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H3jasa 3axeannocmu

Hcka3uBame 3aXBATHOCTH j& Hajuenhe HelITo MITO 3a0KPYKYje YHTaB MPOIIeC paja, alu je
HCTOBPMEHO U ‘TO3WB’ J]a CE€ OCBPHEMO Ha HHErOBe MOYETKE M HeroB TOK. Bepyjem naa je
HCKa3WBamke 3aXBAIHOCTH YBE3aHO ca CyMHpameM yrucaka, ocehaja m ocehama koja cy
obenekuiia caM MpoIec pajia, ajak ¥ MPHIKKa Ja JoHeceMo onapeljeHe 3ak/bydke O Hama
caMmuma.

Kama ce ocBpHeM Ha MOj mpollec paja, pekia OMX Ja ce OH OJBHjao, 0e3 o03upa Ha
HEMHHOBHE CTBapajiadyke HEJAOYMHUIIE WU KpH3e, YHYTpalllkhe TCH3Uje U MPHUTUCKE, Y
WHCTIMPATUBHO] M TOACTHLAjHO] aTMmocdepu. To je Tako Owmimo 3axBasbyjyhum Mojoj
npodecopkn u MeHTopku, Tujanu [lomoBuh MuahenoBuh. 360r Tora joj ce HEM3MEpHO
3axXBaJbyjeM.

HeceOuyHOM MOJPIIKOM TOKOM IEIOKYITHOT MpoIeca pajia Ha JOKTOPCKO]j AUCEPTALUjH U
ycMepaBamkbeM Ka IHJby, Moja mnpodecopka MU je IoKaszajga Kako ce MpOoQecHOHATHO
MPHUCTYIIAa MEHTOPCKOM TIOCITy. 3aXBaJIHA CaM jOj 3aTO IITO MU j€ Jajia CI000y, IITO Me je
MOJICTHIIANA J]a pa3MUIILJbaM, HCTPAXyjeM W yuuM. M3 THUX pasjora oHa je 3a MEHE jelaH
HEHCLPITHA U3BOP MPO(ECHOHATHE U )KUBOTHE MHCITUPALIH]E.

3axBajgHa caM M wiaHWllaMa Komucuje — npodecopku Mupjanu Becenmnosuh-Xodman,
npodecopku bpanku Pagosuh, npodgecopkn Mapuju Macuukocu u npodecopku paranu
CrojanoBuh-HoBuunh jep cy npuxBaTuiie Aa NPOYUTA]y U KPUTUUKU Pa3MOTPE MOj TEKCT.
Tome ce mocebHO pagyjeMm.

Benuko xBasia 1 MOjUM IpHjaTebUMa KOjU Cy y3 MUTamwa ,,KaKo Harpenyjem” H ,,JI0KJIe caM
CTUIVIa” MpAaTWIM MOj paj U paJloBalid ce 3aBpIIETKy mnucama. [loceOHO XBana cecTpH
bubanu u xonernaunm Heny Ha TEXHUYKO] MOIPIIILIN.

CBakako OBaj paJa He OWX peanu3oBajia, CUTYpHO HE y OBOM pOKY, Ja HHCaM uMaja
HeceOMuHy moMoh Moje mopojuie: Majke U Mor OpaTa KOju Cy JAeidMMa U peuyuma OuiH
MOja IoJpIIKa ‘U3 MpBHUX penoBa’. tbuma Takohe ayryjem BelIHuKy 3aXBaHOCT.

Ha kpajy, jenna kipydHa oco0a (uuje nuMe Hehy MOMUIbAaTH jep 3HA J1a Ha Yy Oall MUCITHM)
je yunHuna ga ucrtpajeM. OHa je MOj BENUKH OCJIOHAIl U jeJlaH O]l U3BOpa MOje KHBOTHE
enepruje. [lyryjem joj Hajsehe xBana!



My3uuku yausep3yM Kiona /leducuja

Y tparamy 3a HenocpeaHomhy caznacja usmel)y yxa u oka

Pesume

['maBHM mpeaMeT TOKTOpCKe aucepTaruje ,,My3umuku yHuBep3ym Kioma [ebucuja — YV
Tparawy 3a HemocpenHomhy caenacja n3mely yxa U oka” jecTe muTame ojaHoca u3Mely
ceema mysuke Kioma Jlebucuja U KyITypHO-HUCTOPH]CKOT KOHTEKCTa y KOJEM C€ OH
nojaBJbyje. OCHOBHU (POKYC TOKTOPCKE JUCEPTAIMj€ OPUJCHTHCAH je& Ka MpoOIeMaTU3aIHj1
MelyycoOHUX oHOCa/,,cariacja’” n3mel)y KOMIIO3UTOPOBOT CTBapasIaliTBa U CUMOOITHCTUIKE
1oe3uje, MMIIPECHOHUCTHYKOT CIIMKApCTBa M (PHUI030(CKUX HACTOjama KapaKTEPHUCTUIHUX
3a kpaj 19. u mouerak 20. Beka, OJHOCHO, Ka MpodieMaTru3anuju ogqHoca u3mely yxa u oka,
TE€ TOjMOBa ,,eCTETCKO HCKYCTBO® W ,Iurypunepueniuja”. Kako Oum ce Ha muUTama
pou3allula U3 HaBEIEGHUX MPOOJIEMCKHX KPYroBa MOIJIa JaTH HAY4YHO peJeBaHTHA U
apryMeHToOBaHa 00pa3ioXKema, MOj IUJb j€ Ja y JUCEpTalUju TEOPUJCKH Pa3MOTPUM U
cyuenum (unozodcka HacTojama nepuoaa fin-de-siecle-a, kao MTO Cy HacTojamba AHpHja
beprcona, Enmynna Xycepna, Bunxenma Jluntaja, benenera Kpouea, Bunujama [lejmca,
Ka0 W pa3jInyuTa KyJTypHO-yMETHHYKA M HAay4YHa JOCTHTHyha Hacramsa y OBOM MEpPHOAY —
O]l 2ewimanm TICUXOJIOTHje, IO CIMKAPCKOT, TIECHUYKOT, MYy3HUKOT U JPAaMCKO-TEaTapCKOT
cuMOOJIU3Ma, OJTHOCHO, OJ KyOHCTUYKE YMETHOCTH JO0 KBaHTHE (U3MKE U TEopuje
pelaTUBUTETA.

OCHOBHU IIWJb TOKTOPCKE JMCEpTaLMje jeCTe N3HANAXEeHhe CBUX OHUX (MH)AUPEKTHUX BE3a,
»carnacja”, Tayaka Impeceka M yKpliTama u3Mely KylaTypHO-YMETHHUYKUX TEXHH KOje Cy
obenexune kpaj 19. u mouerak 20. Beka u [leOucHjeBUX €CTETMUKO-MOETUYKUX CTaBOBA
OTEJIOTBOPEHUX Yy MEroBoj My3uuu. Takohe, Wb HCTpakuBama je YTBphUBame
KOHTEKCTyaJlHE M 3Ha4elCKe paBHHU IelokymHor omyca Kioma [leOucuja, kako Kpo3s
CIO3HAJy KOMIIO3UTOPOBE ‘3aBOJJbMBE’ IOETHKE, KOja padyyHa Ha aKTHUBHOT U
MHTEIUTEHTHOT KOH3YMEHTa, TaKo M KPO3 Pa3MaTpame KOMITO3UTOPOBOT COIIMOJIOIIKOT
JICKypca carjie/IaHoT Y OKBUPY FHETOBE YKYITHE KPUTHYKE TTO3UIH]E Y COIUO-TIOTHTHIKOM
U KYJITYPHO-yMeTHHYKOM amOujeHTy ®pannycke fin-de-siecle-a.

Kibyune peum: Knon [eOucu, myzuuxku yunueepsym, caenacja, yxo U OKO, OAHOC Mehy

YMETHOCTHMA.

Hay4Hna o0/1acT: XyMaHUCTHYKE HayKe

¥Y:xa HayuHa 00J1acT: My3UKOJIOTH]ja



The Musical Universe of Claude Debussy

In Search of Immediacy of Correspondence between the Ear and the Eye

Summary

The main subject of the doctoral dissertation The Musical Universe of Claude Debussy - In
Search of Immediacy of ‘Correspondence’ between the Ear and the Eye is the question of
the relationship between Claude Debussy’s world of music and the cultural and historical
context in which he appears. The basic focus of the doctoral dissertation is oriented towards
the problematization of the mutual relations/correspondences between a composer’s opus
and symbolist poetry, impressionist painting and philosophical endeavors being
characteristic for the late 19th and early 20th century, that is, towards the problematization
of the relationship between the ear and the eye, and the notions of aesthetic experience and
pluriperception. In order to give scientifically relevant and argumented explanations to the
questions arising from the above-mentioned problem circles, my goal is to theoretically
argue and confront the philosophical endeavors of the fin-de-siecle period, such as the
efforts of Henri Bergson, Edmund Husserl, Wilhelm Dilthey, Benedetto Croce, Williams
James, as well as various cultural, artistic and scientific achievements of this period — from
gestalt psychology to painting, poetry, music and drama-theater symbolism, that is, from
cubic art to quantum physics and relativity theory.

The main goal of the doctoral dissertation is to find all those (in) direct connections,
correspondences, points of intersection and crossing between the cultural and artistic
aspirations that marked the end of the 19th and the beginning of the 20th century and
Debussy’s aesthetic and poetic attitudes embodied in his music. Also, the aim of the
research is to determine the contextual and meaningful level of the entire work of Claude
Debussy, both through the recognition of the composer’s ‘seductive’ poetics, which counts
on an active and intelligent consumer, and through the consideration of the composer’s
sociological discourse, viewed within his overall critical position in the social and political,
yet the cultural and artistic ambiance of the French fin-de-siecle.

Key words: Claude Debussy, musical universe, correspondences, ear and eye, relationship

between arts.

Scientific field: humanities

Specialized scientific field: musicology
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YBOJIHA PEY

['maBHM mIpeaMET TOKTOpcKe aucepTanuje ,,My3uwuku yHuBep3ym Kioga [lebucuja — YV
Tparamy 3a HemocpeaHomhy caeracja u3mely yxa m oka” jecte muTame oxHoca u3mely
Jle6ucujeor (Claude Debussy) ceema mysuke — debucujanckoe ynugepsyma' u KyITypHO-
HCTOPHjCKOT KOHTEKCTa y KOjeM ce OH MojaBJbyje. OCHOBHU (hOKYC TOKTOPCKE TUCEpPTAIUje
OpUjeHTHCaH je Ka mnpobOineMatusauuju MehycoOHUX opHOca/,,carnacja” wusmel)y
KOMITO3UTOPOBOT ~ CTBapajaliTBa W CUMOOJHMCTHYKE TMOE3Uje, HMIPECHOHUCTUIKOT
ciuKapceTBa U GUI030()CKUX HACTOjarba KapaKTePUCTHYHUX 3a Kpaj 19. n mouerak 20. Beka,
OJTHOCHO, Ka TMpoOiieMaTH3anuju oxHoca u3Mel)y yxa W OKa, T€ IO0jMOBa ,,eCTETCKO
UCKYCTBO” U ,,IUTypHUIepleniyja”’ Koju, uako he mpouzahu u3z ¢uinozodcko-ecTeTuyke
mucinu Mukena [dudpena (Mikel Louis Dufrenne) untaBux nosna Beka HakoH [leOucujese

CMPTH, 3aIlpaBo, MPEJICTaBIbajy JOTUYAH MPOYKETAaK TyXOBHUX HAcTOjamwa fin-de-siecle-a.

Onabup TeMe NOKTOPCKE JUCEPTAIHje Pe3yiTaT j€ MOT, y OCHOBH, BUILIETOIUIIHET
UHTEepecoBama 3a crBapaiamTBo Kioma /[lebucuja, u 3a crnenupuuHO OKpYyXKewme H
UCTOPUJCKU TPEHYTAK Y KOjEM j€ 0Baj KOMITO3UTOD JKUBEO U CTBAPA0; APYI'MM peuuMa, OHa
j€ pe3yaTaT MOT OTKpHBama My3uykor yHuBepayma Kiona JleOucuja, ¢ jemne crpane, W,
MeTapOpUYKU PEUYEHO, UCTPAKUBAYKOT ‘KpCTapema’ Kpo3 KYJITYpPHO-YMETHUYKH I1€j3aXK
dbpanmyckor fin-de-siecle-a, ¢ apyre crpane. McrpaxuBame TOT deducujesckoz aneupoma2

Kao MECTa poh‘e}ba, KaKO CC€ UCITOCTAaBUJIO, MHOIITBA APYIr'UX MHKPO-CBCTOBA, OABCJIO MC je

! Tijana Popovi¢ Mladenovi¢, Procesi panstilistickog muzickog misljenja (Beograd: Fakultet muzitke

umetnosti — IP Signature, 2009), 336.

2V crapoj I'pukoj, munerckn $puno3od AHAKCHMAHZAp je yBEO mojam ,ameupon” (rp. Gmelpov) Kako Ou
o0jacHHO ToveTak cBera (MPBH NMPHMHIMI) KOjHU je, MPeMa HEeroBoj TEOPHjH, YBEK NMOKpPETaH — W3 Hera CBe
u3BMpe U y mera ce cse Bpaha. OH paha cymportHOCTH, ,,TOIIO” ¥ ,XJIaAHO”, ,,BIAXHO” H ,,CyBO”, Ka0 U
BHUXOBY BeuHy 00pOy. Pesynrar oBor GeckoHauHOTr mpolieca je MHOIITBO MocTojehux crBapu u GeckoHauaH
6poj yHusep3yma. Ynopenu ca: Edcrparnje Teonocujy, Ilerpoc Manrapakuc, Munan C. dumurpujesuh,
Bacunmje H. Manumanuc u Emanyen Jlanesuc, ,,J[lojam OeckoHaYHOCTH M HJieja O MHOIITBY CBETOBA OJ
AQHTUYKHX J0 MOJEPHUX KocMooruja”, y: Munan C. dumurpujesuh (yp.), Paszsoj acmponomuje koo Cpoa V,
36opHuK pagoBa koHpepernmuje, 2009, Op. 8, 423-436.



y MpaBIly npobiemMaTu3aluje jeTHOT TeMaTCKOT Kpyra Koju Hako (TOTOBO CACBUM JIOTUYHO)
npousniazu u3 My3uukor yHuBepsyma Kioma JleOucuja, 3ampaBo, 3axBaTa jeIHO IIHPE,
,»HEMY3UYKO”, HJIH, MaK, HE TUPEKTHO U caMo MY3W4ko mosbe. OHO ce Thde omHoca mehy
YMETHOCTUMA — CIIMYHOCTHMMA M pa3jidkaMa Koje C€ yodaBajy u3Mel)y pasinuyuTux
YMETHOCTH, HBUXOBUM Mel)yCOOHMM mpuOIMxKaBamUMa M MPOXKUMambUMa, TPYyIUCcCambUMa,
KJIacu(UKOBambMUMa U BPEIHOBambUMA — KOj€ je, Y KOHTEKCTY MOT' HCTPaKUBaba, TUPEKTHO
Be3aHO 3a uMmbeHHIly na je Kimom [leOucu cBOj yMETHHWYKH credo, OTHOCHO, CBO]
‘mMaHudecT’ ‘UIIYUTaBao’ y APYTUM yYMETHOCTHMA: MMIIPECUOHHCTUYKOM CIIMKAPCTBY U
NPBEHCTBEHO y CHUMOOJIMCTHYKO] MOE3HjH, TayHHjE, Y IHEHOM MY3HMYKOM CXBaTamy H

TPETHpaIby CTHXA ¥ Ipo3e.

Tema ,,omHoc Mely ymeTrHocTUMaA”, MOJUM MCTpaKMBambHMa CAaCBUM IPUPOIHO
‘HaMeTHYyTa’, MpeIMeT jé MHOIMX TEOPHMJCKMX pa3Marpama, (UIO30(PCKUX W HAyYHHX
pacmpaBa Koje mpaTe YOBEKOBY YMETHHUYKY aKTHMBHOCT OJl aHTHUKE JO JaHac. Y KOHTEKCTY
TEOPHjCKHX pa3MaTpama O yYMETHOCTH Moryhe je, HaueiaHO, TOBOPUTH O JBa OCHOBHA
npuctyna. Y MpBOM ce Ha IUIaHy TeopHje u3rpal)yjy MocTaBke O MOCTOjamy MOCEOHUX
BpPCTa YMETHOCTU U OTKPHUBAjy pa3iuke Mely mbuma, 10K c€ y OKBUPY IPYror MpHUCTyINa Ha
IUTaHY OMILITEECTETUYKUX TEOpHja OTKPUBA]y KUXOBaA 3ajeJHUUKA CBOjCTBA. Y 00a ciyuaja,
OBU TEOPHUJCKU MPUCTYHNH Cy u3pa3 U ojpeheHnx @uio3opckux NpeTnocTaBKU Koje
Hajuenrhe Texe J1a yCrocTaBe CUCTEM Yy OKBHPY KOra ce pa3marpa u mpobisiem ogHoca Mehy
yMeTHOCTUMa, o0pal)yje akCHONOIIKa X1jepapXxHja yMETHOCTH MJIH Jiaje HalpT 3a HBHUXOBY
kinacudukanujy. Ho, BaXHO je HamOMEHYTH Ja ce OBa JiBa pa3jMydTa NPUCTyNa He
WCKJBYUY]y y3ajaMHO, Beh /1a ce OHHW, HalmpOTHUB, HEMPECTAaHO YKPIITa)y W MehycoOHO

JOTTYHaBajy.

VY mpoyyaBamy oHOCAa Mel)y yMETHOCTMMa I0Jla3HA CTaHOBUINTA Bapupajy. HMcrtu
Cllyuyaj je U ca MeTojama Koje ce TOM NPUWIMKOM MpHUMEwY]y, Oyayhu na oHe 3aBHce oA
KOHKPETHOT TpeIMeTa HCTpakuBama. [I[puctyn oBakBoM mopelhery YMETHOCTH MOXKE OUTH

3aCHOBAaH Ha HCTpaXXUBakby YMETHUYKOT Jella M HeroBe CTPYKYTpe, ICHUXOJOTHjU

’ Ynopenuru ca: Tujana [onosuh Mnahenosuh, K100 Jebucu (1862—1918) u mezo6o do6a. 00 ,, 3maja u3
Anxe” 0o ,,3anyomenoe payna” (beorpan: My3udaka ommanuaa Cpouje, 2008), 15.



IpUMaola U CTBapaolla, KYITYpPHO] W IPYIITBEHO] YCIOBJBEHOCTH II0jaBa, WUTH., TE C€,
CJIEJICTBEHO TOME, MOKE TOBOPHUTH O Hajpa3iUYUTHjUM TPUCTYIMHMA: MO3UTUBUCTUIKOM,
MICHXOJIONIKOM, €MITUPUjCKOM, ()CHOMEHOJIOIKOM W IpyruM. HbuxoB Opoj ce Hapo4yHuTo
noBehao y HOBHjUM TEOPHUJCKUM pa3MaTpamKhMa, Koja Cy Iodesia Ja YKJbY4dyjy H
OpUMEHbYjy MHCTPYMEHTE M METOJC pa3IMYUTUX HAyYHUX JAUCIUIUIMHA, [OIMYT

JUHTBUCTUKE, aHTPOTIOJIOTH]jE, COIIUOJIOTH]E, IICUX0AHATN3e U IPYTHX.

Toxom 20. Beka mnurtame onxHoca Mely ymeTHocTMMa mocTaje TpeaMer
UCTpaXHUBaba KOMHapamusHe ecmemuke Kao moceOHEe MUCHUILIMHE Koja MpeTeHayje Ha
HayuHocT u concrenn meron.’ Taunnje, Beh je kpajem 19. n mouerkom 20. Beka Llopu
Pejmonn (George Lansing Raymond) nedunncao nmpeamer kKoMnapaTHBHE €CTETUKE, a OH
ce THue yropehuBama Jena U MOCTyIaka pastuauTixX ymerHoctn.” OH je, Takohe, Beoma
JIETaJbHO pa3pajlo METOOJIOTH]Y KOMIIapaTHBHO-ECTETUYKOT HCTpaKuBama monazehn of
nopehema edexara pasTUUIUTHX YMETHOCTH. 3a UCTPAKUBAKkE CIMYHOCTU U pa3iuka Mehy
YMETHOCTUMA, KpO3 CJIOKEH M Pa3sHOBPCTAaH Ipoliec BUXOBUX MelyomHoca, paspaauo je
cienehe Merone: nopeherwe, napanenno UCTpaXuUBaWwe, MelycobHo  NENOBambE,
Xujepapxujcko BpelHOBame (KOoje TMojapa3yMeBa IPBEHCTBEHOCT, mojapeheHoct wiun
paBHOTEXY edekTa), 3aTUM epynucare U pazepcmasarse.’ Ha merose pagoBe U MeTOCKa
yIyTCTBa, KOjUMa CBAaKako IPUMAaJa MpaBO MPBEHCTBA y OBOj O0IACTH, MO3UBAIU Cy Ce

6pojuu ecrernuapu, m3mely ocramux u Etjen Cypuro (Etienne Souriau) u Muken Judpet.

* Ped je 0 ecTeTHUKO]j AMCUHMILIMHA Koja yropeljyje pasiuunte yMeTHHUKE BPCTE, OJHOCHO JeNa H MOCTYIKE
pa3IMIuTUX YMETHOCTH. EheH 3amaTak je ga apryMeHTOBAaHO HOTBPM OHTOJOIIKE M MOP(OJIOIIKE aHAIOTH]e
Pa3NUINTHX YMETHOCTH, a TO je Moryhe yKOJMKO ce KOPHUCTH WCTH MeToj aHammse. JpyruM pedmma,
KOMITapaTHBHA €CTETHKA MPETEHIyje Ha oJpehBame CIMIHOCTH U pa3iuka Mel)y TOjeIuHUM YMETHHUKUM
BpCTama, a ca MuJbeM Ja mTo je Moryhe oOyxBaTHHUje U BHINECIOjHUje 00jacHN HUXOBe Mel)ycoOHe omHOCe.

> Ped je 0 jie/Ty CAuM-EHOM O[T JICBET TOMOBA, HACTAINX M 00jaBJbeHNX y meproy oa 1894. 1o 1906. romune
(1. Art in Theory; 2. The Representative Significance of Form; 3. Poetry as a Representative Art; 4. Painting,
Sculpture, and Architecture as Representative Arts; 5. The Genesis of Art Form; 6. Rhythm and Harmony in
Poetry and Music; 7. Music as Representative Art; 8. Proportion and Harmony of Line and Color in Painting,
Sculpture, and Architecture; 9. The Essentials of Aesthetic in Music, Poetry, Painting, Sculpture, and
Architecture). Jleraspanje Bunern: George Lansing Raymond, Comparative Aesthetics (New York: G.P.
Putnam’s Sons, 1894-1906).

® Haseneno npema: Barbara Shissler, “George Lansing Raymond’s Comparative Aesthetics”, The Journal of
Aesthetics and Art Criticism, Vol. 19, No. 3, 1961, 327-337.
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Bynyhu na muxoBa aema Oowmoc mely ymemuocmuma', Denomenonozuja ecmemckoz
uckyemea® m Oko u yxo® TpPEACTaBIbAjy HE3a00MIA3HY IMTEpaTypy y BE3H ca
npo6IeMaTH3aijoM oaHoca Mel)y yMETHOCTHMA y IoJby KOMIIApaTHBHE ecTeThke'’,
yrnpaBo he oHa OWTH KJby4YHA 3a NMPOMUIILBAKE TeMe OBOT pana. Jla Oymem mpenusHuja,
VIIOPUINTE TpoIleca Tparama 3a HamocpeaHomnhy ,.carnacja” u3Mely yxa U oka, TO jecT,
»carnacja” uamehy [lebucujeBor HauMHA MY3UYKOT MHIUBEHA U OJJIMKA CUMOOIHCTHYKE
KIbMKCBHOCTH W TIO30PHINTA, WMIIPECHOHUCTHYKOT CIMKAPCTBA W CKYJINTYpE, Te
dmno3odckux HacTojamwa fin-de-siecle-a, 6uhe y onycy Etjena Cypuoa, TauHuje, HEroBoj
CTyIUju U3 00JacTH KoMIapaTuBHe ecteTuke Qoroc mely ymemnocmuma, ¢ jeIHE CTpaHe,
u penomenouomkoj ecreruiy Mukena [ludpena u mweroBum cryaujama @enomenonozuja

ecmemckoe uckycmea u Oko u yxo, C Apyre CTpaHe.

N3 Cypuoose npobGneMaTu3anuje ,,KOPeCIHOHACHIUjE€ YMETHOCTH — Yy KOHTEKCTY
Koje OH, m3Mel)y ocTanmx, HAaBOJM M MpPUMEp Ja METpUKa Haja3d CBOjy NMPHUMEHY H Y
MY3WIId U y TOE3UjU, aau MoceOHO yKazyjyhw Ha ‘MOrogHOCT’ MY3HMYKHX MOJeNa 3a
OPUMEHY Y JPYTMM YMETHHYKHUM KOHTEKCTUMa — ,,0HE peud Koje MOry OMTH ymHcaHe y

JICKCUKY APYIrux yMCTHOCTH, CY IIPE€ CBCra OHC pCeUHr KOje Cy yIIUCAHC Yy PCUHHUK MY3HUKC

7 Etjen Surio, Odnos medu umetnostima [Etienne Souriau, La Correspondance des Arts. Eléments
d’esthétique comparée] prev. Milo§ Jovanovié (Sarajevo: IP Svjetlost), 1958.

¥ Mikel Dufrenne, The Phenomenology of Aesthetic Experience [Mikel Dufrenne, Phénoménologie de
l’expérience esthétique] transl. by Edward S. Casey (Evanston: Northwestern University Press, 1973).

° MomenyTta cryauja Mukena Jludpena npsu myT je objaBibena 1987. roamue. Bunern: Mikel Dufrenne,
L’il et I'oreille (Montréal: L’Hexagone, 1987). Bep3uja kojy hy KOpucTuTH y NOKTOPCKOj JHCEpTaLlUjH
o0jaBibeHa je y mpeBoxy Ha cprickd jesuk 1989. rogune. Bupern: Mikel Difren, Oko i uho, prev. Nada
Seferovi¢ (Banja Luka: Glas, 1989).

' Taxolje, y nuTepaTypn umje ce BpeMe HACTAaHKa Besyje 3a Apyry monoBuHy 20. BeKa NMOMHIE CE M
Mmopghonocuja ymemnocmu Kao TOCEOHO Y4eHE O YCTPOJCTBY CBETa YMETHOCTH, O 3aKOHMMa HEroBe
YHYTpallihe OPrHa3MOBAaHOCTH Ka0 CHCTeMa YMETHHYKHX Ipyla, Bpcra, pojxoBa u kaHposa. [lonazehu on
pasnuka Koje moctoje m3Mmely mojennHuX rpaHa yMETHOCTH, MOP(OJIOTHja YMETHOCTH HCTPAXKYje HHXOBE
OJTHOCE KOjH ce OJpakaBajy Ha IUIaHy CYLITMHCKHMX IIPOMEHa caMor yMeTHHUYKor Ouha, a mpe cBera Ha
HCTOBOj THIOJOMIKO] padyheHocTH. Y TOM KOHTEKCTY, m3aBaja ce ume Tomaca Manpoa (Thomas Munro),
mHcla 3a caja HajoOMMHHje crynuje mnocBehene onHocy Mel)y yMeTHOCTMMa, KOjU CBOj paja Ha3HBa
»koMrapatuBHoM Mopdoinorujom”. erassuuje Bunetu y: Thomas Munro, The Arts and Their Interrelations
(New York: The Liberal Arts Press, 1951). Ha cnuunoj nmuanju ce Hanasu u Jparytus ['ocTyIiku Koju mmumie
0 ,,eJIeMEHTHMa KOMIIapaTHBHE Mopdoiioruje”, Koju ce yCIocTaBjbajy Y PaBHU TayKa—TOH, IpaBa JIMHHja—
‘IpOTETHYTH TOH, MEJOIMjCKA JHMHHUja—KOHTypa uprexxa nutna. Jerassnuje Bunern y: Dragutin Gostuski,
Vreme umetnosti. Prilog zasnivanju jedne opste nauke o oblicima (Beograd: Prosveta, 1968).
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511

(xapMOHHM]ja, pHUTaM, MeEJO/N]a) ‘UnryuTaBaM’  KapaKTEPUCTUKE  I[ECHUYKOT

cumbOoI3Ma (BpJIO jeTHOCTABHO, ,,CAXKETE Y HAMEPH 3ajeTHUIKO] HEKOJIMKUM MOpOAUIIaMa

12 .
7’7, Ja TOEe3Wju BpaAT€ HEHY MY3HUKY

MeCHUKa Ja OJ MY3UKe IMpey3My cCBoje T00po
TUMEH3U]y — MEJOJIMO3HOCT CTUXa M MY3MYHOCT MHCIH), a KOje Cy y 3HaTHO] Mepu

nornpunene popmupamy JledrcrjeBe TOSTHKE U ECTETUKE.

13 Buzype nupeHOBCKOT 3HaYEHa 1MojMa ,,eCTETCKO UCKYCTBO™ (M3BOPHO UCKYCTBO
KOje MPEeTXOau pa3lydyuBamy Ha Cy0jeKT U 00jeKT, TO jecT, 4hja c€ M3BOPHA TOTATHOCT
npenosHaje y Ilpuponu kao ecmemcku HOCTYIHO] TOTaTHOCTH), youaBaMm JleOucujeBy
notpedy na ce nponalyy, 6omieposcku (Charles Pierre Baudelaire) peueno, majancmesene
sese (,,carnacja”, correspondances) w3Melhy mnpupoae W (YMETHUYKE) HWMaruHaIuje;
3ampaBo, U3 BU3YpE 3HAUeHa MOMEHYTOr (cpenuuimer) mojma JudpeHose ¢uiiosoduje,
IpEerno3HajeM KOMIO3UTOPOBY TEXHY Ka ,,yMETHOCTH 3aCHOBAaHO] Ha WMAarHHATHBHUM
MeTamop(do3ama MPHUPOJIE WM HAa MYy3UYKOM NPEACTaB/bamby CBEra OHOT IITO MOXE OWUTH
OIMAXKEHO UyJIOM CIIyXa y PHTMY CBETa KOjH HAC OKPyKyje” >, IITO Pe3y/THPa CTBAPAHEM

jeaHe cacBuUM crienu(uYHe MOeTHKe Koja (II0)CTOjU Yy OTBOPEHOM JHjaJloTy ca CBUM OHHUM

(kpeaTMBHMM) oOpacuuMa KOjuMa Cy OMIIM 3a0KyIJbeHU U JleOucujeBu caBpeMeHHUIH U3

JIPYTUX KyJITYpHUX cdepa.

C tuMm y Bes3u, nojam ,Iurypunepuentuja’ (Mahrwahrnehmung), Koju je yBeo
Bondranr Pomep (Wolfgang Roscher), a name npobnemaruzoBao Judper y cBojoj
cryauju Oko u yxo nuiyhu o ,,JeIMHCTBY IUTypasia”, HajaJeKBaTHHU]€ OMUCYje CIOKEHOCT U
BUIIEIMUMEH3HOHATHOCT ONaXkakha CTBAPHOCTH, OJHOCHO, ,,00yXBaTa MHTEPKYJITYpPaIHO
OlMaXkame MPOCTOPa, J0KUBJbA] BPEMEHA Yy MHTETPATHBHOM OIAXamy TPAIHIIHja, COIHO-

KOMYHHUKAaTHBHO ONaXKame JIPYLITBA U APYIITBEHE PEATHOCTH, MYJITHUMEIM]JaTHO OMaKamke

"' Takobhe, peu ,,Ton” moxe 1a pedepupa Ha CBOjCTBO M KBanuteT onpehjene Goje, oaHOCHO, ,,60ja” Ha
kBanuteT 3ByKa. [lutupano npema: Mikel Difren, Oko i uho, Has. aeno, 166.

"> Peun Ilona Banepuja (Paul Valéry), nutupane npema: Tujana ITonosuh Mualhenosuh, Knoo [Jebucu
(1862—-1918) u mwezo60 0oba..., HaB. neno, 15.

" Caroline Potter, “Debussy and nature”, in: Simon Trezise (ed.), The Cambridge Companion to Debussy
(Cambridge: Cambridge University Press, 2003), 137-138.
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ymerHocts u apyro”'*. V tom cmmcny, cmarpaM aa je ayx fin-de-siécle Guo mpoxker

HOTpe6OM 34 UHTCTPAJITHUM, KOMIIJICKCHUM, aJIM 1 KPUTUIKHUM OlIA’XKakhEM CBCTA.

Kako Ou ce Ha muTama Mmpousaluia U3 HaBEACHUX MPOOJIEMCKHX KPyroBa MoTja
JIaTH HAYYHO pPEJICBaHTHA W apryMEHTOBaHa 00pa3iiokKema, MOj IHJb je Ja Yy JTUCepTaluju
TEOPHjCKH Pa3MOTPUM M cydennMm Quino3odcka HacTojama nepuona fin-de-siecle-a, xao
mTo ¢y Hacrojama AHpuja beprcona (Henri-Louis Bergson), Enmynna Xycepna (Edmund
Gustav Albrecht Husserl), Bunxeama [unraja (Wilhelm Dilthey), benenera Kpouea
(Benedetto Croce), Bummjama Ilejmca (William James), ka0 u paznuuuta KyITypHO-
yYMETHUYKA W HAay4YHA JOCTUTHYha Hacrama y OBOM NEPHOAY — O] 2ewmanm TICUXOJIOTHje
(To ject, Teopuje ['emranita Kao CTPYKTypalIHE TEOpHje mepreniuje kojy cy 1912. rogune
yBenu Maxkc Beprxajmep /Max Wertheimer/, Bondranr Kenep /Wolfgang Kohler/ u Kypr
Kodka /Kurt Koffka/) mo ciukapckor, MECHHYKOT, MY3UYKOT M JPaMCKO-TEaTapCKOT
cumOoM3Ma (Ha HEKM HAYMH, JICKAJICHTHOT W aloOKaJUNTHYKOT TOKpera fin-de-siecle-a
KOjU KapaKTepHUIle HErHpame PEaTHOCTH PAlMOHAIHOT M WHCTPYMEHTAIHOT rpal)aHckor
JpyLlITBA y MME HHIUBUAyaU3Ma, CYOjeKTUBHOCTH, €I30TUYHOCTH, CIUPUTYaIU3Ma U
KOH(pOHTUpaka (DUKIIMOHAIHOT PealHOM), OJHOCHO, OJ KYOHCTHYKE YMETHOCTH (KOja
HOBY OpTaHHU3aIfjy JHKOBHOT, CKYJINTOPCKOT M MY3HWYKOT IPOCTOpa/BpeMeHa CTaBjba y
(GyHKIM]y HOBOI M KOMIUIEKCHHMjer Bul)ewma cBeTa) A0 KBAaHTHE (U3MKE U TeopHje
penatuBuTera. Tako he W WHTEpAMCIUIUIMHAPHU TPUCTYN Yy Tparamy 3a YIOPUIIHUM
Taukama ecteTuke U noeruke Kinoxa Jlebucuja, 3a aHaIM30M HErOBOI MY3HMUKOT je3UKa U
HauMHUMa MY3UYKOT MHUILbEHA, OUTH pealn30BaH Kao CBOJEBPCHU IMPKYJIApHU WIIH
feedback mponec Koju je 3aCHOBaH Ha HENPECTAHOM IUjaJIOTH3UpPABY, MPOXKUMABY,
yMpeXaBamy, Mpeceramy W YKpIITaky YIOPHITHUX Tadaka JleOMCHjeBOT YMETHHYKOT

KOHIIENTA ca 0yXOM 8peMeHa y KOjeM OH HacTaje, M HAKOH KOjer HacTaBJba Ja KUBH.

OCHOBHM IIWJb JOKTOpCKE JHMCEpTallje jecTe H3HAIaXeHhe CBUX OHHMX
(MVH)IUpEeKTHUX Be3a, ,carjacja’, Tadaka Ipeceka M yKpUITama H3Mel)y KynTypHO-

YMETHUYKUX TEeXKBH Koje cy obenexwie kpaj 19. m mouerak 20. Beka m JlebucujeBux

4 Milan Damnjanovié, ,,Esteticareve o€i i usi”, u: Mikel Difren, Oko i uho, naB. aemno, 22.
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€CTETHYKO-TIOCTUYKUX CTaBOBA OTEJIOTBOPEHHX Yy MHEroBoj Mysunu. Takohe, Iuib
UCTpaXKHBama je yTBphUBame KOHTCKCTyaJlHE W 3HAYCHCKE PAaBHU IEJIIOKYITHOT OIyca
Kiona [lebucuja, kako Kpo3 CIO3Hajy KOMIIO3UTOPOBE ‘3aBOJ/bHMBE’ MOETHKE, KOja pauyHa
Ha aKTUBHOT M MHTEIMICHTHOT KOH3YMEHTa, TaKO U KPO3 pa3Marpare KOMIIO3UTOPOBOT
COLIMOJIOLIKOT JMCKYypCa carjieJaHor y OKBHUPY ICTOBE YKYIIHE KPUTHUYKE MO3HIHjE Y
COLIMO-TIOJIUTHYKOM H KYJITYPHO-YMETHUYKOM amOujeHty Dpanimycke fin-de-siecle-a.

OcumM Tora, y)XKM [IUJbEBU JUcepTaruje ooyxBaTuhe u:

- hopMynanujy CTUICKOT nepuoja fin-de-siecle-a, ka0 ¥ €KCIUIMKAIIH]Y [10jMOBa, TO
JeCT oHOCa KOjH ce€ JOBOJIC Y BE3y Ca LEIOKYITHOM JYXOBHOM M MHTEJICKTYAITHOM KJIMMOM
OBOT TIEPHO/IA, 3 CAMUM THM | ca J[eOUCHjeBOM MY3HKOM; PeU je 0 OJTHOCY Cy0jeKT/00jeKT,
cyncraHua/¢yHKIuja, CTBapu/MUCIU, HAEHTUTET/ypeheme, concmeo/opyeu, HUHTUMHU

CBET/jaBHO, UMaruHApHO/CTBAPHO, IPOCTOP/BpEME, )KUBOT/CMPT UT/L.;

- ycmocTaBjbamke Be3e u3Mel)y HaBeneHux TmojMoBa (omosumnwuja), [eOucuja wu
ErOBOI' CTBapajalliTBa ca CpPEAMIIBUM I0jMOM ()EHOMEHOJIOUIKE ecTeTuke Mukena
Hudpena — ca mojMoMm ,,eCTETCKO HMCKYCTBO~ uHja CHELU(PHUUHOCT JISKU Y CjeIUEBCHY

o0jeKTa M CBECTH Koja ra je y3elia Ha Huan;

- Tparame 3a CBOjeBpCHHUM mapasienama uMel)y JleducujeBor ,,ocaykuBama’ oyxa
sépemena n JludpeHoBuM ctaBoM Ja je Be3a u3Mely cyOjexkra u mpocropa (cxBaheHor y
HajIIMpEeM CMHCIy peud) jeInHO Moryha 3axBajbyjyhu uMarmHanuju: cyOjeKT euou
MPOCTOP, X00a Y HBEMY, paou y BeMy, TOK MPOCTOP y CBOjOj OTBOPEHO] UICONIOTHJU UMa
CHOCOOHOCT J1a OKake /1a je Cy0jeKkT y weMy. Taj UMarnHaTUBHM MPOCTOP MO3MBA UyJia Ja
ce mehycoOHO acorupajy Kpo3 TOHAJIHOCT, XapMOHH]E, MUKTOPATHOCT, TEKCTypHU3aIlyje,

OJTHOCHO, peJbe(HOCTH, CBETIIOCT, PUTMOBE, MUPHUCE UT/I.C

- ‘mpenamame’ M MpoOJIEeMaTH30Bak€ OCHOBHHUX IIOCTYJIaTa YMETHOCTHU fin-de-

siecle-a 'y nucanom nuckypey Knona /lebucwuja;

»carmnacja” u3Mel)y KOMITO3UTOPOBHX KOMIIO3UITMOHO-TEXHUYKHUX TIOCTYITAKa,

KOpUIINEHUX MY3HUKO-U3pakajHUX CpelcTaBa, TO JECT, CBEYKYIIHOI HAayMHA H-ErOBOT
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MY3HUYKOT MUlIbewa U noesuje Iloma Bepnena (Paul Verlaine), Aprypa Pem6oa (Arthur
Rimbaud), Crepana Manapmea (Stéphane Mallarmé), 3aTum, cCHMOOIMCTHYKOT TTO30PHUIITA
n MerepimakoBux (Maurice Maeterlinck) apama, umMnpecMoHHCTHYKMX ciuka Kioma
Monea (Claude Monet), ckynntypa Oructa Ponmena (Auguste Rodin) u Kamuj Kmoxen
(Camille Claudel), Te mocTymnaka Kojaka ¥ MOHTaXE KapaKTEPUCTHUYHUX 3a (paHIlyCKU

panu Hemu (UM 1 peHOMEHa CTBAPHOCTH Y YMETHOCTH (oTorpaduje;

- MHTEPIPETATUBHO HACJOjaBalk€ Yy OKBUPY Kojer Ou MHTeprperandja (heHomMeHa
MY3HUYKOT BPEMEHA, BpEMCHA Y MY3HIIH, pUMMU306AHOZ BPEMEHA U U32y0/beH02 BPEMCHA Y
JlebucujeBoj My3unu y cebu caapxkaina u Tu(GPEeHOBCKY Hejy 0 MOTYhHOCTH ,,lIOHOBHOT

215

OCBajarba HM3BOPHOT (COIICTBA) MOCPENICTBOM ,.carniacja” wu3Mmel)y yxa/BpemeHna w

OKa/mpocTopa.

[Ipo6nematuzoBame cgema mysuxe Knona Jlebucuja u cBux ,carinacja” koja je
moryhe nponahu usmely mera u koinos-a kosmos-a, 3axTeBa jeaH CaCBUM CHEIU(PUIAH
OpKECTpPUpPaHU METOJOJIOIIKH MPUCTYN Koju he u cam Tparatu (Bol)eH JIorMKOM IpeaMera
Hay4yHE MaXmbe, OJHOCHO, M300pOM came TeMe) 3a ycarjiallaBambiMa M IHoJellaBambhMa
u3Mel)y My3UKOJIOTHje U APYrMX HaydHUX JucuuIuiMHa. C TUM y Be3W, MUILBEHA CaM Ja
he ympaBo mpemoKeHn HHTEPIUCIUTUTMHAPHU MIPUCTYI OMOTYNUTH IUpPH CTIEKTap yBUIA
y CIIOKEHY, a Y M0jeIMHUM CEeTMEHTHMA, jOIIl YBEK HEJJOBOJFHO HCTPAXEHY NMPOOIeMaTHKY
YMETHOCTH fin-de-siecle-a u my3uke Knona [lebucuja, Te na he 3akibydiy M3I0KEHU Y
OKBUPY JOKTOPCKE JHcepTaluje AoNpuHeTH (GopMHUpamy jeAHOT HOBOI, Moryher morieaa
Ha KOMIUIEKCHOCT 3Hauewa Mysuukoe yHugeepsyma Knona Jlebucuja u mpobiemMaTtuky
YMETHOCTH fin-de-siecle-a. Y mmpum pasmepama, HajaM ce J1a he oTBOpUTH M MOTYhHOCT
HOBUX KOHTEKCTyaJlM3alfja OJHOCHE MpoOjeMaTHKe, TO jecT, na he OWTH ToJACTHIIajaH

HaY4YHHU JONpUHOC 32 Oynyha ucTpakuBama Ha OBOM I0JbY.

15 Hcro, 13.
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IT

VX FIN DE SIECLE-a — AGENT PROVOCATEUR?

Tepmun fin de siecle (IOCIOBHO MpeBeneH ca (HpaHIyCKOT Ha CPIICKH Je3UK 3HA4H ,,Kpaj
BeKa”) je M3pa3 KOju ce KOPUCTH y KYJITYpH U HCTOPUjU HJeja 3a OmuC cnernupuune
JIyXOBHE W MHTEJCKTyallHE KJIMME KapakTepucThyHe 3a kpaj 19. m moverak 20. Beka. Y
OCHOBH CBHX c(hepa JbYICKOT JieoBama fin de siecle-a exu Ipyraduju/u3MEeHEHU TIOTIIC]
Ha CBET KOjU je HACTao Kao Pe3yliTaT JIyXOBHUX KpeTama 0J] 00jeKTUBUCTUYKOT TIOTJIe/Ia Ha
CBET, TO jecT, O] MpH3Hama 00jeKTUBHUX, OMIITEBAXENMX HCTHHA, BPEIHOCTH M HOPMH
KOje I0CTOje HEe3aBHCHO 0J] Cy0jeKTa KOjU casHaje, Ka ,,cBeTy 4ucTor mckycra” . Taj
,»HOBH CBET”’ HE caMoO Jia je pelcpHHUCA0 UHXEPEHTHO BEPOBAKE Yy 0amo, y KOTHUTHBHO
HEJIUPHYTY U ,,HCOCKPHABJbeHY” O00JEKTHBHOCT KAa0 MECTO W M3BOP YKYIIHE PEaTHOCTH W
CBEYKYIIHOT TIpaBOT 3Hama, Beh je HMCTHIAa0 BAXXHOCT WHAWBUAYAIHOT CYyOjeKTHBHOT

1
uckycrga.'’

Y nosby punosoduje...

3amucao 00jexTa 1 00jeKTUBHOCTH Kao Hedera IITO MOCTOjU JeIMHO OHJIa Kaja j€ Y CYCpeTy
ca cy0jexToMm, MpeacTaBJba TJIaBHY CaapkuHy (Prino3odckux HacTojama mepuopa fin-de-

siecle-a. 'Y TOM cMuCIy, jelaH OJ NPBUX U Hajjauyux wummynca 3a ¢uiao3odceko

' Vopeauru ca: Tijana Popovié Mladenovié, Procesi..., Has. neno, 272.

"V Tom cmmcny, TpaamumoHanHM mo3MTHBH3aM (cxBaheH Kao (HIO30(CKa JOKTPHHA KOja yBaaBa
YHILEHUIIE 1 HET'Mpa 3HAUCHe CIIEKYJIaTUBHUX M MeTa(U3NYKUX pacipana, 3ajaxyhu ce 3a MpuMeHy MeToza
NPUPOJHHUX HayKa y INpOydaBamy APYIITBA, KYJITYype M YMETHOCTH) IIPBH CE€ CyOYHO Ca OTIHOPOM OHHMX
JYXOBHHMX TOKpeTa KOjU Cy HCTHIAJIM HECBOJJBHBOCT JIyXOBHHX (DEHOMEHA M CIEHNU(UYHOCT YOBEKOBE
crBapaiauke Mohu. Kao mnocienmna mnoMeHyTHX OTHOpa jaBibajy ce 3HayajHMja HJEjHa HoMepama:
TPaAWIMOHAIHN MO3UTHBU3aM je YCTYIHO MECTO IICMXOJIOIIKMM HCTPa)XHBambHUMa, JIOK CE CYICTAHIMjaTHO
Tparame 3a TPajHMM CBOjCTBHMa CTBapH OTBOPHJIO IIPEMa Er3UCTEHIMjAINCTUYKAM U HACATUCTUYKAM
xXopu3oHTHMa. Yropenutu ca: Tujana Ilonosuh Muahenosuh, Koo /Jebucu (1962-1918) u wezoso doba,
HaB. neno, 11.
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MPOMUIIJBAKE TIOMEHYTOT Vis-d-vis ‘cycpera’ cy0jekra m o0jekTa, mao je (paHIyCKd
¢unozo Aupu beprcon y cBojuUM CcTyAujamMa O MHTYHUIIUjH Kao OOJUKY ca3Hama Koja He
JI0J1a3¥ JI0 UCTHHE MCKYCTBOM HJIM TIOJMOBHHUM pa3MatpameM. tberos Ecej o nenocpeonum
oamocmuma ceecmu (Essai sur les données immédiates de la conscience, 1889)18, JIOBOJIH
HAc y HEMOCPEIHH KOHTAKT Ca YHTPAIIBHM CMHUCIIOM MPEMETa  HErOBOM jSIMHCTBECHOM
npupooM, pobaematusyjyhu penomene vucmoe spemena n untynnuje. Haume, beprcon
MUIIE O CBECTH Kao (EHOMEHY KOju C€ CacToju O]l XeTeporeHux, MehycoOHo
npoxuMajyhux MomeHaTa KOju KOHCTHTYHILY jeIHO Tpajame. Bpeme je 30or Tora
CYCIICIHOCT TpPajHE CBECTH, T€ j€ Y CBOjoj OMTH Tpajarme HEBUIJHHBO 3aTO IITO, 3aIpaBo,
MpeJICTaBJba MPOIEC y HelpecTaHoM oborahuBamy. YKka3yjyhu Ha KOHIICTIT Tpajamka Kao Ha
BpCTy Tekyhe, )KUBJbEHE UCTOPHje 300T Yera ce He MOXKE ca CHUT'YpHOIIINY TBPAMUTH Kaja ce
HEIIITO 3aBpIllaBa MM KaJia HEeIlITO OYHibe, beprcoH, 3anpaBo, KPUTUKYjE MTO3UTHBUCTUYKH
CTaB Ja ¢y (heHOMEHH BpEME U MPOCTOP JCJHbUBH Ha JEJIIOBE KOju ce Mel)yCOOHO pa3iuKyjy
10 TOME IITa je mpe, a ImTa mnocjie. [IpeMa »eroBoM MHUIUBCHY, Y CTBAPHOCTU HHIITA HE
NOYHIbE U HE 3aBplIaBa ce, Beh je mpucyTHO jeaHo y apyrome. JIpyrum pedanma, Bpeme HUje
NYHKTYaJTUCTUYKO, Beh je KOHTHHYHpPAHO W WCIPEIUICTAHO, TO jECT, CACTaBJbEHO O]
JMMEH3Mja TpomuIocT, cagammoct i 6yayhHoer.”” Ono je y ¢ummosodckoM Tymaduemy
Anpuja beprcona jemHo, omITe Tpajamke — Tpajambe KUBJHEHA/,,KUBJLEHO Bpeme” ((p.
temps vécu)*’ Koje KapakTepuine LENOKYIHy CTBApHOCT; a OHA TaK (CTBAapHOCT), HE
nocTaB/ba OMTAaK Kao HAjBHUIIM NMPHHIUI, Beh >KUBOTHU 3amax, elan vital — mocienmu
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IMPUHIUIT CBEKOJHUKEC CTBAPHOCTH.

18 Ilomenytu ecej Anpuja beprcona ce HajoBe3yje Ha TEOpHjy O NPON3BOJEHOCTH 3aKOHA M CIY4ajHOCTH
Emunna Byrpya (Emile Boutroux) koja oTBapa Jpyrauujy NEpCHEKTHUBY carjiefiaBamba OJHOCA y3pOKa M
nocienuna. CBojy peakuujy Ha 3J10ynoTpeOy MpHHIMIIA ,,allCONyTHOT JeTepMuHM3Ma’, bByrpy je
apTUKYJNCA0 Y CBOjOj cTyauju mox Ha3mBoM O mpom3BoJpHOCTH MpupoaHux 3akoHa (De la contingence des
lois de la nature, 1898), nctuuyhm ga 3aKOHM HUCY HY HY>KHH HU IeTepMHUHALTYhH.

1% Nlerassuuje Bunetn y: Henri Bergson, “Introduction a métaphysique”, Revue de Métaphysique et de Morale,
1903, 5; Henri Bergson, Ogled o neposrednim cinjenicama svesti [Henri Bergson, Essai sur les données
immédiates de la conscience] prev. Feliks Pasi¢ (Beograd: NIP Mladost, 1978).

**'Y3 To, OH jour A0jaje a je M CHAIMjaIHO OPHjEHTHCAH, aJlM JIa jé CBE OHO IITO je KPEaTHBHO, YCIOBIHEHO
BpPEMEHOM. 3aTO je MOTpeOHO Ja ce HampaBH OTKJIOH O] Cralyjanu3aluje Kojy Ham Hamehe ym, m cpx
JKMBJbEHA IOTPAXKH Y BpeMeHCKOj aumensuju. [Ipema: Doreen Massey, For space (London: Sage Publication,
2008), 24.

*' Meroma Ha Kkojy ce MO3MBA NPWIMKOM HCTPAXKMBAaKka CTBApalauyke EBONyIMje, KAO CTBAPHOCTH ca
crenupUIHNM TpajarmbeM, HUje NMO3UTHBHCTHYKA W HE J0JIa3u oA ratia, Beh je oHa MHTyHIHMja cama Koja
TOBE3Yje WHCTHHKT W MHTENEKT. [leTasbHuje Buaetn y: Anri Bergson, Stvaralacka evolucija [Henri Bergson,
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Ha nunuju noMenyre, y M3BECHOM CMUCIY, TOMUHAHTHE (puiiozodcke MUchu fin de
siecle-a, koja ce Tude, mojaceham, Tperno3HaBama IENOKYTHE 00jeKTHBHOCTH Kao Hedera
IITO j€ HEMOBPAaTHO IPOXKETO CyOjekTuBHOmINy, Hamao ce U Enmynn Xycepi, TauHuje
BEroB ()EHOMEHOJIONIKH METOJ U ceem owcueoma (HeM. Lebenswelt). Cnenuduanoct
XycepioBe (heHOMEHOJIOTHje JIeKH Yy OTKpUBamky HauWHa Ca3Hamba CBETa, a HE Yy CaMOM
cazHamy. Y TOM CMHCIY, Xycepil ce 3ajaxe 3a Ipollec Cca3Hama KOjH je 3aCHOBAaH Ha
PEAYKIMjH, OJHOCHO, MTPOIIECY KOju ‘pacTtepehyje’ CBECT, U U3 BEeHE CTPYKTYPE UCKIbYUYje
CBE OHO INTO HHje PENCBAHTHO 3a oOjekar.”” J[pyrMM pedmMa, IpOLEcoM peayKIHje ce
o0jekT cBectr ociiobaha mpupoHUX (MIPAKTUYHUX) CTABOBA, UCTOPH|CKUX H JIPYIITBCHUX
KapakTepu3alyja ¥ TCOPUjCKUX MPeI3Hamba YUME C€ J0JIa3h 10 ,,caMUX CTBApU~, a CBECT,
pactepeheHa CBHUX TPETIOCTaBKH, I[OCTaje  MUILUBECHE (MHTCHIUpPAmE)  CBETa
(MHTEeHIIMOHAIHA CBeCT). Ta jelHOCTaBHA YIPAaBJ/LEHOCT HA OHO IITO j€ 1aTO, Ha MPEAMETHO
nocrojehe, Ha cBer, Tpebano OM CXBATUTH Ka0 KOPEIAT CBECHUX CTama, TAKO Ja M CBET
nocraje ,,peHomeH cBera”. M3 oBora mpowsnasu jaa je (EHOMEHOJIOTHja, XYCEPJIOBCKU
pEeUeHo, HayKa O W3rpajkbh U CTPYKTYpPHU cBeTa M3 (PEHOMEHOJOMIKOI Yrjia, TO jeCT, W3
aKaTa CBECTH KOJU Jiajy CMHCA0 OHOME ILITO MHTEHAMPAjy, IpU uyeMy HUuje oanydyjyha HU
Cy0jJeKTUBHOCT CBECTH, HU 00JEKTUBHOCT TOT mocTtojeher, Beh cBecT Kao uncTa cBecT (heHa
outr — eidos). Jlakie, UCTOBpPEMHO YIpaB/b€HAa HHTEHIMja NpeMa CYOjeKTy U OO0jeKTy

. 2
omoryhyje crenuduaHo (eHOMEHONOMKH YT Ca3HAbA. -

VY KoHTekcTy oBora, mMoryhe je najbe pa3zyMeTd MpoOJieM HpPOCTOPHO-BPEMEHCKE
penanyje kojuMm ce Xycepa Takohe OaBMO, a KOjU C€ Hallao0 Ha JHMHUJU KPUTHKE U
penpoOiiematn3anyje beprcoHoBux KoHIenara. Hawmme, y cBojuM mpenaBamHMa O
YHYTpalllk0] BPMEHCKO] cBecTd u3 1905. roaune, Te y Aojanuma M JollyHama aHajau3e
CBECTH O BpEMEHY Ha KojuMa je paauo y nepuoxay oa 1905. no 1910. ronune, Xycepn uae y

npaBlly (EHOMEHOJIOUIKE aHaJM3e BPEMEHCKE CBECTM U THUME CBOje UMe ‘ymucyje’

L’évolution créatrice] prev. Filip Medi¢ (Sremski Karlovei — Novi Sad: Izdavacka knjizarnica Zorana
Stojanovi¢a — Dobra vest, 1991).

** Jleraspruje Buaetn y: Misko Suvakovié, Pojmovnik teorije umetnosti (Beograd: Orion Art, 2011), 246.

3 Ynopemura ca: Milan Damnjanovi¢ (ur.), Fenomenologija (Beograd: Nolit, 1975), 9-57.
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HEIMOCPEIHO TOopes BepFCOHOBOF.24 OH TBpaU N1a 00jEKTUBHO BpeMe, Kao u 00jeKTHBHO-

IPOCTOPHU OJHOCH HE MocToje. MelhyTuM, OHO MITO MOCTOjU jecy ‘KBa3UIPOCTOPHU’

OJIHOCH W JOXHBJBAJU KOjU 00pazyjy crenuduvHe TtemmopanHe caapxkaje. IIpema

XycepJioBOM MHUIUBEHY, OO0JEeKTHBHH TIPOCTOP M OOJEKTHBHO BpeMEe IIPEACTaBIbajy

TpaHCUCHJCHIH]E, ,,()CHOMEHOJIOMIKY JaTOCT YHJOM C€ EMIIUPUJCKOM arepIemiiijoM
» 25

3aCHMBa OJIHOC IpeMa OOjeKTHMBHOM”,” T€ y TOM CMHCIY, MPOCTOp U BpeMe jecy

u3jeaHaYeHn CHOMEHH.

Tanac ¢unozodckux uzneja fin de siecle-a nokpenyr beprcoHoBuM nospamkom
HenocpeoHom 1 XyCepIIOBOM UHMEHYUOHATHOM ceewly n camum cmeéapuma nahe jenan of
Hajjauux MMIysca pa3Bojy eBporicke ¢uinozodpcke muciam 20. Beka. CuiamHa TOT Tajaca
cTBOpuhe 4yjiecHEe pa3HOJIUKE OOJIHMKE MUIILIBEHA ,,(DEHOMEHOJIOIIKE OpHjeHTalnje” Koja y
¢bpannyckoj dpunozoduju Hoce nmena Kana Bana (Jean Wahl), XKan-ITon Caprpa (Jean-
Paul Sartre), Mepno-lIlontuja (Maurice Merleau-Ponty), Muxkena [Qudpena, amu wu
oenrujckor ¢umiozopa ¢paniyckor mopekina Andonca ne Bejmenca (Alphonse Marie

Adolphe De Waelhens) u Ilona Pukepa (Paul Riceeur).”® Tako, Ha npumep, 3a Mepio-

# Enmynn Xycepa, Ipeoasara o ¢enomenonocuju ynympauwrve spemerncke ceujecmu [Edmund Husserl,
Vorlesungen zur Phdnomenologie des inneren Zeitbewufitseins] npes.Yacnas /. Konpusuma (Cpemcku
Kapmosuu — HoBu Caza: M3naBauka kimxapHuia 3opana Crojanosuha, 2004).

» Enmynn Xycepn, HaB. aeno, 11; [erasbuuje BuaeTu: ucro, 9—17.

0V memaukoj ¢umozopuju usaBajajy ce umena Eyrema ®unka (Eugen Fink) m JIynsura JlamarpeGea
(Ludwig Landgrebe) — xoju cy Omwnm y (hopMallHOj carjacCHOCTH ca MMITyJICUMa Koje cy nanu beprcon u
Xycepn. Haume, ®unk u Jlanarpebe, cBako Ha CBOj HAaYHMH, HACTOjadH Cy Ja (hHUI030(CKYy WHTEHIIH]jY
Beprcona, a nocneanano n Xycepia cxBaTe y H3BOPHOM CMHUCITY, T€ /1a j€ Ha TOM IIyTy USHYmpa npesasuhy.
Kao pesynrar muxoBHX HacTojama poljeHa je mparncyendenmanna peHomeHoIoOwKa MHCA0 KOjoj cy ce
npukIbydmm u ¢puozodu Ppajodyprikor kpyra, Buxenm Cunamm (Wilhelm Szilasi), Ockap bekep (Oscar
Becker), ®ennkc Kaypman (Felix Kaufmann); nasee, Ty ce kao nmeHa koja cy npyxaia Gpuio3o(cku oTHop
XycepnoBuM yuewmnma uctuay Konpaa-Maprmjyc (Hedwig Conrad-Martius), Poman Wnarapmen (Roman
Witold Ingarden) — npeacTaBHHIN TakO3BaHE ejoemcKe OHmMONOuKe (heHomeroso2uje KOju Cy KpUTHKYjyhu
XycepIioB TpaHCLEHCHTAIN3aM y HBEeMy, 3alpaBo, MPEHOo3HAIH Il YHa3a]| Ha MpeBazuljeHe uaearicTHIKe
MO3UIMje HOBOKAHTOBCTBA M HM3HEBEpPaBaIb€ COINCTBEHOI MMOYETKA y CYIITHHCKOM HCTPKHBAMKY PEaHOT
6uha — ka0 W Jpyru NpeacTaBHUIM [ eTHHreHIIKOr Kpyra (h)eHOMeHoJora U 4iaHoBU MHHXEHCKe rpyre, a
npe cBux Aunekcanuep Ildennep (Alexander Pfinder); Haj3anm, MOjeAMHIM KOjU Cy JONPHHENH
(heHOMEHOJIOIIKO] MHCIIM CBOJUM KOHKPETHHM MCTPaKUBAamUMa, a HE METOJOJIOIIKUM peduieKkchjama jecy
Makc Illenep (Max Ferdinand Scheler), Huxomaj Xaptman (Nicolai Hartmann), Mopun I'ajrep (Moritz
Geiger) u apyru. OHu cy (peHOMEHOJIOTHjy aKTa IOIMYHHWIM (PEHOMEHOJIOTHjOM IpeMeTa M Ha Taj Ha4WH,
KakKo Cy BEpOBaJIM, IIOHOBO YCIIOCTABMIIM PAaBHOTEXKY, HApyLIEHY IPETXOJHOM JIOMUHAIU]OM ,,jeIHOCTPAHOT
uCTpaxuBama cyOjektuBHOCcTH . Haj3azn, (heHOMEosonKo MUIIBEHE ce pa3BWIo M y npaBuy ¢uiiozoduje
er3UCTEHINjEe Ka0 XepMeHeymuuka ¢peHomeHono2uja 1 (SHOMEHOJIONIKA OHTOJIOTHja, KOjy MPEACTaBIbajy
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[TonTtHja ,,cy0jeKT MOCTOjH OBJIE U Ca/ia; Cy0jeKT je MPOCTOPHO-TeMIOpaHO Ouhe 3aTo mTo
Jylia W TeJo HUCY OJBOJEHHM EHTUTETH, Oall Kao HH MpOCcTop U Bpeme. Hame teno He
MOCTOJM HHM Y TIPOCTOPY, HU Yy BpeMeHy, Beh oHO ‘HacesbaBa’ M MPOCTOp U BpeMe”27. [Ipu
TOME, 3a era HpoCTOp W BpeMe HHUCY peanHu (eHomeHu, Beh KoHIenTH Koju ce
KOHCTUTYUIIIY Y HAIloj cBecTu. Hamme, ,,ipoCcTOp HUje cpeauHa (CTBApHA WM JIOTHYHA) Y
K0joj ce pacmopel)yjy cTBapm, HEro CpeACTBO KOjUM mocTaje Moryh momoxkaj creapu”.
[TocnenquuHo, W BpeMe HacTaje M3 HAIEr OJHOCAa ca CTBapuMa: ,,BpeMe HHje CTBapaH
npolec, Beh camo AuMMeH3Hja cBera mro jecre. Bpeme, crora, Huje nuHUja Hero, [cxBaheHo

2
y 1yxy Xycepaose Grao30(cke MICIH], MPeKa HHTCHIMOHATHOCTH .

VY KOHTEKCTY roBOpa O MPOCTOPHO-BPEMEHCKHM OJHOCHMMA Ba)KHO j€ HAIIOMEHYTH
jolI jenaH MpoOJIeMCKH KPYT KOjU Cce MIIYUTaBa, MOXK/a He HajaupeKkTHH]je, u3 dunozoduje
Amnpuja beprcona u Enmynna Xycepna a xoju name, npeko Etjena Cypoa, ¢ jease, u
Mepmno-IlonTHja, ¢ npyre crpane, Boau IupekTHO Ka J{udpeny. Ped je, Haume, o mpobiemy
mehycoOHe KoMyHUKalgje dylia KOju MPOW3Ja3d yNpaBO W3 MPOMHUILBAKA MPOCTOPHO-

TEMIIOPAJIHUX OJHOCA.

Etjen Cypuo cmarpa fa cBakO YMETHHYKO JI€JIO MPEACTaB/ba YHUBEP3YM 3a cebe,
LENIMHY Koja je u3rpaheHa oa Mpexe gpeme-npocmop, Te Aa OU CBE YMETHOCTH Tpebalo
pa3syMeTH y OKBHPY TOMEHYTOTr KOHTHHYyMa.’. MelyTiM, OH HCTOBPEMEHO yKasyje Ha
BO)XKHOCT Pa3JINKOBamka YHYTPAIIHBET BPEMEHA M MPOCTOpa Jejla O PEaJHOr BpeMeHa U
IIPOCTOpPa, apryMEHTYjyhH TO MpUMEpOM Jia ce BpeMe UuTama Jieia pa3iuKyje O CyKIecHje
norahaja y camMoM Jiesly Kao ‘3aMHUIIJBEHOM YHUBEpP3yMy , OJHOCHO, Jla C€ BpeMe Jerna
pasnuKyje o merosor m3Bohema.” CypHo 0Ta3H 10 OBAKBHX 3aKibydaka momasehu of

kputuke Kantose (Immanuel Kant) mozene yMeTHOCTH Ha 2080pHe, TUKOBHE U YMEMHOCIU

»pauau Xajaerep” (Martin Heidegger) u Xanc Jlunc (Hans Lipps). Ynopenutu ca: Milan Damnjanovié (ur.),
Fenomenologija, nas. neno, 54-57.

?7 Jlerabuuje BumetH y: Anna Maria Harley, Space and Spatialization in Contemporary Music: History and
Analysis, Ideas and Implementations, 1okropcka aucepranuja, pykonuc, McGill University, 1996, 42.

* Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije [Maurice Merleau-Ponty, Phénoménologie de la
perception] prev. dr Andelko Habazin (Sarajevo: Veselin Maslesa, 1978), 257.

» VYnopeauru ca: ucto, 425-430.

% Etienne Souriau, “Time in the Plastic Arts”, The Journal of Aesthetics and Art Criticism. Special Issue On
Aesthetics in France, Vol. 7, No. 4, 1949, 294.

31 HUcro, 297.
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uepe ocema (Kao CHoOJbAIlIIbUX YYJIHUX yTucaka). Kaga je peu o cosopnum ymemunocmuma,
OJIHOCHO, TPYNH KO0jo] TpHUIanajy OeCeIHHINTBO W MECHUIITBO, paau ce, muiie KaHT o
,yMehrMa Koja HaMm ce Ha MPBH IOTJIE]] YNHE CYMPOTHUM: OeceOHuulmao je BEITHHA Ja Ce
HeKa JIeNaTHOCT pa3yMa OJ[BMja Kao cio0oaHa urpa yoOpasuibe, NOK je NeCHUumeo
BELITHHA /13 Ce CT000/IHA Hrpa yoOpasHibe H3BOIH KA0 HEKa JIeIaTHOCT pasyma™ 2. Y 1pyry
rpymy yopajajy ce iuxosHe ymemHocmu U \bUMa je, cMaTpa KaHT CBOjCTBEHO M3pakaBambe
Ujeja y 4yJHOM OmIaXkajy; OHE ce Jajbe MOTY JCNUTH Ha YMeMmHOCmU YyaHe UCIUHEe W
ymemHuocmu yynanoe npueuda. IIpBoj Tpynu mpunana niacmuxda, a APYTroj CAUKAPCMEO.
Mehytum, u niacmuxka u ciukapcmeo TPETBapajy MPOCTOPHE OOJIMKE y M3pa3 3a Hieje:
naacmuKka 9MHU Te OOJIMKE Ca3HATJ/PMBHM 32 JBa Yyna (4yJio BUAA M YYyJIO JOAWPA), JOK
CIUKapcmeo TO YMHM CaMo 3a JeHO 4uyjo (4yj0 BuAa). Y IUIACTUKY CHAAdjy 6éajapcmeo 1
apxumexmypa, a pa3jiuka, koja mehy mruMa mocroju, ornena ce y, kako Kaut npumehyje,
ynompebu npeomema y CIy4ajy apXUTEKType U U3PA#casarby YUCMUX ecmemckux uoeja y
cirydajy Bajapcta. Ciukapcmeo, Ka0 YMETHOCT KOja YMETHHYKH MPUKa3yje dyJIHU MPUBUL
MIOBE3aH ca UJiejama, MOXKe Ce J1ajbe eJIUTH Ha BEIITHHY JIETIOT MPUKa3HUBamka MPUPOJIe Koja
npyka camMO MpPHUBHJ TEJNECHOI MPOCTHpama (CIMKApCTBO Y YXKEM CMUCIY, HpAGo
CIuKapcmeo) M BEUITHHY JISTIOT pacriopeljiBama TBOpEBUHA NIPUPOJE KOja TpykKa KaKBo je
TO TEJIECHO MPOCTHPAKE Y UCTUHU (Oawmosancmeo). Y Tpehoj rpynu yMETHOCTH Hajasze
ce Jene uecpe ocema, a WwUMa TPUTNANA]y My3uka (YMETHHYKA WTpa OCeTa clyxa) H

crukapemeo y 6ojama (yMETHIHUKA HIPa OCETa BH/A).

Nako Ou oBakBa mojeina 3axTeBajia jeJlaH MIMPH KPUTUYKH OCBPT, OHO Ha INTA je
yceMpeHa CypuooBa MHCAa0 THYE ce, reHepasHo, KaHToBe mojene Ha NPOCTOPHE U
BpeMeHcke yMmeTHocTd. Taunmje, Cypuo ykasyje Ha HEaJeKBaTHOCT IIOZEIE€ Ha OHE
YMETHOCTHU KOj€ CE€ Be3yjy 3a IPOCTOP U OHE KOj€ CY YCJIOBJ/bEHE BPEMEHOM, 3aTO LITO je
TakBa MOJeJIa, CMaTpa OH, JOBEJNa JI0 Tora Jia y €CTEeTHYKOM JMUCKYpPCY Moe3uja U My3HKa
Oyny moBe3aHe UCKJbYUMBO Ca ‘YHYTpAlllbUM CBETOM , T€ JIMIIEHE IPOCTOPHE AUMEH3H]€E, a
Jla TJACTUYKE YMETHOCTH OyAy IIOBE3aHE ca ‘CHOJbAlllbUM CBETOM’ M, Tako, JIMIICHE

BpeMeHcke numensuje. [lakne, Kanrosa nozaena (kojy cy nojapxainu OpojHU ecTeTUYapH, 01

%2 Imanuel Kant, Kritika moci sudenja (Beograd: BIGZ, 1975), 204.
3 Jlerabauje BugetH y: ucro, 204-208.
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Xerena /Georg Wilhelm Friedrich Hegel/ no [lecoapa /Max Dessoir/) OuBa penedunucana
y ecreTnukoM auckypcy Cypuoa; oH yBOJIU KaTeropwjy ,.BpeMe KOHTeMIuTanuje” Koje je,
npeMa ErOBOM —MHUIUBEHY, CBOJCTBEHO CBHM YMETHOCTHMA, a HCIYEEHO je
,.CYKILIECHBHIM (M3MUKNM unmseHunama” . Takohe, Cypro muie u o ,.BpeMeHy Koje je
WHXEPEHTHO CTPYKTYpH Jenia”, TO jecT, O ,,yHyTpalllkbeM BpeMeHy yMeTHHUkor aena. C
TUM Y BE€3H, OH U UCTHYE BAXXHOCT Pa3IMKOBamba YHYTPALIHEr BpeMEHa M MPOCTopa Jelna
O]l OHOT peasTHOT — JlaKJie, ,,BpeMEeHa KOHTEMIUIanuje” U ,,YHyTpalllkber BpeMeHa” — allu
HCTOBpeMEeHO ckpehe Makikby M Ha TO Ja o0a JAelyjy Y MHTepaKTUBHOM U Mpoxumajyhem
oxmocy!” Mnak, Hako cy oBa JBa THIIA BPEMEHA CBOJCTBEHA ¥ MIACTHYKHM yMETHOCTHMA H
My3uIy, Mehy muma mocroje u3BecHe pasznuke. Cypuo, HamMe, yKasyje Ha TO Ja je y
MY3HUYKOM (Te€aTapCKOM WM Kopeorpad)cKom) Jeily pemociiesi CyKIIECUBHUX JienoBa (Kao
MOMEHATa) KOHCTaHTaH, u3MepeH U onpeheH, Oamr Kao W caM MEpIENTUBHU TOK, JIOK Y
CIIMKApCTBY, CKYINTYpPH, apXUTEKTYPH OBaj peaocieq Huje yHampen neduHucas, Beh je
YCITOBJBGH TOCMATPadeM M HErOBHM BPEMEHOM.’C Pasior 3a TO JEKH y YHECHHIH 13
BpeMe y MYy3UIM MMa ofjpeheHu moverak U Kpaj (Tpajame Jena) U MIUPH pacloH Tpajama
(01 HEKOJMKO MHMHYTA /10 HEKOJIMKO CaTH), JIOK y CIMKAapCTBY HHUj€ MPELU3UpPaHO Bpeme
KOHKPETHOT TpHCyCTBA jena.’’ OCHM TOTa, YHECHHIA je Ja Ce y My3HIH BpeMe
CTPYKTypupa W ‘Mepu MOMOhy’ puTMa, ITO je AOHEKJIE clydya] U Yy IUIACTHYKUM
YMETHOCTHMA, C TUM, IITO Y TOM CIIy4ajy TOBOPHUMO O ,,CTIAI[HjaTHOM PUTMY~ M TO Camo
YKOJIMKO IOCTOjU KOHTHMHYMpaHa CyKlecHja oOpaszala y BHIY LHMKIUYHOI THOHAaBJbamba
OCHOBHE cxeMe (IITO He Mopa Aa OyJie 4ecT Cilydaj, HApOUUTO HE Y 00JacTU CKYNIINTYpe).
Takohe, moryhe je, ¢ apyre cTpaHe, y3 OMpe3 TOBOPUTH U O ,,TEMIIOPAITHOM PUTMY — HEKE
TEMe Ha CIIMIM, Ha TIpUMep, MOTy OWTH OpraHW30BaHE PUTMHUYKHA Y BPEMEHY, IITO HITaK
HHje KOHCTAHTHO TPHCYTAaH MPHHIAI BU3YETHHX yMETHOCTH.® Pasmatpajyhm n nutame
temna, Cypro youaBa paziuke Mel)y oBUM o0iacTuMa; y My3HUIH j€ TEMIIO KBaJUTaTUBHA

KaTeropuja Koja ce neuHuIIe KOHKPETHUM OAPEIHHUIIAMa, IITO Yy CIMKAPCTBY HUJE Cy4aj,

** Etienne Souriau, “Time in the Plastic Arts”, HaB. 1eio, 295.
* HUcro, 300.

3 Ycro, 295.

" Hcro, 300, 301.

* Hcro, 303.
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Oynyhu na He moctoje O0jeKTHBHA CPEICTBA KOjuMa OM ce€ MOrao yTBPIUTH TEMIIO Y
BU3YENHO] chepH, MaKo, U TEMII0O MOXe Ja Oyjae mapamerap 3a pa3Marpame BU3YCIHUX
ymerHocTH.> 360r cBera HaBeneHor Etjen Cypro, TOIyIe ca H3pasuToM CynTHIHomhy, i
y3UMa y pa3Marpame ,,KOPECIOHACHIIN]Y YMETHOCTH  TOKa3yjyhu, Ha mpumep, 1a ,,jelaH
UHCTPYMEHT aHaJM3¢ — Kao INTO je METPHUKAa — Halla3d CBOjy NPUMEHY M y MY3HIH U Y
Moe3uju’”’, aly yka3yjyhu Ha ‘TPUKIIaTHOCT ¥ MPEAHOCT, IPe CBEra, My3WYKUX MaTepHjaa,
cpeicTtaBa W BokaOynapa 3a NpUMEHY y JOPYTMM YMETHHYKMM KOHTEeKcTUMa. tbux Owm
Tpebano, cmarpa Cypuo, UCKOPUCTUTH OHAaKBHUM KakBUM HX je3uk (langage) mpyxa —
JaKiIe, Ha HaduH MeTahopa — U IPEHETH UX y JPYre YMETHOCTH U HHX0Be Jekcuke.” OBo
nperno3HaBame Be3a Mel)y yMETHOCTHMa OTBOPHWIIO j€ MPOCTOP Jia IMOjeAMHE YMETHHKE
JOXKMBHUMO Kao BHINECTPAHE ‘UCTpakuBaye — JaKiie, HE CaMO Kao CIIMKape, CKYJITope,
My3Huuape, MecHHKe, Beh kao cBecTpaHe YMETHHKE KOjH, MCKOpadyjyhu W3 mpuMapHUX
obJacTu JieNoBama, MOYHbY J1a Kpeupajy ,,000jeHe anropurMe’, ,,3ByKOBHE MeTa-poboTe”,

. S|
,IIJIECOBE XPOMATCKUX Bapujanuja’,

Mysuuxe apabecke, UMNPECUOHUCMUYKA 36)YHA
naamua, aumepaphe KOMHo3uyuje, UHCMpPYMEHmaniny noesujy, MeJoAuje 3BYYHHX Ooja

(klangfarbenmelodie), éoxkoeuzyen n npyro.

[Ipecynny ynory 3a pa3Boj ujeje O yjeAUmBEHY YMETHOCTH MMao je Barnepor
(Richard Wagner) xoruent Gesamtkunstwerk-a.* HamMe, oBaj MOmen ce MOKa3ao aa je
,»JOBOJbHO (hJIEKCMOMIIaH J1a MOXeE Jja ce MPUMEHU Ha MPUHLMUIIM]JEIHO CBE KOMOMHAIMjEe U
TpaHchopManMje y OKBUPY MOTYhHX 3aMHCIM pealu3oBama CBAKOBPCHUX CIOjeBa U
MPOKHMARA PA3HAX YMETHHUKHX 00MacTi”", OJHOCHO, MPOXKHMAaEa H KOCT3HCTHPAHa
pa3nnuuTux Menuja. Tako he y moMeHyTOM KOHLENTY, TO jecT, BaruepoBoj my3unu, [apn

boanep mpeno3Hatu apTUKYNalKjy CONCTBEHE Teopuje caenacja mely yMmMeTHOCTHMAa U Y

ecej moj Ha3uBOM ,,Puxapn Baruep u Tawuxojszep y Ilapuzy” uz 1861. rogune*! yIUCaTH

3 Hcro, 305.

* Hapeneno npema: Mikel Difren, Oko..., HaB.. neno, 165, 166.

*! Etienne Souriau, “L’esthetique et I’artiste contemporain”, Leonardo, Vol. 1 (1), 1968, 66.

** Ho, npuMepn yMETHHUKOT CaJIejCTBA MOTY ce MPOHahM y CBHM YMETHHUKHM €IoXaMma.

# Mirjana Veselinovié-Hofman, “Drama with Music Die gliickliche Hand by Arnold Schonberg as a
Multimedia Project”, New Sound, 36/11, 2010, 42.

* IMomenytu Bomepos ecej ,,Richard Wagner et Tannhdiuser a Paris” npsu 1yt je o6jaBiben 1. anpua 1861.
ronuHe y Revue européenne, na 6u ra, y HE3HATHO NMPOIIUPEHO] Bep3uju, uznasad Enxyapn Hdentn (Eduard
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cBojy nnecmy Caenacja (Correspondences) xao moryhu npeBoa Baruepose mysuke. Takohe,
u Credan Manapme he, oTkpuBajyhu BarnepoBy My3udky IpaMy TEOPHUjCKH MPEIU3UPATH
BIIACTUTY KOHUeNuujy mno3opumra, a Kmoxg [lebucum he y omnocy Ha Barnepa wu
CUMOOJIMCTHYKY MO€3Ujy U Jpamy, CTBapaTH CBOje €CTETCKE MPHHIUIIE CIIEHCKOT BOKAJIHO-
UHCTPYMEHTAJHOT Jena — Jupcke apame [lereac u Menucanoa (Pelléas et Mélisande,

.. . 4
drame lirique) Koja npeicTaBIba OTKIOH M KOpaK Jajbe 0 Baruepose Mysuuke apame.

Jakne, npoxkuMame Mel)y yMeTHOCTHMa HUje caMo TOCIeInIa My3UUKHX U, IIUpE,
YMETHUYKHX JIellIaBama, Beh cTama Koje je MPOoy3pOKOBaHO TIoOamHUM (HuUno30QCckum u
TEOPHjCKUM MPOOIeMaTH30BakbEM BpEMEHa U MPOCTOpa, Te BUXOBOT Mel)yCcOOHOT o/tHOCA.
Y TOM cMmuciy, pacmpaBe Ha OBy TeMy KoOjy cy (pe)akryenm3oBanu AHpu beprcon u
Enmynn Xycepn umahe cBojy MHTEpIpETaTHBHO NpoIIHMpemne Yy (Guino3o(hCckoj MUCTH

Mepno-Ilontuja, Ha kojy he ce motom HazmoBe3atu U Muken [udpen.

Mopuc Mepno-ITonTu je 3amodeo cBoj GMIO30(CKH YT TOJ jaKUM YTHUIAjeM
Xycepna. Taj yrunaj je ounrnenan Beh y ,,IlpearoBopy” mEroBor Hajmo3HaTHjET pPaHOT
nena — @Denomenonozuja nepyenyuje koje je o0jaBsbeHo 1945. roaune. Haume, oH Ty
6enexu cienehe: ,,BpaTUTH CTBapU HUMa CaMHMa 3HAUM BPaTUTHU CE€ CBETY KOJU MPETXOAU
3HaH)y”46; a Taj CBET je y Weroroj ¢uno30puju MpeacTaBbeH MOjMOM ,,MelycBeT” Koju
,HU]€ CBET Mel)y cBeToBMMa, HETO caM JbYJCKU CBET , CXBaheH Kao IUjaleKTHUYKH IPOCTOP
KOJU YjeIubyje MPOULIocT U OyayhHOCT, T€ HEOMXOTHOCT MPUPOJAE M KEJbY pazyma 3a
opranu3zaiyjoM apymrsa; Taj Mepno-Ilontujes ,,mehycBer” ce, kako To npumehyje Kioa
Jlepop (Claude Lefort), cacroju on ,ucropuje, cumOoiau3smMa M HCTHHa Koje he ce

347

ctBoput’” . ,,MehycBer” je y UCTO BpeMe JIOMEH CyCcpeTa W jeIMHCTBA Telia M CBETa,

OJIHOCHO, 3aBHYajHO MECTO/TIpamoyeTaK jeAUHCTBa cy0OjekTa M 00jekTa, a HEeroBo

Dentu) o6jaBuo y Bugy Opomrype 4. maja ucte rogute (ymop. Lois Boe Hyslop, Baudelaire, Man of His Time
/New Haven — London: Yale University Press, 1980/, 68). Has. npema: Tujana IlomoBuh Miahenoswuh,
»KoHCcekBeHIle BarnepoBe My3uuke japame y (paHIyCKOj KibMXeBHOCTH W [lereacy u Menucanou Knona
Jebucuja — rae, 3amTo, Kako u kyaa?”, 30opnux Mamuye cpncke 3a cyencke ymemHocmu u My3uky, op. 46,
2012, 81, 82-83.

* O cBemy oBome Guhe JeTa/bHuje peur y MOIIABIBHMA KOja ClIe/Ie.

% Maurice Merleau-Ponty, Phenomenology of Perception (London: Routledge, 1995), ix.

7 Claude Lefort, “L’idée d’étre brut et d’esprit sauvage”, Les Temps Modernes. Numéro Spécial. Maurice
Merleau-Ponty, No. 184—-185, 1961, 285.
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oTKpuBame u Oyheme je, cmarpa Mepno-Ilontu, HajBaxkHUju 3anatak ¢Guinozodpuje. Kako
ou, kao ¢uno3od QeHOMEHONOMIKE OpHjeHTAIM]je, OCTBAPHO Taj IMJb, OH CE, C jelHe
CTpaHe, ociama Ha uzeje I ewumanm (Gestalt) ICUX0JI0TH] ¢* u na neme YMETHOCTH, C IpyTe
ctpane. Taunuje, cmarpa ga cy aena [lona Cezana /Paul Cézanne/, Orucra Ponena /August
Rodin/, ITayna Knea /Paul Klee/ u Aupuja Maruca /Henri Matisse/ ciukapcKku mpeBOJ
merose (peHoMeHooruje nepreniyje oOyayhu aa orBapajy Kamnuje BUIJBUBOT CBETa, HAIIET
JOXKHMBJbaja MCTOT M HAIlle KOCYICTAaHIMjaTHOCTH Ca HHM. YIPaBO OBa Tauka Mepio-
[TontHjeBe ¢Qunozodpuje mnpencraBba TauyKy OTKIOHA 0Jf XYCEpJIOBUX KOHIIETIaTa
3aCHOBAaHMX Ha NPUMApHOCTH CBECTH M jEJAMHCTBEHO) mnepuenuuju. Mepno-Ilontujesa
¢unozoduja ce oxBuja y mpaBimy HOBe (mio3oduje JbYICKOT Tela y OKBHPY KoOje
OTEJIOBJLEHO OKO UTpa Mpecyany yiory. OTeloB/bEHO OKO je OHO Koje, Kako Bepyje Mepuio-
[ToHTH, mocTaB/ba JbyACKO Ouhe yHyTap cBeTa KOjU Ha3MBaMoO ,,HAIIUM CBETOM’.
[TocnenuaHo, TO UCTO OTEIOBJHEHO OKO JIOMYINTA Y3ajaMHH OJHOC cy0jeKTa (,,IOCTaB/LEHOT
y cBer”) U objekarta mpema Kojuma je To oko ycMepero. C tum y Be3u, Mepno-Ilontn
mutupa [layna Kiea xoju kaxe aa je ,,y IIyMH OCETHO MHOTO IyTa Jia TO HUje [OH]| KOju

riena mymy [...] y Hekum nanuma cam ocehao na npsehe riiena y MeHe, 1a MU TOBOPH ... ]

*® Hcrpaxyjyhn mnojMoBe mepuennmje ¥ NOHAIAKA, and KpUTHKYjyhu OuxejBHOpHM3aM Kao BHS

MEXaHUIMUCTHYKOT IPUCTYNA, MOCTENEHO MOYnbe Ja puxBara uneje [ ewmanm ncuxonoruje. ['onune 1942.
o0jaBipyje aeno mox HasuBoM Cmpykmypa nonawarsa (La Structure du comportement, 1942) y xojem
aHTUIMIINpA CTaBOBE KOju he y TpOIIMpeHHjeM M 3HaTHO W3OLITPEHHjeM BHIY apTUKYJIHCATH Y
Denomenonozuju nepyenyuje, Tpu ronuHe kacuuje. TauHuje, ox BpeMeHa pajga Ha Cmpykmypu noHauara u
Denomenonocuju nepyenyuje, Mepio-IloHTH je skelmeo Oa ykake Ha TO Ja HepLENLUja HUje Y3POUHH
MPOM3BOJI aTOMCKHX ceHzanuja. [Ipema Mepio-IloHTHjy, nepreniyja uMa akTUBHY AUMEH3Hjy, TaKo IITO je
OHa MPUMOP/IFjajTHa OTBOPEHOCT Ka CBeTY (ka Lebenswelt-y). OBa IpuMOpAHjaIHA OTBOPEHOCT JIEKHU y OUTH
HETOBE Te3€ O MPUMapHOCTH nepueniuje. Mehytum, mouetna tauka Mepio-IIoHTHjeBUX HCTpaXKHBamba jecTe
(enomenonornja Enmynna Xycepia v \beroB craB 1a je ,,lI€JIOKYIIHA CBECT, 3allpaBo, CBECT O HEYeMY, HITO
UMIUIALHpPa pa3iiuky umely ,,unHoBa Muciu” (noesis) n ,,AHTEHIIMOHAIHUX 00jekara Muciu” (noema). Tako
onHoc m3Mely noesisa M noeme TOCTaje NMPBH KOPaK y KOHCTUTYLHjH aHaim3e cBecTH. OTkpuBajyhm n
ynrajyhu Xycepiosa ziena, rma 4ak ¥ cTyaupajyhu merose HeobjaBibeHE pyKomuce (300T KOjUX je MyTOBao y
Jlesen), Mepno-Ilontu je nmpumerno na Xyceprnos paj ocBeT/baBa (peHOMEHE KOjH HUCY Y CKIIafy ca noesis-
noema OJHOCOM, Kao IITO Cy, Ha IpuMep, PEHOMEHH TEJIECHOCTH (MCTOBPEMEHO TeJI0-CYOjeKT U Teo-00jeKT)
1 cy0jeKTHBHOT BpeMeHa (CBECT O BpEMEHY HHUje HH CBECTaH YMH, HM o0jexaT Mucin). JletasbHUje BHICTH Y:
Ales Erjavec, ,,Moris Merlo-Ponti”, u: Figure u pokretu. Savremena zapadna estetika, filozofija i teorija
umetnosti, ur. Misko Suvakovié¢ i Ale$ Erjavec (Beograd: Atoca, 2009), 384-394.

Paznuka nsmely noesisa u noema, nakie, He nelyje Kao Ja KOHCTHTYHIIE HECBOAWMB TepeH. Panuje ce
UCIIOCTaBJba Ko BUIIM HUBO aHanu3e. Tako Mepno-IlonTn He noctynupa z1a je ,,cBa CBECT CBECT O Heuemy' .
YMecTo Tora, OH pa3BHja Te3y IpeMa KO0joj je cBa CBECT, CBECT KOja INEpLUIUpA — OHA je nepynemyaind
ceecm. Ilpm ToMe, OH ocTBapyje 3HauajaH HPEOKpeT Yy pa3Bojy QeHoMmeHoisorHje, ykasyjyhu Ha To na
KOHILeNTyanu3anuja Tpeda f1a Oyje IMOHOBO MCIMTaHa y CBETIY NMPUMapHOCTH IeplLenuuje, nMajyhn Ha ymy
¢dunozodcke mociequie oBe Te3e.
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Mucnum fa ciavkap Mopa OUTH MPOKET YHUBEP3YMOM M Ja [IIPH TOM]| HE XEJIM Ja ra cam
[yruBepsym] mpoxwme.™® Yzajamuoct o kojoj rosopu Kie je y Mepmno-IlonTujeBom
TyMadewy ONpUMepeHa MPUBHICTOBAHUM TEIICCHUM JIOKHUBJbAjeM YMETHHKA KA0 JbYJCKOT
o6uha par excellence — yMETHUK je Kao JETE Y CBOjOj MEPIEMIHMjH U EKCIPECH]U CBETA; OH
MOTIPTaBa HEMOCPEIHOCT, OJJTHOCHO, Tpe-peIeKCUBHOCT JOKUBJbaja U HA Ta] HAYMH YUHU
JEAMHCTBO ca caMuM CcBeTOM. M3 Tor pasnora ymMeTHOCT, a MOCEOHO CIMKAapCTBO, cMaTpa
Mepno-ITonT MMa TpUBMIIETOBaH JOMEH HAaIIer MpPHUCTyma cBeTy. JpyruMm peuuma,
CJIMKAPCTBO MMa MPUBWICTH]Y JIa TIOKaXE CBET Yy HEroBOj MOTIIYHO] HEBUHOCTH, a CIIUKap
na, ousajyhu-y-ceemy, OTKpHje TO TPAMCKOHCKO jEIUHCTBO ca UM, 0€3 HU3HOIICHA
MUIUBCHA M 3ay3WMama IMO3MIHja Koje ce OueKyjy o ¢wmiozoda, WM, Mak, aBama
HAy4YyHOT TyMayema; jep, ,,caMo je ciukap npenoapehen na cBe mocmarpa 6e3 obaBese na
IPOIICHA OHO IITO BHIM [...] 3aUCTa HE MOXKEMO 3aMHUCIIUTH KaKo OM yM MOTao Jia CIIUKa,

[3aT0 1ITO jeIMHO| CITMKAPCTBO CIIABU 3arOHETKY BHIUBUBOCTH ..

Haxne, 3a Mepio-IloHTHja yMETHOCT HE Mpe/ACTaBlba MOCeOaH JOMEH JbYACKE
ersucreHnyje W mpakce. OHa je cacTaBHM JI€0 JbYJACKOT OMBamba-y-CBETY, T€ HErOBOT
JIOKHMBJbaBakha KOj€ MPOMCTUYE U3 JbYACKOI TeJa M BU3YeNIHE MepuIenyje, a CAMO Telo
npeJcTaBba NperyieT Buljema U KpeTama. 10 3Ha4M J1a Tesno Koje ce Kpehe nma 3Haueme
TEK Y BHJJBHMBOM CBETYy, YAME U CAMO BHIJBHMBO IIOCTaje KpETame, a CIUKAPCTBO, Y TOM
KOHTEKCTH, IMPEJCTaBJba MPABU NMPUMEP HCTHIIAba OHOT OMTHOT O OKY M BUNEHY Kao
HeueMy HITO je BUIIE OJf MeXaHU4YKe (YHKIIM]je OpraHa oka. Y TOM CMUCIY, CIMKapCKO OKO,
KOje HMje HEKO MOCeOHO yMETHMUYKM HaJaxHyTo ‘Tpehe Oko’, MIak mokasyje /Ja je OHO
BUIIIE OJ MYKOT TPHJEMHHKA 3a CBETJIOCT, JIMHHUjEe U 00je TWME IITO, ‘pa3nuBajyhu’
BUJJBMBO W KpETame Ha CIUKapCKO IJIATHO, ‘TIpHKa3yje’ KUBJHCHU CBET M YIHCYje 3HAK
jeaHakocTH u3Mel)y Hac W TOr cBeTa. Y OBOM KOHTeKcTy, Mepino-IlonTu ofjamusbaBa n1a
,» UCTUHCKA  CJIMKA HUje OHa KOja BEPUCTHUYKHU, MPEMa 3aKOHHUMa IMEPCIEeKTUBE, NPUKa3yje
OHO INTO BHJWMO U3 CTATUYKOT MOHOKYJAPHOT ITOTJIEAa, HETO HEIITO INTO CIEIHN ‘JIOTUKY

HOFJ'IG,ZIa, — JIOTUKY TCJIICCHUX KPCTHU, JIOTHKY 6I/IHOKy.]'IapHOF norjieaa M 4YHMHH OBC

* Maurice Merleau-Ponty, “Eye and Mind”, in: The Merleau-Ponty Aesthetics Reader, ed. by Galen A.
Johnson (Evanston: Northwestern University Press, 1993), 127.
0 Yropemurn ca: ucro, 123-127.
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‘acriekTe’ BUIJbUBUM CIIMKAakEM BUIJbHMBE PEATHOCTH HAa HAUYMH HAa KOjU OHA HE MOCTOjH,
ocMM [IITO TOCTOjU| 3a Hame O4Yh Koje ce Kpelly M 4YMHe BHUIUBMBHM KpETame U
‘peaJ'IHOCT”’Sl. Ha ocHOBY oBakBe mocTaBKe CTBapH, U3I0KEHUX Y ecejy Oko u oyx (L’(Eil
et l’esprit, 1961), nomazumo 10 3akjbydka aa je Mepmo-IlontujeBa duno3oduja, 3amnpaso,
,OHTOJIOTHja BHJA”; OHa ,HUje oapa3 mpeersuctupajyhe wucrmue”, Beh je, momyT
YMETHOCTH, ,,aKT JOoBohema uctuHe y Omhe”. pyrum peunma, u cama Quioszoduja je
,onhe Koje TOBOpH y HaMa”, OHa je CTBapame, a YMETHOCT Cca HOM JCIU Ty YJIOTY: OHa
U3pakaBa CyIITHHY y CTBapaJlaykKOM YHMHY, YAHEhH YMETHUYKY TBOPEBUHY HajBayKHHU]UM
JIeJIOM HaIIeT UCKYCTBA Yy KOjeM MH, KOjU HUCMO CIIMKAapH, MOKEMO J1a YIE€CTBY]EMO TPEKO
MCKyCTBA CIIMKE - KOja Hac Bpaha MpBOGHMTHO] NOTIYHOCTH — jCAMHCTBY Ca CBETOM M

. 53
HCMMOCPCAHOCTH KOJY CMO OOXKHUBJbABAJIU Ka0 AcCUA.

Y koutekctry Mepno-lIlontujeBe ¢Qunozoduje u merose DenomeHono2uje
nepyneyuje N3IBajaM joIIl jeJJaH CETMEHT KOJH CMaTpaM KJbYYHHM 3a YCIIOCTAaBJharhe BE3e
ca (¢eHoMeHoJOmMKOM ecteTukoM Mukena Judpena. Peu je o mnpobremaruzanuju
IPOCTOPHO-TEMITOPATHIX OJJHOCA YHYyTap HeroBor ¢umo3odcekor aumckypca. Haumme,
poCTOp, MpeMa MUIbekY Mepino-IloHTHja HIje HU CTBapHa HU JIOTUYHA CPETUHA Y KOjOj
ce pacnopel)yjy cTtBapu, Beh cpeacTBo KOjuM mocTtaje Moryh moJioxkaj CTBapu y JbYIACKOM

4 . .
rckycTy. ! Ha cimuan HaduH ¥ BpeMe HACTAje M3 HAlIer OJHOCA Ca CTBAPMMA: OHO HHje

St Ynopeauru ca: ucto, 145.

> Mepio-TTontn Tymaun Ce3aHOBY yMETHOCT Ka0 MPHMEPHH HAYHH H3PAKaBama HCTHHE O CBETY, A HErOBY
MMITPECHOHUCTHYKY TEOPHjy CIMKApCTBAa KAaO aHAJIOTHY Ca COICTBEHHM KOHLENITOM paJvKaliHe pedlieKcHje,
MOKyIIajeM IoBpaTka M peduiekcuje Ha mpepediekcuBHe cBecHocTu. JlerasbHuje Bunetn y: Moris Merlo-
Ponti, Sezanova sumnja [Maurice Merleau-Ponty, Le doute de Cézanne] prev. Milica Stojkovi¢ (Beograd:
Sluzbeni glasnik, 2016), 193-207.

3V 0BOM KOHTEKCTY, CITMKAPCTBO HMa MPHBHIIETOBAHO MECTO Mel)y YMETHOCTHMA, a CIIMKAP je jeAMHCTBEHO
6uhe Oynyhu na kpo3 meroB pan buhe nonasu Ha cBeT. Y TOM KOHTEKCTY, jOII jemHOM hy ce OCBpHYTH Ha cam
Kpaj ,,[IpenroBopa” @enomenonoeuje nepyneyuje y kojeM je Mepino-Ilontn Hanmcao na ,,bpuno3zoduja HUje
ojipa3 mpeersuctupajyhe UCTHHE, HETO je, Ka0 U YMETHOCT, akT foBolema uctune y ouhe” (Maurice Merleau-
Ponty, Phenomenology..., HaB. ieno, ix).

>* Tpoctop je yHuBep3anHa MoryhHOCT noBesaHocTH cTBapH. OIHOC CyGjeKTa mpemMa OBOM HPOCTOPY MOXKeE
6utn nBojak: Hepedraekryjyh m peduexryjyh. Hepeduexryjyh ogHoc roBopu ,ja *HBUM y cTBapuma |
MPOCTOP HEjacHO CMaTpaM 4ac CPEAMHOM CTBapH, Yac HHXOBUM 3ajeHUUKUM aTpuOyToM”, a peduektyjyh
OJTHOC ,,TIPOHMYEM Yy TIPOCTOP Ka HErOBOM H3BOPY, y CaJalllbeM Yacy pa3MHIJbaM O OIHOCHMAa KOjH,
3ampaBo, XKHMBE JEJMHO y CYOjeKTy KOjU MX HOCH y ceOM M ONHCYje”’; TO jecTe OJHOC Cy0jeKTa KOjH OIuCyje
npocrop. Bunern: Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologija percepcije, HaB. nemno, 257.

27



CTBapaH mpoiiec, Beh camo auMeH3uja ceera mro jecte. Crora, ,,BpeMe HUje JIMHU]ja HETO

MpEKa HHTEHIHOHATHOCTH .

VY IUpeKTHOj crpesu ca mpolieMaTu3alijoM Mepuenyje IpoCTOPHO-BPMEHEHCKUX
OJIHOCa, Hajla3|u ce W MmpobieMcku Kpyr mehycoOHne komyHukanuje gyna. Hamme, Mepio-
[ToHTH TymMauu mepueniujy kKao MehydylHU Ipolec Koju ce 30MBa y HameM Tely Kao
CHHEPTUJCKOM cHucTeMy. lIpema HeroBoM MHUILBEHY, . JEpHIeLrja yjeaurbyje Halla

CEH30pHa MCKYCTBA Y jeJlaH JeIUHCTBEHU CBET”

, IITO 3HAYM JIa CE€ UCKYCTBO OJ[BOjCHUX
yynHux ocehaja goraha camo oHaa kaaa ce moceOHO GOKycHpaMo Ha jeTHO YyJ0, OAHOCHO,
y TPEHYTKY KaJa OJBOJUMO (PUKCHUPAHY PETHjy OJf OCTaTKa MEPIENTUBHOr T0Jhba — HA
npumMmep, kajaa ‘pukcupamo’ nornen.’’ MelhyTum, yak HE TaJia BU3yEeITHOCT U CITAIHjaTHOCT
HE MOTY IIOCTaTH OJIeJbCHE KaTeropuje, jep, ako xohemo, HaBonu Mepino-IlonTn, na ce
,»3aTBOPUM[0] Y jeIHO OJ] [HAIIKX | OCjeTHIa — M YATABH, HA IPUMEP, MPOJULIUPAMO Y CBOjE
OYM U 0/1aMO MOJpUHU Heba — yckopo Hehemo Bue OuTH cBjecHHU na rieaamo [...] He6o
he mpecraty 6uTH ‘BH3yanHa mepunenuja’ u nocrahe [Ham] sacoBuTH cBHjer” ", 3ato je,
cMaTpa OH, TEIIKO OTPAaHMYUTH MCKYCTBO HAa CaMO jeJlaH CEH30pHU PETHCTap 3aTo IITO Ce

59
OHO, CaCBUM CIIOHTAHO, ‘paanBa’ npemMa OCTaJIMM vyJiiMa.

V3umajyhu cBe 0BO y 003up /10J1a3U ce 10 3aKJbydKa Jia je TepIieniiija BUIICUYTHI
mpoiec, T€é M Jla KJbyd 3a pa3yMeBame OJIHOCA/KOpPECIOHEHI]a/,,carnacja” wmehy
YMETHOCTHUMA JIKH YIpaBo y MehydydaHOM mpoliecy, pedeHO MepIio-TIOHTH]EBCKH,
OJTHOCHO, y jeOuncmey naypana Xoje je y OuTH ,,eCTEeTCKOI HCKYCTBa’, PpEYEHO

¢mno3o0dcko-ecTeTHUKUM pedHUKOM Mukena [{udpena.

% Jleta/bHuje BUACTH y: UCTO, 421-430.

> Hero, 239, 244, 247.

57 VYnopenau ca: ucrto, 239-240.

> Hero, 239.

% Taxo, Ha mpuMep, ,,ayAUTHBHH PUTAM JONPMHOCH YAPYXKUBAKY KHHEMATOrpadCKHX CIIHKA, 4 3BYKOBH
MMajy CHOCOOHOCT /1a MOAM(UKYjy CIMKe M 00je (MHTEH3MBHU TOH YMHH CIIMKE WHTEH3UBHUjUM, THXHU TOH
YUHU UX TAMAHHEM U CJ1.)”. Bugeru: ucro, 241.
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Hakiie, Tema (ecTeTHKe) IUTYpaTHOCTH Yyja U TeMa Tena (Koja ce Besyje u o0yxBara
CBE YYyJHO, OJ MepuIelnuje A0 TEIECHOCTH Yy LEJIHHHM, U TO HEe CaMO TEJIECHOCTH Kao
JbYJICKOT Tena, Beh u Tena cBera/mecom Ouha/chair de [’étre), y koje ce cMemTa (paHIlyCKu
ectetnyap (eHoMeHosomke opujeHTanje — Muken Judpen, 3amobmhe cBOjy
eKCIUIMKALM]y Y OTBOPEHOM acoLUpamy u3Mel)y pa3iuuuTuX YMETHHUYKUX mpakcu. Jlakie,
UCTIMTYjyhH CBET 4yna M 4yJHOCTH, UCTpaxyjyhu mel)y3aBucCHOCTH U cajiejcTBa OKa U yxa,
Hayena oceta (ocehama, dp. sentir) m onaxaja (omaxama, Qp. percevoir) Ha MYTy Ka
U3BOPHO €CTETCKOM, Ka CBETY UYJHOCTH, Ka ,,3ajeIHUYKOM IMOPEKIYy YOBEKa W CBETA Y
[Mpupogu”, Judpen, 3ampaBo, HACTaBjba OHY HHT KOjy j€ MHHYIHO3HO IUIea
dbenomenonornja moyeB on ExmyHma Xycepria, HO 4dja je KJbYYHA YBOPHINTA HCIUIETA
yrnpaBo (paHilycka GeHOMEHONIOTH]ja, a ipe cBuX, (hunozoduje Mopuca Meprno-Ilontuja u

Kan-ITona Captpa.

Muxken [udpeH je cBOj ecTeTHYKO-PMIO30pCKH IMyT 3amodeo y Kpyry ErjeHa
Cypuoa Kora je cMatpao ,,ocHuBadeM Mozepae dparmycke ecrernke”.’’ Kao durozod
¢deHomeHooIKe opujeHTauuje, Judpen cBojy Mucao IuUieTeé OKO IOojMa ,,eCTETCKO
UCKYCTBO” KOJU MpPOM3JIa3u M3 KOHIENTa eCcTeTHKe Kao ()eHOMEHOJoruje (MCKycTBa
ocemHo2), ald W W3 CXBaTalkba C€CTETHKE KAao AayTOHOMHE HayKe ca COICTBEHHM
crnenu@uIHUM MeToaMa, akie, y n1yxy baymraprenose (Alexander Gottlieb Baumgarten)
aestheticae, xao scientia cognitivis sensitivae (Hayke o uynHOM casHamy).” Takole,
JudpeH cxBata ecTeTHMKY M Kao KPUTHUKY TEOpH]y KoOja je IMoBe3aHa ca crocoOHomhy
ecTeTu4apa Jia HeTMoCPeaHO CYAH O €CTETCKUM M YMETHMYKUM BPETHOCTHMA, Ka0 €cTeTa,

Kao ,,90BeK 011 yKyca” (I’homme de goiit) u, y "3BECHOM CMHCITY, KA0 KPUTHYAP.

% OBo je ncroBpemeno Gro 1 HacioB Hekopoira 3a Cypuoa y hpaHIyckoM AHeBHOM nucty Le Monde, 1979.
TOJVHE.

" Oryma MucTuTyT 3a ectetuky y Ilapusy y cBOM Ha3HBY HOCH M O3HAKY ,,3a Hayke o ymerHocTu” (Institut
d’esthétique et des sciences de [’art).
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Tome oaroBapa W caMm je3WK ecTeTHKe Koju, cmarpa J[ludpen, Huje camo
¢unozodhckn y TpaaUIIMOHAIHOM CMCHIYy pedd, Beh je, 3ampaBo, je3UK KOjH C€ JPXKH

O0sm3uHe (peHOMEHA M He 3a3upe 0/ MeTa(l)opa.62

Munan [lammanoBuh cmarpa ga je Muken JludpeH cBojoM QeHOMEHOIOMKOM (HUIT030(CKOM

OPHMjEHTAIjOM II0BE3a0 CBE TEXKIE M 3aXTeBe (paHIlyCKe MOJECPHE ECTETHKE Ca jeIHHM CaBpEeMEHHM
HAYMHOM MHUIIUBCHA KOjH j& MOTa0 3aJI0BOJEUTH U EMITUPH]jCKE ITUIbEBE (eMIupHjcka (heHOMEHOJIOTH]a), Kao U
KPUTHYKO 3ajiarame y TeMesbHOM, W 3a Jludpena omiyayjyhem, ¢unosodckom Hamopy (¢rmozodeka
¢enomenonoruja). Bugern y: Milan Damnjanovié, ,,Esteticareve o€i 1 usi”, u: Mikel Difren, Oko..., HaB.
neio, 6-7.

JKuBoTHU 1 npodecroHamHO-pagH BeK Mukena {udpena Onnmm cy y CBOjeBPCHOM IHjaJIOTy ca 3HaYajHUM
nmorahajuma koju cy obenexwmu 20. Bex. Pohen je 9. pebpyapa 1910. rogune; kao n3y3eTa hak mpuMIBEH je
y Ecole Normale Supérieure 1929. ronune, a aumiomy u3 ¢punosoduje crexao je 1932. Iouerak JIpyror
CBETCKOT paTa je OJUTOKHO IOYETaK HeTrOBE YHHUBEpP3UTETCKe Kapujepe (yOp3o momrto je moOmmucan 1939,
OomBa 3apobspeH, W y Majy 1940. rogmre oxeenen y Hemauky). MeljytuM, roamHe mpoBeneHe Y
3apo0JBCHAIITBY HHUCY OMIle M3ry0OJbeHe, Oyayhn 1a uX je MCKOPHCTHO KaKo 3a CTUIaFkhe HOBHUX Ca3Hamba, TAKO
U 3a CKJIalame HOBHX MpujaresbcTaBa. Y 3apoOsseHuinTBy Judpen ynosnaje Ilona Puxepa ca kojum he,
HAaKOH 3ajeJJHHYKOT JYyrOroJUIIker paja o00jaBUTH KHBHIY TOA HasuBoM Kapn Jacnepc u
eczucmenyujarucmuuxa gunozoguja (Mikel Dufrenne et Paul Ricoeur, Karl Jaspers et la philosophie de
Dexistence [Paris: Le Seuil, 1947/). Hakon noBparka u3 3apo0JeeHHINTBA, JuppeH HacTaB/ba a MHIIE, alu
MOYHELE U Ja APXKU MpeaBama: HajIpe y T’UMHA3UjU, ToToM, o1 1953, roaune, Ha yHuBep3utety y [loatjey
(L’université de Poitiers), u Ha kpajy, og 1963. rogune, y Hantepy (L université Paris Nanterre /Paris X/) rae
he ydecTBOBaTH y OCHHMBamy KaTenpe 3a Qumio3odujy, and u rae he 3aBpIIUTH CBOjy YHHUBEP3HTETCKY
kapujepy 1974. Ilumyhu cBoOjy DOKTOpCKY aucepTanujy nocBelieHy (eHOMEHOIOTHjHU €CTETCKOT MCKYCTBa
(,,Phénoménologie de l'expérience esthétique”, objaBmeny 1953 /Paris: PUF/), Iudpen ce mucroBpeMeHO
MHTEPECOBa0 M 3a ICHXOJIONIKE TeME IITO Ta je MOJCTAKIO Jia Ka0 CBOjEeBPCHU ‘A0NATAaK TE3W NMPUKIBYUH H
CBOje MCTpakuBame 0 ocHoBama smuHocTH (Mikel Dufrenne, La personalié de base [Paris: PUF, 1953/).
[Mopen Tora, JIudpeH je akTUBHO yuecTBOBAO M Yy KyJITypHOM xuBOTy Dpaniycke, nenyjyhu y Hajyxem
kpyry capanuuka Etjena Cypuoa y okBupy @Ppanyyckoe opywmea 3a ecmemuxy (La société francaise
d’esthétique), ypehyjyhu Pesujy 3a ecmemuky (Revue d’esthétique), najipe ca Cypuoom (ox 1960), a motom
ca Onusujeom 1’ Annonom (Olivier Revault d’Allonnes) cBe 1o 1995. ronune. Takohe, Judpen je yuectBoBao
y OCHHMBamy W ypeljuBamy croenujanu3oBaHe OuOnnoTeke/equnuje mocBeheHe TeKCTOBUMA W3 00JACTH
ecTeTuke, Kon u3gasaya ,,Klincksieck”. buo je npeaceanuk @paHIlyCKOT IpyIITBA €CTETHYAPA Y TIEPHOAY O
1971. no 1994. romune. JudpeH je crekao 3acmyre U y MelyHapoIHUM KpyroBHMa, OMNET 3axBaJbyjyhn
nannujatiBu Etjena Cypuoa xoju je 1937. rommHe mpuXBaTHO Ha /[pyeu uHmMepHAYUOHATHU KOHZpec 3d
ecmemuxy Oyne opranusoBaH y Ilapusy. HakoH Tora, Taunuje, HaKOH 3aBpIueTKa J[pyror cBeTckor para,
Cypwuo je 3ajenHo ca JudpeHoM MpomyXKHo paj y MpaBlly HHTEPHAIMOHAIHE capalmbe Tako mTo je 1956.
TOAMHE OCHOBAO Mumepuayuonanuu o06op 3a cmyouje ecmemuxe (Comité international pour des études
d’Esthétique), unju he orpanak mocraru, ynpaso Mumeprayuonannu konepecu (Congreés de la SFE). On Tor
MoMeHTa ce W JluppeH mojaBbyje Ha MehyHapoaHOj cleHH, Aa OW Ha jeJaHaecToM I0 pery
WHTEPHALMOHATHOM KOHTPECy 3a eCTEeTHKy, opranm3oBanoM y Hormaremy 1988. rommne, mocrao mpBH
TIOYaCHHU MPEICEeTHIK Te MHCTUTYIHje. therosa mena, ocum unanaka mocBehennx ¢puiozopuma, yMETHUIIIMA
WIN aKTyeITHHM TeMama, BehmHoMm cabpanmx y 30mpkama kao mto cy Ilymoxasu (Mikel Dufrenne, Jalons
/Nijhoff: La Haye, 1966/) win Ecmemuxa u ¢uroszogpuja (Mikel Dufrenne, Esthétique et philosophie /Paris:
Klincksieck, 1967 /Tome I/, 1976 /Tome II/, 1981 /Tome III/), Mory ce HOAECNTUTH, MpEeMa MUILLCEHY
Mapuson Ce3on (Maryvonne Saison), Ha ¢uno3odceka, punozodeko-noauruuka [Mikel Difren, Za coveka
/Beograd: Nolit, 1973/ (Mikel Dufrenne, Pour I’homme [Paris: Le Seuil, 1968/); Mikel Difren, Umjetnost i
politika /Sarajevo: ,,Svjetlost”, 1982/ (Mikel Dufrenne, Art et politique /Paris: U.G.E., 1974/); Mikel
Dufrenne, Subversion, Perversion /Paris: PUF, 1977/] u ¢unozodcko-ectrernuka aena [Mikel Dufrenne,
Phéomenologie de I’expérience esthétique /Paris: PUF, 1953/; Mikel Difren, ,,Poetsko”, Treci program Radio
Beograda, 1970, 287-317 (Mikel Dufrenne, La poéique /Paris: PUF, 1963/); Mikel Difren, Oko i uho /Banja
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Bonehu ¢unozodcku motuB IudpeHOBOr MHUILBEHA Y TOTOBO CBHM HETOBHUM
nenuma, ouino Quirozodceke, 6o Gro30PCcKO-eCTETHIKE OpUjEHTAIH]E JeCTe YIIPaBO OHO
HITO Y UCTU MaX IpPHIIaa MoAPYYjy. OJHOCHO, jECTe MPEIMET €CTETHYKOT UCTPAKUBAbA.
Hudpen ce 6aBu (EeHOMEHOM E€CTETCKOT, TO jE€CT, €CTETCKUM TIOJHEM WU €CTETCKUM
deHomeHaTHUM MOzpYyYjeM. JpyruM peuynma, OCHOBHA TeMa Ha OCHOBY KOj€ I'paJu CBOjY
€CTETHKY THYE CE€ UyJIHUX, OCETHUX (CEH3UTHUBHHUX) U OMNa)xajHuX (MEpLENTUBHUX) 10jaBa,
CBETAa YYJHOCTH WJIM YYJIHOT CBETa, U TO HE CaMO M3 KOTHUTHBHE BH3YPE — y CMHUCIY
YyJIHOT ca3Hawka, Beh M Yy W3BOPHOM €CTETCKOM moriieAy. Y (hEeHOMEHOIOmKOM
UCTPaXUBAWKy ,,eCTETCKOT HcKycTBa” JludpeH ce, 3ampaBo, MHTEpecyje 3a OHO M3BOPHO
€CTETCKO KOje TpHIaga MOAPY4jy HpepedIeKCUBHOT, MPEKOTHUTHBHOT, MPETEOPH)CKOT,
OJTHOCHO, MHTYUTHBHOT OCETHOT UYJHOT HCKYCTBA. ,,ECTETCKO HCKYCTBO MpEACTaBIba jeIHO
MeTapU3UIKO UCKYCTBO: OHO aKkTyeiu3yje Bpahame [min 60Jbe pedeHo y3Huoulerne] Ouha
(remontée) ka W3BOPHOM, Ka JApyrom Ouhy cyOjekTra, OCHOBH IITO C€ JPYKH C
MoryhHOoCcTHMa M3 KOje (OCHOBE) MOKE U3POHHTH jenaH ceem opyzu (un monde autre).”63
EcTtercko HMCKyCcTBO TpeacTaB/ba HM3BOPHO MCKYCTBO KOje MPETXOAM pa3IydyuBamy Ha
Ccy0jeKT u 00jeKT — OHO je HCKOHCKO HCKYCTBO cBeTa. Melytum, Ouino OM TOTIYHO
norpemrHo, cMarpa JudpeH, 3akJbyduTH J1a je ped 0 HeKakBOM aMOp(HOM HCKYCTBY, 0e3
WKaKBe CTPYKTYpe M CMHCIA; ped je, HamMe O MCKYCTBY KOje Ce€ Halla3W Ha TpaHuIlama
CMHCTIa KOje Ce Ha M3BECTaH HAuWH, NpeMa HEroBOM MHUILBEHY, OTKPHBA Y HUCKYCTBY

HCJIIOKYIIHE YMETHOCTHU 20. Beka kKao HCUCLPITHOM U MPEBPATHUYIKOM HOTeHL[I/IjaJ'Iy qyJIHOT

Luka: Glas, 1989/ (Mikel Dufrenne, L oeil et I’oreille /Montréal: L hexagone, 1987/, preStampano u ed. Jean-
Michel Place, Le Cap Ferrat, Paris, knjiga-objekat u sradnji sa vajarom po imenu Boden /Baudin/, van
prodaje, 1994)]. Ileprox Tokom kora ce JIudpeHoBH TEKCTOBH Hajla3e Y CPEAUILTY jaBHE MaKHE MPOTEKE ce
o]l mesieceTux 1o cenamaecetux roxuHa 20. Beka. [Ipekmyn He Hacraje TOIMKO y BpeMme jorahjaja Koju cy
obenexxunu 1968. ronuny (kana je IudpeH oTBOPEHO CTao HA CTpPaHy CTyJAeHATa W JPYIITBEHUX MOKPETa),
KOJINKO Y TIEpHOY yCIIOHA CTPYKTYpaIu3Ma Ha KOjH je TIIe1ao ca pe3epBoM (jOII U3 BpeMeHa Kaja je 00jaBuo
neno Jesuk u ¢unozoghuja, mTaMmaHor camo Ha eHrieckoM jesuky! Bumetu: Mikel Dufrenne, Language and
Philosophy /Bloomingotn: Indiana University Press, 1962./) Taj ornop ucka3aH npema CTpyKTypalu3My Koju
je cunoBuTo Hagupao y @paniycky gonpuHenu cy Tome aa udpenora mucao Oyae ckpajHyTa U3 BUAJBUBUX
TokoBa ¢wmiozoduje. [Ipema munubemy Ce3oHoBe, ,.nako [udpeHoBa kKacHWja Jeida HHCY NpOJa3Hia
He3aakeHo, BbIXOB YCIeX OHO je Tpe CBera oJ[pa3 MoIITOBamka peMa ayTopy. JudpeH je kao ¢pumo3od 6uo
MOTOl)eH THM Heclopa3yMoM M, Maja je Ouo y ToKy fnoraljaja ¥ Beoma NpHUCYTaH 3a BEJUKY TPYILy IIpHjaTesba,
MH1Cao je BeoMa Mallo y TOCIHEIbHUX JeceT ToAnHa CBOT >kuBoTa”. JletasbHHje BuaeTn y: Marivon Sezon,
»Mikel Difren — jedna neobicna pri¢a”, u: Figure u pokretu. Savremena zapadna estetika, filozofija i teorija
umetnosti, ur. Misko Suvakovié¢ i Ales Erjavec (Beograd: Atoga, 2009), 395-397.

% Milan Damnjanovi¢, ,,Esteticareve o¢i i usi”, u: Mikel Difren, Oko..., HaB. nemo, 13.
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cmucna. Y CBOM mocienmeM aeny, Oko u yxo, JludpeH uctpaxyje U3BOPHO €CTETCKO Y
JeTHOM CacBUM cCHeNU(PUYHOM TMOAPYYjy — y TOJbY W3BOPHE IUIYPATTHOCTH Yyja, TE Y
CHUHECTE3UjCKUM II0jaBaMa oOKa U yxa. Tako ce OH 3ampaBo Hallao Ha JIMHUJU
TpaJIULMOHATHUX (PEHOMEHOJIOIIKNX UCTPaKMBaba CBETA YYJHOT JOKUBJbaBamwa, ocehama
u onaxama Makca Illenepa (Max Ferdinand Scheler), ,,myxoBHe ecte3uoinoruje” u
npobiieMa ,,jenuacTBa yyna” Xenmyra [lnecuepa (Helmuth Plessner) u ,,peHOMeHOMOTH]E
nepueniyje” Mopuca Mepno-Ilontuja, Te ,,cmucna uyna” Epsuna Iltpayca (Erwin
Straus) u ,,ectetuke” kojy je [Ton Banepu paznukoBao kao TUCHUIUIMHY O ,,[I0j€TUKE”, a 'y

CariacHOCTH ca eCTeTHIKUM Juckypcom Etjena Cypuoa.

[Touetrke /IudpeHOBHX ,,MCTpaKMBamba M3BOPHOI” MOXKEMO IMPATUTH O] HETOBOT
nena Iojam a priori (La notion d’a priori), o6jaBmmeror 1959. roauue,” y xojem ayrop
OCTaB/ba OTBOPEH 3aJaTaKk Jla Yy MEpCIEeKTUBU ,Momnuiie moxyce a priori-a”. To he u
peanu3oBaTH JABE JCIICHUjE€ KACHHje y KIBHM3M IO Ha3suBOM MHeenmap a priori-a
(L’inventaire des a priori, 1981) koja ce cucremarcku Bpaha Ha mpBy, ,,;oBopehn ucTum
jesukom”. 3a ludpena, a priori npeacTaBba OHO LITO MOCTOJU Mpe UCKYCTBA, a TO ILITO
MOCTOjU TIpe jecte ,,IpHUpoAa”, OAHOCHO, ,Huieja mpupone” Koja, cmarpa Judpew,
omoryhyje ma Muciaumo ,Jpe-ucropujy Ouha, xaga ce jomr yBeK He pasiydyje Ouhe u
CazHame’; IPYrUM peyuMa, OH BUAH ,,VKOPCHECHE a priori-a y HpHpOI[I/I”.és Mebhytum,
Oynyhu na ce y KOHTEKCTY ,YKOpPEHmEHme a priori-a y TpUpoan” HE MOXKE
KOHIIETITYyaIM30BaTH CTambe MPBOOUTHE HEPA3ydyuBOCTH cyOjekTa o objekrta, Judpen Ha
OpUpOAy IJiefa Kao Ha jeAHY ,,[paHUuYHy uaejy’. 3ampaBo, NMpHpoJia Urpa MeTapu3ndKy
yIIOTY HEIOKYYHBE TOTATHOCTH HA CaMOj TPaHUIIM HAIler HUCTOPH]CKOT OTICTaHKa, a y TOM
KOHTEKCTY W ,,6CTETCKO HCKYCTBO~ TIPEICTaBJhba jEAHO MeETapU3UYKO HCKYCTBO par
excellence, ICKOHCKO UCKYCTBO CBETa KOje Cjeiumbyje 00jeKkar u CBECT Koja ra je ,,y3eia Ha
Huwian”, cBelouehn o COMMIAPHOCTH MCKYCTBA M OHOT IITO OHO NPEACTaBJba, O CTaBy M
HBEroBoM 00jexTy. Tako 4OBEeK Kao 4yllHO, TEJIECHO U AYXOBHO Ouhe, ogHOCHO, homo

aestheticus xako ra HazuBa [udpen, dumnozodcku ,,mo3uBa Ilpupony” kao ecmemcku

% Mikel Dufrenne, La notion d’a priori (Paris: PUF, 1959).
% Mikel Dufrenne, L inventaire des a priori. Recherche de I’originaire (Paris: Chr. Bourgois ed., 1981), 13.
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JOCTYIIHY TOTAIHOCT — IPBOGUTHY 10 BpeMeHy u 1o Guhy.*® Mehyrum, oBie ce mocrasiba

MUTaE J1a JIM j€ OHO M3BOPHO 32 YOBEKA HEIITO MMa IMCUXOJIONIKY JUMEH3HU]Y WU MaK UMa

OHTOJIONIKO 3HaYeHe, U ,,11Ta je Ty Metadopa oHor apyror’. [lo uppeHoBoM MUILbEHY,

,»OHO HETOCPETHO C€ MOKE€ MOHOBO OCBOJUTH, a U3BOPHO MOHOBO Hahu, [0IHOCHO], aKo je

HEJOCTYITHO MOXKE€ MY C€ MPHUOIMKHUTH; Y TOM CMHUCHY, ,,yMETHOCTH [...] M *KHUBe na Ou
» 67

o0aBWJIE TO KpeTame, TO jeCT, Ja OW IOHOBO MpPOHAIIE H3BOPHOCT’,” TE TaKO

‘XHIocTazupaHe’ MOHOBO BpaTuie U camor ¢puino3oda Ha myT PEeHOMEHOIIOTH]e.

Y OBOM TpEHYTKYy UMHHM C€ HEONXOJHHM H3JIBOJUTH JOLI jelaH KOHLENT KOjH,
cMarpaM, IpeicTaB/ba CTOXKEp IU(PPEHOBCKE ecTeTuke. Peuy je, Hamme, O KOHIENTY
,»€CTETCKOT 00jeKTa” KOju, W3 jeqHOr JApyraddjer yria, npobjemMarusyje CYIITHHY
»eCTeTcKkor uckycrBa”. Haume, @enomenonocuja ecmemckoe uckycmea TOUYNHE
»»(DEHOMEHOJIOTHjOM €CTETCKOT 00jexkTa’” Koju je neduHucan kao ,,00jekar Koju ce eCTeTCKU
omaXa, OJHOCHO, KOjH Ce OIaXa Kao ecterckn”®. V ToM cMucly, ,,ecTeTcKa Ieplenija
CTBapa TeMeJb 3a €CTETCKU 00jeKaT — OHa I'a Ha HEKU HA4uH JOBpIIAaBa [BEPHO Ia Oomaxal,
amn ta He crBapa”®. Vmyhyjyhn moHOBO Ha mepremmmjy — ,,eCTETCKO MCKYCTBO je
HNEepUEenTUBHO HMCKYCTBO”, a ,,eCTeTCKa MepLeNiuja, nepuenuuja par excellence, dncra
nepleniyja Koja HeMa HUKakaB IpYTd LUJb OCUM CBOT COIICTBEHOr oOjexta” — udpen
neuHUIIEe eCTETCKU 00jeKT Kao 00jeKT KOju ,,He Tpakyl HUILTA O]l MEHE U He ofApelhyje mu
HWINTA, OCHM Ja IEpUHIEpaM M OTBOPUM ce mpema uymHocTn”.'" Tako MOCIeIHdHO,
dopma ,,ecTeTckor objekTa” jecTe BheroBa MMaHeHTHa YyJHOCT — ,,caMa CYyIICTaHIIa Jiena je
YyJIHOCT JlaTa y MPHUCYCTBY”, a ,,0HO IITO CAOMILTaBa €CTETCKH 00jeKT, OH TO CAOMILITaBa

» 71

CBOJUM IPHUCYCTBOM, y CaMOM OKpHJbY OmaxeHor’. Y OBOM KOHTEKCTy, Moryhe je

pa3yMeTd U YMETHUYKO JIeJI0, TO jecT, Onhe yMEeTHHYKOT Jieja Kao HEIITOo IITO ce, MpeMa

66 Ynopemuru ca: Milan Damnjanovié, ,,Esteti¢areve o¢i i usi”, Has. nemno, 14—15.

o7 Ynopenuru ca: ucto, 19.

% Mikel Dufrenne, Phénomenologie de I’expérience esthétique (Paris: PUF, 1953), 9.
0 HUcro, 9.

" Ycro, 25, 127.

"l Vriopenut ca: ucro, 41-44.
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MUIBCHY (PAHIIYCKOT ecTeThdapa, ,,[ioMajba CcaMO y3 MPHUCYCTBO UYITHOCTH KOja My

- 72
omoryhasa na 6yzne cxsaheHo Kao €CTETCKH 00jeKT” .

Kao jemny on KJby4HMX KapaKTEpHCTHKa ,,eCTETCKOr 00jekta” udpen msnsaja
eKCIPECUBHOCT, KOja MMa BPEIHOCT 10 ceOu, a 3axBasbyjyhu K0joj ce ,,ecTeTcku objexar”,
rOTOBO Ha HAYMH ,,KBa3U-CyOjeKkTa”, mpuOimxkaBa (peaJiHoM) CyOjeKTy KOjU TMEpIHMIUpA.
Tako, MoOMeHYTH 00jeKaT OTKpPHBA MMOCTOjalb¢ YUTABOT jEAHOT YHUBEp3yMa YHyTap ceOe
camor — ,,0H je OpeMEHHUT jeTHUM CBOjUM YHYTpPAILBUM CBETOM — KOjH, OuBajyhu y cBery,
BpIIIU HETOB Mpeodpaxaj u ecreTusyje ra. pyrum peunma, ,,eCTeTCKU 00jekatr”’, cMarpa
JlndpeH, CipoBOLH BPXOBHU HMIICPHja3aM: OH HPEAIn3yje PealtHocT, ecrernsyjyhu je.”
CBojeBpcTaH MaHJaH OBE OCOOWHE ,,eCTETCKOr O0jekTa” Ha cTpaHH CcyOjeKkra jecrte
»ocehame” — crenuduuaH BHUJ pa3yMeBama HCKa3aHOT CBeTa Of cTpaHe cyOjekra. To
KapaKTePUCTUYHO pa3syMeBambe PE3yJITaT je JIejCTBa, HIM MOXKIA NpEIU3HH]je PEUYCHO,
yTHCKa KOjHU ,,eCTETCKH 00jeKar” OCTaBJba HAa OHOT KOjH Ta ONaXka; a YTHCaK IPOM3IIa3y,
kako JludpeH uctude, u3 HEKaKBUX OCOOHMHA ,,eCTETCKOT 00jeKTa” KOje ITUCKYpC HE MOXKE
J1a IpeBeJie, allu Koje ce nmpeHoce oyhemem ocehama ko1 cybjekTa. YIpaBo Ha OBOM MECTY
Judpen apruxynume jenad (Guiao30QCcKu mpenasz o1 TUPEKTHOT pasyMeBama ocehama ka
3aXTEBYy 3a 3HAWKLEM W MCTUHOM. Taj mpena3 ce, melyrum, He oaurpaBa y OHTOJIOIIKO]
JIETEPMUHUCAHOCTH ,,eCTETCKOT 00jeKTa”: camo Hac ,,00h4yaH 00jexar mo3uBa ja uzahemo
U3 mepieniuje”’, 10K Hac ,,eCTETCKH 00jeKT y By HemoOeanBo Bpaha” — ,,0uhe Tor o0jekTa
je ocyheno na neprenmujy”.’* Kao pesyntar Tora, y cyGjekTy ojjeKyje 4yiIHOCT ,,eCTETCKOT
o0jekra”, a OH (Cy0jeKT) He MOXe MOCTaTH HUILTA APYro OCUM MECTa HEeHE M0jaBHOCTH U
exo mweHe cHare. ['oToBo oTyheH, cy0jekT mpeactasiba, o JudpHoBOM MUIBEHY, CaMO
MHCTPYMEHT TMepIIeTUBHOr norahaja kojuMm ‘komanayje’ objekar. Y TOM CMHCTYy, U
€CTeTCKa Meplenirja, YKOJIUKO U jecTe crennpuyad BUJ pazyMeBama ,,eCTETCKOr o0jexra’”

— JlaKJie, YKOJIMKO Tepleniuja jecte ocehame, OHa je, 3anpaBo, alldjeHalnuja cy0jexra, jep,

IS Ynopenuru ca: ucto, 79.
7 Ynopenuru ca: ucro, 200-207.
™ Vropenut ca: ucro, 285-287.

34



,»€CTETCKH 00jeKaT ce KOHCTUTYHILE y HaMa caMHMa y TPEHYTKY Kaja ra yriieAaMo; MU ra

. . 7
He IIIeaMo I0CTaBJbajyhin ra u3BaH cebe, Hero My ce nocsehiyjemo y ceou”.”

,,ECTETCKO HMCKYCTBO” je CJOXEH Ipolec KOju 3axTeBa BpeMe; OHO je,
MeTaOpHUYKH PEYHO, IIyTOBAKE KOje MIOUNEHE €CTETCKOM MEPIENINjoM Koja CTBapa TeMelb
3a ,,eCTETCKU o0jekat”’. ,,ECTeTCKO MCKYCTBO” Ce€ 3a OHOT KO MEpIHIHpa U KO UMa 3a b
CTHUIIahe 3HAa O 00jEKTy M HETOBOj UYJTHOCTH Jaje y o0imKy ocehama. Y ToM cMuciy,
,»€CTETCKO HCKYCTBO’’ j€ MO3UB CaMor ,,eCTETCKOT 00jeKkTa” Ha pa3sMullsbame. byayhu na je
NPWINYHO KOXEPEHTAaH M ayTOHOMaH (peHOMEH, Te Ja He ITOJIa)ke MpaBO HAa 00jEeKTHBHO
3HaWke, a HU ocehame, OHJIa Ce HU Pa3MHUIIBAKE O BEMY (,,eCTETCKOM 00jeKTy’’) He MOXKe
UCIPIIETH OO0jeKTUBHUM 3HameM U ocehameM. Tako, omHOC Koju Hacraje wu3Mehy
,»€CTETCKOr 00jeKTa” M €eCTEeTCKOT HCKYyCTBa 3HAaTHO je ‘mpucHuju’. Taj omnoc pabha
pa3IUYUTEe MOJAIHUTETE ,,eCTETCKOI MCKYCTBA  KOjU Cy onapeheHH KOHTEMIUTAIHjoM Ha
,»eCTeTCKuM objekTom”. Ho, [ludpeHOB 1uip HHje Ja CHOPOBEIS aHAIU3y KOHIENTa
KOHTEeMIUTalMje, Beh 1a y4YuHW BUIJBPMBHM HAa4YMH Ha KOJHU €CTETCKH OJHOC IIOKa3yje
IPBOOUTHHU OJJHOC KOjM IOBE3yje UyJia ca CBETOM UHjH je cyOjeKT 4oBeK. 3a crpoBoheme
TOI IWJbA, OH CMarpa Ja jeAWHO (EHOMEHOJOIIKA METOJ MOXE NPHUOIMKHUTH Taj
HOETHYKO-HOEMATCKH OJHOC'C W OTKPHTH CIIELH(DHUIHY HHTEHIHOHATHOCT KOja IOCTOJH Y
NIOMEHYTO] KOHTeMIUanuju. Jlakie, y cBOM (PEHOMEHOIOMIKO-ECTETHIYKOM IPHUCTYITY
Hudpen npaBu OTKJIOH 0] KAHTOBCKOT KOHTEKCTa UHTEPIIpETAIije — Y KOM je o0jekat (6e3
UKakBOI Moryher o0jammema) NpuitKa 3a MojeIuHIa Ja 0y/e yyiaHo ouhe y okoJHOCTUMA
3aJI0BOJBCTBA WJIM HE33JJ0BOJbCTA 300r ocehama Koja MOKUBJbaBa Hepuunupajyhu Taj
objexkat — u kpehe ce y mpaBIly aHalM3€ €CTETCKOT MCKYCTBa. TO MCKYCTBO ce, cMarpa
Hudpen, moraha 300r ynMmbeHHIIE Ja MOCTOJU jeIaH MPHUBUIIETOBAHH O0jeKaT M CYOjeKT
crioco0aH aa My ‘oaroBopu’. TakBo, cacBUM crenM(pUUHO UCKYCTBO OTKPUBA UCTO TOJIUKO
CBOjCTBa 00jeKTa KOJMKO M KapaKTepUCTUKE CyOjeKTa, Te€ Herope mepiuendje. Y ToMm

cmucny, Jluppen HaBoam ma je 3a cBakM acmekT oOjekra Moryhe mponahu mo jemHo

" Hcro, 296.

" Hoesa mpeacTaB/ba UMH MHTEHIHOHATHOCTH CBECTH WIH JOXKMBJbAja y KOjeM Ce MO (heHOMEHOIOMIKO]
¢unozoduju ocsemhyjy 4yinHU caapikaju, 3HadeHa MM OMTHOCTH; OHA NPEACTaBJba YWH O/IBUjarsa MUCIIH.
Hoewma o3HauaBa OHO IITO je MUIIJBEHO, JAaKJIe, Tpaly, cajapikaj ¥ CMHCA0 MHCIH.
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MEPIENTUBHO CBOjCTBO. Tako, MaHgaH YyJHOM O0jeKTY jeCTe MPHUCYCTBO, MPEICTABILEHOM

00jeKTy — IpeICTaBIbake, a U3PAKEHOM CBETY — ocehame.

Ecrtercka nepuenenuja npenasu myT oJl IPUCYCTBA J0 IPEICTaB/bamka U KyJIMUHUPA
y ocehamy cBenoueh 0 MOCTOjalby Pa3IUUUTUX MEPIENTUBHUX MOJAIUTETa YHYTap e
came. Taj myT, 0IHOCHO, MpeNakee U3 jeHe NepLEnTHBHE Tauke y apyry, Audpen nekan
OTHCYje TEPMUHOM ,,0CHUJIANN]a”, & HEKAJ] TEPMUHOM ,,HjaIeKTUKA”. Y KOHTEKCTY MpBE
MEpPLENTUBHE TauKe — IMPHUCYCTBA, OCTajeMO, CMaTpa OH, Ha Er3UCTEHLHUjaTHOM IUJIaHy
mepreniyje e ce pealnsyje MpHCYCTBO cBera. ! Kopak najbe jecte MepIENTHBHH
MOJAJIUTET MPECTaBIbamba; Mel)yTHM, TyT KOJHM Ce JI0 Iera CTIKE, YKIbyUdyje pa3yMeBambe
OHOT IIITO j€ JIOXKHUBJBEHO, C JeIHE CTPaHEe, aJId M HAjBUIIN OOJIMK CIIO3HAje — UHTEICKIH]Y,
¢ npyre ctpane. Kana je peu o tpehem momanutety nepuenmuje — ocehamwy, dudpen,
3arpaBo, rpodiemMarusyje, ABa pa3inyuTa npucTymna ocehamy: ,,jenan koju 61 Ha U3BECTaH
HAYMH €KOHOMHCAO MPEJICTaBIhAbEM U PAa3MHIILIBAKBEM U APYTH, KOjU OM HaKOH MITO mpehe

Ty eTairy, IpeoOpasno TyIHO IPHCYCTBO y cxBaheHo mpucycTso”.”®

(DEeHOMEHOJIOIKKA MPUCTYN 3a Koju ce ompeaenno Judpen, mako adupmwuiie
CONUAAPHOCT HOEME M HOEe3€, UMaK, He pellaBa cBe mpobiieMe oHoca cy0jekTa u o0jeKTa.
Haume, n360poM mOMEHYTOT MPHUCTYyIa U METO/AA, OH C jeJJHE CTpaHe J0Ja3u y CyKoO ca
nypKynapHoiihy koja kapaktepuiie oaHoc u3Mmel)y cyOjekta u o0jekTa, TOK ca Apyre
cTpaHe, monazehu oja ,,6CTETCKOT HCKyCTBa’, pU3UKYje Ja CBakdM oOO0jeKaT TMOApean
nepunernujyu Koja cBe Moxe Jia ecterusyje. Mehytum, kako Ou u3berao penaTuBu3aM KOjH
yIpaBo Uje Ka TOME Jla CBakM 00jeKaT MOCTaHEe €CTETCKH caMoO 3aTo IITO j€ €CTETU30BaH
€CTETCKUM HMCKYCTBOM, JM(peH uae y mpaBily MPETIIOCTaBKE Jla jeé CBAKO MCKYCTBO 00Jbe
MOAPETUTH 00jeKTy, HEro OOpHYTO, mMpu ToMe, neduHuIIyhn cam 006jeKkaT yMETHUYKUM
menom.”” YV TOM KOHTeKCTy, U cybjekT koju ‘mmtepecyje’ Judpena  Huje
TPaHCIEHIEHTAJIHH Cy0jeKT, Beh KOHKpeTaH Cy0jeKT, yMETHUK MJIM IlocMarpad, ,,Crloco0aH

Jla oJIp>KaBa JKMBAaxXHY Be3y ca cBeToM’ . Y TOM KOHTEKCTY, Koj Jlebucuja mperno3HajeMo Ty

77 VYnopenuru ca: Mikel Dufrenne, Phénomenologie..., HaB. neno, 419-422.
" Hcro, 514.
" Vropenut ca: ucro, 8.
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»KeJby”, Wi Moxzaa 6oJbe pedeHo motpedy, ma mpoHal) TajaHcTBeHE Bese (,,carnmacja”,
correspondances) n3Mely npupoae u (yMETHUYKE) mMmaruHanuje. Tako, Ha mpumep, u3
KOMITO3UTOPOBOT  LIEJIOKYITHOT THUCAHOT Tpara O MY3HWIM Ca3HajeMO O HErOBUM
pasMHIIbakbMa ¥ CTAaBOBHMAa O MY3HUIU, PUPOIU U MHTYyHIHUjU. M3 Tora mpousiasu u
npeTnocTaBka Ja je usMel)y JlebucujeBux ecTeTHUKO-MOeTHYKuX craBoBa U Judpenosor
Bul)erba YMETHOCTH MOryhe CTaBUTHM 3HAK jE€JHAKOCTH, OyAyd Ja W jeAaH U JApPYrH
TUIeJIMPAjy Ha YMETHOCT KOja je 3aCHOBaHa Ha UMAarnHaTHBHUM MeTamopdo3ama Mpupoe.
Kon [leOucuja ce To majba pa3Buja y mpaBily Tparama 3a [IpupogoM camoM, OJTHOCHO, Y
IpaBIly MY3UYKOT ‘TIpeCTaBJbarba’ CBETra OHOT IITO MOKE OWUTH OMa)KEHO UYIIOM CIyXa y
PHTMy CBeTa KOjH OBOT KOMIIO3HTOpPa OKpyxkyje." M3 Tora he HactaT jexHa cacBuM
cnenuduyHe MOeTUKa Koja (II0)CTOju y OTBOPEHOM JIMjajioTy ca CBUM OHUM (KpEaTUBHUM)
oOpaciuma KojumMa Ccy OWIM 3a0KYIJb€HH M KOMITO3UTOPOBH CAaBPEMCHUIU W3 JPYIHX

KyJITYpHHX cdepa.

Y noJby U3BOpHE IJIYPAJTHOCTH YYJIA...

Ho, Bpatumo ce jomr jeaHoM JudpeHy v KOHIENTY W3BOPHOI/,,eCTETCKOI UCKYCTBA KOJH
npeMa BEeroBOM MHUILBEHY Jajbe Pa30TKPUBA JEMHCTBO IUTYPATHOCTH Yyla y CIOjy npe-
ocemHoe. YmpaBo oBaj cioj ynyhyje udpena Ha M3BOPHY IUIyPaJHOCT 4YyJjda U Ha
pEeBUIIUpPAY, T'OTOBO OKOLITATUX, CTaBOBa O YCIOCTaBJbEHO] JOMHUHAIMU OKa, IITO
IpeJCcTaB/ba TJIaBHU MOTHUB HEroBor jAena Oxo u yxo. JIpyruM pednma, b OBE CTYIH]je
jecte nma ce ,,koHGpOHTanMjoM” OKa M yxa oabamu moctojehu ,uMrepujamuzam oka’”,
OJIHOCHO, JIa C€ ,,pexabunutyje yxo” u ,,IPaBHYHO MOCTYNH TpeMa memy’’, Oyayhu na je
OHO y TOM OJHOCY ,,u3Mehy” Ouio moTucHyTo M moapeheHo. 3a pa3nuky ol oka Koje ce

OJIyBEK ,,[IOHAIIAIO AYTOPUTATUBHO U UMIIEPHJjATUCTUYKHU , ,,yXO j€ OIepucago ca MHOTO

8 Caroline Potter, ,,Debussy and nature®, u: HaB. neno, 137-138.
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uure auckperrje”.t! To je pasior 3amro ce y camoM HacaoBy JIubpeHoBe CTYIHje HAILIO
OHO ,,u”’; OHII je Tpedayo Na Cyrepuile, OJHOCHO, YIIYTH HAa PaBHOIPABAH IOJIOXKA] JBa
yyna. AyTop Ty pPaBHONIPABHOCT eladopupa Tako INTO yKa3dyje Ha OHO IITO UM je
3ajeJHUYKO, ¥ TO y TI0Jby ayTOHOMH]jE CBAKOT OJ HUX TojearnHaqyHo. OCUM TOra, IUJb OBE
CTyIHje je TOKyIlaj CyodaBama ca MpoOJIeMOM YYITHOT (OCETHOT) MHOIITBA M HHHXOBOT
JeIMHCTBA U3 MepcrneKkThBe peHoMeHooIke ¢punozoduje koja, cmarpa JudpeH, ,,jomr nma
xpabpocTu 3a oHTONOTH]Y . Haume, oH ucnutyje uzaejy mnpe—, OHOCHO, U]y Haa4yJIHOT/
NPEYYJIHOT/TPAHCEH30PHOT Ka0 KOpPEHa WJIM M3BOpa BHIJBUBOT M 4yjHOr. Mehyrum, mpe
deHomeHonomKo ¢GrIo30hcke 3aMUTAHOCTH O JBEMa JUMEH3WjaMa YYJIHOCTH U MECTY
BUXOBOT jenuHCTBa, JudpeH Hajnpe MocTaBiba MUTAEKE MPHUPOTHOT MOPEKIIa, OJHOCHO,
duorenese 4ylIHOCTH, HaTypainu3yjyhu cam cyOjeKkT ca3Hama; MOTOM (EHOMEHOJIOIIKI
YCTaHOBJbABA 33jCJTHUYKE UMCHHUTEIhE JIBE JUMEH3H]jE UYJIHOCTH, Moryhe Bese nsmel)y mux,
T€ OJHOC KOjU HACcTaje ca MPEOCTATUM IOAPYYjUMa UYITHOCTH, Ja OW, Haj3aj, MOCTaBHO
NUTake MOCTOjaba OHOT ,,M3BOPHOT” Ka0 jeIWHCTBA YYJIHOT U TO ,,C OBE CTPAHE OCETHOT
mHomTBa”. Ha ToM myty, cmarpa [udpeH, cuHecTe3uje cy mojaBa ca KOjOM ce Hajmpe
cycpehemMo u TO Kao cuHecTe3MWje y Omakajy, ajlu ce HBHMa NMPHIPYKYje U CHHECTEeTCKa
npakca ymetHocTH. Jlakie, monasehu oz pasmaTpama apuHHTEeTa M3Mel)y BHU3yeTHOT U
aynuTuBHOT, J{udpen uae y npasiy pazMaTpama ,,A3BOPHOTr” WJH ,,IPBOOUTHO YYJIHOT™ —
KOje ce jaBJba Mpe AudepeHupama Ha dyja, OHOCHO, IIPEe caMMX 4yJid — Kao CTama Koje

ce He MOJKE OINaKaTH, aJld MOXKeE ,,pe(DIEKCH]jOM NPE-OCETHTH .

Pasmunubajyhu o npupoau uyna, udpen Hajupe nuie aa ,,0HO IITO je 3ajeTHUYKO
OKYy U yXy jecTe TO Ja ¢y 00a (Ha MOBPLIMHU OpraHuW3Ma) YyJHU OpPTaHW: OHHM MpUMNaAajy
HCTOM JIOMEHY YYJTHOCTH. AJIM OHE [U4yJTHOCTH]| YWHE JBOjCTBO yCJE[ TOTA IITO TIOMEHYTH
YyJIHW OpraHd y TOM JOMEHY BpII€ pa3nuuuTe (¢yHKIHje [.]7% Hudpen cpoja

pasMHIIbakba O IPUPOIM UyJia, HajIpe, BOJU y 00JacT OHOT 3Hama Koje HAcToju Ja Oyzae

8! Buheme je BuljeHo, ja BUAMM 12 OKO OHOT JPYTOT BHIM M, aKO OHO MEHE BHJIH, ja BHIUM J1a M€ OHO BHJIM U
HCTOBPEMEHO MOTY Jia YKPCTHM CBOj Ioriesl ca meroBuM. OBOT yzaBajama, Kaja je yXo y NHTamy Hema:
YYjHOCT HHj€ HM YyTa HU BU)EHa, yXO c€ YMHN HEIIOMHYHO, OHO HE IOKa3yje Ja uyje, OHO He OTKpHBa CyOjeKT
KOjH je croco0aH Jia CiIyla HUTH Jia cirymajyhu mocTane cBecTaH cebe [...] M Tako ce U3JaxKe OMACHOCTH Ja
ocrane HenpuMmeheno.” Mikel Difren, Oko i..., HaB. neno, 29-30.

82 HUcro, 37.
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00jeKTHBHO, OJTHOCHO, ayTop cTynuje Oxo u yxo yla3u y o0JacT aHaTOMH]e B (PU3NOJIOTH]Ee
— JIBe Hay4YHE JUCIUILIMHE KOje, OCHM TOra IITO HaC MH(POPMHUIILY O TOME Jia CY OKO U yXO
,»,OpTaH! 4YyJia BUJIa ¥ 9yJia CiIyra ~, HCIIUTYjy U YCIIOBE U MEXaHU3ME Ha OCHOBY KOjJUX OHH
¢ynkumonunty. bynyhum na moMeHyTe NUCHMIUIMHE HE HYJIE 3HaWka O MPOKHUBIHEHOM
uckyctBy, Judpen ce okpehe mncuxonoruju (EeHOMEHOJOIIKOT WM €r3UCTEHIUjaIHOT
npoduia Yrja je IeHTpaHA TeMa JeUHCTBO IUTypaia, Yuju MOJIe] poHaia3u ko EpBuna
ITpayca. AudpeH Hac Mo3MBa J1a TO jeAWHCTBO MHUCIMMO TIOYEBIIU OJl OJHOCA COICTBA
npeMa cBeTy. JIpyrum peunma, TO jeJAMHCTBO je MOryhe MHCIMTH Kao 3a4eTHO, a cam
nporec AudepeHirjanyje uCIpaTuTu TOkoM ucropuje ocehajuoctu. Takohe, dudpen he,
KaKo M caM HarjamiaBa, CIeIUTH U moyke ncuxosora Mopuca Ilpagumneca (Maurice

5983

Pradines) KOjI/I CC IIO31BAa HA ,,CaMy AKTHUBHOCT XUBOTA4 Ka0 MECTO IMOPCKJIa HyJia . Y oM

KOHTeKCTYy, Judpen uctuye Aa cy U OKO M yXO 4Yyla Koja MpubaBibajy Hajupelu3HU]je
rH(pOpMAIIHje O CBETY, Ay Aa ¢y 00a dyIia 3aIpaso ,,qy/ia ca QUCTAHIoM ;' OH KOHCTATYyje
Ja, UaKo Cy ,,04d T€ KOje BHJIE, a YIIM Te Koje 4yjy”’, cBakako je moryhe pehu m 1O nma
BUJMMO CBOJUM YIIMMa U 4yjeMO CBOjUM ounMa. [lpyrum peunm, 6e3 003upa Ha TO LITO ce
‘yKpIITamka’ MOTY OJIBUjaTH y UCTOM JIOMEHY UYJHOCTH, Yyja MOTY 3aJip>KaTH COICTBEHE

cnenrduanocti.” Mcro Tako, Moryha je ¥ 3aMeHa ‘MHTEpeHIja’ dyiIa Koja MPOH3/Iasn 3

BUX0Be Meyhcobre nuTepaximje.™

MebhyTtum, mpe Hero mITO ce YOycTH y MNpoOiieMaTHKy pernanuja usMmel)y dyia,
Judpen oTBapa mosbe HCKYCTBa OHOra HITO 4Yysia e1a0opupajy, OJHOCHO, OH OTBapa
IPOCTOP 3a TeMaTHU3alnjy OCETHOT. ,,OCETHO je OHO Y OJJHOCY Ha IIITa HEMa y3MHIIamka, OHO
je HemTo O YeMy HE MOXKEeMO 3ay3eTH CTAHOBHIITE. YTIPAaBO y HEMY C€ HCKyIlaBa

MIPUCYTHOCT, aJii je/IHa MPUCYTHOCT KOja je JOII yBeK 0e3 AUCTaHIEe, MPUCYTHOCT KO KOje

% Tpaxunec npema: ucro, 38.

84 Hcro, 41.

% Yropenur: ucro, 168.

86 TTomenyTy 3ameHy ‘mHrepennuja’ uyia Judpen je mpemouno Ha TmpUMeEpy YMETHOCTH KOj€ je HCIpBa
MOCTAaBHO KA0 OIIO3UTHE YMETHUUKE IpaKce — My3HKe M CIIMKapcTBa. JJOK My3HKa IpeJicTaBjba yMETHOCT Koja
HeMa IpeACTaBJbauyky MOTEHIMjall M KOja ce OJBHja Y BPEMEHY, CIMKAapPTCBO je PENpe3eHTalNjCKa YMETHOCT
Koja ce MaHugecryje y nmpocropy. Buau y: Mikel Dufrenne, The Phenomenology..., HaB. neno, 241.

Kacuuje he [Iudpen pesummpatn oBy Te3y, kama he youuTH Ja oBe JBe yMETHOCTH HE MOpajy aa Oyny
carnesaHe kao omo3utHe. O TOMe cBeloOdYe EKCIUIMKAIMje JaTe y OKBHP HEKOJHMKO IIOTIIOIJIaBJba FHETOBE
crynuje Oko u yxo: ,,Caukapcko-ouBcTBO My3uke” (Bugeru y: Mikel Difren, Oko i..., HaB. neno, 218-226) u
»MY3HUYKO OMBCTBO CIMKapcTBa’ (BUACTH Y: UCTO, 227-232).
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je KOHTaKT JOBENeH N0 cTamama, a Mepno-IlonTu kaxe, 10 Einfuhlung—a.”87 OcetHO ce
UCKYyIlIaBa y JOKHBJbAjy, alld C€ MpPE CBera OCETHHM ‘HM3J1a3u’ y CBET. 3axBalbyjyhu
oceTHOM, cmarpa JudpeH, Mu cazHajeMO O CBETy Y KOME IOCTOjUMO Ha HA4YMH AYmu.
3axBasbyjyhu oKy ¥ yxy, MH OMBaMO JOJAMPHYTH CBETOM: ,,MH CMO Ca CBETOM Yy KOHTAaKTY,
Wi 00Jbe PEYHO Y KOIITAIlYy: OHAj KOjU JOAMPYje j€ U AOIUPHYT, a (GUIOreHe3a ¢ MyHUM
MPABOM UyJI0 TOJMPA CMATPAa MCXOAMINTEM dyIHOCTH™'; y TOM CMHCITY, KOXa je Opram
KOJH je Tipey3eo (PyHKIM]y HajcTapHjer dysia U MOACINO j€ Ha HEKOJIMKO Ca3HajHUX KaHaa.
Mebhytum, Koxa UMa M3y3€THO CIIOKEHE (PYHKIIMje BE3aHE 32 KEHO MECTO Y OpPTaHU3MY:
OHA YMHHU HETOBY TPAHUILy, TE OCHM Ca3HAjHUX 00aBJha W APYyre 3ajJaTke — ojgdpamOeHe,
3alITHTHE, EKCKPETOpHE, TEePMOpPETrylIalloHe, IucajHe, UTA. Jpyrum pedymma, cama
MOBPIIMHA Tella je INIaBHU cHa0AeBau nH(opmalmja, oHa je 3aJpkaja y ca3HajHOM CMUCITY
noce0aH, 0a3uyaH MOJIOXKaj, T€ 4YOBEK HHPopMainujama MOOUjEeHUM MPEKO e (KOoXkKe)
HajBume Bepyje. CBe HejacHohe W mpoTHBpeyHOCTH WH(GOpMAIMja Cca, TaKO3BaHMX,
»MIahux gyna’” mpoBpaBajy ce KOXKOM, jep jeé YOBEK yBaK CHTYpaH y CBOj JOXKHBJbA] Kaja
MOXe J1a JOAMpHE CTBap Koja ra MHTEpecyje, Ja je MCIUTa y JAUPEKTHOM KOHTAKTy ca
koxxoM.* Tako mocToje jacHo ja KoXa Huje jeMHCTBEHO uyio, Beh 1a je ped o BHIIe dyia
CMEIITEHUX Yy HCTOM XHCTOJOUIKOM Meaujymy. JlpyruMm peunma, W CBET KOjH
JI0’)KMBJbABAMO j€ CBET KOJU JIOAUPYJEMO U KOJUM CMO JOAUPHYTH; OH ,,HH]€ UCIIPE] HAC, OH
J€ OKO Hac; TO YaK U caMoO OKO 3Ha, OKO Koje je chepuvHoO, U YHje ce BUhEeme MPOCTUpe 10
m3BecHnX rpammma’™ . To oko He ocehamo Kkao Heko ornemano, Beh mpe kao Heky
MeMOpaHy M3a Koje ce Hanasu myrmbuHa. Kaga memOpana oka OuBa JOIMpPHYTa, TOT
TpEeHyTKa UIyIJbUHA OKa ynuja uHpopmaiuje; Mehyrum, na 61, Kpo3 IMIYIJbHUHY OKa CBET
MPOJIPO y HAC, MOTpeOHO je, cMarpa JudpeH, 1a 1 Mu iMaMo Tipoaupyhu morsen, 3aTo mTo
Taja ¥ Mu poaupeM y cer.” To 3HauHM ja ce, ,,60ja He HAT3M Y MOM OKY Koje OF je y TOM
CIIyday MpOjeKTOBaio Ha 00jeKaT, HUTH Ce Hajla3u y 00jeKTy Koju OU je OHJla YIyTHO OKY;

. . . 2
oHa je HemTo momyT foraljaja Koju ce 06oMa JelTaBa y HCTo Bpeme” .

87 Hageneno npema: ucro, 99.

88 HUcro, 97.

% Bumern y: Predrag Ognjenovié, Psihologija opazanja (Beograd: Zavod za udzbenike, 2011), 73-81.
% Mikel Difren, Oko i..., HaB. ;erno, 97.

' Uero.

2 Hcro, 99.
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VY TOM KOHTEKCTY Tpeba pasyMeTH M OCETHO; OHO j€ Taj BEJIHKHU Heau(epeHIpanu
TOTAJUTET Y KOME Cc€ HUCIpTaBa mpea-ocehaj y Buay HeonBojuBe Onmckoctu ocehajyher u
ocehanor. Ta 6muckocT fgasbe mokpehe u mpoBonypa MHUCA0 J1a UCKYCH HEeTU(pEpEHIIMPAHO,
oHa nokpehe y3zajamHoct u3mely ocehajyher y koMe mocToju HEMTO Kao Mpe-Moce0BaAmke
ocehasor, 1 ocehanor koje 61 xTeno concrBeHo opamiohiese y ocehajyhem.”” Opxe Huje
ped o ayanu3my, Beh 0 HEpa3IydMBOCTH Y OKBUPY KOj€ CE€ YCIOCTaBJba PEBEP3UOIMTET.
IIpotrok Ommckoctu m3Mmely ocehajyher m ocehanor mmmmnmpa jeHy KOHATypaJHOCT.
[Tapadpazupajyhu Judpena, moryhe je pehu na cy u ocehajyhu u ocehanu on ucre nose,
UCTEe nymu; a cama nym je ,,qeuHUCaHa OBOM pEBEp3UOMIIHOIINY KOja ce HE OAuWrpaBa
CaMo Yy PETUCTPY BUIJBUBOT, Beh y CBUM YYJIHUM PETHCTPUMA, alld U u3Mel)y TUX perucrpa
— y IETOKYITHOM OCETHOM [...] To je ToTamuTeT KOju HUje HU CymMa MaTepHjalIHUX Tela HU
NCUXUYKUX YMIbeHUIa, Beh enemeHT 3ajenHuukud u ocehajyhem u ocehanoMm, erneMeHT

4 .
9% ITym ce moraa y TOTaTHTETy OCETHOT KOje ce

U3BOPHOT percipi KOju npunana busctBy
IUTypain3yje y pa3HOJIMKOCTH UYJTHHX PETUCTapa, a caMa 4yja ce pa3jiuKyjy Ha OCHOBY
JEAMHCTBA KOje c€ HEe MOK€ MMCIHMTH; TO JEAMHCTO IMpHMaja peruju kojy Jdudpen Hazusa
npe-ecmemckom.” Jlakne, 0CeTHO HHje eekaT IIypanmurera dyia, Beh OHO KOHCTHTYHIIE
yyna. OHO je, HAa U3BECTaH HAYMH, ‘pacyTo MO TENy’, ajli je OHO Y €My U CaKYIJbeHO —

OHO je 70 CHHEPrHjCKOI Tela M HeMy ‘Ayryje’ Mpe-00jeKTHMBHO jJeAHMHCTBO jeIHOT

OCETHOT: JyTyje My nym.

Baxno je, cmarpa dudpen, ucrahu m 1o na usmely OCeTHOr M uyjia IMOCTOJH
MCKOHCKM a(MHHTET, a caM Taj OJHOC j€ aHaJloTaH OHOM KOjU MOCToju u3Mel)y je3uka c

jeIHe cTpaHe U ropopeher-uoBeka Wil roBopa CBeTa C Jipyre crpaHe. Taj je3uK HECyMIbUBO

% To 3Haunm ma ce ca MOKPETAmEM MHCIH M cama nym OO3HAmYje Kao MECTO Ha KOjeM je IOMLIO [0
pasaBajama cybjekTa U 00jekTa. Y 0CEeTHOM CMO HATOIUBEHHU HBHUME; Y OCETHOM ce | joraha To myname Koje,
cmarpa udpen, jenuHo peduiekcrja MOXKe MHCIHTH M HPOXKUBETH. J[pyrmM pednma, camMoO H3BOPHO je
‘mynajyhe’, a nym je MecTo Ha KOjeM JI0JIa3u 0 pa3[Bajama. 10 3Ha4M, MOCIEINIHO, A2 j€ OCETHO TOTAIUTET
KOjH Ce ITypain3yje y paHOJUKOCTH yJa.

% Hcro 102. ,To 3Haun ga ce jemunctBOo ocehajyher u ocehaHor He MoXe 10 Kpaja HM MHCIHTH, HH
UCKYCHTH. Y TOM KOHTeKCTy U Mepio-IloTHH KOMeHTapuIe aa je ,,peBep3MOMIHOCT yBEK HEMHUHOBHA aln
HUKaJa 3amcta peanm3oBaHa.” Bumern: Maurice Merleau-Ponty, Le visible et [’invisible (Paris: Editions
Gallimard, 1964), 194. VckycTBa riefama U JOAMPUBaKA, KA0 M MCKyCTBa KOje CTUYEMO OHJa Kaja CMO
Bul)eHH WIM JOAMPHYTH HHKaJa HE YyCIieBajy Ja JIOBEAy /10 KOMHLMJICHIHMje Koja OM Omia JOBpLICHH
Einfiihlung, cAM0 UCKYCTBO U3BOPHOT.

% Mikel Difren, Oko i..., Has. xeino, 102.
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IPETXOAM YOBEKY, Taj Je3UK MPETXOAN UHIUBUAYH, ajIH je TIOTPEOHO Ja YOBEK, KA0 jeTUHH
on cBux xuByhux, Oyme crnocobaH aa TOBOpH, ajid M Jia HErOoB roBop Oyne Taj koju he
AHMMHPATH je3UK W OBIIAJaTH UMe. YOBEK KOPHUCTH Taj je3HK, OH CE MOUTpaBa HBHUME, OH
yCTaHOBJbaBa je3nuke urpe. theroro mocrajame-cy0jeKTOM JieliaBa ce y JE€3HWKy, ajlu He
notuye camo u3 jesuka! Hu oOpuce koje y HWeroBuM oumMa Jo0uja CBET HUCY ¥
HOTIYHOCTU JIETEPMUHUCAHM j€3UKOM KOjU OH TOBOPH. ,,1aj je3UK HECYyMIbUBO MOJCTHYE U
OPHjCHTHIIIC ONaXKamkEe, Al YMHH C€ JIa je OH CaM IOJCTaKHYT ONaKameM, YHHH Ce Kao Ja
ce u cTBapu u forahaju y cBeTy uMeHyjy mwemy [moaBykiia W.I1.] 3aro na 6u ux oH [40oBeK]
uMenoBao.”® CTora, jesuk — y OHOj MEpH y KOjoj NMPETXOAM HHIMBHAYH - HeMa Taj
IpUOpUTET 3axBaJbyjyhu CcB0joj comcTtBeHoj mMohu (cBoM KynTypHoMm Omhy), Beh camoj
NPUPOJM KOja MO3MBa je3uK Ja OM MorJia Ja ce MPOMHUIIJba y YOBEKOBOM roBopy! Mmak,
,»HUje Moryhe mpumucatu Npupoiy jeqHy arncoiayTHy Moh”, kao HH roBopeheM-cy0jekTy
YCKPAaTUTH WHUIIMJaTUBY 32 BEroB roBop. [Ipe 6u ce morno pehm ma ce ,,u3mely jesuka,
YOBEKAa W CBETa OTKpPHBA HEKa BPCTa CUMOMO3€ ycienl Koje je Hemoryhe camo jeTHOM O]
BUX MPUIHMCATH MPBEHCTBO MO BPEMEHY WM HaaMOh U, Ha MPUMEpP, MUCIUTH YOBEKa WM
CBET Kao edekTe je3uka. Mcra oBakBa COMUAAPHOCT — IPU YeMY je HeMoryhe oTKpuTH Mehy
IbUMa HEKY HEJeHAKOCT — CjeuIbyje Uyja KOoja KOHCTHTYHWIIy cyOjekaT oTBapajyhu ra
mpemMa CBETY U OCETHOM, MpeMa CBETY 3a KOJU MOXeMo pehu 11a je CBeT KOju MOCTOju Ha
HAYUH nymu W Ja [Kao TakaB] Mmpu3uBa 4Yyna. [Y TOM CMHUCIY|, MUCIUTH 4Yyjia BOJU

97
HCEMHWHOBHO Ka MUCJIMTH OCE€THO, @ MUCJINTH OCETHO Ka MUCIIMTHU qyﬂa.”

MehyTtum, mpe HEro mTo ce BpaTUM MpoOJIeMy OCETHOT Kao MECTy Y KOjeM
TUTypaTHOCT 4yJia 3a700uja CBOje JeIMHCTBO, yKa3ahy Ha HauWHE Ha KOje HAC BUJA U CIYX,

1o /ludpeHoBoM MHUILJbERY, YNHE IPUCYTHUMA y/HA CBETY.

Bun je, 3axBammyjyhu oky, cmatpa JudpeH, Hajyriaennuje uyno. 3a pas3iuKy, Ha
pUMep, O] yXa, OKO MaHH]ecTyje CBOjy aKkTUBHOCT. OHO MOke OUTH MOKPETHO U XUTPO, U
y HajBeheM Opojy ciydyajeBa CIPEMHO Jla YaK U TJIaBy YKJbYYH y COINCTBEHY aKTUBHOCT M

nokpeT. Takohe, oHO MoOke /10 Te Mepe OuTu ycpeacpeheno Ha cBoj objekar /1a ce 3a mera

% Hcro, 58.
o7 Hcro, 59.
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oHJIa MOe pehu ma je omTpo, npoaopHo. Jlemasa ce, uctuue Judpen, na 3HaTmKeba OKa
MOKYyIIaBa J1a ce cy30uje: ,,0HJa Kaja MOCToje CTBapH Koje He Ou Tpebasio BHAETH, OKO
NOYHIbY Jla OrPaHNYaBajy MHOTMM 3abpaHama; Ha MPHUMEp, CBETO C€ HE CME OCKPHABHUTH

. 98
MOTJIe/IOM, T1a ce TIpe]l UM O4M 00apajy uiu ce nories ckpehe”

. Mehytum, kana je ped o
yHanpehuBamy 3Hama WM, MaK, CTUlamy Mohu, ounm ce, ucrtuue [ludpen, mumpom
oTBapajy. Y KOHTEKCTY pa3MaTpama CHeHU(PUIHOCTH 4Yyja BHJIA W ayTOHOMHjE U
noMuHanje oka, JudpeH moapkaBa pealn3aljy jeIHOT 3aUCTa 3aHUMJBUBOT IIPOjEKTa
MoJl Ha3WBOM ,HucTopuja Bubhewa’, Taj mpojekar, 4Mju je HJAEJHU TBOpAIl IIBAJIAPCKU
ucropudap ymernoctun XajHpux Bendumn (Heinrich Wolfflin), 6u y koHTeKkcTy jemHe
UCTOpHje HMUBWIM3ALMjE TOTIPTA0 ayTOHOMHOCT OKa, OTKpMBAjyhu 11a je TOKOM BEKOBa
IOCTOjajla JKeJba 32 jeJHHM CBEIPHUCYTHHM, NPOHHUIBMBUM OKOM 3a 4Hje ce moTtpede

99
usrpaauno, cMarpa Judpen, u cam Ilanonmuxon .

VY KOHTEKCTy 3araJHO-eBpOIICKEe €CTETHKe, O]l peHecaHce Ia Hajxake, Moryhe je
TOBOPUTH O ,,MOpaJly BU3yeJIHE OLITPHHE”, KOJU 3alIpaBO KPUTHUKYje CBE OHO LITO je MYTHO,
HEJaCHO, UCKPUBJHEHO, a BEJIMYa OLITPUHY U MPELMU3HOCT KOjU Cy HEONMXOJHH Kako Ou ce
MoCcTUINIa OO0JEeKTHMBHOCT IpUKa3uBama. Mako ce 4MHHM Ja Ty OOJEeKTUBHOCT jJEIUHO
rapaHryje ¢otorpagcku amapaT uHuju OO€JKTUB OKaMemyje M 3ayCTaB/ba pEaTHO Yy
dororpaduju (koja y TOM TpEHYTKY IIOCTaje jacHa U pa3roBeTHa), Moryhe je, unax, y uCTom
KOHTEKCTY aHAJTU3UPATH CIMKAPCKE TpaKCe WMIIPECHOHM3MA, ajl M CIUKAPCKY IIKOIY

XUneppeaqn3Ma Yy OKBHUPY KOJUX CIMKapu, MeTaQopUUKH pEueHo, IpeBazuiase

% Hcro, 61.

* TlaHONTHMKOH je BpCTa 3aTBOPCKE MHCTHTYIMjE KOjy je JM3ajHMPAao eHrieckd (Guio3od) M COMjanHu
teopernyap [lepemu benram (Jeremy Bentham) kpajem 18. Beka. CymruHa oBe uueje je na ce omoryhu aa
camo jenaH uyBap Haariena (-optikon) ce (pan-) 3aTBOpEHUKE OBE MWHCTHUTYIIUjE, ajlll TaKO J1a 3aTBOPECHUIN
HE 3Hajy Jla JIU Cy Moja MmpUcMoTpoM wim He. Mako je gusmuku Hemoryhe na jemaH 4yBap Haiariena cBe
3aTBOpeHHuKe henuje y ucTo Bpeme, YMIHEeHHIIA /]a 3aTBOPSHUIIM HE 3HAjy JIa JIU Cy OCMaTpaHH WK He, BOAN
JI0 TOora Jia Ce OHU CBE BpeMe IOHAIlAjy NMPUMEPEeHO M Ha Taj HauMH ce e()UKACHO KOHTPOJIHIIE HHHXOBO
noHamame. Vime ce nmosesyje u ca [laHonmTecom, JTHMKOM M3 TPYKE MHUTOJIOTHjE, KOjU je OMO JHH ca CTOTHHY
oumjy u 300r Tora Beoma epukacaH qyBap.

Mumen ®yko (Michel Foucault) je y cBom neny Haosupamu u kasxcrwasamu (Surveiller et punir, 1975)
uckopuctno mozen [laHonTHkoHa Kao Meradopy 3a CaBPEMEHO JAPYIITBO M HEroBY TEXHIbY Jla OCMarpa,
JUCLUILIMHYjE U yjenHaun. [IaHONTHKOH cTBapa CBECT O KOHCTAHTHOM HaJ[30py HMBOTA YJIaHOBA APYIITBEHE
3aje/IHUILE, TJIe BUIIIE HUCY HEONXOJHH JIaHIIM W KaTaHIM Kako O ce mokasayia Moh M JIOMHHAIMja cHCTeMa
HaJ nojenuHLeM. DyKo TBpAM Aa HECY caMo 3aTBOPH, Beh M cBe ocTajie HHCTUTYIH]jE Koje (QYHKIHOHHMIILY T10
MIPUHIIAITY XHjepapxuje, eBoyupale Tako aa nmoacehajy Ha benramon [TaHonTHKOH.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Heinrich_W%C3%B6lfflin

dororpadujy, ¥ TO y OHOM TPEHYTKY KaJa jé HaBOJAHO JOCTUXKY H noc)paofcaeajy.loo
Takohe, y KOHTEKCTy 3ama/JHO-€BPOIICKE €CTETHKE Moryhe je TOBOPHTH M O TEOpHjH
Sichtbarkeit — ,eTUIM TpaBUIHOT BUlhEHA” — OJHOCHO, O YMETHOCTH Kao YHCTO]
BHUJIUJBMBOCTH KOJy ¢y kpajem 19. u modyetkom 20. Beka 3actynanu @unnep (Conrad Fiedle)
u Xunnebpann (Adolf von Hildebrand). OBa Teopuja ce y CyIITHHH TPUOIMIKABA OHOJ
BPCTH €CTETHKE 3a KOjy ce 3amarao Ajsekcanmap baymrapren, a koja, Kao 3agaTak
YMETHOCTH, MOCTaBJba ,,CaBjlajlaBalba OceTHOr cBeTa’. Peu je mpe cBera o BHIJbUBOM:
Bubewme je Jename YMju je 3aJaTak J1a MOKOpPU BUIJBUBOCT, Ja ca jeJHOr KOH(Y3HOT U
Heonpehenor BupspuBOr mpehe Ha jemHo jacHo, Oorato u cpeheno BumipHBO. Tako,
»(OUTYypaTHBHE YMETHOCTH MOTY W3 BH3YCTHOT Ja allCTPaxyjy YHCTY BUJBHBOCT y3 YUY
noMOh OCEeTHO MOXE NPUCTYNHTH Ca3Hamy; MNapaJoKCallHO, TO HHUje ciay4yaj U ca
TaKTUIHUM, Oyayhu Ja ce U3 TaKTUIHOT He Ou Moria u3Byhu uucTa TaKTUIHOCT, HUTU OU

2101 Mehyrum, dudper momasu y

ce ,,0pura O HOj MOrja MPHUIIUCATH YMETHOCTH
UCKyllewe a1a Puanepy 3amepu yrpaBo CTaB Ja BUJIJBUBOCT MOke Outu uncra. [lonazehun
0]l IPETIOCTaBKe Ja OKO HHUKaJga HHMje CYBEpPEHO, T€ Jla Ce YBEK ‘Mella’ y OHO IUTO BHUIH
(ymecro na ce aucraHumpa oj Tora), ludpen ykasyje Ha TO Ja OKO, 3alpaBo, YBEK HaroHH
1EJ0 TEeJO Ja YYeCTBYjeé y HEerOBOM HCKYCTBY, MPHU TOM, OCTaBjhbajyhu He 110 Kpaja
3aBpIIEHUM YUTAmkE CBEra OHOI IUTO j€ BUIJBMBO oO0yxBaTwio. M3 Tora m mpousnasu
ErOBO CYIITUHCKO IMUTAmE: ako CE OKY JKeNM NpU3HATH M3BECHA MON alcTpaxoBama,
3alITO OHJAa TO HE MPHU3HATH M yXy? Y CBakoM ciy4ajy, OBa TEOpHja, Kao M IOjeIuHe
YMETHHUKE MpaKce, yOCTAIOM, MOTBPhYjy ayTOpPHTET BHIA M NPECTIK OKa''> — MPEecTHIK

Koju je, cmatpa [ludpeH, nerutuman, 3aTo mITO OKO 3aucTa jecte MohHo. I'mexatu 3Haum

UCII0JbaBaTU U3BECHY MON, a Ip)KamkbeM CTBApHU Ha JUCTAHIIM U U30eraBameM OMJI0 KaKaBoT

1% NeramHuuje Bugern y: Florence de Méredieu, “L’image photographique, prothése de la représentation”,

Revue d’esthétique, (6), 1984, 153.

19 Mikel Difren, Oko i..., HaB. JeJIo, 62.

"2 Bun no3BosbaBa pasMeHy 3HAKOBA KOjH HHCY YBEK HH HAIMCAHM HM W3roBopeHu. Jlakie, BHI Gapem
cynenyje y 3acCHHUBamby UHTEPCYyOjeKTUBHOCTH KOja j& OTeT, peYeHO XyCEPJIOBCKH, YCIIOB 3a 00jeKTUBHOCT. M
KOMYHHUKAIMja MOXXe OWTH BHJ MCTOMHIJEHHUIITBA aKO C€ MOTJIEJN YCMepe Ka UCTOM OOjeKTy M aKo OHH
Jiesie UCTy OYMTOCT, jep ce Tajaa usrpaljyje jeqHa MHTepCyOjeKTUBHOCT KOja je Ha oJpeleHH HauMH naeaHa,
aJIM KOja MCTO Tako MOXXe OMTH M 000jeHa adeKTuBHOIINY OH/a Ka/ia ce 3ajeAHUYKO BU)Emhe T0XKHMBIbaBa Kao
3ajeslHMUKO ocehame. MehyTum, MHTEpCcyOjeKTHBHOCT HE Mopa OWMTH yBek Tako cpehHa, jep ce morienw,
yMecTo J1a Oyly yCMEpPEHH! Y UCTOM HpaBIly, HCTO TaKO MOTY YKPCTHTH M cyouuTH. CapTp je MOTaHKO OIHCa0
CHUTyaIlMjy y KOjOj ce BHIIE HE paju O TOME J1a ce Tpeba yBepuTH y 00jeKTHBHOCT HeKor o0jekra, Beh o Tome
Jla OHOT JpyToT Tpeba CBECTH Ha CTaTyc 00jeKTa.
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KOHTAaKT, ocurypaBamo cebu Hagmoh. OHO mTO ce, Takole, JemiaBa y mpouecy riefama

jecre To ja OKO pacilamMcaBa CHa)KHA BOJba JIOK OHO IOKYIIIaBa J1a KOMYHHIIMPA.

OHO WTO aHUMHUPA OKO, MOKE OWTH KeJba 3a 3HameM, uctuuye udpen. Jep, ako
oHO o peunma AHzapea bpeton (André Breton) mocToju y IuBJ/bEM CTamy, OHAA CE€ OHO
OTPKMBA U Y 3HAHCTBEHOM, T€ ra HayKa TaJa ‘HaopykaBa’ MOTpeOHUM BHUl)emuMa Kako Ou
OCHTypaJia HErOBY JIOMHHAIIM]Y CBETOM. ,,Taja BHIETH HE 3HAYM TOJIMKO OMA3UTH KOJMKO
gutatd. M MCTO Tako Kao IITO YUTAWkE HAMMCAHWX 3HAKOBA UMIUIMIIMpA O0OydaBame U
OBJIaJIaBab€ 3aKOHMMAa MHCMA, HCTO TaKO M TyMayelke OHOra INTO C€ HYAU BUIY

103
HMILIMIOHAPAa UCTOBPEMCHO U 3HALEC, U Cy,[[.”

3HaHCTBEHO OKO ce ymyhyje IpaBo Ka 3Hadyewy, OHO HMje BHILE opraH Hekor Ouha
Ha CBETY W HEMa BUIIIC 3a IIHJb MPOYKUBJHCHH CBET, Beh je OHO MOMMIBCHHU YHHBEP3YM: OHO
je HeorpaHM4YeHO TOJbe CBEOOyXBaTHOT, Kopenar oHor mro je Kapn Jacmepc HaszuBao
ceewthy yonwme. OHO ITO 3HAHCTBEHO OKO MMa 3a IIMJb HHjE BUIIIE HEKa CTBAp CBETa, Beh
je TO jelaH enucTeMOJIONIKH 00jeKaT Koju je omehen, onpehen, monekan u npedadbpukoBan
y KOHTEKCTYy HEKOI MCTpaXKHMBama 3a KOje 3HamMo Ja Tpeba Ja JoHece HEKH MNpelru3aH
OJITOBOP Ha jEJHO MCTO TaKO MPENH3HO MUTame. THMe je OHO TOCTall0 03HAYHUTEIh, a OHO
HITO je BakHO, uctude /{udpeH, jecte NPOHUKHYTH y HEroBO 3Hauewme. [la nu je oHna 1o
OKO CaMO OHO KOje Cce afcTpaxyje OJ CBUX yclioBa Jla Ou J0cerio o0jeKTUBHOCT jeHOT

qucTor nornez[a? O,I[HOCHO, IMOCTaBJba CC ITUTAKLC HI/Ije JIKX OHO CaMO OKO YOHHlTe?

JluBibe oxo 0e3 cyMm-e ycIieBa Jla yXBaTH 3HaueHma 0e3 MOoCcpeAcTBa HEKOT 3Hama,

. . . , .
3axBasbyjyhu ypohenoj ‘damunujaproctu’ ca cBeroMm, kojy Epsun Illrpayc cmartpa
nokpetadeM ocehama. YMecTo ma KakeMo Jia OBJI€ MTOCTOjH HEKa BPCTa CaMOBOJhE 3HAKA,
MU MOXXeMO pehm [a 3Hauewme HHUje MPUPOJHO BE3aHO 3a 3HAK, TO J€CT, JAa OHO HHjE
HEMOCPEJHO YUTJFUBO U3 Wera. Jlakie, y3 moMoh MHTeleKTyallHe aKTUBHOCTH OKa, CBET
MOK€ ‘OCBOJUTH /CIIO3HATH/Ca3HABAaTH YHHUBEp3yM. Tako ce Ha OBOM MECTy jaBjba

pEIUIIPOIIUTET M3Mel)y BUa U 3Hama: MOTPEOHO je BUIETH Ja OM ce 3HAJIO, alid je Takohe

103 HUcro, 65.
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noTpeOHO ¥ 3HATH J1a Ou ce Buzeno.' Mehytum, Buheme Huje, o AuppeHoBuM peunma,
caMo CaydyeCHUK 3Hama, ,,0HO CBOj MPECTIK AYTryje OHOM uuju je mozen”. ,,OHO je Mojaen
He camo Teny, Hero n ymy.”'” JIpyrum pednma, 3HamE Ce MPEHOCH U HACjaMa KOje ce joI
on BpeMmeHa [lmarona mommajy kao ‘Omha’ koja je morpeOHO (100pO) BUACTH, Y CBETIY
ounraenHoctd. IlmaTon ux HasuBa eidé, nok ux Xycepsl Ha3WBa WUACATHUM WM HJICjHUM
objektoM. OHa je, cmatpa Maxkc Jlopo (Max Loreau), ,,0mn TpeHyTKa Kaja MOYHEBE O O]
Kao (peHOMEHy J1a ce TOBOpH, 3alpaBO, HEKO MPEATHO BUIAJBHBO KOj€ HE 3aBUCH OJI OUHUjYy

59106

Tena, Beh ox ounjy yma” . Y nyxy (EHOMEHOJOUIKE MHCIIH, OHa MpeICTaBba MPUHLIUI

MpUHIMIA, OJHOCHO, pedeHo Jepunuuum (Jacques Derrida) pedHukowm, ,,npucycmeo Wiv

NPUCYMHOCM OCETHOT Y jeHOj IIYHOj U H3BOPHOj HHTYHLMjH [moaBykia M.IT.]”."Y"

Wneje ce, cmatpa ndpeH, MOry MpUXBAaTHTH jEIUHO MO YCIOBOM Ja CY ,,jaCHE H
pasroBeTHe”, a jacHOha Ha HUBOY OCETHOT, jeCTe JeJI0 €JIeMEHTa KOjuM ce omoryhaBa
Bul)eme, OHOT €JIEMEHTa KOjU JI03BOJbaBa BUIJBMBOM Jla HW3POHHU, JOK Ha HUBOY
pa3yMJbUBOT jacHOha mpejicTaBsba JIEJI0 caMe CBECTH, OHO IIITO OHA MPYKa Kao TeMEJb CBOje
COTICTBEHE TPAHCIIAPEHTHOCTH KaJia j€ ca JIOBOJHHO MaXKHkhEe YCMEpeHa Ha HjeallHu o0jeKar.
Taga joj ce oH mOKa3yje, U Taja ce yKjiama cBaka HejacHoha; Tana je Taj oOjekat moryhe
UJCHTU(PHUKOBATH, U JOJCIUTH My MECTO, KaKO y HEKOM CUCTEMY 00jeKara, Tako U y HEeKOM
JUCKYpCY KOjU ce ApXM TpaBuiia pa3yma, jep pasyMJbHBO YBEK YCIIEBa Jla ce H3pasu.
,,Buhemwe nneja uinm cymruna (Wesenschau) npernoctaBiba HEKU UICATHH MPOCTOP KOJU ce
0TBapa y3 moMoh CBaTiioCTH, a y KOjeM ce, TIOIYT CTBapH y CBETY CTBApH, HJICATHU 00jeKTH
pa3iuKyjy 3axBajbyjyhu 4emy IHUCKYpC MOXKe Ja UX apTukyiuiie. Ha Taj HauuH ce OHO
IITO je MPUMJBEHO OJ] 3Haa — jacHoha M pell — jaBJba MOHOBO U Koj Bubemwa. Jlakie, uaeje

KOj , Kao ,,cmeapu euhene owuma yma, Mamke WIH BUIIE ‘jacH IpaBo ]
oje ¢ ao ame e ‘jacHe’ 3ampaBo jec

104 . . .
™ Buljeme He MPOBOIMpPA CAMO 3HAIHE, OHO T'a MOXKE IPOCBETIHTH, MOYXE My YACIHTH OHY jacHohy Koja je

cBOjcTBEHa BHIUbUBOM. OOMYHO ce HEKOME KO He pasyMme Kaxe: Tpeba i na T ce Hauprta? Llprex je,
3ampaBo, AparoleH MHCTPYMEHT CIIO3H3je, a Ha TOME je, Ha mpumep, uHcucTHpao JleoHapno na Bunum
(Leonardo di ser Piero da Vinci). Omoryhutn na Oyne BuheHo — mokasaTu, TO 3Ha4M TOTOBO JIOKa3aTH,
OJTHOCHO, OMOT'YNHUTH T10jaBy HEKOT 00pa3iioKema.

105 Mikel Difren, Oko i..., HaB. gemo, 67.

106 Max Loreau, La peinture a l'oeuvre et l'énigme du corps (Paris: Gallimard, 1980), 175.

17 Jacques Derrida, La Voix et le Phénoméne (Paris: PUF, 1967), 3.
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meTadope. Hpyrum peuuma, uaeje/meradope cy Oe3BpeMeHEe — cTape Cy KOJIHKO U

jesuk!

Meradope 3ampaBo oTBapajy mpoOiem nayOmHe moBectu Oynyhum na cmajajy
mojpy4Yja Koja MOry OWTH BEPTHKAIHO YyCTpojeHa (Ha TeMmesby Tpajulldje Koja HuX
XHjapapxu3yje) U XOPU30HTATHO pasiydeHa (y muMa Mmetadopa (GYHKIIHMOHHMIIE y CBOjO]
KOHIIENTYATHOCTH). Y TIporiecy MeTadopusanuje ce oapeheHa cBojcTBa MpeMeITajy, a To
IpeMeIlTamke je YBEK IPOMEHa IpeMa MecCTy, OHa je YBeK phora, pedeHO apUCTOTEIOBCKUM
peYHHKOM. J[pyrum pednma, TO MPEMEIITAkEe Ce CACTOjU Y TOME JIa C€ YMECTO jeHE peuu
yInoTpeOu Jpyra, OIHOCHO, Ja C€, PEYCHO PHUKEPOBCKU IPEMECTH jelaH YCaMJbEHHU
nperKaT KOju (YHKIMOHUIIE y CYNPOTHOCTH ca HEKuUM IpyruMm. Mehyrtum, meradopa,
cMmatpa Pukep, ,,pa3Buja cBOjy CIIOCOOHOCT peopraHu3anuje Bulema CTBApU OHJA Kaja ce
mpeMeInTa YUTaBo jeaHo ‘mapcrBo’ [moasykima M.IL]: Ha mpumep, oHIa Kaxa ce 3BYIHU
peMelTajy y JoMeH BusyenHor [noasykia M.I1.]; roBOpUTH O 3ByYHOCTH jeIHE CIIMKE HE
3HAYM BHIIE MPECEIbCHHE JEHOT YCaMJbEHOT TpeanKara, Beh o0e30ehuBame ynamaa yuTaBor
JEeIHOT 1IapCTBa Ha JPYTy TEPUTOPH]Y; Ta] (HaMO3HU ‘TPAHCHOPT TOCTaje KOHIIENTyaTHa
MUTpaIja, HeKa BPCTa MPEKOMOPCKE EeKCIeNuIlMje Koja je ‘HaopykaHa’ M ‘mpeTpriana’
crBapuma”'”. TIpumep koju HaBomu Ilom Pukep — mpeMelTame 3BYyYHOr Y IOMCH
BH3YEHOT U 00pHYTO — Ouhe 0/ M3y3eTHOT 3Hauaja u 3a oBaj paj, Oyayhu na hy ce, roToBo
Ha CBaKOM KOpPaky, Y KOHTEKCTY YKYITHHX YMETHUUYKHX CTpyjama fin-de-siecle-a cycperaTu
yIpaBo ca TUM (peHOMEHOM — (PEHOMEHOM TpeMelITamba YATBOT JEHOT ‘IapcTBa’ HA APYTyY
TEpUTOpHjy. A Taj mpolec ce 30MBa y CaMOM je€3UKY — OH je Taj Taj KOju IOKyIlaBa Jia
apTUKYJUILE OHO LITO je JaTO y 4yJIMMa U ’bUXOBOM Mel)yCOOHOM O/IHOCY, OH je Taj KOjH ce
cinyxu Metadopama; Takolhe, OH je Taj KOjU MOKyIIaBa Ja apTUKYJUIIE U CHHECTE3H]e Kao

11
metagope.'”

Meradopa, melhytnMm, 3a1001ja 1 HHCTPYMEHTATHH KapakTep OHJA Kaja ce HOMe
NIOBE3Yjy HUBOM KOJU C€ HaJlaze y XMjapapXHjCKOM OJHOCY, TayHH]je, KaJa C€ BEepTHUKAIHO

pa3iIydCHUM HHBOUMA KCJIU NATH UMIUIMIUATAH CTATYyC. Taxko CC, Ha MPUMCP, TCICCHO U

108 Mikel Difren, Oko i..., HaB. gemo, 68.
19 paul Ricoeur, La métaphore vive (Paris: Seuil, 1975), 297.
1o VYnopenutu: Mikel Difren, Oko i..., HaB. nemno, 69—70.
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QyXOBHO Halla3e Ha Pa3IMYMTUM HHUBOMMAa U cTOora ce Mely muma wusrpalyje omHOC
nonpehenor u Hagpehenor. Beoma cnudHy pa3iuKy yCrnocTaBibajy U EHOMEHHU PEaTHo U
WpeaiHo, CTBAp M HJICja, IOK Mpeia3 ca jeAHOr Ha Apyro — Metadopa Koja IMEHYje 04d yma

u Buheme uzaeja — qo0uja KapakTep ‘CKoka’.

Mertadope, TprIMKOM TIpolieca nmpe-Bohema U3 jeHor ‘napcTBa’ y Apyro, mokpehy
‘mpackama’ OCETHOT y CBOjOj CTPYKTYpH, a MHUTamke KOje ce ¢ TUM y Be3u Hamehe riacu: y
KOjoj Mepu cy oHe apbOutpapHe? Jla nm cy wmeradope camo je3uuke Hrpe Koje
yrnoTpedsbaBajy HOMHHAIU3ME M3 pasiiora IITO HE jKeJie pehn HUITa BHUILIE O] OHOT IITO
rOBOpe, WJIM Cy OHE JISTUTHMHH H3pa3sd KOjH CBOjy IMojaBy nyryjy peamHom? Kpos
metadope Koje Cy cTape KONMKO M CaM je3WK BHA 106Wja Tako Gorary mapaaurmy, '’ u

CXO/IHO YBUAY y IUTypallUTeT 4yja, OTBapa C€ jeJlaH CHCTEM EKBHBAJICHIIM]a KPO3 KOjH je

Moryhe NoKpeHyTH U napagurmy ciyxa.

YoBeKOBO yX0 HHje MOKPETHO, aJli OHO, IPUMajyhul 3By4HO — MOJKeE J1a TIPaTH, U Kao
OKO, MOXKE JIa TOHECEe BeoMa Mpelu3He U KopucHe nHpopmanuje o cBery. Hajupe, oHO Hac
o0aBelTaBa O yJ1aJbeHOCTH U MECTy 00jeKTa, aly He Npykajyhu TUCTUHKTUBHY UMITPECH]Y
0 HEroBOM OOJIMKY. YXO ce Hajla3u y OJU3MHHU M3BOpa — OHO IMOCTaje OCETIHUBO Ha 00jy
riaca, Koja, MHIUBUIyaIn3upajyhu 3ByKke, 103BOJbaBa Ja C€ OHU ‘pa3zymejy’, OJTHOCHO, Ja

ce UICHTU(UKY]e U3BOP KOJU UX EMUTY]e.

W3mely jesuka M yxa MOCTOJU, METaQOpPHUYKU pEUYeHo, MoBepewme. bynyhu na
TEeOpHja O CBOJCTBUMa MpHUNMcyje cxBaTamwy ((p. entendement) NMOTIIYHO TO3HABAE
Heuera, oHJia je moryhe pehu na uymu newmo, 3anpaBo 3Ha4M pasymemu To Hemro. Ciyx,
JaKiie, u3a3uBa jeHy Meradopu3alnjy Koja je aHaJorHa OHOj KOjy M3a3uBa BUI, CMaTpa

Hudpen. [dpyrum peunma, Oynyhm ga cxBaTame 3aXTeBa jJe3WK, a UJCja 3aXTeBa U ped U

111
Uymna ce Haja3e y OCHOBH yMa, IITO 3Ha4M Jia ce yM nokpehe momohy wyma. To 3Ha4wM, Ha mpuMep, 1a Cy

0Yd yMa OHE O4YM Koje Cy MoTpeOHe yMmMy aa OM OH MOrao Jia ce OCTBapH, TO Cy oud Tena. Mehytum, ako
NPETIIOCTaBUMO Ja Cy OYM yMa MCTOBPEMEHO M OYM Tella, J0JIA3UMO JI0 3aKJbydKa Jia O4M Tejla HHCY caMo
OpraHH KOjH PErucTpyjy, a Tello caMo jeaHa crap Mely npyrum crBapuma, Beh je oHo opran Muciu. Jpyrum
peurMa, CBaKkH MyT KaJia IPU3UBaMO YM U KaJia My IPHUIINCYjEeMO HEKY pajiby, Ta pajiiba Ce YBeK THUE Tesa. A
oHo mrTo (caBpemeHa) ¢uio3oduja mpumucyje je3uKy — OH je Taj y KojeM Mucao OOpaBM M KOjU MHCAO
HacTramyje — Tpeba ucto tako pehu u o teny, roopehem-Teny, o Texry Koje je u Buaehe-teno, anu UCTo Tako U
‘TeJIo Koje uyje’. YIopeauru ca: ucro, 71.

"2 OHpa je 3By4HO OHO CBOJCTBO KOJHM CE IPEAMET 0J1aje, WK, MAK, HajaBIbyje.
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JTUCKypC y KoMe he ped nobutu cMucao (a Taj AUCKypC Mopa OMTH U3TOBOPEH U UyT J1a OMO
cxBaheH), oHa, 1a OU ce pazymerne ‘Topyke’ U3 CBeTa, NOTpeOHEe Cy HaM U yuiu mena Koje
JIe)KEe Y OCHOBH CIIOCOOHOCTH J1a ce uyje. [1ac je y ToM cMuCITy IpUBHIIErOBaHA MHCTAHIIA C
003upoM Ha TO Ja y3 momoh mera JUCKypc OMBa U3TOBOPEH: TJIac je OHO YyjHO; a OHA] KOj!
ce TJIacOM M3pakaBa jecte WMHIMBHIYya. [lakie, yMmecTto camo Ja mpuma 3BYKE KOjU jOj
JIOHOCE HeKy MH(popMmanmjy o CBeTy, MHANBHUAya MX €MHTYyje Aa Ou obaBecThia apyre o
cBOM mocTojamy. CilyX, KOoju ce OpuHE 32 TO EMUTOBAE, JECTE JEIUHO YYJIO ,,KOje MpaTH
jenHa Omucka ¢GyHKIMja KOjy jé OHO caMO YCIIOCTaBWJIO U KOja My IpyXka camy MaTepujy
ola)kama, a KOjy OHO OOMYHO TpUMa O] CTBAPH: BHUJ HU y KOM CIIy4ajy HHje ceOU CTBOPHO
opras umja 6u cBpxa Owia nmpudaBsbame 00ja, HUTH j& IyJI0 MUpPHUCA CeOM CTBOPUIIO OpraH

: 113
KOoju 6u My npubaBuiId mMupuce”

. Jakne, uHCTHTYIIMja riaca omoryhaBa cy0jekTy na
Oyzne uyT, alnu U Ja caMor cebe uyje U TO 3aXBajbyjyhu CBOjEBPCHO] ayTO-KOMYHUKAIIM]jH.
3axBaspyjyhu ciyxy, cmarpa udpeH, ,,TeJ0 je MPUCYTHO caMO 1O CeOH: 4yjeMo ra Kako
HIyIIKa, 9yjeMO Kako y Hama OfjeKyje JallaK >XHBOTA, HErOB HEYMOPHU pal, jeIHO
nyOuHCKO 3ByuHO miaTHo [moaBykia M.I1.] xoje Hac jomr yBek yoehyje y Hac came, jep je
KHUBOT y HaMa HEKa aHOHMMHA CHara Kojoj CMO MOBEPEHU M Koja JejcTByje Oe3 Hamler
3Hawka. MehyTum, ca TOr mjaTHa ce OJBHja 3BYK rOBOpa, JEJHOI roBopa KOjU caM Jax
MOJlyJIipa ¥ KOJU 3ajeIHO ca MHOM YHMHM OBO T€JO; Ca BHM OBO JaCTBO KOj€ MOCTOJU 3a
JIpyre Kao IITO MOCTOJH U 3a CBET, a OHO HHUJj€ HEKO JPYTU 32 MEHE: OHO je jellaH cyOjexar
KOjU Cce M3pakaBa He AMUCTaHIMpajyhu ce mpu TOMe O]l COINCTBA Kao y TPEHYTKY KaJa ce
rnena.” 't To 3uaun ma je uymu-ce-206opumu 3anpaso cBect /o/ ceGH; TO je TPHCYTHOCT
COICTBA MPOXKHUBJbEHA Yy 'kMBYheM, a Taj *KUBYhHU je HyHO MPHUCYCTBO HEKOI Teja Koje je
CcrocoOHO Ja Yyje cBoj riac. Jpyrum peumma, uymu-ce-eoeopumu HE TIPEACTaBIba

MHTEPHOPHOCT je/lHE YHYTPAIlOCTH 3aTBOpEHE HaJa caMoM coboMm, Beh, HampoTHB,

HEIOKO0JIEOJbUBO OTBapamC MpeMa yunyTpa, OHO IIpCACTaBJba OKO U CBCT Y I'OBOPY.

CaMo mymiTame Tllaca MPU3MBAa CBECT O CONCTBY: MYIITaMO Tjac Aa OucMo
KOMYHUIIAPAJIH, MIITAMO Ta M YIyhyjeMO OHOM JIPYroM O KOjer O4eKyjeMo Ja CyIia 1

Jla OATOBOPH; HO MCTOBPEMEHO, U MM CMO CaMH CE0M HEKO JIPYrd — CIyIIajall Koju dyje

"> Maurice Pradines, Traité de psychologie générale, 1 Tome (Paris: PUF, 1987), 534.
14 Mikel Difren, Oko i..., ua. nemno, 78-79.

49



corctBo! OBaj BUA camo-7elioBama, Kako ra mMeHyje JludpeH, 3ampaBo mpenacraBiba
,»CIIOHTAHO TMPOXKUBJbEHY MPHUCYTHOCT coricTBa. Jla OucMo Owim mpucyTHU 3a cebe came
HUje HEONXOJHO Ja TOBOPHMO, OBOJFHO je Ja 4yjeMo [...] HeapTUKyJIHMcaHe TyOMHCKE
IIyMOBE T€ MyTEHE Mace Koja je HEMPEKUIHO Ha Jey, TO Opyjame )KMBOTa KOje HAaC YUHU
>i<1/113yhp1M”115 . Camo-nenoBame Ipe/icTaBjba JICJIOBAakE MOCPEACTBOM IJjlaca, WM, PEYCHO
joul Tpenm3Huje, MOCPEACTBOM naxa Oyayhu na oH mpencTBiba jenHy meramopdosy
JKMBOTHOT aMopa: 4yjeM ce, Jakie XuB caMm. Melyrum, OHO mITO YyjeMo je, cMmarpa
JudpeH, TeMIOpaaHO: TO MPOTUYE, a yXO XBarajyhu Taj MpOTOK, YBOIU CBECT Y BpeMe
ceera. Jlakne, uymu-ce-cosopumu je jemaH B uymu-ce-dcugemu, a yXo je TO Koje
oMoryhaBa camo-/IeJIOBamke, OHO j&é UCTOBPEMEHO M MPUCYTHOCT COIICTBA M TIOKpETad TOT
UCKYCTBa M3BOPHOT BpeMEHa. Y TOM KOHTEKCTY, U caMa CBECT /0/ COICTBY jecTe cBecT /o/

116
BpEMCHY.

Ho, Bpatumo ce nuramy ogHOoca u3Mel)y BUAJBUBOT U UYyJHOT, NUTamy jeAMHCTBA
IUTypajia ¥ CHHECTE3H]jCKe MIPAKCe YMETHOCTH, T€ MUTaYy Aa JIM IOCTOjU JEHO jeIMHCTBEHO

CpeIuIITe U3 Kojer je Moryhe o0yxBaTUTH YMETHOCTH.

I'oBopehu o mys3unu J{udpen mpe cBera uctuue aa ,,BUIJBUBO” MOXeE J1a Oyzae y CiyKOu
,dyJHOT”’ ¥ TO Ha HUBOY 3amuca. ¥ TOM CMHUCIY, OH UCTHYE J1a j€ YIPaBO Pa3B0Oj MY3UUKOT
nrcMa moueB of] Cpeamer Beka yCIIOBHO CBe Behu yTHIIQ] OKa Ha yXO, IIITO j€ pe3yaATHPAIO
CacBUM CHEIU(DUUHOM 6U3Venu3ayujom 38yunoe y3 nomoh nucma, OJHOCHO, UHEEHEM
BH/UBHBIM (Ha HHBOY MHCMa) OHOra mTo je uyjuo''’. EBomymmja u ocnoGaharme micMa y
»Caryiacjy”’ je ca eBOJIyHjoM u ociobahameM My3HWKe W MPOIIHPECHEM MY3WUKOT T0Jha

OTKPUBAKkEM YUTABOT J€THOT HOBOT apceHasa 3BYKOBa, YMjH CE€ JaJbu TOK pa3Boja OBH]ao,

13 Hcro, 90.
16 Ynopenutu ca: ucto, 91.
17 Ucro, 173.
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cmarpa JudpeH, y 1Ba MOTIYHO pa3id4yHuTa, TOTOBO €KCTPEMHA IMpaBlia: C jeJHE CTpaHe,
My3UKa je HacTaBuja Jia ce Kpehe cTa3zoM BHU3yelu3anuje J0 COINCTBEHOT ‘TOHMINTEHA’,
JIOK je Ipyrd IpaBal] BOJIMO JI0 €MaHIUIAIMje My3HKe CTaBJbamkbeM (hoKyca Ha 3BYK IO
cebu, 3a mrTa cy, npema udppenoBom munubewny 3aciyxkHu [lon Keju (John Cage) u
BeroBr aMepuuku cappemennnn.'' TIpBu TOK ykasyje m Ha Besy msMmely Mysuke u
ciukapcrBa. M3y3umajyhu maptutypy Koja mMoxe Aa Oyae muktypaiHu o0jext, Hudpen
,»CIIMKapCKO-OMBCTBO My3HMKe”~ TMpOHAalda3d Ha JIPyroj CTPaHU, CTPaHH KoOja MY3HUKY
MOCTaBJba Kao MPAKCy perpe3eHTOBama peanHor (IITo je, Jakie, TPagulMOHATHH IUJb
CIIMKAapCcTBa). Y TOM CIIy4ajy, My3UKy MOXE€ OWUTH TyMmMaueHa Kao pealMCTHykKa, a He
ancTpakTHa YMEHTOCT, Ha ImTa MmocebHo ymyhyje xkouxkpemna mysuxa. 3ato Judpen
nomume craB @pancoa bepnap-Mama (Francois Bernadr-Mache) xoju kaxe 1a My3uka u3
pealHOCTH MPHUCBaja 3BYKOBHE Mojiele (3yjambe MHCEeKTa, IIyM BeTpa, IIaNyTame OKeaHa,

11
LBPKYT NTHUIIA, TAJION KOKba, 3BYK I'pajia U CIUYHO). ’

YcnocTaBbakbe  OBUX — aHAJIOTHja  HMMIUIMOUpPAa ¥ pa3Marpame  IHUTamka
,»[IPOCTOPHOCTH MY3HUKOI”, Oyayhu na Hac yxo, UCTO Kao M OKO, MH(POpMHUIIE O cMepy,
KpeTamy W MPHPOIM W3BOPA 3ByKa. - Y TOM CMHCIY, ped je 0 aKyCTHUKOM, 00jeKTHBHOM
MIPOCTOPY Y KOjeM ce My3HMKa HacTamyje U OKpYXKyje ca cBuX cTpana. [lopen tora, moryhe
j€ M3JIBOJUTH M 3BYKOBHHU MPOCTOP KAO MPOCTOP MY3UUKOT nema.'?! Mako ce oBu MPOCTOPHU
pa3uKyjy, Ha MEePIENTHUBHOM HUBOY OHH CY M3jeTHauYeHH — ,,3BYYHHU MPOCTOP HHjE HUIITA
BUIII€ BUIJbUB HETO IITO je 00jeKTUBHHU MPOCTOP: MU BUAMMO CTBApU Yy MPOCTOPY, AU MU
HE BUJIUMO [caM] HpOCTOp”122. CBe TO 3ampaBo HaBOJM Ha 3aKkJbydak, cmarpa udpen, aa
MOCTOJH ,,CYIITHHCKA COJUIAPHOCT MPOCTOpa W BpeMeHa”’, Te na je moryhe yBecTH
KATeropuje MpOCTOp-BpeMe y JAMCKYPC O My3WIW, amd ¥ O CIHMKapcTBy. — Hamwme,
CIIMKapCTBO Takol)e mouyMBa Ha OBOM KOHTHHYyMYy Oyayhum na mpocTop He Moxe Ja

CJIIMMHUHHUIIIC BPEMCHCKU CJIICMCHT, Jep je Olaxamy HOTpCGHO BpeMC Ja Ou MOrJjo Ja

18 VYnopuauru ca: ucro, 181-182, 221.
1o VYnopeauru ca: ucro, 219-220.

" Hero, 223.

! Nleramuuje y: ucro, 224.

" Hero, 225.

123 Ynopenutu ca: ucto, 224.
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UCTPaXU IMPOCTOp, T€ Ja j€ TeMIIOpaliu3alldja MpocTopa CUMETPHUYHA CIallWjaTu3aiuju
BpemeHa. To je HaBeno [udpeHa ga y KOHTEKCTY OJHOCA M3Mel)y My3UKe M CIMKapCTBa

124
TOBOPH U O ,,MY3UYKOM OHUBCTBY CIIMKapcTBa.

[Tomazehn on mpermocTaBke na M3Mel)y CIMKapcTBa M MY3WKE HEMa MOTITYHOT
mucnapureta, Jludpen no3BospaBa ceOu ga ce 3amuTa 0 MOryNHOCTH jeTHE My3UKau3allije
CIIMKAapCTBAa W, YOIIITEHHUje, IIIACTUYKUX yMeTHOCcTH. Hamme, oH cMatpa aa je To moryhe
YKOJIMKO C€ MO030BEMO Ha HAjoOMINTHje AUCKYPCE, OJAHOCHO, YKOJIHKO O ,,My3HUIH CIUKE”

(peueno jesukom [lapna boanepa) mporoBopuMo y KOHTEKCTY (heHOMeHa XpaMoHuje!

[To3HaTo je Aa ce TepMUH ,,XxapMOHHja” MPBOOUTHO HHjE OJTHOCHO CaMO Ha MY3UKY,
Beh fa je Omo ommrer kapaktepa ymyhyjyhu Ha ckiiajn, CKIIagHOCT, CaryIaCHOCT, TIPAaBHIIaH
onHoc m3Mmehy nmenmoBa Heke nenuHe. Kon Xepakiura, XapMOHHja je MMaja CMHCA0
yJelaBama, PaBHOTE)KE 3aMaxa, WIM €KBUBAJICHTHOCT TEH3Mja 3aXBajbyjyhM Kojuma JIyK
0CTaje Harer, a Xpam ycnpaBaH.125 MelhytuMm, my3uka he yckopo mocraTu npUBUIETOBaHU
npuMmep Tor yckinahupama. Ca pa3BojeM NOAU(POHOI HAYMHA MY3MUYKOT MHIIBEHA,
xapMoHuja he y3etn y 003up u cumynraHocT. KonupukoBameM BepTHKATHOT aKOPACKOT
3ByYama, TeOpUja XapMOHHje 1001ja MOHOBO IPUKU CMHCA0 PEUU — UJIE]y JeJTHE PaBHOTEXKE
cHara Wiu TeH3Wja. Jpyrum pedum, paad ce O HUIEJU KoOja YBOAM jelaH TUHAMUYKH
MPUHIMIT U KOja TO3MBa Ja C€ TMOHOBO Yy3Me y o03up cien, Oynyhu ma KOHCOHaHIa
UMILUTUIIMpA JUCOHAHIy KOja W caMa 3axTeBa jelHO (pa3)peuieme. YKOIMKO Ce TeMHUH
XapMOHHja JO0BE/IE€ y B3y ca CIMKApCTBOM, TO C€ YMHHU 3aTO IITO jé OHO, Ka0 U MY3HKa,
cmarpa dudpen, nomudono. Mcro Tako, notpedbHo je pehu na akueHaT MOKEMO Hajpe
CTaBHTH HA CUMYJITAHOCT, CAMO YKOJIMKO C€ JEJIMHCTBO Pa3IMYUTOCTH HE MOpPa OJIPA3UTH Y
Tpajamy, Beh ce Moxke MaHU(DECTOBATH KAa0 PaBHOTEKA WIIM KOXE3Hja Y TpeHyTKy.126 boje
Ha TUIaTHY, QI UCTO TaKO W BOJIYMEH M Mace, Mory usmely cebe onprkaBaTu CKJaj, Ha
UCTH Ha4MH Ha KOjU TO YMHU XpaM KOjU CTOjU ycupaBHO. Taj ckiaj oqmax OMBa youeH, OH

ce cxBara in uno intuitu, Kao 1MTO yOCTaJIOM Moke Outu cxBaheH u He-CKIaa. Y KOHTEKCTY

2 Ycro, 227-231.

'» Jeramuuje Bumern y: Clémence Ramnoux, Etudes présocratiques II suivi de Etudes mythologiques, ou De
la 1égende a la sagesse (Paris: Klincksieck, 1983), 76.

1% Mikel Difren, Oko i..., Has. neno, 228.
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nonudonHor cnukapcrsa [layn Kie uctude ga je oHO CymepuopHO y OJHOCY Ha MOTH(OHY
MY3HKY, Y OHOj MEpHU y K0jOj j€ BPEMEHCKH €JIEMEHT 3aMEHCH MPOCTOPHUM. Y TOM CMHCITY

ce W mojaM CHMYJITAHOCTH OBIE jaBJba y jEJHOM jOLI GOraTjeM Bumy.':

Mebhytum,
Judpen nmpermnocrasiba 1a je ,,cBAKO ayTEHTUYHO IUIATHO U3rpal)eHO Ha M3BECHOM CKIIAIy
00ja KOju MOHEKaJ J0 T€ Mepe OIceaa CIMKApPCTBO JIa JI03BOJbaBa MACHTU(DUKAIM]Y THUX
mrarana”'®®. Tako je u Erjen Cypuo yka3ao Ha CIeHu(HYHOCT jeXHOT (PAHIYCKOT
KOJIOpUTA KOJH je TPENO3HAT/FUB, M Yy MOTIYHOCTH Pa3IUYUT OXl (DJIaMaHCKOT WM
¢dupenTuHcKOr. Taj KOJOPUT ce KPO3 HCTOpHjYy MOAM(DHUKOBAO — Ha TpPUMEpP, Y ,,BEKY
macTtena’ a HaKOH BIIQJaBUHE BUTPa)ka, CTATUCTHYKY IPEBIIACT M3TyOWJIE Cy XapMOHH]E
YHje je MIaBo OWJIO HArJIalleHO a IPBEHO JTOMHUHAHTHO. DpaHIyCKO CIMKApCTBO, cMaTpa
Cypuo, ,,HacTaBWIO je JAa NOKJIama NaXmkby U Ja MHCHCTUPa Ha ociobahamy 0Ooje ox
JIOKAJIHOT TOHA, KOjH je y HajOOJbeM Cllydajy camo jeJHa HOTa TOT CKJIaJa IeuHE, JeTHOT
aKopJia KOju He CapiKH JI0 JIBE WM TPH J0Ope HOTE KOje cy 0coOeHE 3a XapMOHH]Y TUIaTHA.
CBu pyrHm TOHOBH Cy CaMO Mpeia3HOg KapakTepa, CBOJEBCPHE appoggitura-e Koje He
Tpeba HUKa/a Jja MPeKuajy, HUTH Jla Ce ONUPY WK JOBOJAE Y CYMIbY CKJIAJ] LIEIMHE U OHO
mTo je KoHcTHTYTHBHO.”'> OBa aHANM3a TOHOBO YBOIM BPEME y YMETHOCT MPOCTOPA, 3aTO
LITO HUJEHO Tpajame HE MOXke Ja Oy/e eTeMUHUCAaHO, HUTH BPEMEHCKH €JIEMEHT MOXKeE J1a
OyJie 3aMemEeH MPOCTOPHUM, Kako je To cmaTpao Kie. Paznor Tome nexu y YyumbeHUIIH, KAo
mTO je Beh peueHo, /1a je onakamy NoTpeOHO BpeMe KaKo OM UCTPaKHUIIO TPOCTOP, a 3aTUM

OTKPHUJIO U CJICAUJIO ITYTCBC KOje BUJbUBO IIpUpPIIEMa 3a OKO. W3 Tora IMpoOun3Jjia3u U3BECHA

TEMIOpAIM3alija IPOCTOpa Koja je aHaJIorHa Cranujain3alnnju BpeMeHa.

OBuM TtymaueweMm Jludppen nonasum 10 wHAeje O 3ajeAHUYKUM CBOjJCTBHMA
pa3nnuuTux ymeTHocTd. OH OBY Te3y UCIUTYje roBopehr 0 yMETHUYKUM IIpaKcama Yuju je
3ajeJHUYKH UMEHHUTEJh TUIypaln3aM KOjU j€ BOAMO J0 NPOIIMpPEHa I'paHUIla YMETHUYKHX
1oJba, OJHOCHO N0 ‘TpoOHjama’ TpaHMIAa YMETHOCTW/TpaHHLa wu3Mehy pasIuyuTux

1 . .
ymernocTi. >0 MeljyTum, mmypanmsaM HMa CBOje MOPEKTO Y CHHECTe3Hjama, CacBHM

127 Herampanje y: Paul Klee, La pensée créatrice, écrits sur [’art (Paris: Dessain et Tolra, 1980) 521.

128 Mikel Dufrenne, Phénomenologie..., HaB. nemo, 364.
12 Etienne Sourio npema: Mikel Difren, Oko i..., HaB. neno, 229.
130 Ynopenutu ca: ucto, 165.
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cnenuUYHUM I[I0jaBaMa KOje OTBapajy MPOCTOp 3a UylHE XoMoreHusamuje. Jpyrum
pedrMa, CHHEeCTe3Hja jeé CIIOCOOHOCT jeqHOT Yyja Ja OCEeTH Hajpaxkaj apyror gyyna. OBaj
1ojaM uMa Jyry HCTOPHjy W HW3BOPHO C€ MpHIHCyje nuTaropejiuuma. [lo mUXxoBoM
MUIIJBEHY, MYy3WKa cdepa cTBapa KOCMHYKO Cliajarke, IITO 3HAuuW Ja O0XKaHCKY
TEOMETPHJCKY XapMOHH]y YHHE CBU NPUPOAHH MHUKPOKOCMHYKM M MaKpPOKOCMYKH
denomenn. Marematnuke BUOpalldje OJpakaBajy ce y MaHHdecTamnujama CBETIOCTH,
3BYKa, MUPHCA M OCTAINX YYJTHHX CTUMYJIAHCA, a Clajalbe OBUX MPHUBUJIHO MOjSIMHAYHUX

YyJIHUX CTUMYJIyca CTBapa eekTe CHHecTe3uje.

CuHecTesnja y ICUXOJIOTHjU 00eNekaBa ca-0CeT WM CEKYHIAPHHU OCET KOjH HacTaje
JpaXemheM jeJIHOT uyja, MPH YeMy Ce He M3a3uBa camo ojromapajyhu ocer, Beh u ocer
HEeke Jipyre uysHe oosiacti. OBaj EHOMEH je 0J1 H3y3€THOT 3Hauaja Kako 3a €CTETUKY, TaKO

H 3a HCI/IXOHOFI/ij YMCETHOCTH H, IMOCEOHO 3a KILMIKEBHO CTBaparbC.

Y KBWKEBHOCTH CHHECTE3Hja IPEICTaB/hba BPCTY METa(OPHUUHOT 3aMEHHBAMHA
MI0JMOBA, y K0jO] JI0JIa3U JI0 Cliajama JB€ WM BHILIE YYJIHHMX OOJACTH TaKO IITO C€ OCETH
jeAHor Yyna KBaJM(HKY]y pedyrMa Koje O03HauaBajy OCOOMHE OCeTa HEKOr APYror yyJa.
[Ipumepe cuHecTe3nje Hala3MMO M y CBAKOJAHEBHOM TOBOPY (CBETIM M TaMHU TOHOBH,
ToIUIe U XJajaHe 60je). MeTtadopuduka )KUBOIMCHOCT TAaKBOT M3pakaBara JIEKH U Y OCHOBU
YMETHUYKE ynoTpeOe CHHECTe3Wje; FHhEeHa OCHOBHA CTHJICKA BPEIHOCT CacToju ce y
CIIMKOBUTOM H3pakaBalby HEKOT KBAJIUTETa WM HHUjaHCEe YyJaHE mepuenmuje. Tako,
HajpaHuje npuMepe cuHecTe3nje kao Meradope Hanasumo Beh kox Xomepa (,,meonu enac”
cupena) y bubnuju (L, oba3pex ce na euoum eonac KOjU TOBOpalie ca MHOM”), y
penecancHoj moe3uju ([lon Jlon /John Don/ koju mume o ,.erachom mupucy”). Y
POMaHTHUYAapCKO] TOE3UjU CHUHECTe3Uja Jo0uja H3pasUTHjU CTUJIICKM 3HA4a] Kao u3pa3
POMaHTHYApCKOT Hamopa Ja ce€ 3aMeHe CTaHJapAHM KIACULUCTHYKUA EMHUTETH
CIIMKOBUTHjUM TIpesicTaBama. Tako, Ha npumep, Knemenc bpentano (Clemens Wenzeslaus
Brentano) mume o munosary u cjajy 36ykosa, Ilepcu lllenmu (Percy Bysshe Shelley) o
CBEXHUHH 3ymMOyna kao o mysuyu, a Xajupux Xajue (Christian Johann Heinrich Heine) o
peunma ,,CIaTKUM Kao MeCeuMHa U HEXHMM Kao mupHuc pyxke”. Kox dpanmyckux

cUMOOJIUCTa CHHECTE3Wja I0CTaje €JeMEHAT MUXOBE IOeTHKe, Tako y boanepoBum
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Caenacjuma cunecTe3nja JIeXKHU Yy OCHOBH JI0KHBIbaja IPUPOJIE U U3pa3a TOT JOKHUBIbAjA: Ty
Cy MHpHUCH ,,KO TMOJba 3€JeHW’, ,,ClIaTKU KO 000e”, a CKJIaJ/XapMOHHja TOYMBA Ha
CHUHECTe3HWju — ,,CIMBajy ce 0oje, MupucH u 3Bynu . Ha oBakBoM maTepujany (paHIycke
cuMmOoimctnuke  moesuje  Muje  (Jules Millet) pasmarpa  cuHECTE3Wjy  TOJ
KapaKTepUCTUUYHUM HacloBoM Qbojeno caywarwe (Audition colorée), a npumepu
CUHECTe3Mje ce mpoHanaze u koa Pemboa, I’ Anyrnuja (Gabriele D'Annunzio), Cutenose
(Edith Louisa Sitwell) koju roBope 0 ,,MUpPUCHO]”, ,,IJIaBO]”, ,,JICACHO]” TUIIUHU, UTA. Mako
je y TojeqMHMM TeOopHjaMa OCIopaBaHa Kao 3HAK NATOJIOMIKOT W jaekaneHTHor (Hwuue
/Friedrich Wilhelm Nietzsche/), cuHecTe3uja je MIMPOKO PaCHpPOCTPAEH OOJIUK
MeTapOPUIKOT M3pakaBarmba KOjU MPEIUISTOM OCeTa U3 Pa3IMUUTUX YYJTHUX 00JIaCTH YECTO
MIOCTH)KE BEIIUKY CIMKOBUTOCT M M3HUjAaHCUPAHOCT M3pa3a, a MOHEKa][ — KOJI POMaHTHYapa
U, HAPOUYMTO, CUMOOJIMCTA — MPEJICTaB/ba U KAPAKTEPUCTUUHO 00CIICK]E JEHOT T0KUBIbaja

. 131
CBCTAa U BbETOBC KIbMIKCBHE CTHJIM3alH]€. 3

[Ipema JludppeHoBoM MuUNUBEHY, je3uk (langage) je Taj KOjU apTUKYIIHIIE
cuHecre3uje kao metadope. OHe (MeTadope) cy je3uKy KOHCYICTaHIIMjaIHe U Kao TaKBe ce
cacBMM NPUPOAHO YNHCY]y Y cBakojgHeBHM roBop. Ilocrtoje, cmatpa [{udpeH, n1Be Bpcte
MeTtadopa: oHe KOje HaC JeTHOM CHHTAarMOM MPEHOCE O] BUIAJHUBOT JI0 YyJHOT (Ha MpUMEp,
KaJla KaxxeMo dpeueha Ooja WM cjajan 36yK) U OHE KOj€ C€ OJHOCE Ha (PYHKIIMOHHCAHE
yyna. Melhy OpojHuM npumeprMa, MOTy ce U3BOJUTH OHE Koje HaBone Pyco (Jean-Jacques
Rousseau) u Kamuj Knoxen xaga xaxy nia ,,0ko ciymia” wid, Hax, ,,yX0 BUIU, alld U YATaB
HU3 TOJMCEMHHUX PE4M, MOIMYyT TOHA, XapMOHHU]je, pUTMa, 3a Koje je moryhe pehu na cy
MeTtadopusupajyhe ¢ o03upoM Ha TO Ja Ce OHE, TOTOBO Oe3 pasiuke, Kopucte y (0apem)

JIBa PETUCTPA, LITO HUXO0BA ,,JeUHUIM]A” TOMyIITa.

Hudpen cmarpa na Ou cuHecTe3Wja, 3ampaBo, MOrjia OUTH CAaCBUM jETHOCTaBHO
acolyjanmja, CUHTE3a CEH3allja Koje je MOJICTaKao jelaH Te MCTU objekar, a KOju je
NOHYheH pa3nuyTHM YyjiuMma: Taj o0jekar ce u BUIU u 4dyje u onunana u mymu. OH ce

UIeHTU(UKY]je HAa OCHOBY TOT BHIIECTPYKOT TMPHUCTYIA, OAHOCHO, HA OCHOBY Pa3IUYUTHX

P! Nerasmuuje Bumern y: Julia Simner and Edward B. Hubbard (eds.), The Oxford Handbook of Synesthesia

(Oxford: Oxford University Press, 2014), 647-670.
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cen3zanuja. To 3naun, cmarpa Judpen, na ykonnko 61 uaeHTU(UKAIHMja ONaXKEHOT 00jeKTa
MoOWIIMcalla BHIIE Yyla, OHAa OM ce CBaKO ONaKame MOIJIO CMAaTpaTH CHHECTE3UjCKUM.
YmpaBo oBaj craB je Oimszak Mepno-IloHTHjeBOM Koju cMmaTpa jJa je ,,CHHECTE3H]CKO
omaxkame TmpaBwio”. MehyTuMm, OH IENOKYITHO ONa)kake 3acHHBa Ha OKYy KoOje je Y
onaxamy uHTerpumryhn ¢axrop. 3axBasbyjyhu BuIy, W 3BYYHO, M TaKTHIIHO IIOCTajy
cunecresyje. [lo munubewy Mepio-IlonTHja, o0jexkaT Ha KOjH je onaxkame ycMepeHo Beh
je mobuo CBOj MIEHTUTET (3axBasbyjyhu OKY) M Mpe HEero MITO CE MOABPrao MCIHUTHBAY
Ipyrux yyia. Melhytum, oH He HeTupa KOMYHUKalW]y u3Mely uyna, Beh He y3uma y 063up
moryhe aconujatuBHe Be3e m3Mel)y WmUX Yak M OHJA Kaja ONakajHH OOjeKar 3axTeBa U
IPOBOLIMPA Ta] HHTEPCEH30pHjalHu oHOC. MicTruyhu KoMyHHKamjy u3Mely dyna y npBu
IUIaH, U TO OHY Koja he y KpajibeM HCXOJly UMaTH WHTErpallijy CBUX MOJaTaka Be3aHHX 3a
o0jekar y oky, Mepno-IlonTu cmatpa 1a ce Kpo3 TakaB Ipoliec OHa (4yJia) OTBapajy mpema
caMmoj CTPYKTYpH CTBapH; 4ak, OH UCTHYE JIa ,,CBAKO UYyJIO HOCH ca COOOM jeTHY CTPYKYTPY

. . 132
OUBCTBA KOja HAKAJa y MOTIYHOCTH HHje MPEHOCHBA Y PErHcTap APyror uyma”

. dpyrim
peunma, nmo munUbewy Mepro-IlonTHja, ‘uaejHn TBopal’ M ‘TJIaBHM KOPUCHHUK Te
KOMYHHKAIMje je 4YyJlo BHUJAA; BHMJ WUHTErpulle MoAaTke IoOujeHe oJ APYrux uyjia H
IpeTBapa UX y BUAJBUBO: ,,MH BUAMMO KPYTOCT M KPXKOCT CTaKJa, a KaJia ce OHO JIOMHU
npousBoeliu jefan KPUCTAHM 3BYK, Taj 3BYK HAM OHJIA IPEHOCH BHIJBUBO CTAKI0” . M3

OBOra C€ 3aKkJpyuyje Jla je BHUJ JO0BOJbaH CBEMY, T€ j€ MPECTHK KOJU OH YKHUBAa Yy

denomenonokoj nepunennju Mepno-Ilontuja, moTnyHo onpasaaH.

JudpeH kpuTHKyje oBaKaB cTaB UCTUUYhHU J1a HHTepIpeTaluja yorTe 1 He MOKe
KpEHYTHU 01 HeKoT (IIPeTIOCTaB/beHOr ) HHTerpuinyher Bu3yenHor guale-a. Mehytum, nako
ce tTa Mepno-IlonTnjeBa uHTEepnperannja cuHecresuje kpehe u ‘orBapa’ mpema camoj
cmpykmypu cmeapu, JludpeH cMaTpa Ja Hac CHHECTE3H]je 3aIpaBo M031Bajy J1a €BOLUPaMO
IPUMapHO JETUHCTBO OcemHo2 KOje He MOTHYEe HUTH Of 00jeKTa, HUTH je MPOU3BEICHO
3axBaJbyjyhul jelHOM JTOMHUHAHTHOM uyly. ,,T0 JETUHCTBO HE HUMILUIULUPA KOMYHUKAYUJY

usmehy 4uyna ca IWJbeM 0/1aBama MPU3HAKaA camoj cmeapu, Beh OHO UMILIULIMPA TO Aa yyja

132 Maurice Merleau-Ponty, Phénomenology..., HaB. neno, 260.
" Ycro, 266.
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Ka0 TAaKBa jOLI YBEK He mocroje.” "

Jpyrum pednma, ocemuo ce joll yBEeK HE OJHOCH Ha
cnenuuUIHOCT dYyna, Beh ce oJHOCHM Ha JEeAWHCTBO IUTypaja, jEIWHCTBO CTBapH,
HeaudepeHIIMpaHoCT Cy0jekTa U 00jeKTa — JeIMHCTBO CTBApH je npe-ecmemcko. MehyTtum,
KaKO MHUCIIUTH Ty ‘HEYTPATHOCT ocemuoe. JludpeH cmarpa na cama MHUCAao HE MOXE Ja
OopaBu y OnuM3UHU npe-ecmemckoe/uzgoproz 0ynyhu na oHa ‘3axteBa’ nudepeHIIUjamu]jy
HA CBUM HHBOMMAa. Y TOM CMHCIY, HE MOXXEMO MHUCIHUTH jenHo ocehaHo mpe
nudepeHnujanyje dyia, Kao MTO HE MOXXEMO MHCIUTH Ja je ocemuo (MECTO jeAMHCTBA
ypana) ‘crnoco6Ho’ 3a npeodpaxaj. OHo mTO MOXkeMo, cMaTpa udpeH je 1a mpru3oBeMo
CUHECTE3Hje MOCPEJICTBOM je3nmuKux meradopa Koje m3ropapa jenaH ,,roBopehu cyOjext”
cBecTaH wynHe audepennujanmje. Uak, CHHECTe3dje HE MOpa [a M3roBapa HHU CyOjeKT,
uctnue udpen. bux roBopu cam jes3uk, a MoToM UX ,,CTaBJba y ycTa ToBopeheM 4oBeky;
U3 TOra MpHU3JIa3u MPETIIOCTaBKa Ja je3WK He Jake W Ja MeTadope 3aucra umajy jenHy

. . 1
OCHOBY 3a CBOj€ IMOCTOjame” 36,

Jlakie, cuHeCTe3Hje Cy CBOjCTBEHE je3UKY, Al KaKO je3UK HHje JIOBOJbAH caM ceOH,
OHJIa YOBEK Ipey3umMa ‘Opury’ o meMy. OH je 0JITOBOpaH 3a OHO IITO CE Y je3UKY T'OBOPH,
Il OH, MCTO Tako, y CBakOM cjyd4ajy TOME J0Jiaje jOIl IO HEIITO: CBAaKOM CBOje
cuHecresuje. Huje nu onna cy0jekar Koju ce Ha Taj HauMH aupMuIle jeraH 3aMulbajyhu
cy0jexat? YKOJIUKO je CHHeCTe3H]ja jeHa MeTadopa, HUje JIU OHJla Ta MeTadopa YBEK jeHO
ymehe 3amMulbamka/UMaruHupama, jeiHa apourpapua ¢urypa? [lakie, He 3aXTeBa 1 OHA
‘uHTepBeHIM]y’ jenHor cyojekra? [lorpeban je jenan Kannuucku (Bacunmit BacumbeBuu
Kannuuckuit) koju he )KyToM mpHMKCaTH 3BYYHOCT, @ 3BYUHOCTH KYTY 00jy; KO My MOXKe
OCIIOpUTH TpaBo Ha To, muTa ce [Judpen. Mehyrum, nako My ce He MpHU3HAje MPaBO
MMaruHaliyje Ha u3Boheme TakBUX Be3a u3Mely BuaspuBor u uyjHor, Jludpen cmarpa ga ce
CBaKka CMHECTe3Hja MOXKe, 3allpaBo, MPUMHUCATH UMaruHayju. ¥ TOM CMHCIH, Kajga Mepiio-
[ToHTH numIe ,,BUIMMO YBPCTHHY M KPXKOCT yaime”, Moryhe je ped euoum 3aMEHHUTH ca
pedjy 3amuuibam/umacunupam; 1akie, BUIUMO Yally, ajdd 3aMHAIIBAMO BEeHY KPXKOCT FITH

HBEHY 3BYYHOCT. J[pyrum peunma, BepyjeMO Ja BUIAMMO, Ka)XXeMO Ja BHJIMMO, alH Ce,

13 Mikel Difren, Oko i..., HaB. gerno, 152.
133 VYnopenutu: ucro, 156.
% Yero.
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3ampaBo, HHINTA OJ TOTa HE JellaBa — HU TAKTHJIHO, HU YyJHO HHCY HPETBOPEHH Y
BUbMBO (OHO mTO Mepino-IlonTu cyrepuiie u 3amra ce 3anaxe), Beh cy ce 3axBasbyjyhu

I/IMarI/IHaHI/IjI/I CMECCTHJIN Y IIOJbE€ BUPTYCIIHOI', OMHOCHO, IIPEIIIN CY Y CTakhC BUPTYCIIHOCTH.

OBa 3aMeHa jeHE pe4d APYroM — BUAMMO-3aMHIUBAMO — HHje O€3 MOoCIeanIa.
Haume, naxo ce He Mopa ce BUIIIE TOJMUTH jeTHO IPUMAPHO jeIMHCTBO OCEMHO2 U YIa3UTH
y MoJbe npe-ecmemckoe, motpedHo je (a udpeH cMaTpa u TOBOJHHO) OCIOHUTH CE HA
umaeunayujy na 0u ce pazymena komyHukanuja uzmehy uyna. Jludpen ce Ha oBom mecty
no3uBa Ha XjymoBo (David Hume) Tymauewme nMmarnHaiuje, \beHOT crtaTyca u (QyHKIuje.
,/IMarmHaiyja je OHO MECTO Ha KOjeM Ce IyTeM acolujaryja KOHCTHTYHIIE pPeajHo, a
KOMyHHKarja u3Mel)y ayna ce mueHTHOUKYje OBUM acoumjanmjama.”’’ Y TOM CMHCIY,
MMarvHalyja uMa JIBOCTPYKY (PYHKIIM]Y, OJHOCHO, H0j C€ MPUIHUCYje NBOCTpyKa Moh: na
acolMpa W Ja eBouupa. ,,[ako MMaruHamuja Ipuaaje CMEpaHOM HEroBy TEXKHHY; OHOM
IITO jeHO 4yJIO MPE3eHTYje, MMaruHaIja J0/1ajeé OHO IITO OHA PEe-NPE3CHTYje; BUCHY
BYHEGHOT TKama OHa J0/aje pe-NPe3CHTAlljy MeKaHe TOIUIMHe, [Wid, TakK,| Bubhemwy
MHOGEp IPBEHOT, MMArMHAIMjA J0aje pe-IPEe3eHTAI]y mherose Texuue.” o OBa Moh
acolupama 3aCHUBA U apUpMallljy Kay3aJlHOCTH KOja IMOoBe3yje pa3HOIMKOCT jorahaja, amu
u adupmalujy pazIMuUTHUX acleKkaTa jeJHor o0jeKTa, TO jecT, HEeroBor HWJAEHTUTETa. Y
KOHTEKCTYy XjyMOBOI TyMauewa (eHomeHa umaruHauuje, Judpen ‘uura’ u Kanrtose
,»TPaHCLEHJEHTaTHEe (PYHKIIMje UMaruHaiuje” Kao ,,cllocoOOHOCT cuHTe3e a priori”. Jlakie,
KanToBy Mucao ga ce ,,ipyHIMI MOTYhHOCTH acolypama pa3IMyUTHX eJeMeHaTa Ha3HBa
apuHuTeTOM paznuuutoct”, Audpen uura ocrajyhu ‘Bepan’ XjymoBoM Bubhewy (mim 6ap
MPETIOCTaBJba J1a j€ a priori UICTOBPEMEHO M OHO IITO KOHCTUTYHILE 00jeKaT u cyOjekar,
Jla OHO TapaHTyje BHUXOB CKJIAJ, ajld Ja MPU TOM CyOjeKaT He Mopa Jia c€ MOCTaBH Kao
JEAMHCTBO KOj€ je M3BOPHO CHHTEeTHIIyhe, HUTH MOpa Jla HaMeTHE CBOj 3aKOH NPHPOJIN);
Tako, HaBoau J[ludpeH, ,,Hu nmHoOep 060ja HHje KaNpUIMO3HA, OHA j€ BEpHA CBOjOj

. . 1
MPUPOJIH, TE CE KA0 TAKBa MPY’Ka MEHH, a MOje OIaKarbe je mpruxsara”' >,

5" Yero, 157.

138 Hero.

3

139 Ynopeautu ca: ucTo.
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Tako ¥ UMarvHalMja ycrioCTaBJba TECHE BE3€ Ca TUM OMAXKAmHEM YTOJIHKO, YKOIHKO
je uMaruHapHo Moryhe neduHHCAaTH Kao BUPTYEIHO. 3anpaBo, PyHKIMja HMarvHaiuje je,
cmarpa udpen, na y3 momoh Tor BUpTyal HOT AOMYHHM IOJATaK, M J1a KOpHUTyje ciadbocT
jemHor omaxkama KOje jeé OrpaHWYEHO jeJHUM YYJIHUM PETHCTPOM; APYTMM peuuMa, OHa
IpUCYTHOM 00jeKTYy OHOBO Bpaha meroBy myHohy, MOX/1a Yak U HBEeroBy aypy. Mehytum,
acoIMpame Kao HEWITO IITO Ce MOCTHKE MMaruHanujoM Moryhe je 3ato mro Ham o0jexar
TO JI03BOJbABA; OH j€ Taj KOJU JOMYIITa Ja UCKYCHMMO aUHHUTET TOT Pa3IUYUTOr KOje ra
KOHCTHTYHIIIE Kao JeTepMUHUCcaHu oOjekar. Kao TakaB, OH 3aXxTeBa MOTIYHY NMPUCYTHOCT,
JIOTTYIITake (CHHEPTH]CKOT) Tea J1a ce MpenycTy meMy (00jexrty); Oyayhu ga cam objexar
Mo3MBa Ha KOMYHHKaIMjy, Mmoryhe je pehu ce oBjie pamu o umasunayuju Koja npujarea y3
onadcarve. C TUM y Be3H, BAXHO je pa3ly4uTd, cMaTpa JudpeH, oHO MMarmHapHO Koje,
notuuyhu of cydjexTa, moMpauyje onakame J0 T€ Mepe Ja ra MOHUIITaBa y WIy3UjU, O
MMaruHapHoOT Koje pa3BHja W oborahyje cmmucao omaxkeHor. [lakie, oHZa Kajga je ped o
CHHECTE3MjCKOM OlaXkKamy Hera Tpeda MPUITMCATH B OMaKEHOM 00jeKTy KOjH je OpeMEeHUT
BUPTYEITHUM, 3aXBajbyjyhu ueMy ce MaHUdecTyje y TOTAIUTETY CBOjUX acrekara. Tako, u
cy0jexaT CHHECTE3MjCKOI' ONa)karmba MOXKEMO Ha3BaTH OHTOJIOLIKUM cyOjekToMm Oynyhu na
OH MMa TEHJICHIIM]Y Ja C€ BpaTH y MpEJeNe U380pHO2, TO JeCT, ‘U3ryou’ y o0jeKTy ,,Kao y

95140

KpWJIy HaTypaHTa M3 Kojer jomr yBek Hehe Outu pohen™ ™. Jlakie, ako je jeouncmeo

ocemHoe 0apeM HaclyheHO y MCKYCTBY CHHECTE3Hje, OHJa Ha Hera MCTO TaKo MOXE Ja

141
I1nJba, aKO HE U a ra J0CCrHe, IpaKkca YMCTHOCTH.

Omno mTo YMETHOCTU HOBC3YjC jeCTe KOHCTAHTHO CYI'€pUCaAHC UCKYCTBA OCCTHOTI', U3

99142

Yyera HacTaje ,,TPAaHCYMETHUYKH KOHIICTIT Kao jefaH crenupuyad je3uKk KOMyHUKAIH]je

" Yero, 159.

! Vopemuru ca: ucro, 161.

42 Pey je 0 nneju kojy je dudpen npeyseo ox Jomernka Horesa (Domenique Noguez) xoja ce Tu4e Tora aa
Yy Pa3M4UTUM yMETHOCTHMa (ITOCEOHO OHMMa KOjeé OMaKaMO Pa3iWYUTUM UyJINMa) MOCTOjH 3ajeIHHYKa
CYIITHHA KOjy TpeA0oYaBa jelaH UCTH aHAJUTHYKH arapar y jeIHHCTBEHOM yHHBEp3yMy JOcKypca. Bunmern y:
ucro, 166.

ITomenyra nzneja ce, npemMa {n(ppeHOBOM MHUIIbEHY, jaBWJIa HAKOH I10jaBe TAaKO3BAHMX HOBHX YMETHOCTH
KOje CTapM CHCTEM Kilach(UKanuje yMETHOCTH HHje ‘Tipeno3Hao’. Ped je 3ampaBo 0 yMETHHYKHMM IIpakcama
Koje cy ce (Qopmupane n3BaH YTBpHEHMX TpaHHMIA YMETHOCTH M KOj€, CTOra, IPEHUCIHTY]y HHXOBY
nocrojaHocT u ¢ukcupanoct. Mehyrum, [udpen cmarpa na je ,,TpaHCYMETHHYKH KOHLIET BeoMa
JUcKyTaOmwiaH Oyayhu fa OH Hy»KHO HE IMOJIpa3yMeBa OCTBAPUBAKC UYIHOT jeIUHCTBA, TO jeCT, ,,TPAHCUYIHY
nepurenyjy”’. JletasbHuje BUAETH y: ucTo, 151-168.
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Melyy ymeTHocTuMa, a performance, body-art, land art, iHCTananuje u Ipyro pernpe3eHTyjy
OBaj je3uk Mmertamopdosza ymeTHocTH. M3a oBHX yKpmTama cToju aduHHTET Mehy
YMETHOCTHMA KOj€ CyrepHIly 4YyjHO, IOAUPJFUBO M BUAJBUBO, YHj€ JEIUHCTBO HHUje MOTYh
rapantoBatu, cmaTtpa Judpen. Ono mro je Moryhe, cMaTpa OH, jecTe MPUOIMKUTH CE TOM
MECTy jEIMHCTBA, Kao MECTy/He-MECTy YMETHOCTH OTKPUBAKEM ,,acolyjanuja” u
,kopecnonaeHnuja” mel)y yMeTHOCTHMMa Koje Ou, €BEHTyallHO, Morje Ja o0jeauHe
pa3yinymTa 4yiia, a CaMHM TUM M IIPUHIUIIEC U Menuje cTBapama. OBo, MeTadoprudn peueHo,
‘crapuBame’ YMETHOCTHM BpIIM JE3WMK KOJU Yy CHHECTEe3HMjaMa OTKPHUBA BHIIECIOJHY
acoIMjaTUBHOCT: U3Mel)y 4yTux 00ja MocToju OHA BpcTa apMHUTETA KOja MM JI03BOJbaBa Ja
nperase U3 JeAHOT PEerucTpa y APYyry, a ce CTamajy A0 Hepa3IydMBOCTH, M OKOHUYABA]y Y
uaeHtuuHocTd. CHHecTe3Wje ce 3ampaBo Hajla3e y YHYTPAIIKOCTH OCETHOI KOje
YMETHHUYKA TpaKca MPEBOIU U3 BUPTYEITHOCTH Y pealHOCT u o0partHo. ,,Kama ropopumo o
BUPTYAJTHOM MU C€ HajIpe MO3WBaMO Ha Cy0jeKT. YCTBapH, OHO HEOMAKEHO KOje je Be3aHO
3a OMaXCHO IIOCTOjU YIPaBO 3a jelaH CyOjeKT, a Takohe W 3axeamyjyhu jeTHOM

143
»' Jep ce BuptyenHo, cMatpa JudpeH, Mopa Herne cMecTuTH. [la a1 Moxaa y

CyOjexTy.
mMemopHujy? Jla 11 je BUPTyaJTHO OHO HEOIa)XeHO, OHO IITO 3aIlpaBIl 3HAaMO jep cMo ra Beh
HEeKaJia OIMa3uJjM, 1 Jia JIM j€ TO OHO MUCTO MTO YyBaMo y Memopuju? JludpeH gaje oaroBop
HaBoxehu na je, ,,Moja pyka Beh omnumana OaplIyHATOCT OBE TKaHWHE, W HHUJE Je
3abopaBuia, KCTO Kao IITO Moja yCTa HUCY 3a00paBujia OHaj CJIaTKU YKyc rpoxha dujy je

. 144
3JIaTHY TPAHCIIAPEHTHOCT YXBaTHJIO MOJ€ OKO™ .

To 3HauM ga ce ympaBo y Teily NPHUKYIUba Halle MCKYCTBO CBETa, a TO Jajbe
Cyrepuiie jeHy CacBUM Jpyradyujy Hejy O OHE KOja Kake Ja je TeJO jelaH WHEepTaH U
Oe3mymiaH BOCak y Koje ce YTHUCKYjy yrucum. HampotuB, oHO je mMecTo W3 Kojer cehama
U3pamajy, MECTO KOje HEOMa)XeHO MPEBOAM Y KBa3U-OMAXEHO, U Koje cyOjekTy omoryhasa
Jla MCKycH OnucKocT ca cTBapuMma cBera. M ympaBo Ha oBoMm Mecty udpen yseau
UMaruHapHo: ,,aKk0 BUPTYEITHO HE IMPEJCTaBJha CaMO jeTHO CIICTIO 3HAKE KOje Ce HANa3H y
TEy — WCTO OHOJIMKO CJIETIO KAao W jellaH YCJIOBJbeHH pedIeKC KOjU j€ YMETHYT y TeJo-

o0jekaT — OHJa je NPUCYTHOCT KOja My Ce€ MOpa MPU3HATH NPUCYTHOCT jEIHOT

3 Yero, 234.
% HUcro, 234-235.
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UMarvHapHOT KOje je KMMAHEHTHO ONaXEHOM [...] YKOJMKO KEeTUMO Ja MHUCIHMO
BUPTYEITHO Ka0 MMAaruHapHO, MU TO MOXXEMO YHHHUTH JEIMHO IOJ[ YCIOBOM Ja MHUCIUMO
MMarnHapHO Kao BupTyenHo” . Jlakie, 0BO MPHOIIKABAHEe HMATHHAPHOT BHPTYEIHOM,
3alpaBo, CBEAOYM O pA3HOJMKUM OJHOCHMMAa WMarmHapHor ca peanHomhy. OHO
UMarnHapaHo Moryhe je peaqu3oBaTH jep U caMo MPOUCTHYE U3 peaaHocTu. Jlakie, u3 THX
PAHOJIMKUX OJJHOCA MMAarmHAPHOT ca peasHomhy 1 caM Cy0jeKT ce oBe3yje ca MPOCTOPOM:
Cy0jeKT BHJIM TPOCTOP, XO/a Y HEMY, PaJd y HBEMY, JIOK IPOCTOP Y CBOjOj OTBOPEHO]
UCOJOTHjU MMa CIIOCOOHOCT Jla MOKaxe Ja je cyOjekT y memy. Taj MMaruHUTHBHU

MPOCTOp TO3WBAa 4Yyina Ja ce MeljycoOHO acomupajy Kpo3 XapMOHHjE, IMHKTOPAITHOCTH,

TEKCTYpH3alnje, CBETIOCTH, PUTMOBE, YKYCE, MUPHCE. ..

U1 npe Hero mTO CBOjy NMaXkKiby yCMEpUM Ha OpOjHE MMaruHapHe CBETOBE yMETHHUKA
KOjU cy AONpHuHenu GopMHUpHY IpocTopa U pahamwy dyxa fin-de-siécle-a, ocBpHyna 6ux ce
Ha mocnenme penose [udpeHoBe cryauje o majancmeenum 6ezama u3Mehy oka M yxa...
Peun koje je oBaj ¢paHIycku ecTeTndyap (EHOMEHOJIOIIKE OpHjeHTaluje 3a0eeKno Ha
HOCJEIH’0] CTPAHUIM KIbUTE IJlace: XOMOI€HOCT OCETHOr HHuje Moryha, jeJHMHCTBO
MHOUITBEHOI HMj€ YXBaTJbHUBO, a MOCIEAMYHO HUje Moryha HM oHTosoruja. OHO IITO je
Mmoryhe jecte jeqHa (peHOMEHOIOTHja BUPTYEJIHOT KOja HaC MOKE MO3BaTH Jla TOBOPUMO O
JEIHOM MPUMAPHOM CTalby OcemHuoe, i HaM OHa He oMoryhaBa J1a TO CTamke U JJOKHUBUMO.
Vnu jorr: ,,0Haj aQMHUTET Pa3THYMTOr HEe IOBPIIABA CE y jeAMHCTBY TOT pasimmamror” .
JudpeH je Ha Taj HAUMH OCTAaBHMO YMETHOCTHMA OTBOPEH MPOCTOP 3a cJI000JHA acOLUpPamba,
U THUME HX 0cl1000AM0 o0aBe3e BE3uBamba 3a HEKO JEIUHCTBO M3 KOjer OM HYXHO
npomsanuie. OTyna je U yBUAEO Ja je ‘CyaOmHa’ yMETHOCTH Jla C€ OHE PaJ0CHO HUTpajy

acoIMpama 1 YAPYXKY]y Kako Ou ce MPUOIIKIIIE OHOM HenoCpeOHOM — U380p) .

5 Yero, 235.
1 Ycro, 246.
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Yy MOoJ/bY KIbU’KEBHOCTH U YMETHOCTH...

Y O0BOM TpEeHYTKY NOTPEeOHO jeé OCBPHYTH C€ oIl jeHOM (Ha KpaTKO) Ha OHO IITO je OUJIo
JOMHHAHTHO (PHII030CKO HAcTOjame fin-de-siécle-a, kako OHCMO, y TOM KOHTEKCTY,
pasyMenu U CBe Apyre KyJITypHe IPOH3BOJIE OBOT NMEPUOJIA, TIOMYT 2eumanm TICUX0IO0TH]je
(to ject, Teopuje I'emtanTa Kao CTpyKTypaJlHEe TEOpHje mepieniuje kojy cy 1912. roaumne,
nonaceham, yBenu Makc Beprxajmep, Bondranr Kenep u Kypr Kodxka) u ncuxoanamse' !,
3aTUM, CIHMKApPCKOT, MECHUYKOT, MY3HYKOI M JPAaMCKO-TEaTapCKOT HMMIIPECHOHH3Ma W
cumOonun3ma, KyOucTHYKe yMETHOCTH (KOja HOBY OpraHM3aldjy JHMKOBHOT U
CKYJIITOPCKOT TPOCTOpa CTaBJba Y (PYHKIH]y HOBOT W KOMIUIEKCHUjEeT Bul)ema CBETa), T
KBaHTHE ¢u3uke u Teopuje penatuButeta. [Ipema peunma Tujane [lonmoBuh Mnahenosuh,
1 (pr030(dcka HaCTOjamka U KyJITYypHH MPOU3BOIM MOTY C€ TYMAYUTH y CMHUCIY 3aCEOHUX
yhaoa Ha ‘UCTH’ YMOM CTBOPEHHM TEPEH Yy YMjOj YKYIHOj CIUIHM CyO0jeKT U O0jeKT
uHTepHeHeTpupajy [moxsykia W.IL], To ject mehycobro mpoaupy”'*®. Ta cyGjext-oGjexr
MHTEpIICHETpallja TIOYUbE J]a ce MmocMaTpa, cMaTpa ayTopka, ,,Kao prima materia 4iju ce
JIEJIOBH, Ka0 TaKBU HE MOTY Pa3jIMKOBATH M HCTOT Cy CTaTyca y CYIITHHCKOM CMHCITY, T€ C€
CTOTa BHUXOB HACHTHTET ACTEPMHUHHILE camo jeaH y omHocy Ha apyror [...]7%. V nyxy
OBOT TyMauemwa, Moryhe je untatu u J{uppeHoB ‘mo3uB’ Ha y3Houierve Ouha (remontée) xa

U360PHOj MOMAIHOCMU KOje jecTe OHAj TPEHyTaKk MHpe ,fmaga y Bpeme” °, OJHOCHO,

"7 TIcuxoananmsa je jenan o HajyTHIAJHHjHX TICHXOJIOMKKX PaBalia HACTa0 KpajeM 19. Beka, Kao peaxiiija
Ha KJIACHYHY MHTPOCIIEKTHBHY IICUXOJIOTH]y. Peu ncnxoaHanisa MoKpHBa HU3 Pa3IMYUTHX CTBApHU KOje CBOje
UCXOAMIITE UMajy y TeopHju u npakcu Curmynnaa ®pojaa (Sigmund Freud). OHa o3HauaBa MeTOJ KOjUM ce
Jonasu 10 oTKkpuha o HauMHy (QYHKIMOHHCAWma JbYACKE IICHXE, TEOpHje KojuMa ce 00jalrmaBa MCHXHYKO
(yHKIIMOHHCake YOBEKa, OOJIMK IICHXOTEpamnuje KOju ce NpHMEmYyje Yy paay ca KIMjeHTUMa, APYIITBEHH
MOKPET OJMYEH Y aKTHMBHOCTHMA IICUXOAHAIMTHUYKUX YIPYKetha, MPUCTYI CTBAPHOCTH KOJH y TyMauewmy
JbyJI TI0JIa3U O] HECBECHE MOTHBalHUje, U caudHO. DyHAaMEHTATHEe TEOPHje Y CKIIONY aHAIN3e Cy: YUCHhe O
OTHOPY U TOTHCKUBAKY, O HECBECHOM, O 3Ha4ajy CEKCyaJHOT W areCMBHOI HaroHa U O Ba)KHOCTH pa3Boja
JUYHOCTH. YUeHmhe O MOTHCKUBaby U O HECBECHOM MMa M3yeTaH 3Hauaj 3a CHXO0aHAIN3y Jla Ce YeCTO Ha3HBa
,»HAYyKOM O HecBecHOM”. CaM TepMHUH TCHUXOaHAIM3a, TOpea (QyHIaMeHTalHe, O3HavyaBa M TPHUMEHCHY
ncuxoaHanmu3y (Ha TIpuMep, ICHXOaHAJIM3a YMETHOCTH, IICHXOaHalW3a peiHuruje, ICHXOaHaIn3a
KIbIDKEBHOCTH, UTH). JleTasbHuje BUaeTH Ha BeO-nopraiy: https://www.bps.org.rs/psihoanaliza/

148 Tijana Popovi¢ Mladenovic¢, Procesi..., HaB. nemno, 273.

' Hero.

' Opjie je peu o HACIOBY KUre pyMyHCKor ¢unosoda u ecejucte Emuna Cuopana — ITad y epeme (Emun
Cuopan, I[1ao y épeme [E. M. Cioran, La Chute dans le temps] npeB. Mumna Kozuh /Cpemckn Kapnosim —
Hosu Can: M3gaBauka kmmxapauiia 3opana Crojanosuha, 2008/), koju cBoje ¢punozodceke moderke ‘myryje’
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M3BOPHOT jeIMHCTBA cyOejkTa u 00jekTa. Jlakie, Hujeaan neo Huje Moryh 6e3 oHor Apyror,
U jellaH ¥ IpYTU Cy YBeK MHBOJBHPAHH U OHJIA Ka/1a OHAj APYTH HUjE YCIIOCTABJbEH; OHU HE
JIOTYINTa]y HUKAKBY IPEACTEPMUHANIN]Y M CTOjE€ jelaH MpeMa JIpyroM 0e3 ycTaJbeHOT

pefociesa y CMUCITy IpHOpHTeTa. !

Texma Ka MpoHANIAXeHky HOBHX OOJHMKa casHama W JIpYyradujux yBHIA y TajHY
4OBEKa U CBETA, (TeXKa Koja je NyOOKo mpoaupaia y MeloKymHY Grio3o(cKy MHCAO fin-
de-siecle-a,) ornena ce W y CUMOOJMCTHYKO] MOE3UjU TOT BpeMEHa Koja, y JOMEHY
CHUMOOJIMCTHYKOT TPE/ICTaBJbamkba, Tpara 3a UpAlMOHAIHUM JyOnHama cTBapu u Ouha, 3a
TaQjHOM CBECTH W IbEHOT MPEIMETa, 3a HajpasWIMYUTHjUM MOTYhHOCTHMa OCBETJhEHa
HEMO3HATHX W3BOPA YOBKOBE APAMe W MPAdHHUX cTpaHa 6uha.'>> V KOHTEKCTy Tora, # camo
YMETHUYKO JI€JI0 je KOHIMIUPAHO Kao u3pa3 jeaHor moryher crama U 00jeKTHBALIH]je
,»yHYTpalmer putma 6uha” koje ce Hajla3u ¢ OHY CTpaHy JECKPHIITUBHOT, PAllMOHAIHOT U
cTBapHOT. 1 y moe3uju u y CIMKapcTBY, CHMOOJIM3aM HACTOjU Ja MPOJPE C OHY CTpaHy
MIPUBUIHOT CIIOKOja W BapJbHBE TI0JaBHOCTHU CBETA, HCIUTY]yhW HaJIM4Yje U KOPEH I0jaBa H
CTBapH, TajHE CHUCTEME€ MOTHBA, HEYXBAaTJbUBE 3aKOHE HCIOJbaBamba, HMPOU3BOJHHOCT
peaknMja U MPOMEHJBUBOCT Kao HEMpPEBUAMBY KOHCTaHTY cBera mITO moctoju. Hauwme,
YMETHOCT ce ociobaha amOulMje 1a yTBpAU 3aKOHE CTBApU: OHA OTKPUBA HUXOBY TajHY
CYIIITUHY U Be3€ Koje moctoje Mehy OpojHuM ¢)€H0M€HI/IM&.153 Hpyrum pedrima, 1 yMETHOCT
¥ HayKa y IpoIlecy Tparama 3a OHUM 3arOHETHUM CaJIpXKajuMa CBECTH KOjU YNHE HCTUHCKH
KOHTUHYWUTET Tpajama, 3aHeMapyjy KpyTy CTaOMJIHOCT peajHOr cBeTa, cMmarpajyhu

paloOHAIIHE CXEME cnozHaje U pCAIMCTUYKO IMPEACTABIbALC HCI[OBOIBHI/IM!

Y ToM Tparamy 3a IyOJbMM CMHCIOM CBETa U CIIOJEBHMAa HEroBe IPUPOJE,
UMIIPECUOHUCTUYKO CIMKApCTBO HAIYyIITa KOHIIETITE aKaJeMCKe M KOHBEHLMOHAJIHE

¢dopme. Mmnpecuonuctn He OHMpajy MOTHB: OHU ra MpoHana3e cByna. MOTHUB mocTaje

Anpujy beprcony (aumioMcku paj koju je oxbpanno Ha Opcek 3a ¢uinozodujy Nmpu YHHUBEP3UTET Y
Bykypemry 610 je ynpaBo ycMepeH Ka TeMaTcKuM KpyroBuma beprcoHose ¢unozoduje), a mocpeaHo u oyxy
fin-de-siecle-a.

! yiopenuti ca: Tijana Popovi¢ Mladenovié, Procesi..., Ha. neno, 273.

152 Buperu: Tujana [Tomosuh Munahenosuh, K100 Jebucu u..., HaB. Aemno, 9.

153 VYnopenuru ca: ucro, 9-10; Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost (od 1857. do 1933) III, (Sarajevo
— Beograd: Svjetlost — Nolit, 1981), 79.
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OCHOBa 3a CYNTWIHH]Y CTYOWjy pasziarama 00ja M OeCKpajHO Tpemeperme CBETIOCTH.
CBeTiocT 1ocTaje Taj ‘IpUBUIETOBAHN MEIH] Y KOME IPUBUJ 1001ja CHAary yBEpJbHUBOCTH,
a HEyXBaTJHLHUBOCT KOHTYpa TOILIOTY KOJOM 3paud 4dyliHa atMocdepa UMIPECHOHHUCTUYKE
KOMITO3HIIH]j€: JIOKBambH, WM Kartenpana y Pyany (Buhena y pasnuuurto no6a nana) Kmona
Mowea, 6anoBu mox BeapuM Hebom Orucra PeHoapa, mepcrnekTuBe aBeHHja y W3MarIUIH
Kamuja ITucapoa (Camille Pissarro), Bogenu nej3axu Andpena Cucnea (Alfred Sisley),
Baznymacrte ruiecaunne Enrapa [leraa (Edgar Degas)... CBu TH pa3nuuuTé oOIHULU
npelcTaB/baba CTBapHOCTH (06e3 o03upa Ha TO Yy KOM creneHy pedepupajy Ha
BEHEIMjaHCKH 0apoK, (paHIyCKH KIACHIM3aM ¢ EHIVIECKO MOCTPOMAHTUYAPCKO
cimkapeTBo), > 3ampaBo, cBEIOUE O jeIMHCTBEHOM CTBAPANAYKOM IIPHHIAIY: ,,yMETHHYKHA
o0JMK ce He Mpey3uMa Hero ce CTBapa, a CMHCa0 TOI CTBapama JIEKH Yy HAuYUHY
npelcTaBbamka oApeeHOor UCKYCTBA, a HE Yy CTENEHY HEeroBe cao0paKeHOCTH ca PeaTHUM
ceerom.”"® JpyruM pednmMma, yMETHOCT 3axTeBa ociobahjame O MPeIMETHOr CBETa H
NIOMEpame I'paHUIAa YOBEKOBOI Ca3HaWka y JOMEH KOjH HE KOHTPOJHMIIY HU JIOTHKA HH
pasym. Y TOM CMHCIy, MMIPECHOHM3aM, Hako, mpema peunma Huxone KoBaua, He

: 156
O3HadaBa palja}Le JEAHOI' paAuKaJIHO HOBOI' CTWJIA YMCTHHUYKOI CTBapama -, HIIAK

. . . . 1
Mpe/cTaBiba ,,HAJOIITPUJU CYKOO J0 Kora je gouwio kpajem XIX Beka” 37 KaKo Kaxe

¢bpaHiycKy nucall, JUKOBHU U KibibkeBHH kputudap JKan Kacy (Jean Cassou).

Takohe, Ha camom Kpajy 19. Beka JouUIO je 10 3HAYajHUX HJAEJHUX IMOMEpamba.
Tpa/MIHOHATHY TTO3UTHBH3aM °° — KOjH je BepoBao Ja MOYXe 06jaCHHTH JbYICKY IIPUPOIY

npuMemyjyhu Merosie eKCIepUMEHTAIHUX HayKa y JIOMEHY MOPAIHHUX BPEIHOCTH — U

154
* Bunern: ucro, 80.

13 ero.

3¢ Pero.

157 Iutupano npema: Tujana [Tonosuh Muahenosuh, Kiod /Jeducu u..., HaB. neno, 9.

1% [TpBu IpOTECT NPOTHB IO3UTHBHCTHYKOT HAYMHA CXBATAKbA M TYMAuka IIPUPOIHOT U JbYJICKOT CBETa Giia
je mapHacoBCKa IIKOJIa Koja je, y BpeMe Kaja ce IojaBuiia, 03HayaBaia OTIOp IPEMa jeJHOM YCTOJIMYEHOM
MHUTy Hayke. Y KeJbH Jla NpeBaszul)y CBET, MapHACOBIM Cy Kao IIMJb M BPXOBHHM KPHUTEPHjyM YMETHOCTH
MOCTaBWJIM OCTBApEH-E JIETIOTE: Yy TOM ECTETCKOM 3aXTEeBY Ja CE CBET carjiela y HEroBOM JIeIeM M
CBETJIHjEM JIMKY, [T0e3Hja je, Hajuenhie, ryOuia Be3y ca peanHomhy ¥ rmocrajana cama ceOu [UJb, XePMETHUKH
ce 3aTBapajyhu y crepuiiny ymemuocm paou ymemuocmull art pour ’art.

Ynopenutu ca: ucto, 6, 8.
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1
HATypam3am'

— KOJU je y CBOjUM HA4eJIHHM IMOCTaBKaMa O KapaKTepy YMETHOCTH, KaKo
ux je Qopmynucao Emun 3oma (Emile Zola), HacTojao 1a IOCMarpama H HCKYCTBO
NPEeTBOPH y HaydyHe HMHCTPYMEHTE Ca3Hamba KIWKEBHE HCTHHE — YCTYNajy MECTO
NICUXOJIONIKUM HCTpKUBambHMa (Kao IWITO je yKa3aHO Ha MpuMepy beprcoHuBux
MPOMUIIIbAKA), IOK CE CYIICTaHI[MjaJIHA Tparama 3a TPajHUM CBOjCTBUMA CTBApU OTBApajy
TpeMa er3MCTEHIIH]ATHCTHYKAM ¥ HICATHCTHYKIM XOpr3oHTHMa. ' CBakako, Ty cy Beh
paHuje HaroBemTeH XycepsioB (PeHOMEHOJIOIIKH METOI U céem dicusoma, amv U Jlnnrajesa
Qunoszogduja arcueoma (Lebensphilosophie) u XepMEMEHEYTHUUKH Mo
Geisteswissenschaften, 1e¢ KpodeoBa ¢unozoduja myxa, ¥ paguKaIHH EMITHPU3AM,

. . 161
nmparmMartusaM M rurypanusam Buimjama [lejmca. 6

Bynyhu na cy nmomenyru ¢unosodu u
IbUXOBA JIea 3ampaBoO ‘TPOAYKTU Oyxa fin-de-siécle-a, y HacTaBKy Tekcra mahy kpahu
KOMEHTap Ha CBAaKM O]l MOMEHYTHX (GHiI1030(pckux ‘pykomnuca’, npu ToM ckpehyhu naxmy

Ha OHE CETMEHTE KOju he OUTH perieBaHTHU 3a J1aJbU TOK paja.

Y KpoueoBom omycy Haj3Ha4ajHHje (uino3odcko neno jecre Duiuozoguja kao
HayKka 0yxa y KO0jOj jeé eCTeTHKa IpeACTaB/beHa Kao CIOCOOHOCT (aHTa3uje Aa MPOU3BEIe
IpBE M3/1aHKE TYyXOBHOT HBOTA y MHTYHLIMjaMa — U3pa3uMa, Ka0 UCTUHCKHU JbYJCKHU je3UK
3HaWba KOJU TOBOpH O MHAMBHIYH. Tako je obnacT ecretuke 3a Kpouea ympaBo obGiact
CTBapama — jep ce oBje JlyX HeNpeKuaHO Kpenpa U pe-Kpeupa. Y TOM CMHCIY, Y HEeroBoj
¢unozoduju u ecteT Moryhe je pa3iauMKoBaTH JBE TeMJbHE (opMe JbyJICKE CIIO3HAje:
UHTYUTHUBHY — JI0 KOje ce Aoia3u nmyreMm (anTasuje (1 ymnpaBo he oHa OMTH KJby4yHa 3a
pasymeBame [leOucujeBor ceema ymemuocmu W HETOBOT MY3UUKOZ YHUBEP3YMA) W

. 162
JOrHUKy (110 KOje ce CTHIKE ITyTeM HHTEIIeKTa). ©

"% Harypammsam je ocum cBojux npescraauka (Emun 3oma, I'n ne Monacan /Guy de Maupassant/ n Gpaha
T'onkyp /Edmond et Jules de Goncourt/), 10610 1 CBOje TEOPHjCKO yTeMesbehe. Hanme, mHCIUpUCaH HjigjaMa
Knona bepnapa (Claude Bernard), 3oma je y cBoMm Excnepumenmannom pomany (Le Roman expérimental)
3acTynao CTaB Ja Ce Ha pOMaH MOry MPUMEHHTH METOJie MNPHUPOJHUX Hayka W Ja ce momohy
eKCIIepUMeHTalTHE (PU3HO0JIOTHje MOKe 00jaCHUTH MEXaHW3aM YOBEKOBHX HHTENEKTyallHUX, a()eKTUBHUX U
BOJBHHX CBOjcTaBa. 3oia je, cpehom, yBuha Hukona Kosay, y cBojuM HajO0JBUM KEHKEBHUM OCTBapemhHMa
MpPEeBa3UIIa0 yCKe OKBHPE CBOI MO3UTUBUCTUYKOI JAeTepMUHH3MaA. YmnopenuTu ca: Branko Dzakula (ur.),
Francuska knjizevnost..., naB. neno, 78. Bunern y: Tujana I[Tonosuh Muahenosuh, Kroo /lebucu u..., HaB.
nerno, 8.

10 yiopeautu ca: Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost, uas. neno, 78, 103-108, 155-157, 173.

! Viopeautu ca: Tijana Popovi¢ Mladenovié, Procesi..., aB. neno, 273.

162 VYnopenutu ca: Lev Kreft, ,,Benedeto Kroce”, u: Figure u pokretu..., HaB. nemo, 85-86.
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Bunujem [lejmc y cBojoj kmu3u Ipunyunu ncuxonoeuje (Principles of Psychology,
1890) ananusupa goBekoB ocehaj 3a crBapHocT. CTBapHOCT, nuie [lejmc, HanmpocTo 3HaYn
OJHOC TMpeMa HAIeM EMOIHOHAIHOM M aKTHBHOM HBOTY.'®> CBEKOJIHKA CTBAPHOCT HMa
Cy0jeKTHBHO TOPEKJIO, a CBe ITO MoOyhyje W MOoACTHYE Hallle 3aHUMAambe jeCTe CTBAPHO;
MelyTum, ped ,,cTBapHO”, pemMa MHILbelky Bunmjema [lejmca, mpencraBiba caMo ykpac,
Oyayhu na HaMm Hall MCKOHCKM MMITYJIC Hajake Ja OJMax MOTBPJMMO CTBAPHOCT CBEra
HITO TIOMMaMoO, CBE JIOK HaM C€ HE YKa)ke HEITO IMTO OM ToMe mpoTuBpeunso. [loctoju
MHOIIITBO, BEpOBATHO 0€30p0j mopeaka CTBAPHOCTH, MHOIITBO ,,IIOAYHHUBEP3YyMHMA™, KAKO
ux HasuBa [lejmc, o Kojux ce 3a cBaku Moke pehu 1a je cTBapaH, CBE JIOK je Ha mbera
ycMepeHa Hamia maxma. CBU TH CBETOBH/,,IOJYHUBEP3YMH — CBET CHOBA, MallTapuja U
(daHTa3aMa, CBET YMETHOCTH, CBET Je4je Wrpe, CBET JyIAWwia W XHpa, 3arpaso,
Npe/ICTaBbajy MOAYHHBEP3yME BPXOBHE CTBapHOCTH (cBeTa 4yia). CBakd O] BHX UMa
0CcOOEHM KOTHUTHBHHU CTHJI, a JOXHBJbAJH YHYTap CBAaKOT O] HHX IOjeJMHAYHO jecy, C
003MpOM Ha Taj KOTHUTHBHH CTHJI, YHyTap ce0e¢ KOH3UCTCHTHH W YCKIAJJbHBH jeIaH ca
IpyruM. YmpaBo oBo Tymauewe Buimjem Ilejmca he Outm on 3Hauaja 3a pasymeBambe

ceéema ymemnocmu Knona [leOucuja kao Mecta pohema OpOjHHX CBETOBA, OAHOCHO,

,,[IOJYHUBEp3yMa™.

[Tomenyna O6ux jom u ,,XePMEHEYTUYKH Kpyr~ KOJU C€ jaBjha Kao crenuduvan
METOJ AYXOBHUX Hayka kojJ Bumxenma J[unraja m TO Kao MOCTYHaK KOjU CE€ KOPUCTH y
TyMauerwhy TBOPEBUHA JbYACKOT JyXa WM UCTOPHUJCKUX ermoxXa Tako IITO Ce JIe0 pa3ymMeBa
Ha OCHOBH LIEJIMHE KO0jOj MPHUIIa/a, a IieTMHa Ha OCHOBH JIeJIoBa Koje ooyxBara. OBaj kpye y
y3ajaMHOM pa3yMeBamy Jiea W IIeNTUHE, TO jecT, KPYXKHOCT WM HHPKyJIapHOCT Owmhe
KJbYYHA MPHIIMKOM MOT Tparama 3a yIOpUIIHUM Taukama JleOncujeBe ecTeTUKe 1 TOeTHKa,
OJTHOCHO, 33 CHEIU(PUYHOCTHMA HEroBOI MY3MUYKOI je3MKa M HAauMHUMa MY3HYKOT
MUIUbeHa. To (Moje) Tparame he u camo OUTH y U3BECHOM CMUCIY pedIieKcHja TOT UCTOT
KPYHCHO2 npoyeca KOje ce HEMpecTaHO OJBUjaJI0 M HEMpecTaHo he ce oaBujaTtu u3Mmehy
JlebucujeBor yMETHHUYKOT KOHIIENTa (Kao Jena) u dyxa epemena (Kao LETWHE KOjO] OH

NpUIaaa).

163 Herarpauje Buaeru y: William James, Principles of Psychology, vol. 11, chapter XXI (New York: Dover

Publications, 1950), 283-322.
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Taxole, y KOHTEKCTY JTyXOBHX CTpyjamba M KyIATYpPHO-YMETHHYKUX IMpOAyKaTa fin-
de-siecle-a, m3naBaja ce u comnuonomka mkona Emuna dupkema (Emil Durkheim) koja
poyyaBa 1ojaBe He Kao ,,IpUpOJHE AaTOCTH , Beh Kao ,,IpOU3BOE JbYJICKE AeNaTHOCTH ,
a bypxxeoB (Paul Charles Joseph Bourget) poman Yuenux (Le Disciple) ce ykibydyje y Kpyr
OHHX Jella Koja oApudy Hayld Moh amcoiyTHe Crmo3Haje ykasyjyhu Ha mpocTpaHCTBa
,HecazHatpuBor’. Tako ce ¢opMmupana AyxXOBHA KJIMMa KOja je y HaylH TMOJCTHIIANa
CIIMPUTYyaJIHE TCHICHIIM]E, aJIM KOje HUCY MMaJle XpUITNAHCKO yTeMeJbeHe. AJHINTajHOBA
(Albert Einstein) orkpuha o penaTUBUTETY, BOAWIA Cy Y (QHU3UIM U MaTeMaTUIU Ka
pyLIelY KOHIENTa EYKIHIOBCKE IeOMETpHje W HYTHOBCKEe MexaHuke. Hakon orkpuha
npupoaHe paauoakTuBHOCTH (1896), yrBpheHO je ga aToMH HHUCY HENEJbUBH INTO je
YUHWJIO OCHOBY MEXaHMIIMCTUYKE MpPEJCTaBe O CBETYy, MOK je beprcon, xao mTo je Beh
MOMEHYTO, y CBOJUM JIeJIiMa pa3BHjao Te3y Ja KBaHTUTATHBHA aHAJIN3a HE MOXE Yy LEIOCTH
ocBeTIMTH cazpxkaje cecti.'® Taj moBparak HemocpegHoM, Koju he y dmuosodckoj
MUCJIH TOTOBO YWTaB BEK KacHUje OWTH NeUHHCAH jeTHUM TEPMHUHOM — bepeconuszam,
6uhe jemaH on Hajjayux MMIyJca 3a HACTAaHaK HAjHEOOMUYHMJUX KHWKEBHMX OOJHMKa U
omnyca, nonyT onux [lona Banepuja, I'mjoma Anonunepa (Guillaume Apollinaire), Anapea
bperona (André Breton), Mapcena Ilpycra (Marcel Proust); Takohe, momMeHyTO HIEJHO
Kpetame AHpHja beprcona umahe cHaXkHOT yTHIIaja U Ha JMKOBHE YMETHUKE — Ha Makca
Epncra (Max Ernst) u [1a6na [Muxaca (Pablo Ruiz Picasso), anu u Ha OpojHe driiozodceke
HmIKoJe M TojeAuHadyHe (uio3odcke pykonuce, mely kojuma ce u3aBajajy Xyceplios,
Mepno-Ilontujes, Audpenos, u cakako Jlenesos (Gilles Deleuze). 3anumibuBo je To na
he ympaBo Jlenmes y cBoMm gmeny mnona HasuBoM bepeconuzam (Le Bergsonisme, 1966)
mpoOJeMaTH30BaTH UCTE OHE KaTeropwje kao M beprcoH moyia Beka paHHWje — ped je o
KaTeropujama npocropa u BpeMeHa koje Jlene3 Tymaun kao ¢popme 00jeIlumbeHe 0] CTpaHe
cyGjexra y mpoctopy ,.upryentor”.'® Jlakie, yrunaj 6eprconnsma je Heymutan. O ToMe
numie u WBan Jlumuh uctuayhu ga ,.kaaroa Oyae mpoayO/bMBa0 €CTETCKH HJI€all JeTHOT
Banepuja wnu jennor Ilpycra, 0e3 o003upa Ha ayTeHTHYHY OpPWUTHMHAIHOCT OBa JBa

BCJIMKaHa, ,[[OhI/I he J0 OHC TaHaHC 6epFCOHOBCKe TCXKBC: IMPCHU3HOCT HMHTCICKTYAJIHOT

164 VYnopemuru ca: Branko Dzakula (ur.), Francuska..., HaB. nemo, 173; Tujana [Tomosuh Mnalenosuh, Koo
Jebucu u..., HaB. aeno, 11.

195 7il Delez, Bergsonizam (Beograd: Factum izdavastvo, 2015).
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Hamopa |, yjeaHo, ocinobahame HajayO0/bUX JbYJCKUX CHAra mpoiopoOM Kpo3 MOBPIIMHCKU

. S|
CI10j 1ITO Ta Ge3 IPecTaHKa HAHOCH APYIUTBEHA HaBHKA U HYXKHOCT Jbyicke axuuje” .

Ho, Bparuhy ce jomr jetHOM Ha yMETHHYKA CTpyjama ¢ kpaja 19. Beka. Y TMKOBHUM
YMETHOCTHMA MPOCTOp U 00ja ce cXBaTajy Ka0 KOHCTPYKTUBHU €JIEMEHTH CIIUKE, a HE CaMo
Kao JEKOpaTUBHU pacmopesa JHUKOBHMX Maca. LlpTexx He mpencraBba mpenmMer, Beh
U3pakaBa EroBa creuu(uyHa CBOjCTBA Yy mpocTopy. HakoH HeoMMIpecHOHU3Ma WIIH
noentwindMa Kopxa Cepaa (Georeges Seurat), MOCTUMIPECHOHUCTUYKUX YCMEpEHa
[Tona I'orena (Paul Gaugin), Buncenra Ban I'ora (Vincent van Gogh), Aupuja Tymy3-
Jlotpeka (Henri Touluse-Lautrec), [lona Ce3ana (Paul Sézanne) u ¢oBucra, xkybuctu
OpraHu3yjy JUKOBHU IPOCTOP y (PYHKIMjH HOBOT M KOMILUIEKCHHU]jEr BUema cBeTa: [1abmo
[Tukaco, Xopx bpak (Georges Braque) u Aupu Matuc (Henri Matisse) nedpuHUTHBHO
pa30ujajy KOHIIETIT PEHECAHCHOT CIIMKApCTBA M Tpake M3paxkajHE MoJele ociioboheHe
Mpe/ICTaBJbaka, ONKca U omnoHamama. CIMKapu ce ynymrajy y 00/IepoBCKY aBaHTYPY Y

KO0jOj C€ CHOBHM IIpeoOpakaBajy y yMETHUYKO JEJIO.

166 Hageneno npema: Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost, nas. nemno, 187.
167 Ynopenutu ca: uctro, 173; Tujana ITomosuh Mnahenosuh, K00 Jebucu u..., HaB. neno, 11-12.
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Y TPATAIBY 3A HEITOCPEJHOIITRY CAI'VIACJA...

Ilpupooa je xpam 20e mymue peuu ciehy
Ca cmybosa sxcusux nonekao, a done
KO KPO3 WyMy uoe 4osex Kpo3 cumooie

Wmo ea nymem npucHuUM nozieouma cpehy.

Ko oodjeyu oyeu wmo dawem ce ceooe
V jeOuHcmeo mMpauHo u 0yooxKo wmo je,
02pomHo Ko HOh u Kao ceemnocm, 6oje,
MUPUCU U 384U Pa3e08ope 800e.

Hexu cy mupucu ko nym oeuja ceedgxcu,
3eeHuU Ko nosba, oaazu ko oboe,
— Opyau uckeapeHu, noOeOHU4KU, medxicu,

wmo y beckpaj npocmuparse cgoje,
Kao amobpa, MouLyc, mamjaH, packoul wyxa
KOju neea 3aHoc 4yia Ham u oyxd.

[apn boanep, Caenacja (Correspondances, 1857)

La Nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L'homme y passe a travers des foréts de symboles
Qui l'observent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.

11 est des parfums frais comme des chairs d'enfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,
- Et d'autres, corrompus, riches et triomphants,

Ayant l'expansion des choses infinies,

Comme l'ambre, le musc, le benjoin et l'encens,
Qui chantent les transports de l'esprit et des sens.

168

' Tpenesao Mean B. Jlamih. O6jaBiseno y: Illapn Bounep, I{sehe 3na, uzbop Topan Kocrposuh (Beorpan:
Yapyxeme n3naBaua u Kiwkapa Jyrocnasuje, 1997), 13. U300p je ypahen npema kwuzu: L’Oeuvre Poétique

de Charles Baudelaire (Paris: Jean de Bonnot, 1978).
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Tpehe mornassbe cBoje aucepranuje 3anounmeM bomepoBom necmoMm Correspondances
(mpeBomu ce W Kao Besze, Yzajammocmu, Cacnachocmu), CBOjEeBPCHUM MaHH(ECTOM
YYJIHOCTH, OJHOCHO, CacBHM CHEIM()DUYHOM TEOPHjOM CHHECTE3Hje U YHHBEP3aJIHE
aHayoruje mperodyeHe y coner. Mako je oBa bomnepoBa mecma Owiia mpeaMmer aHaim3e
HeOpOjaHO IMyTa, MAaKO C€ YKa3WBAJIO HA 3HA4Yaj U MECTO KOje OHA 3ay3uMa y HErOBOM
OMyCy, T€ Ha YyTHIA] KOjU je HMMaja Ha TOETUKY CHUMOOIHM3Ma y IIEJIOCTH, CMaTpaM
HEOIXOHUM J1a jOj C€ U ja, Y KOHTEKCTY TeMe OBOT paja, ‘00paTuM’, MOHYIUM TyMauycHe
U3 jeIHOr JpyradydMjer yrjia W IOKyIlaM Ja YCIIOCTaBUM Ge3e U3Mel)y e, My3uukoe

vhusepsyma Kinona [lebucuja u, Ha Kpajy, (EHOMEHOJOIIKO-ECTETHYKE MHUCIN MHUKea

Hudpena.

YecTo Ha3MBaHA MPOTPAMCKHM TEKCTOM CHMOOJIM3Ma, OBa MecMa IpeMeInTa GoKyc
ca CIOJhAIIKET CBETA Ha YHYTPAIIBU — Y MPOCTOP yMa, KOjJU MOCTaje jeUHO (TIPUPOTHO)
OKpPY)KEHE Y KOME CBH MPEIMETH MYJICUPAjy UCTUM yHYTpalmmsuM putMoM. CxBaheHa kao
BoanepoBa Teopuja cCHHECTE3Uje M YHUBEP3aIHE aHAJIOTHje, OHA 3aXTeBa OJ] yMETHUKA Ja
CTMXOBHMMa OJITOHETa ,,IlyMy cUMOoyia”, 1a OTKpHBa JyOOKe, CKpUBEHE aHAJIOTHje Kpo3
KOje ce Haj6oJbe MOTY M3PA3HTH CYLITHHE JbyIH U cTBapH. © IIpema peunma BapGape Pajr
(Barbara Wright), ocHoBHa uzeja Caenacja nexu y ToMe Jia c€ MOCpeICTBOM MaTepUjaIHOT
CBeTa HArOBECTE ATICTPAKTHA 3HAUCH:A, '~ OJHOCHO, Ja ce, kako To Bepun [lInocman (Beryl
Schlossman) wucTuye, mHOBEXE YYJIHO HUCKYCTBO M JE3MK YMETHOCTH cCa ECTETHKOM
Harosemraja.'’' 'V CBakoM ciydajy, MPOGIEMCKH KPYrOBH MOIYT 3HAYCH-a, jeIMHCTBA
MaTepHjaTHOT M HeMaTepHjalIHOT, CHHECTe3Mje, OJIHOC YYJIHOT HCKYCTBa U YMETHOCTH
3ancTa JieXke y OCHOBH oBe bosmiepose mecme. Ho, kperyhy on mpobiema dyna, 9yITHHX

yrucaka u bognepoBux ‘cimka’.

[Tpema peunma Huxone Koaua, uynHoct ce kon bojuiepa He Be3yje 3a HemocpeaHe
peakiyje dYyjia HEro 3a YHTAB KOMILIEKC CHHECTE3MjCKHUX YTHCAKA U HHHXOBY

dbopmanuzaiujy yHyTap jeIMHCTBEHOT €JaHa NMeCHUYKe CHHTe3e ujaeje u 3Haka. M3 tora

'% Tyjana Monosuh Mnahernosuh, ,,Koucekpenne Barnepose Mysuuke apame...”, HaB. 1eio, 83.

0 Barbara Wright, “Baudelaire’s poetic journey in Les Fleurs du Mal”, in: Rosemary Lloyd (ed.), The
Cambridge Companion to Baudelaire (Cambridge: Cambridge University Press, 2005), 33.

"I Beryl Schlossman, “Baudelaire’s place in literary and cultural history”, in: ucro, 177.
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IMpoun3sjia3u, cMmartpa KOBa‘-I, 1 4YuTaBa TI/IHOJIOFI/Ija YYJHUX YTHCaAKa KaO0 OCHOB CBaKe

172
MMaruHapHe npejcrase ko bosuiepa.

Y ToMm KoHTekcTy, boanepoBe cimke HeMajy 3a LWJb CaBpIICHHjH OOJIMK
Ipe/CTaB/batba CTBApU, HETO CaMy H3PaXKajHOCT Yy OKBHPY KOje OHE IIOCTajy camo
€JIEMEHTH U CPEJICTBA ,,eBOKATHBHE uapoauje” (,sorcellerie évocatoire”). Tako, moe3uja
nocraje ,,Marmjcka omepaunmja” (,,une operation magique”) koja He omoHamia, Beh
npeoOpakaBa: U CBET, U PEATHOCT U CBET MallITe Y CBOM KOHAYHOM ITECHHYKOM YOOIINYCHY
no0ujajy M3rIIe[ HOBUX TBOPEBHHA AayTOHOMHOI 3HAueHha W HECBOJJBHBHX BEIMYUHA.
Hpyrum peunma, ta (00/UIepOBCKa) CHUMOOJUCTHYKA TpaHCopMalija peasHocTH (Koja
yKJbydyje W YCIIOMEHE M HJeje M JIMYHA CBEIOYAHCTBA), OAHOCHO, TO MPEACTaBIbAIbC
MaTepujaJTHOT CBETa Kao MHKApHAIMje JYXOBHUX IPUHINIIA, TPEICTaBIba HAJBUILN OOJIHK
KpHCTalM3anyje MEeCHUYKOr HUCKycTBa 1o bomnmepoBom munubewy. CaobpazHo Tome,
IEJIOKYITHA YMETHOCT, JlaKiie, He caMo T0e3Huja, CTBapa, peueHo 00IIEPOBCKIM PEYHHUKOM,
CBET CYreCTHBHE Maruje y KOMe Cy CIIOjeHH U CyOjekaT W 00jeKaT M CIOJbHH CBET U caM
YMETHUK. Y KOHTEKCTYy TOI MpHOJIKaBamka U 3pyKuBama cy0Ojekra Hu 00jeKTa,
CTIOJBALIGET U YHYTPALIBET CBETa, 0jaBHOT M CYIITHHCKOT bojasep uctuue nmarnHanmjy
Kao TPEBAaCXOJHO CBOJCTBO IMOETCKOT napa (,,imagination — reine des facultés”), kao
€JIeMEHTapHy CHary TpaHc(opMaIlljCKOT eJlaHa Y KOME Ce 3HaKOBU U CUMOOJIU MpeTBapajy
y 4HCTE M 3aTBOPEHE CBETOBE JEnoTe. bomiep oBae nMa Ha yMy, IIpe CBera, CTBapaladky
UMarvHanujy 3a Kojy je ocehajHOCT jeaHa oj MpETNOCTaBKH, ajdld HE M JIOMMHAHTHA
ommka.'” 3axBabyjyhn MMarHHAIH}H 1071431 10 TPEOOPaKaBarba HCKYCTBEHHX OOIHKA y
CHHECTE3MjcKe MpeicTaBe = 3axBasbyjyW HUeMy, y yMETHHYKOM CTBaparby, IONA3H 0
M3BECHOT CTETeHa arcTpakiyje. Y KOHTEKCTY MeCHUYKEe YMETHOCTH, allCTpaKilfja HacTaje
Kao pe3ynTar ‘oApHIama’ OJf CTBApHOT, JOTWYHOT, a(EeKTUBHOT, Ma M TIPaMaTHYKOT

HopeTka y ‘KOpUCT’ ,,MaruuyHUX 3ByKOBHUX Mohu”. Tako je mpeoKpeHyT U caM pelocien y

172 VYnopenuru ca: Branko Dzakula (ur.), @panyycka kruscesnocm, HaB. aeno, 50-51.

173 VYnopeauru ca: ucto, 51.

"% IMpeamernu 061 M301jajy HA TOBPIIMHY CBECTH TEK KAo MPEOOPaKeHH U CUMOOIH30BAHH MOCPETHHIIN
JEIHOT KOMIUIEKCHH]EI' TyXOBHOT HMCKYCTBA. Taj 3aXTeB 3a CIUPUTYaJHM3alHjOM, Kao U 3a NPEACTABIbAbEM
npesMeTa y HeroBoj MeTadopHuKoj NMPO3padHOCTH YMHM OCHOB boaniepoBOr mecHHMYKOr CHa y KOMeE ce
npeaMeT U peduieKcHja, CBET M HEroBa IPEACTaBa, OJpakaBajy CHaroM majHoe cazidacja U CUMOOJINYKe
noaynapHoctu. Bugern y: ucro, 51.
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MECHUYKOM YHHY/CTBapamy: ,,00JIMK” KOJU je paHHje OMO pe3yiTar mecMme, cajia MmocTaje
BEH U3BOP; ,,CMHCA0” KOjU C€ paHHje YMHHO Jia MPEICTaB/ba U3BOP, caja je pe3ynrarT, a
,»3BYK”, KOJU j€ MPETXOIHNO MOjMOBHOM jE€3WKYy M HaMETao My ce€, CTOjU caja Ha caMOM
MOYETKY MECHUYKOT mporieca. [la 6u ce 3ByKy, TOM ,,0€3001M9HOM yrohajy”’, mao oOJIHK,
MECHUK Tpara 3a OHUM TIJIACOBHUM J€3MYHUM MATEPHjalioM KOjU je HajONMKd TOM 3BYKY.
Tana ce rmacoBu Be3yjy y peuH, peud 3aTUM Yy LIEJIMHE BUIIET peaa, YUME C€ M YCIOCTaBJba
cMucaoHa Be3a m3Mel)y camux pedyr. ApPTHKYIMCAHO NECHHYKO-TEOPETCKHM PEYHUKOM
boanepa, ,mecHUIITBO [3ampaBo| HacTaje M3 jE3MUKOr HMITyJca KOjH, OCIyHIKyjyhu
Ipeje3sudkn ‘3BYK’, TIOKa3yje MyT Ha KOjeM Ce CKYIUbajy CalpiKaju; TH Ca/p>Kaju BUIIEC HE
OWBajy CyICTaHIMjOM TiecMe, Beh Cy OHM HOCHOIIM 3BYKOBHUX MONM H HHXOBHX
Tpernepema, Koja ¢y HagMohHa 3Hauemy”.'”> To 3HAaYM Ja CIE MHCIH TIPEACTAaBIHA CAMO
CYTeCTHBHOCT OHOT' HEYXBaTJBHMBOT, IITO Jajbeé BOAM JIO 3aKJbydka Ja CMHCA0 PEYH y
IeCMH, a M CMHCA0 caMe IeCME HE yMamyje JeOBambe 3BYYHOT Yy Hh0j; HAIPOTHB,
,»,Mar”jCcKoM orepanujom” 3ByKOBHUX M a)eKTHBHX CBOjCTaBa peu, ociiobalajy ce U HEKH
JpyTU/Apyrauuju cajapkaju, ajid ce pa3BHjajy M TajaHCTBEHE 4YapoOHE peud uucmoe
36yuara. Tako, moe3uja Oo0jAeIpOBCKE MPOBEHUjEHIMjE, MAaKie, Ioe3uja ‘mpenaHa’
Mar”jCKiuM CHarama je3uika, He Mocpeayje UCTUHY, He ToCpenayje ,,0MUjeHoCT cpia’, Beh
MpeACTaB/ba TMOE3UJy per se — TO ceOM W y ceOu 3aBpIICHY/3a0KPYKEHY TBOPEBHHY.
VYmpaBo oBako 3aMHILJbeHa Moe3Hja, Oumhe OoTHCHA Tayka MOJIEpHE JHMpPUKE U3 Koje he
npousahu Teopuja MOAEPHOI MECHUIITBA Koja he kacHuje, moueB oa Mayapmea, Kpy>KUTH
oKo 1ojma la poésie pure. IlocneauuHo, To he nmatu yrunaja u Ha /leOucujeBy nMoeTuky y
OKBHpY Koje he ce apuTKynucaTd IojaM, Y TOM TPEHYTKY, CBOJCTBEH CaMO HEOBOM

MY3U4KOM YHUBEp3yMy, a TO je la musique pure.

Ho, ykomuko ce Bparumo bomyiepoBoM NECHHUIITBY M HErOBOj HAEJU O
»carnacjuma’”, 10J1a31uMo JI0 3aKJbydKa J1a [IMJb YMETHOCTH HHj€ OpPraHu4eH Ha UMUTALH]y —
KOjJy OH, 3alpaBo, y MOTIYHOCTH ofdallyje Kao CTBapajaukd MPHUHIMII — U PUBAJICTBO ca
NpUPOTHUM oOsmIMa. /IoMeH lBeHe YBEpJbUBOCTH CE 3alpaBo HAJIAa3H Ha JPYTrOM MECTY, a

TO MecTo je cepa CUMOOJIMYKOT carjlacja ¥ CHHECTE3UjCKUX MpeacTaBa. J[pyrum peunma,

175 Hageneno npema: Hugo Friedrich, Struktura modern lirike, Higo Friedrich, Struktur der Modern Lyrik]
prev. Trude i Ante Stamac¢ (Zagreb: Stvarnost, 1969), 40.

72



TO je céem opyeu (,,un monde autre”) o kojem e u JudpeH, jeAMHNU TPaBH CBET — MECTO
,,O0WUTaBama MECHUYKOT JyXa’’; TO je ceem ymemHocmu KOjU HACTaje U3 Mpolleca Tparama
3a HemocpeaHomhy caenacja namely cyojekra u o0jekTa, cyncranie u GyHKiuje, ,,cTBapu’’
U MHCIUM (MJIM €MOIlMje O cTBapuma), idios kosmosa (yHyTpallmer/IpuBaTHOT CBETa) U
koinos kosmosa (CTIOJbIIIBET CBETA KOJH HAM je 3ajeTHUYKH), yxa u oxa... Takohe, 1aj ceem
Opy2u VICTOBPEMEHO je M pe3yiTarT yMeTHHYKe ¢aHTa3uje Koja je Hacraiza u3 morpede
yMETHUKa Jia, Kako cMmarpa bojuiep, cBeTy BpaTH HEroBe TajHE W INMUPHUHY KOjy je OH
U3ryoHo ca MpoJopoM NPUPOJHHUX HayKa. [1o ieroBoMm Mulubewy, haHTasuja npeacraBiba
KpeaTuBHY CIIOCOOHOCT pasnarama (décompose) CBEYyKyNHOT CTBapama; OHa — BoleHa
3aKOHUMa KOjU Mpou3iase ,,u3 HajIyOspux KyTaka jaymie” — cabupa U pamrwiamyje (Ha Taj
HAYMH HAcTaje) JEI0Be, U U3 BUX CTBapa je/laH HOBU/Opyeu CBET. 3ampaBo, ped je o ceemy
ymemuocmu — OOJJICPOBCKOM HaJIHATypalnu3Mmy (surnaturalisme) WM anoJIUHEPOBCKOM
Haapeanu3my (surréalisme) — y KOjeM ce CTBapH ‘OHECTBApyjy’ N0 mote3a, 00je, MOKpeTa,
JI0 CBUX OHUX ,,0CAMOCTaJbeHHUX aKIHMJEHIIHMja~ KOje YWHE J1a FhHXOBA PEATHOCT 3aBPIIHU Y
Tajun.'’® CBe Te ,,0caMOCTasbeHe aKIHACHIMje” — THHAjE U OKPETH 0CI000leHH mpeameTa
KOj€ HacTajy Kao pe3yiTar arncojiyTHe (HeorpaHuueHe) Mamrte — bojiep Ha3uBa jenHUM
UMEHOM — apabecka, camarpajyhu je ‘uprexom’ ca HajBume ayxa! Toj ,uHeaTypu
ociobohenoj cmucna”, boaiep npunpyxyje u mojam ,,-IOETCKOT cTaBa” — 3aCHOBAaHOM Ha
HU3Y 3BYKOBa U MOKPETA, XOPU30HTATHOM ‘TKalkby W BEPTHKAIHOM ‘3BydYamby’, CIIHPAITHOM
HU3amby U [UK-T[aK TPEMEIITamky MepPCIeKTHBa — 3aXBajbyjyhul KojeM ce moe3uja J0aupyje,

OIHOCHO, IMpOHAaJIa3u MECTa ,,carnacja” ¢ca MY3UKOM, aJI1 U Ca MAaTEMAaTUKOM.

7

. . 1 .
Wneja caznacja mpencTaBiba MECHWUKH waean 3a bommepa,'’’ a Taj mmeanm ocnm

cBOjux (opmanmHO-ecTeTCKuX obenexja, MMa W ojapelheHe er3uCTEeHIINjaTHO-MOpPaTHE

176 Ynopenutu ca: ucto, 45.

"7 Branko Dzakula (ur.), @panyycka KivudcesHocm, HaB. Aeno, S1.

Wnejy o mogynapHocTiMa M cariacjuma (correspondances), bonnep, 3anpaso, npeysuma ox Csenenoopra
(Emanuel Swedenborg). OBaj mBexncku ¢uno3odp n MucTuk je, tparajyhu 3a Bezama usMel)y ¢peHoMeHa KOjU
NpUINanajy HajpasIMuyuTHjUM o0jlacTUMa Makpo W MHKpPO CBETa, I0Ye0 Ja Ce MHTepecyje W 3a Unejy o
KOPECIIOHAEHTHOCTH, TO jecT, O OJHOCY Y3pOKa W Iocienule, koja nocroju usmelhy nyxa u tena. OH je Ty
unejy u3noxuo y cuucy Prodromus Philosophiae Ratiocinantis De Infinito Et Causa Finali Creationis:
Deque Mechanismo Operationis Animae Et Corporis (1734). Tlo meroBoM MHIUBEHY CY KpaJbeBCTBa
NpUPOJE, a HAPOYHUTO TENO M OyX 4YOBeKa, Omna mossa boxkje aktmBHOCTH. CHHXPOHMIUTET, MM KakKO
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UMIUTIKAIje KOje pPe30HHpajy ca MEeCHHUKOBUM IOMMAIbEeM CBETa M IOJ0XajeM YOBeKa y
wmeMmy. Haumme, uaejy caenacja mecHMK CyHpOTCTaBjba yBEpPEHY O HEIOBOJBHOCTH H
MambKaBOCTH CBETA, MPOMIMPYjyhu Tako rpaHUIE YyTHOT CBETA M OTBapajyhu mepcrneKTUBy
JEAHOT CHUHTETHYKOT KOHIICTITA YMETHOCTH, OJHOCHO, KOHIIENTa YMETHOCTH Y KOjeM
‘Blasia’ jeIMHCTBO IUTypalia, a KOjU je Kao TaKaB JeAMHH Yy calnacjy ca KOMIUICKCHUM

YCTPOJTCBOM JbYICKE MIPUPOJIC.

VY cBojoj necmu Caenacja boanep uiejy o y3ajaMHOCTH CyrepulIle IMpeCTaBOM
CBeTa BUAJBUBUX (DOPMH y UHjOj IPUBUIHO] UHEPTHOCTH CE€ OTKPHUBAjY J€3UK U CUMOOJINYKA
o0nMyja HEKe HEBUIJbUBE pEATHOCTH. EBOKAaTHMBHY CHary wus3pa3a IECHHK IpHe Hu3
metadopurdke cripere ,,ipupoaa je xpam” (,,1a nature est un temple”), y K0joj je ancrpakTHa
uzeja (0 CBETOCTH MPUPOE) JoUapaHa JBEMa BU3YEIHUM CIHMKaMa Koje ce melhycoOHo
nperuhy — ClIMKe Xpama U CIUKe IIyMe ca ,,KUBUM CTYOOBMMAa~ y 4Hjo] OyOHMHU
0/13Bamajy ,,HejacHe peun’. [IpubnmkaBame OBa JIBa IUIaHA — BU3YEITHOT U CUMOOIMYKOT —
npecTaBiba MPBHU CJI0j MECHUYKEe MMarnHanuje. tbeH kpajimu omncer oOyxBara YKYITHOCT
CBUX €BOKAaTHBHHUX I1acaka Kao JeIUHCTBEHY CTPYKTYpYy NeCHUUKe pukiuje. JluHamuka Tor
IOMepama M3paxkaBa caMO OHAj CIOJbALM ACHEKT MOETCKOI ellaHa, JOK YHYTpallikby
WMCTUHY TOT MMarMHAaTHBHOT YMHA MPEJICTaBJha CBECT O ,, JYOOKOM W TPaJHOM JeAMHCTBY
pa3IMUUTUX O0OJIMKAa MO0JaBHOCTH, 0e3 o003Mpa Ha HUXOBY MPUBUIHY JAHUCIIAPATHOCT.
~Mupucu, 0oje U 3BYKOBU’, Kao JEJUHCTBO PA3HOJIMKOCTH W MHUKTYpaJHU BUIOBHU TOT
jeauHcTBa (IM(GPEHOBCKH ,,JeIMHCTBO IUTypana’), HUCY CaMO €JEMEHTH JeHOT €CTETCKOT
OpUHIUNA W OOJMKOBHMX 3aXxTeBa NECHHWYKEe (QHKIMje, Beh H3pakajHU EKBUBAJICHT

BJIACTUTE TIECHUYKE BU3H]€ O KOMIUIEKCHOM yCTPOjCTBY YOBEKA M CBETA.

Cnuyan npuctyn uMa U Muken [udpeH koju kaxe Ja IMECHUIITBO, ald H
¢mio3odguja y ©3BECHOM CTENEeHy, ,,M0xke 103BaTH IIpupoay”’, OAHOCHO, MOXKE OTPAKHUTH
3HAKOBE caenacja n3Mel)y JoBeka u cBeTa, T€ BUXOBO 33jeIHNUKO nopekio y [Ipuponu. ¥V
TOM KOHTEKCTY, MECHUK I0CTaje OHa] KOju OOHaBJba je3UK Yy HEroBOj MPBOOUTHO] U

ayTeHTUYHO] TMMEH3U]JU: NeCHUK Bpaha je3uk cBoM u3Bopy — [Ipupoau, jep ona je, cmarpa

CaezeHOoOpr muine, ,.yHMBEp3ajJHa aHajoruja” je mocrojaia Mely pasHUM cucTeMuMma OOXHje Kpearuje.
Bunern Ha Be6-noprainy: http://kpv.rs/?p=935.
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JudpeH ,,jenmHr KOCMOC KOjH ‘meBa’”.'’® Ha cimuan Hauns pasmunusa u Jlebucu kama
nocraBibajyhu cam cebu muTame ,[ITa je My3uKa’, pe)epeHTHH CUCTEM MpOHANa3u y
[Mpupoau. Hawmme, oH mwmme: ,My3WKa je MUCTEPHO3HA MaTeMaTHKa YHjH EJIEMEHTH
npunanajy Bednoctu. OHa je oAroBOpHa 3a MOKpPETEe BOJIE, 3a UTPY Tallaca KOjH OMHUCY)Y
npaMmeHe Betpa. Humra Huje My3uKamHUje 0] 3ajacka CyHIIa. 3a OHOTra KOju yMe Jia rieaa
ca eMmolldjamMa, OHa je HajielIIa JIKIHja O Pa3BUTKy HANKMCaHAa Yy TOj KIH3HU, KOjH
My3u4apH He Kopucte yecto. Xohy aa kaxxem: y npupoau [moasykia W.IL.] [...] My3uxka je
c1000/IHa YMETHOCT KOja Te4e, YMETHOCT IOJ BEIPUM HEOOM, YMETHOCT MO MEpH
NPHUPOJHUX TI0jaBa, BeTpa, HeOa, Mopa. Ox me He Tpeda NMPaBHTH 3aTBOPEHY, IIKOJICKY
YMETHOCT [....] My3uKa je yMEeTHOCT Hajonmwmka mpupond [...] JemuHo my3uyapu umajy
NpUBWIETH]y Aa oOyxBaTe CBY Moe3Wjy Hohu M JaHa, 3eMJbe UM HeOa, J1a PEKOHCTPYHIILY
aTMocdepy H Jia PUTMHU3Y]y HBEHO BEIHUKO MyJicupame [...] My3uka HHje orpaHuueHa Ha
Mame WM BHIIE TayHy PENpoAyKuujy mpupoje, Beh je ynyhena Ha majancmeene sese

1
»179 Nakre, My3uka, nmpema

[carnacja, correspondances] namely Ilpupone u Mmarunanuje
JleGucujeBoM MHILBEHY, NpPEACTaB/ba OHY YMETHOCT Koja Ou Tpebanmo na Kpo3 cebe
0Jlpa3u IEIOBUTOCT CIOJhAIILEr CBETAa — MPUPOAEC U KOCMUYKUX 3akoHa. Takohe, y Tom
npouecy, oHa Ou Tpedamo na ce PYKOBOAM HEKUM JPYTMM MPUHIUIUMA HU3rPaImbe
MY3WYKOT TOKa KOJU Cy Apyrauvju on (10 Tajga) moHyheHuX KOMIO3UIIMOHO-TEXHUYKHUX
noctymnaka. [Ipema [lebucujeBoM Munsemy, My3uka 6u tpebano ga Oyae yMETHOCT Koja,
MaKoO CTBOpEHa JbYJACKMM pyKama, TeXH Ja ce TUCTaHIupa ITo je Moryhe BuIe of
JOPYIITBEHUX U YMETHHUYKHX KOHBEHIIMja M TpaBuia. theHa 3aKOHOMEPHOCT, cMaTpa OBaj

KOMIIO3UTOP, NPOM3Ja3u U3 HOBUX OJIHOCA y KOj€ CTYNajy YMETHHUK, HEroBa yMETHOCT U

[Tpupona.

VY uurupanom omnomky, Kioz /lebucu kopuctu cUMOOIMCTHYKH JUCKYpPC, OIM3aK
Bomniepy u mweroBoj teopuju caenacja (correspondances). tbera mpemnoszHajeMo y OHOM
cacBuM crienuuyHOM ‘TIo3uBY’ ynmyheHoM yMeTHUKY Aa ce ‘yjenunu’ ca [Ipupoaom, na y

HBEHUM HIKpHEBbaMa OTKpHje OpojHe 3HaKoBe, cuMOoJie, peuH, ClIMKe, TOHOBe, 00je, 1a Ux

'8 Mikel Dufrenne, Le poétique (Paris: PUF, 1963), 133.
' Buneru: Claude Debussy, Monsieur Croche et autres écrits (Paris: Gallimard, 1985), 62; ruTupaHo
npema: Tujana [Tomosuh Mnahenosuh, Koo Jebucu u..., HaB. neno, 53.
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MOTOM CJIO0OHO KOMOWHYje W OTKpHje HHUXOBO 3ajeHHYKO MOPEKIIO Yy MeaHIpuMa
nojicBecTd W aconmjanuja. marmaanuja xojy ebucu momume je Takohe OoiiepoBcke
MIPOBEHU]EHIIM]jE — ,,0Ha j€ U aHaJIM3a M CHHTEe3a U ocehajHOCT” M Kao TakBa omoryhasa na
ce pealHOCT MpUpoAe TpaHChOPMHIIE y HOBY PEalHOCT yMETHHYKOr mema.'™ W3 Tor
pasinora, /leOucuja u uHTEpecyje My3MKa Ka0 YMETHOCT Koja je Hajomxka Ilpupoau,
OJTHOCHO, Ka0 jeIMHa YMETHOCT KOja MOXe Ja 00e30e1u LeNnHy J0KHUBIbaja 3aXBajbyjyhu
CIOCOOHOCTH J1a ,,[IPUPOJIHM MOCTAaBU 3aMKy™’, na modyapa armocdepy, Kao u 1a ,,puTMHU3Yje
FhCHA HEM3MEpHA MOApXTaBama”.'" O MPUPOIM M CHA3H My3HYKE YMETHOCTH Ha BpIIO
CIMYaH HA4YMH TOBOpH U bomyep kama kaxe j1a je ,,0Ha [My3uKka| CyreCTUBHA Maruja Koja
MOHEKAJl CaApKU M CYOjeKT M O0jeKT, CIOJballllbll CBET YMETHHKAa M CaMOI YMETHHKA
UCTOBPEMEHO”, OHa je uucma ymemnocm — la musique pure — cniocoOHa na JOCETHE W
OBAIJIOTH BEYHWTY TajHy OJHOCa 4YoBeka, [lpupone um ymerHoctu. buino nma je peu o
JlebucujeBoj nimu o bomiepoBoj mysuyu, oHa, KA0 W CBE OCTaJe YMETHOCTH — I0€3Hja,
CIIMKApCTBO, BajapCTBO Y OKBHPHMA UMIIPECHOHUCTUYKE U CUMOOJIMCTHYKE €CTETHKE TEXKHU

Ja JOCCTHE CaMy CYHITHUHY CTBApHU.

VYkonuko ce jom jeaHoM BparuMo Ha JlebucujeB craB o TOME Ja cy
KOHBEHIIMOHAJTHE TEXHUKE KOMIIOHOBAma 3acTaperie, /ia 3alpaBo OrpaHUYaBajy My3HKY Ha
HEHOM ITyTy Ka IIOHOBHOM OCBajamy cli000/1e, younhemo aa je ynpaso Taj [lebucujeB cras
y caznacjy ca ManapMeoBOM HJEjOM O MOTPeOM peBU3MjE Je3UKa, jep YKOJIUKO j€ je3UK
KopuitheH Ha TpaJUIMOHAJIaH U KOHBEHIIMOHAJAH HAa4MH, OHJIa HHMjE y CTamy Ja UCKaxe
MHUCTEPU30HU JIyX CBeTa, OAHOCHO, camy Mnejy. Takohe, cienehum cumOoarcTHUKH
MOCTYTaK ,,cCyrepucama caMux cTBapu’, JleOucu y My3ullu IpuMemyje aHajaoraH MoCTymaKk
»eBokanuje”. Kpo3 nmoctynak nojcehama u 0XHBJbaBamba YCIIOMEHAa Ha MY3HUYKE JIyXOBE
IpPOIIJIOCTH, a Ipe CBera Kpo3 peakuujy Ha mux, JleOucujeBa My3uKa JOXKHBJbaBa
CBOjeBpCHO mpouniiheme; HauMe, My3MKa Kpo3 MOCTYyNak eBOKaluje OuBa ‘orospeHa’,
oTBapajyhm mpocTop 3a HOBO YUTamke MOTYNHOCTH COIICTBEHOT Meluja, T€ MOHOBHHM
OTKpUBAkEM MaTepHjallHE CYIITHHE YMETHUYKOT TUCKypCa, OHA TIOCTaje HOCHIIal cCHMOo0ITa

— MHCTEpHje CBeTa.

180 Ynopenutu ca: Stefan Jarocinski, Impressionisme et symbolism (Paris: Edition du Seuil, 1970), 44—45.
181 Bunern y: Claude Debussy, Monsieur Croche et autres..., HaB. 1eno, 245-246.
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VY KOHTEKCTYy KOMITO3UTOPOBOT CTaBa IpeMa IMPHPOIU OCBpHYNIa OUX ce Ha joIl
jeaHy BEeroBy U3jaBy, TauHUje, jelaH CETMEHT UHTEPBjya KOju je 1ao 3a yaconuc Excelsior.
Ibera mcrudem 3aTo mTo je oH mMokaszatesb Aa JleOucu HMje jeaAMHO OWO TOJCTAKHYT
CUMOOJIMCTHYKUM TIpocenieoM Koju je Ha Ilpupony riemao xao Ha Hemrto Beuno, n3BaH-
JbYJICKO | arcoiyTHo. HampoTHB, OHO ITO OTKPUBA CETMEHT MIOMEHYTOT MHTEPBjy THYE CE
jeaHor npyradmjer ogHoca npema [Ipupoau, a oH npou3nasu U3 3aMHUIIJBEHOCTH MOAECPHOT
YOBEKa HaJ, CaMUM COOOM M Haj Y)KacMMa CBaKOJHEBHIE MOJAEPHOT KHBOTA. Y
o0jaBibeHOM HHTEpBjyy, 1911. ronune, [lebucu kaxe: ,He mnpakTukyjeM HujenaH
nocBehenu puryan. Ja cam BEpHUK MUCTEpU30HE ITpupose. He mucinum n1a je goBek 00ydeH
y CBEHITCHUYKY 0J10py Oyroku bory, HUTH 1a je jeaHo oapeheHo MecTo y rpajy TOroIHuje
3a MeguTanujy ox apyror. Mcmox HeOa y MOKpeTy, Kajga pasMHILBaM AYTO O HErOBOj
JeNOTH KOja ce€ HENmpeKUJHO OOHaBJba, MPOXKKMMAjy Me AyOoke emonuje. Heusmepna
MPHUPOJIa CE OIJIe/la Y MOjoj TPEIIHOj W CJIa00j AYIIH [...] ¥ Yy TOM TPEHYTKY, HECBECHO,

PYKe 3ay3MMajy MOJHTBEHY 1mo3y [...]7”'"

. JeOucu m3HOCH jegaH MOJIEPHUCTHYKH CTaB
npeMa peajHOCTH, TAe IMOjeAMHAl,, HempuiaroheH akTyelIHMM JAPYIITBEHUM TOKOBHMA
Tpaxku Oer oA BWHUX, ald HCTOBPEMEHO U MOOYHY HPOTHB HOPMHM KpPO3 COICTBEHO
CTBapaalliTBO, YHja je MHCTIUpaluja, y [leducujeBoM ciayuajy, mpupoja. 3aTto ce Jenora e
pUpoJie Koja ce pedeKTyje y KOMIIO3UTOPOBO] AYIIU, MOKE jJEIMHO U3PA3UTH Y HETOBO]j
YMETHOCTH KpO3 €BOKallh]y, TO JECT, PEUYCHO IU(PPEHOBCKUM JE3UKOM, ,,KpPO3 Tpajarme
o0jexra y cehamy cyOjekra”. Jlebucu TO y HacTaBKy MHTEpBjya oOpasnaxe Ha cienehu
HauuH: ,,Ko Moxe na cmo3Ha TajHy My3uke? XyK Mopa, KpUBHHA XOpPH30HTA, BeTap y
auiihy, LUBPKYT MTHIE, OCTaB/ba)y Yy HamMa MHOroOpojHe (MHOro3HauHe) HMIIpEcHje.
Onjennom, OHZIA KajJa ce TO HajMame O4YeKyje, jeTHO o oBuX cehama [‘cyBeHupa’] ycmesa
Jla c€ OJIBOjU OJ HAaC M MPETOUr y TOBOp My3uke. To cehame HOcH y ceOH CBOjy COTICTBEHY
xapMoHujy. Hamop koju ce Taga yMHM, HAQJUMIIPECUBHUJU j€ U HAJUCKPEHUJU — CaMO CplLie
npenoapeheHo 3a My3uKy Taja cTBapa cBoja Hajiemnuia oTkpuha [...] 36or Tora xenum na
3aMuIIeM CBOj My3udKu caH [rmoasykia M.I1.], mormyHo onBojeH on wera camor. XKenum na

TeBaM CBOj YHYTpalImHy nej3ax [moxsykma M.I1.] ca naunBHOM nckpenourhy nerera”. '

182
Hcro, 324.
183 Hcro, 325; mutupano npema: Tujana [Tomosuh Mnahenosuh, Koo Jebucu u..., HaB. aeno, 53.
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Ono mTo ce Takole MIIYUTaBa U3 MUTHPAHOT OJUIOMKA THYE CE OCHOBHHUX MOTHBA,
OJIHOCHO, crienu(puuHUX 3BYYHHX ‘00jexarta’ koje [lebucu eBommpa y CBOjUM JelMMa; ped
je O IpUpOmHMM 3BYYHHUM (EeHOMEHMMa IOMyT 3ByKa MOpa WM 3ByKa BETpa, alli
HCTOBPEMEHO M HHLMXOBOT IOKPETa, 3aTUM O MIMPUHHU HPOCTOpa, add M MOjeAMHAYHUM
(KOHKpETHHM) 3ByllMMa U3 Mpupoje. ['0TOBO CBM OBM MOTHBH Cy Y HOTIYHOCTH
NepUUIMPAHA YYJIOM CJIyXa; OHM TNPUNANajy KpYyry ayJUTHBHHX OIaxaja, TO jecT,
MpeACTaBbajy 3BydHE ‘o0jekte’ JleOucujeBor mysuuxoe yHusepzyma. OHH ce, HajIpe,
YHyTap caMor yMETHHKa NpeoOpakaBajy, a 3aTUM IIPEBOJIC Y HOBY ‘PEalHOCT’ — MY3UUKY
KOMITO3UIIUjy — Y OKBHPY KOje ce ‘pacrady’, mperBapajyhu ce y 3By4He OTUCKE CTBAPHOCTH
y YHYTpalllbeM CBETY HecBeCHOr — y cHoBuMa. To je JleOwmcujeB HauWmH 3ammcHBama
,»YHYTpaIIhEr Mej3aka’; UCTOBPEMEHO, TO jeé HauMH Ha Koju JleOucu ‘moBH’ MHUCTEPH)Y
urpe oJHOCa eJeMeHara, uUrpy koja, Oyayhu ga je CyIITMHCKM acollMjaTUBHA U Ja je
HacTajga y TMpeneinuMa HECBECHOT, HHMKaJa HE MoOKe Ja Oyle JOBOJFHO MPElU3HO

KOAU(pHUKOBaHA.

bynyhu na Jlebucu uzjeqHayaBa yTucak (MMIIpECHjy) ca alCTPaAKTHOM HMMEHMIIOM
cehame, TO 3HauM f1a ce cBaku ‘o0jekar’/mpeaMeT MOHOBO CTBapa, TO JeCT, peKperpa Ha
ocHoBy cehama. OBaj mporiec je Hy>)kHO TpaHchopmaronn Oyayhu 1a Hukaga Huje Moryhe
CTBOPUTHU TUPEKTHY U MPELUU3HY PEKOHCTPYKIU]Y, Beh camo jelHy OMILUTH]Y U MOCPETHU]Y
peanuzanujy maror objexra/mpeamera. Y ToMm cmuciy, JleOucu cxBaTta MYy3HKY Kao
YMETHOCT KOja je croco0Ha Ja yxBaTh TO ‘OmmITe’, a CaMUM THM M, PEYEHO j€3MKOM
Muxkena /ludpena, ,,ipBOOUTHO cTambe eBoLUpaHOr o0jekTa”. [lpyrum peunma, My3HuKa He
MpeTeHayje caMo Ha jelaH meroB (parmMeHT Beh Ha WeroBy ‘MeTadU3WYKH® IEITOBUTY
cymtuHy. Tako ce ycmocraBjba MpUMaT MY3HWKE y OJHCY Ha CIMKapCTBO W BajapcTBO. Y
OBMM YMETHUYKHM JUCIHMIUIMHAMA WHTEpIpeTalrja yHUBEp3aJHE JIENoTe je BpIIo
c11000/1HO M yBEK (hparMeHTapHO KOHIMIIMpaHa, (OKycupajyhu mputom camo jeoawn rem
acnekm, camo jeoax mpernymax. Y OBOM KOHTEKCTY, UHTEPECHATHO j€é YOUUTH Jia je Mpoliec
0 KoMe Jlebrcu TOBOpH y CYIITHHU PA3IIUYUT O] CITMKAPCKOT IMOCTYIIKa, Ha ipuMmep, Kioaa
MoHea koju cBOjUM plain-air nej3aXUMa K€U Jla yXBaTu TpeHyTak (ucedak, pparmenr),

TPEHYTHY 10jaBHOCT HEKOT MpUpOAHOT (heHoMeHa. O TOM MOCTYNKY nucao je u Emun 3omna,
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nebunumyhu plain-air wa cnenehm HauwnH: ,Hamospy (plain-air) cBeTJIOCT HHje
JeAMHCTBEHA; BEHU PAa3HOJIMKU e(EKTH pazapajy ¥ paauKaTHO TPAHC(HOPMHUILY I10jaBHOCTH
CTBapu W Jbyau. VcTpakuBame CBETIOCTH, HCHUX Ha XHJbaJle BHJIOBA pa3apama |
NOHOBHHMX CTBapama, MpHUIMaJa MpaBIly KOjU BUIIC WIX Mamke MPEIHU3HO HA3HBAMO
UMIIPECHOHU3MOM, jep CIHKa TI0CTaje HMMIIPECHja jeIHOT MPONKHUBBEHOI MOMEHTa ¥
npupo.”'* OpaksuM craBom, 3oa 3anpaso norsphyje JleOHCHjeBy Te3y 1a CIIMKAPCTBO
‘XBara’ camoO jeJJaH TPEHYTaK y MPHUPOJH, JOK My3H4ap/KOMIIO3HTOp IYyTEM CBOKalldje
Craja pa3JIMYUTe MOMEHTE y jellaH 3By4HU KOHTHHYYM. Wnak, Jlebucu he npey3eru Hemro
U of ciukapa (o yemy he meraspHuje OUTH MHUCAHO y HACTABKY JOKTOPCKE TUCEpTaIyje), a
TO je UCTPaXMBAIE caMe MaTepHjajHe OCHOBE MY3WYKEe yMETHOCTH. Hammk cimkapckom
paziaramy U UcnHTHBaBY 0oje, [ebucu he 3amoueru na aHanu3upa cBe MOryhHOCTH TOHA,

a 1oce0HO HEroBy KOJIOPUCTHUKY TUMEH3H]Y.

Ho, ykonmko ce BpatumMo Ha pasyMeBame OfHOca m3Mel)y yxa M OKka y KOHTEKCTY
peKperpama [EIOBUTOCTH HEKOT MpenMeTa, J0Ja3uMO 10 3aKJbydKa /a yXxo, KOoje HaKo
OlepHIlle ca MHOTO BHIIE JUCKpenuje kako npumehyje [ludpeH, roroBo yBeK TEXHU Ha
‘yXBaTH ILENIMHY, CYHITHHY, caMy OUT 00jeKTa; TaKBO yxo, KOje, MaKO ‘He UCNHTYje’, ‘He
ayTa’ Ha HAYWH OKd, WMAK C TaXHOM MpUMa 3BYYHO: OHO OCHYIIKYje, PErHcTpyje
Haj¢uHUje HujaHce/O00je n uHTeH3utere. OHO HaM oMoryhasa na uyjemo owcueom, Kako
Judpen mumre.'™ A 4yTH KHBOT, 1O HErOBOM MHIIBEHY, 3HAYH UyTH CONCTBEHO TENO —
YyTH I'a Kako ‘HIyIIKa’, Kako ‘ofjeKyje’, Kako paau. UyTH *KHUBOT, IPyTUM peurMa, 3HaYH
YyTH jeIHO ,,JyOMHCKO 3BYYHO IJIATHO’ ca KOjer ce ojBaja 3BYK TroBOpa, JaX KOjU
MOJlyJIipa, Koju TO “kKuByhe’ 3BYyYHO TENO YMHHU MPUCYTHUM Yy CBETY. TakBO yxo, Koje
‘XxBara’ caMmy CYIITHHY CTBapu — CaM >KHBOT, YXO KOj€ j€ y HEMOCPEIHOM ,,carjiacjy’ ca
[TpuponoMm u meHUM (EHOMEHHMMA, JeCTe MCTO OHO X0 3a KOjuM he TparaTH U NECHHUIU

CUMOOJIUCTH.

'8 Emil Zola, Mon Salon — Manet — Ecrits sur I’art (Paris: Garnier-Flammarion, 1970), 335.
185 Mikel Difren, Oko i..., Has. nemno, 78.
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C tum y Be3H, 1 My3udka yMETHOCT he 6uTu Ta o Koje he necHUIM KOHAYHO, KaKo
kaxe [lon Banepwu, ,,ipey3eru cBoje m100p0” W Tako ,,I0E3UjHU BPATUTH HEHY MY3UUKY

. 186
JUMCH3H]Y — MCJIIOJUO3HOCT CTUXA U MY3UYHOCT mucim” .

... 13mel)y cumbonucTuke nmoesuje u crpapagamrsa Kiona leducuja

Jenan on majapaxux [leOucujeBux cumbonucra, [lon BepneHm, ouhe Qacruaupan, He
caMO MY3MYKUM TeMama, Beh U 3By4HOM CTPYKTYpPOM HMCKYyCTBa mTO he OWUTH TOBOJhaH
MOJICTUIIA] Ja Y ¢BOjoj Ilechuuxoj ymemnocmu (Art poétique, 1884) nanumie: ,,My3uka mnpe

¥ u3Hax cBera (...) Mysuka jour u yBek, cumal” *

OBaj exCIUIMUUTHO (OpMyJIHMCaH 3aXTEB 3a MY3MKAJIHOWINY CTHXa M NECHUYKUM
00JIMKOBamkEM HENOCPEAHUX M HEYXBAaTJbUBHUX yTUcaka (impression du moment, Kako UX
Ha3zuBa Bepnen) nperBapa ce y BepOaiHM MPOCTOpP KOjU €BOLMPA M CYI€pHIIEe BUILIE HETO
mTo mMeHyje win ommcyje.'> Taj BepGaTHH MPOCTOpP je HM3Y3ETHO GOraT My3HUYKHM
epexTuMa M pasyheHuM 3By4yHUM (urypama, jumeH OpemMeHa OyKBIHOCTH M BajaHUX

peun. BepneHnoBa moesuja je jeqHO cacBUM CeM(PUYHO CBEAOYAHCTBO ,,cariacja” 3ByKOBa

"% Bunern y: Tujana [onosuh Mnahenosuh, Koo Je6ucu u..., Has. aeno, 15.

""" O6jaBsuBame Bepnenose 36upke Camyphcke necme (Poémes saturniens) 1866. roquHe 03HauaBa 1ojaBy
cUMOO0NIN3Ma Y KIbH)KEBHOCTH, OJTHOCHO, UIMITPECHOHU3MA Y YMETHOCTH YOIIIITE.

CBojy oICesHYTOCT WAejoM O TajaHcTBeHO] Mohm CarypHa, NUBJbE IUIAHETE M HEHOT KOOHOI' yTHIlaja Ha
pa3yM M YOBEKOBY TeXHbY Ka HeanuMa, BepieH je mpetouno y mnoe3ujy (00jaBjbeHy y MOMEHYTOj 30MpIn)
Koja je, 3alpaBo, HacTajla Kao pe3yiTar MOKyIaja oJa0paHe HEMONHOT YOBEeKa KOjU Ce, KaKo IMHUIe TIECHHUK,
,oarpra Mehy morahajuma jemHor mpuiaudHO OmzapHor kuBoTa”. HaBemeno mpema: Branko Dzakula (ur.),
Francuska knjizevnost..., HaB. neno, 88. Bepnen, apyruMm peunma, Kpeupa MEeCHUYKH CBET KOjU je caszliaH of
HOCTANTHYHHX cehama Koja y AyImn pa3zodapaHor u HecpehHor doBeka mo0ujajy BpeIHOCT HEHAJOKHAJIHBOT
OoraTcTBa M jeJMHOT UCTHHCKOT 3aBHuaja. Ynopeantu ca: Tujana [Tomosuh Munahenosuh, Kroo /Jebucu u...,
HaB. Aeno, 13.

Y npurory 1 KOKTOpCKe JucepTanyje Hajla3u ce HHTerpaiHa Bepauja [lecuuuxe ymemunocmu, Ilona Bepena.
' penesao Jlaumno Kum. O6jasmeno y: [on Bepuen, ITecue (Ioaropuma: UTII ,,YHUPEKC” — 3VHC,
1996), 45-46.

189 VYnopemutn ca: Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost..., HaB. neno, 91; Tujana I[lomosuh
Mnahenosuh, K00 Jedbucu u..., HaB. neno, 15.
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u 00ja — moe3Wja y KOjoj CTBapU ‘0XKHBJhaBajy’ OHJAA KaJa ce yracu cehame Ha HHXOB
MaTepHjalHl WACHTHUTET W UXOB CeMaHTW4Yku OykBanm3am. Tujana Ilomosuh
Munahenosuh ucrude na cy Beprienos ,morien Ha cBer M npupoxy Hajuemrhe matu y
TEXHUIIU c(pyMara y K0joj c€ CBETJIOCHUM €(PEKTHMa, Ka0 YOCTaJIOM M y CIMKApCTBY (aau U
y BajapctBy Orucra PoneHa, KOju je MOHOBO YJIHMO KHBOT CKYJINTYpU — OpOH3aHHM,
MEPMEPHUM HJIM TUIICAHUM OOJHMIIMMA KOje Tpaju Mojenyjyhu y THIIKOj Macu BOCKA WIIH
TJIMHE, a KOjU Tperepe Of IUTAaCTHYHE €Hepruje, ¥ Ha Yhjoj Ce MOBPIIMHHU CBETIOCT WIPa,
pa3nuBajyhu je u pa3MekiaBajyhu — y CBOJUM OCTBapemHUMa Kao MTO cy Yosek cliommeHoe
Hoca, Mucaunay, banzax, vna, [lowybay) cyrepuiry CynTUIHE TPOMEHE TYIICBHUX CTamba,
a MaTepHjalHN CBET pa30ija Ha CBOje JyXOBHE KOMIIOHEeHTe”. " ['OTOBO HCTH MEXaHH3aM
HEToCpeIHe MMECHUYKE WHTYHIUje M MECHUYKOT MMIIPECHOHU3MA C€ OTKPHUBA U Y JIOMEHY
BU3YCIHUX TMIPEJCTaBa M IHUXOBE CIIOjEBUTE CTPYKType, T€ C€ TaKo CHMOOIM3aImja
UCKYCTBa, KOJi BeprieHa, pegoBHO BpimM Ha 0a3u BU3YEIHHMX MM AyJAUTUBHUX yTHCAKa.
CrtuxoBuMa ce, C jeIHe CTPpaHe, 0TBApajy MPOCTOPH Y KOjMa TOHOBH HAKHA/IHO OJ[3Bamba]y,
JIOK ce, C Jpyre CTpaHe, OTBapajy HpOCTOpU Yy KOjUMa Ce CIIMKa MpPOAYXYje Y CBOJy
NUTOPECKHY NpojeKkuujy. M3 Tora mpousiasu M 3akibydak ja je3uk BepieHoBe moesuje
10CTaje CPEACTBO alcoJyTHE KOMYHHUKaluje Oa3upaHe Ha MY3HMYKHM CBOjCTBUMA
TJIACOBHOT CHCTEMa — peuu ce ociobahajy CBOT cTaHIapIHOT U pedepeHIujaHor OamacTta
TexxehH J1a JOCEerHy YHCTOTY MY3WYKE CTPYKTYpE — WJIH, MaK, JUKOBHE MTPO3PAvYHOCTH, TIPU
ToMe, He ryoehu cBoj cMmucao, Beh uctuuyhu ayToHOMM]jy BIACTUTE JIOTHKE M BIACTHUTUX

MNOCTCKHUX 3aKOHaA.

PomManTHuapcko maeHTH(PUKOBama IyIIe U Iej3axa 3a BepieHa mpencraBba camo
MO3UB HA Tparame 3a KpajibUM TpaHUIlaMa MY3HUYKOT CBOJCTBA j€3WKA U HETOBUM
CYreCTUBHUM KapaKTepoOM; Y TOM KOHTEKCTY, IOMEHYTHU Iej3aK MpecTaje Aa Oyae camo
»~CTamwe ayme” (un état d’dme), Beh mocraje cBeyKyIlHa XapMOHH]ja IPOCTOPHHUX U 3BYUYHUX
jenuHuna. Jpyrum peunma, Hekajalllkba HAeHTU(UKALMja Oylle U Tej3axa, Jo0Hja HOBY
IUMeH31]y 'y BepneHoBoj moe3uju: oHa ce mpeoOpakaBa y AyXy HMIIPECHOHUCTHYKHX

UCTpaXHBama, Be3yjyhum ped 3a My3MKy HEHU3PEHUUBOI M 3a CBETJIOCHY EKCILJIO3H]jY

1% Uero, 15-16.
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HAyXBaTJbUBUX UMaruHapHUX Iej3axka, rpajgehn Tako cCHMOOINYKO jeAMHCTBO MY3UUKHX H

JJMKOBHHX €JICMCHATa. 1

BepneHoBa kpajimbe WHANBHTyaTH30BaHA TIECHUYKA CBECT KOja CBET JOXKHBJhaBa Kao
MY3WUKy BU3HWjy, paha jemaH cacBuM crenn(uYaH MECHUYKH CBET — CBET HEYXBATJBUBHUX
KOHTypa, MEKohe W MpO3payHOCTH — Ca3[aH OJ Hajpa3IMuUTHjUX MY3WYKHX OOJIHKa U
PUTMUYKHX Mofena, Te ¢urypa kao mro cy ,My3ukanHa cBerioct (les lueurs
musiciennes), ,,kpuuu Metana’ (cris des métaux), ,3arpibaj noserapua’ (/’étreinte des

. 192
brises) UT/.

Y TOM MeCcHHMYKOM CBETy, ‘MHTOHAIMOHA JIMHHja’, KOjOj Cy peud caMO 3BYYHHU
MIOBOJ M E€JIEMEHT jeJHEe CyrecTUBHE (POHETHKe, MpeACTaB/ba CACBUM CIEIU(pHYaH BUI
»AHTHUMHOT ‘caryacja’” wu3Mel)ly mnecHukoBor Bulewma CTBapy U HEYXBAaTJ/bHBOI U
HEU3pEeLUUBOr cBeTa. Ta ‘MHTOHAIMOHA JMHHJA’, OJHOCHO, COHOPHO TKame KOje IMOMIyT
cuMmOoJia Cyrepuie ajid HHKaga 10 Kpaja He OTKpWBa Be3y u3Mel)y cBeTa W IECHHUKOBE
Jylie, OCTaBjba OTBOPEH MPOCTOP 3a JaJby UMArvHaIMjy CBera OHOTa IITO Ta CyrecTuja y
BepneHoBOM MNECHUINTBY HUMILTUIMpa. Y TOM mpocTopy ‘paha ce’ My3uka — jeauHa
YMETHOCT KOja je CTBOpEHa 3a HeM3pPELMBO' . Y ToM mpocTopy HacTajy 6pojue JleGucujese
COJIO-TIECME KOje Ha jellaH CaCBUM KapaKTEPHCTUYaH HAuWH TPYXKajy OJIrOBOp Ha MUTAHE
,,KaKO MYy3UKOM OJTOBOPHUTH Ha MY3uKY . Hajrmo3naruje 30upke comno-necama koje dedbucu
KOMITIOHYje Ha BepieHoBe cTHXOoBe Hanase ce y aBema 30upkama [ anaHmHux ceeuanocmu
(Fétes galantes) 3a T1ac U KJIaBUp, KOje ce cacToje OJ M0 TpH necme.'” Cama Bepnenosa

UCTOUMeHa 30upka — Fétes galantes n3 1869. rogune, nokasyje aa cy CIMKapcTBO AHTOaHa

! Bunern y: Tujana ITonosuh Mualjenosuh, Kr00 [debucu u..., uas. neno, 16. IloMeHyTo pacTakame
ocehajuor 6mha y Quymmy cBeTmiocTu u 3Byka moTBphyje, cmarpa Hukona Koau, BeprneHoBy Texmy aa
yXBaTH M ‘MaTepujanusyje’ HEeCTaJHU W3IJIeJ CTBApH, OJHOCHO, N1a KPAaTKOTPajHE IOKpETe MPHUPOAE H
TIECHUYKE TyIle MPeICTaBH Kao TpajHa M BeYHa CBOjCTBa moeswje. YmopeauTtn ca: Branko Dzakula (ur.),
Francuska knjiZevnost..., HaB. aeno, 91.

192 Kao mIto Ha MMIIPECHOHUCTHYKMM IUIATHEMA THTPA CBETIOCT KAO jeMHH 3HAK MPeAMETa-Caapkaja, Tako
u ko1 Beprena Tparame 3a My3udkuM edeKkTUMa nMma 3a IuJb Ja NpuOIkH ocehajHy CyICTaHIy CTBapw,
OJIHOCHO, J1a ,,JIOKpETe [Tpenepema] Qymie” IpeTBOPH y pUTMU30BaHU Cle]l TOHOBA. YIOPEAUTH ca: ucto, 90.
193 VYnopenutu ca: Stefan Jarocinski, Has. neno, 117.

"% Mpsy 36upKy, koja je HacTana y nepuony msmely 1891. u 1892. romuue, unne necme Ca copourom (En
sourdine), Mapuonema (Fantoche) n Meceuuna (Clair de lune), a npyry, kojy je lebucu xommnoHoBao 1904.
ronuHe, yuHe necme Hesunu (Les Ingénus), @ayn (Le Faune) u Cenmumenmannu pazeosop (Colloque
sentimental).
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Baroa (Antoine Watteau) 1 My3uKa CYIITHHCKM NOJCTUIRj 3a mecMy. [Ipyrum peunma,
YIPYXKEHU OKO U VX0, Y ,y cariacjy’ 36yuHO OCIUKABAjY €NETaHTHY TOBOPKY OapOKHHX
npuBuhema Kpo3 JIBajJECeT W JBE TecMe. Ta MOBOpKa, JYKCY3HO JIEKOpPHCAHA, y3 3BYKE
cBedanux (andapa, y (paroHapoOBCKOM CTHIY W Ca MPOTArOHUCTHUMA W3 HTAIIMjaHCKE
Komeouje oen apme (commedia dell’arte), mpenymTa ce 4apuMma TPalMO3HUX TJIECHUX
¢urypa u aHakpeoHTCKHX yxkuBawa. Ho, Taj paduHupanu u (QpuUBOIHH CBET Kao 1a je
CHIIIA0 ca HEKOr BaTooBOr 1iaTHa W CBOJUM M3HEHATHHM CjajeM MPEKPUO MEITaHXOJIHYHE
rpumace. Camanauka arMocdepa Te (epHjcke Urpe HpoKeTa eIeMEHTHMa OYKOJICKE U
muToJomke uHcnupanuje (Tupnuc, Atuc, Xopuc), Ao4apaHa CpeACTBHMA MAapHACOBCKE
BUPTYO3HOCTH, HOCH y cebu, cmrpa Hukxona KoBau, mameku exo O0IIepOBCKOT CHa
JOKOHUX YXXHBamkba W Er30oTHYHUX CBOKallMja, a 3ampaBo, TakBa armocdepa je camo

: 195
BapJbuBa UIIy3H]a O YUCTOTHU KUBOTA.

VY tom koHtekcty, necma Meceyuna (Clair de
lune) n3 Bepnenose 30upke [ aranmuux ceeuarHocmu, OJHOCHO, HEH JIMKOBHU MaHJIAH —
BarooB Iljepo (Pierro), Moxna Ha HajOOJBM HAYUH J0YapaBjy Ty ‘HUIITABHOCT W
IPOJIA3HOCT PACKOIIHUX BPTJOra JMIa M MacKd, CHOBUJHUX MpEJCTaBa M OJbEIITaBOr

JeKopa.

195 VYnopemutu ca: Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost..., HaB. neno, 88—89; Tujana Ilomoeuh
Mnahenosuh, Kro0 Jedbucu u..., HaB. neno, 17.
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Ilejzaonc 6e3 npemya, mo je sawa oywa Votre dme est un paysage choisi

I'0e udy mynke macke, nieuty Kpurke, Que vont charmant masques et

A ceu, 0ok 360HKa 1ayma ce ciyuia, bergamasques

Ko 0a cy mysichu ucnoo uyone wimunxe. Jouant du luth et dansant et quasi
Tristes sous

Ilpemoa y necmu cemno um mpenepe leurs déguisements fantasques.

Tlo6eona wybas, scusom ouesHoe cjaja,

YV cpehy kao oa nemajy sepe, Tout en chantant sur le mode mineur

A necma um ce c meceuunom cnaja. L'amour vainqueur et la vie opportune,
Ils n'ont pas l'air de croire a leur bonheur

Ca meceuuHom u myxHcHoM U 1enom Et leur chanson se méle au clair de lune,

00 koje nmuye carajy y 60pjy

H so0ockoyu y 3anocy crenom Au calme clair de lune triste et beau,

Jeyajy, eumxu, y ceome mpamopyjy. Qui fait réver les oiseaux dans les arbres

Et sangloter d'extase les jets d'eau,
Les grands jets d'eau sveltes parmi les
marbres.

[Ton Bepnen, Meceuuna (Claire de lune, 1869)196

OBa mecma, MaKo0 CaMHM HACIIOBOM — Meceuuna Cyrepuiie aa je ped O Iej3aKHO]
CJIMITU, TaYHHU]Je, 0 HONHOM I1€j3aXxy M0/ MEeCeUYuHOM, TIpBU CTuX ([lejzanc 6e3 npemya, mo
Jje sawa Oywa) OTKpUBA Ja je y IUTamky CBOjeBpcHaA Bapka. HohHuM mej3ax 1o MecednHoM
jecTe TeMaTCKM OKBUp, cnenuduuaH pam y KOjU ce IOCTaBJba je[JHa CACBUM Jpyraumja
CIIMKa — CIIMKa JbYACKE Iylle, U IeHa TajaHCTBEHA Tperepema. Y TOM CMHUCIY, YIIPaBoO
MOMEHYTH TPBHU CTUX TECME Kao Jia CTaBJba 3HAK jeAHAKOCTH M3Mel)y mej3aka u nyiie, u
TUME CYNTWIHO yKa3yje Ha IpeaMeT MEeCHUKOBOI MHTEpecoBama — Ha Mej3aX JbYICKE
nymte. C TuM y Be3u, Moryhe je youuTH 4eTHpH MOTHBA: I€j3aX, AyIla, MAacKe, 3BOHKA
JayTa, 0 KOjUX OHAj MPBU — TI€j3aK JeCTe areHC 3a yBoheme MOTHBA JbYJICKE NyIIE, T U
caMoT TIpeMeTa TeBama, a TO je TMej3aKHO O00raTCTBO JbYACKE IyIIe, HheHa Caap)KhHa, C
jeaHe cTpaHe; ¢ JIpyre CTpaHe, OTBOPEH je MYT 3a yBoljeme mpolieca CKpHBama JbYJCKE
Jylie ¥ HauuHa MacKUpama. Y TOM KOHTEKCTY, Macka IocTaje CpeAUIImbU MOTUB, OJJTHOCHO,
CBOjEBPCHH IapaBaH U3Mel)y OHOT IITO ce Hajla3u CIO0Jba M OHOT IITO je CMEIITEHO YHYTpa.
Jpyrum peunma, Macke © Oepramacke, TMpHUIagajy TOM MapagoKCaTHOM CBETY,

0’KUBOTBOPEHOM Herze usmely idios kosmosa (JI0TvKe MHAMBUAYAHOT, IPUBATHOT CBETA,

1% IIpemes mecme koju je ypaano Ueana B. Jlamuh, npeyser je u3: Ilon Bepuen, ITecwe..., Has. neino, 58.



CBETa JAylIe KOjU MOXE OMTH aHAJOraH M CaMOM CBETY CHa) M koinos kosomsa (Joruke
OyaHor 3ajeqHUUKOT cBeTa). Te ‘Jpymnke’ Macke y BepieHoBOj mecMu 0’KMBJIbABAjy, TOUHbY
Jla TUlenly y3 3BYKE 3BOHKE JiayTe, CTBapajyhu TNPUBUAHY CIHMKY PaJlOCTH M Y)KHBamba,
3amarJpyjyhu cymtuHy Oumha. OBarmioheHe Ha JWMIMMa y BHJAY TpUMaca, CKPUBEHHX
noryeaa, JaKHUX OcMexa, 0oraTo OCJIMKaHe YyJHOM IIMHUHKOM, OHE IPHIAJajy TOM
MapaJoKCATHOM CBETY y KOMe ce yIumhy TuMeH3Uje JaBHOT W MPUBATHOT, JIOTHKE JTyXa U
JIOTHKE CTPacTH, HCIpaBHA NeEplENiuja ¥ XalyluHanuja, 3a0paHa U OCTBapeHE JKeJbe,
noTyHo npuiaroljaBame cBeTy 1 6e3ycioBaH Ger U3 mera.' | Y H3BECHOM CMHUCIY, U cama
MY3HKa je MacKa — 36yYHa MAacKd. 3ampaBo, OHA CBET MACKH, NMaXJbUBUM CITYIIAHEM, YBOIH
y Taj mpoctop ‘m3melyy’, monmpuHOCEhM TpPEHYTHO] 3aHECEHOCTH, 3aJ0BOJECTBY U
y)KuBambuMa. Mel)yTuM, OHO MITO 3aucTa 3By4d W IITO C€ 3aUCTa BHUJH, JAKIE, OHO IITO
VHYmpauirbe 0KO PETUCTPY]e, a UHympauirbe yxo 4yje, jecte Tperepeme — My3uKa U Ciuxa
Jdywie y K0jOj Ce jeIMHO CBE KOHCTAaHTHO Kpehe, Tamaca, cymapa m ykpmra. Tako, OHaj
CTOJhAIIIbY MUD KOJU ‘TapaHTyjy’ Mdacke u bepeamacke, T€ 360HKU 3BYK JAymd, jeCTe CaMo
OpUBHJ — OH j€ MapaBaH, caMO jOII jeJHa Macka, OJHOCHO, ‘OpaHa’ Ha ynaszy y
HETMperjeHo U YecTO HEeAOKYYMBO LIapCTBO ayie. Y Jpyroj crpodu, Bepiaen yBoau joumr
HEKOJIMKO MOTHBA: IecMa, Jby0aB, THEBHHU cjaj, cpeha. Mako ce MOTHB mecMe MOXkaa caMo
y TparoBuma Haciyhyje Kpo3 3BOHKH 3BYK JlayT€ y MpOBj CTpodu, y APYroj ce jaBjba
eKCIUTUIIUTHO — y 0] (IeCMU) Tperepe nobeona byoaes n sHcusom oHesnoe cjaja. C THM y
BE3U Ce youaBa M NMpUBPEMEHa MPOMEHa ‘ocsem.berba’ aTMocdepe, a MoCIeIUUHOo U 00ja 1
HUjaHCH Y OJHOCY Ha NpBY CTpody: MecedrHa (Koja ce Mojapa3yMeBa M3 IMOJATEKCTa) Ha
TPEHyTaK yCTylla MECTO THEBHO] CBETJIOCTH, Tyra — JbyOaBH, 3aHOC — TPE3BEHOCTH,
cpebpHa (xyamHa) 60ja Mecena — 3marHoj Toruman CyHIIa, JTOK IEJOKyIHaA aTtMocdepa
e€MHTYyje W3BECHY CHAary M >KMBOTHM elaH. MelhyTum, U Taj IHEBHH cjaj Kao Ja je caMo
IPOJIA3HOT KapaKTepa, MeceunHa ce MOHOBO NOMasha, a caMma IecMa MOHOBO ‘ypama’ y
BEHE CeHKe: YV cpeliy kao da nemajy eepe, A necma um ce ¢ meceunum cnaja. OBO MeCTO
CII0ja MECEUHMHE U MeCME JecTe, y U3BECHOM CMUCITY, M Tayka ‘OTBapama’ JIyllle, CBOjeBpCHA
ucnoBecT. To je MecTo mpenepera yHympawirbe2 nej3axca, MeCTo Tpemwa, U peKsio Ou ce

ACUMIITOTCKOTI HpI/I6JII/I)KaBaH>a AANCHO2 cjaja MECCUMHE U HCTUHUTOCTH OHEBHE C8eMIOCU

7 Vopemuru ca: Remo Bodei, Logiques du délire. Raison, affects, folie (Paris: Aubier, 2002), 50—51.
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Cynma. Metagopuiku, TO je KHUBOT AYIIe KOja ‘TieBa’ CBOj YHYTpAIllbU TIE€j3aXK KOJH je
3aCHOBaH Ha JIBa AaHTUIOJA: HA MeceyuHu KOja CYIITUHCKM CKpHBa CTBapHOCT,
cuMmOonu3yjyhn TPUBUIHOCT, TajaHCTBEHOCT, MHCTUYHOCT, IIOJICBECHO, HECTAJIHOCT,
€MOTHUBHOCT, 3aHOC; OHA j€ Ta Koja ‘IomyITa’ Aa MacKe OKUBE M 3aMTrpajy, HaCympoT KOjoj
CTOJHU OHe8HA C8emJloCchm KOja CKHJa MacKe, pa3oTKpHUBa CTBAPHOCT, JOHOCH jacHOhy u
Tpe3BeHcoT. OBaj CKym JMXOTOMHja j€ HCTOBPEMEHO M MECTO MpeceKa pasInduTHX
CTBapHOCTH, OJHOCHO, peueHO TepMUHOIOrHjoM Bumjema [lejmca, mecto ‘cymapa’ nBa
CBETa, JBa ,IIOJlyHHBEpP3yMa”, ajll HCTOBPEMEHO M MECTO CaMOCIIO03Haje/CaMOCBECTH,
TpeHyTaKk OJbecka. MelyTum, Taj TpeHyTak ‘KpaTKor jgaxa’ ce aftacca HaJIOBE3yje Ha

cnenehy ciuky (Tpehy cTpody) NaIUIOTHjCKOM BE30M — PeUjy Meceuund,

A necma um ce ¢ meceuunom cnaja (11,4)
Ca meceyunom u myxcrnom u nenom (111,1)

Ta4HHj¢ JOMHUHAHTHUM MOTHBOM M3 IpBE cTpode KOju cana Jo0rja HOBE 3ByYHE HUjaHCE,
Kao IITO Cy nmuye KOje carajy U 800ockoyu KOju jeyajy y mpamopjy. OBa, mocienma
cTpoda mecMme Koja je y ueioctd obojeHa CyMOpHHUM ocehamnMma U pacrnonoxemruMa —
Ty’aH, CHaBa, jenaju — OuWBa MHTEH3MBHMpaHa XJaJHONOM KOjy eMHTyje Mpamop Ha
Meceunnu. C TUM y Be3H, XJiagHoha jecTe JOMUHAHTHU KBAJUTET OBE necMme Oynyhu ga cy
NPUCYTHE CBE OHE PEYM KOje y CBOM 3HAuUCHY WMJIM aCOIMjaTHBHOj MTPU CaApKe XJalaH
‘Ton’. Jlakyie, HA €MOTHMBHOM IUIaHy OTBapa C€ LIMpOKa Jiere3a HeraTuBHUX ocehama u
pacrionioxkema (TomyT myze, ceme, jeyaja), NITO C€ PENEPKYTyje HA €r3UCTEHIUjaTHU TUIaH
KOJU TOBOpU O u32y0/beHoj epu y cpehy, 3aTUM Ha €THYKM IUIaH KOJUM JOMHUHUpPA
necuMm3aM (Jakje, JONUIO C€ JI0 CIMO3HAaje J1a WCTHHA HE TMOCTOjH, OJHOCHO, Ja je CBE
Mmacka, IPUBUJ, 6apKa), W, Ha Kpajy, Ha (CBEYKYyIHH) Ca3HAJHU IUIaH KOJUM JOMHUHHpA
CyMma y Moh ca3HaBamwa CyIITHHE, TO jecTe, IPUpoje Aylle U OTKpuha HEHOT UCTUHCKOT
3aBu4aja. CBOjJeBpCHHM TMaHAAH OBO] HAW3IJIEA TajaHTHO] UMM Y KOjO] je ped ImocTaia
OJINYEH-E ,,My3UUKe Tyre”, MpoHaja3uMo Ha OpojHuM BarooBum miatHuM, Mel)y KojuMa ce

1/13zusaja JIMKOBHO OCTBApCH:-E IO HAa3UBOM Hjepo.
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Penpoaykuuja 6p. 1: XKan AnToan Baro,
Ijepo (Pierrot), 1718-1719, ysbe Ha nnatny,
Mysej Jlysp, [Tapus.

Iljepo je cBojeBpCcHA cTymdja 0 camohu, Ha K0jOj
j€ HACIMKaH MOSTHYaH, CamalladKd JIUK TY)KHOT,
yCcMJbEHOT KiOBHa. Durypa je TOCTaB/beHA
HeHTpasHO y crojeheM cTaBy ca pykama Koje
‘Buce’ OMyIITEHO Y3 Teno kioBHa. Kao nma
M3/IBOjJeH W3 ToMmmie oceha Henaromy y CBOM
JOIIE CKPOj€HOM CjajHOM CaTEHCKOM KOCTHMY.
Hberon pykaBu cy cCcyBUIe Iyr'd, BeoMa
Ha0OpaHU U 3TY)KBaHU HA JAKTOBHMA, MAHTAJIIOHE

Cy CyBHILIE KpaTke U BuIe ce 3rio6oBu. Hberoso
nmuie HajBehuM nemom octaje y cenim. Ctuue ce
YTHCaK Kao Ja I03MBa IlocMarpada Ja My Kaxe
miTa je moTpeOHO a ypaiu, Aa My Ja HEKH 3HaK.
Y  CB0joj HemaromHOCTH, 30yHBEHOCTH U
oryheHocTr oH Kao na ce OyHH, HE CaMO TPOTUB
yiore Koja My je y KOMEIWjU JonaeJbeHa, Beh u
CBOje ylore Ha OBOj ciumd. IberoB m3mazak u3
mpejcTaBe je Takohe u m3naszak u3 GQUKIHje KOjy
je Hacnukao Bato. ¥ oBoM (cnospamimem) CBETY —
koinos  kosmos-y, KOJUM  BIanajy  CacBHM
crenuduyHa NMpaBUiIa U JIyKaBcTBa, [ljepo Moxe
ma Oyme cpehiHa, CIOOKOjHA U 3aJ0BOJbHA
MapHOHeTa. YMECTO Tora OH IIefia y rmocMarpada
ca 3HameM, 0e3 mIy3nja, 0e3 Macke.

[ljepo je TpaaWIMOHATHH KapakTep V
WTAMjaHCKO] KOMEIWjH, EroBe akiuje Ccy
onpeheHe, a TOHIKEHa KOja JOKUBIbABA, TOTOBO,
puryanna. OH 3ay3uMa CKOpO LEJy MOBPLIMHY
CIIMKE U MOHYMEHTAJIHO C€ UCTUYE Yy OJHOCY Ha
ocTajie JIMKOBE M3 MTalMjaHCKe KOMEIHje KOjU ce
BUJIC y MO3aJUHU y MPHUjaTHOM Iej3axy. Yetnpu
T0JTy CKpUBEHE (Urype ce MOTY UIEHTU(HUKOBATH
Kao JIOKTOp Ha CBOM Marapuy, JbyOaBHUIIM
Jleanapo u M3abena u Kameran. OBH JIMKOBU
JONPHHOCE  KOMIIO3HMLMjU  IOETCKE  Jpame.
Hpamcka cHara cnuke [ljepo AnToaHa Batoa
Npou3Nasyd M3 MOMEHTa 3acToja y aKUujH,
HEMOKPETHOI LEHTPAIHOT KaTakTepa, KJIOBHA
Iljepoa. Jlaka GuIynaHOCT TOTe3a YETKULE H
ceryie 00je KOCTHMa, OCHM BE3WIIA Ha HErOBUM
LyIenamMa M japko LPBEHOT KOCTHMa KOjU HOCH
jemaH oa JMKOBAa |y CEHIM, Jajy CIHIH
MEJIaHXOJIMYHY U ceTHY atmocdepy. Ilejsax nza
era ca CTaTyOM ca JIEBE CTPaHE U JIMKOBUMA U3
KomMeOuje Oen apme TO3UIUOHUPAHUX y IHY
CIIMKE, THK TOpel IErOBHX HOTY, CTBapajy
qylecaH 3a4apaH CBeT.

OHo mTO mpencTaBba 3ajeJHUUKN UMEeHUTEeb BaTooBe ciinke u BepneHoBe necme

jecre ‘ocnuKaBame’ TMApKOBAa, MEPMEPHUX CTaTya, Macku (M3 HMTAMjaHCKE Komeouje Oen

apme), ‘Oepramacku’, W, Ha jeJaH cacBUM cHenuduuaH HauuH, came My3uke. Takole,

CUMYIJITaAHO je MPUCYTHO 3aJ0BOJBCTBO U PA30YAPCHC KOje CC MOXKEC CMaTpaTu CUMOOJIUKOM

OBa JIBa CBeTa (noemckoe W CAUKAPCKoe), OMHOCHO, CBeTa ghanmacmuune nponuioctu. C

TUM Yy Be3U U earanmuu cmun (fétes galantes) jennor Baroa, aimu u Bepnena, kpehe ce y
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MOJbY CEH3YAIHOCTH, MPEPUILEHOCTH, elierannuje, (aHraswje, alm W MEIAHXOJHje U
amMOuBaJIeHTHUX ocehama (TOMyT PaJoCTH U TYTre) TPAIIMO3HO CKPUBEHHX 32 OUCKDEMHUX
macku. Y IIUPEM CMUCITY, 2alawmuu cmujl, TIPBEHCTBEHO Kol Baroa, kao Temy y3uma
Jby0aBHY 4apoiIMjy KoOja je Ha IUIaTHUMAa MpUKa3aHa y Kea3u WICATN30BaHUM II€j3a)KUMA,
napkoBuMma u Oamrama. [Tomenyra Tema Hajuenrhe ykibydyje mMiazne JbyAe KOjU CKPUBEHH
mehy npeehem u (oHTaHama, uiaM cTBapajy My3HWKY, Wiu mak ruienry. Hajuemhe, Barto
npeCcTaB/ba CBOje JIMKOBE Ha OaJCKMM CBEUYAHOCTHMA — MACKApAoama HajBUIIHX
IpYLITBEHUX CllojeBa, o0yueHe y oaehy koja je Ouma momyjapHa y BUCOKOM JpymiTBy 18.
Beka. Y ,cariacjy’ ca ‘marmjom’ BarooBux ciuka je m BepnenoBa 30upka [ aranmue
ceeyanocmu — WM MOXKJIA TIPe PEYCHO CBHTA JIMKOBA, CACBUM CHEIU(pUIHA U3T0KOa 22
MopeTpeTa JIMKOBa KOjU MPHUMaaajy TUM JTaBHUM (pawmacmuynum) BatooBum, anu u He
camo BarooBuM BpemeHHMMa; a cama 30MpKa MOYHEGE YIPABO HAjCYNTHIIHH]E 3BYYHO
U3HUjaHCUPAHOM TMecMoM — Meceuuna. OBOM CacBUM CHeNM()PUYHOM YOJHOUIIABAKY
3BYYHO-IIOCTKUX ¥ JIMKOBHHX €JIeMeHaTa cTBapanamrTsa Bepiena u Batoa, mpuapyxyje ce
UCTO TaKO CaCBUM KapakTepucTuuaH my3uuku céem Knona Jlebucuja. Haume, oH je roguny
JlaHa Tpe KOMIIOHOBama IpBe 30upke [ aranmuux ceeuanocmu (Ha BepiieHOB cTHXOBe),
Hanucao bepeamcky ceumy (Suite bergamasque, 1890) 3a xnaBup, y okBUpY Koje je Tpehu

ctaB — Meceuuna, HacTao, 1akie, o uCTounMeHoj BepienoBoj necmu.

OCHOBE CHMGONMCTHYKOr porpama’”® — ommyT OTKpHBama HecnyheHnx mpocTopa
JIeNIOTE U CMHCIIA, BEpE Yy TajaHCTBEHA ,,caryiacja’” usmel)y mpupoaHOT U JbYACKOT MOPETKa,
NPUXBaTalke My3WKE Ka0 HOCHOIIA PEATHOCTH CBETa M CHOBHHHX CTama JyIle — YIUCY]y
ce, pekyjo Ou ce, cacBUM OYeKHBaHO, U y JleOucujeB mysuuxu ynusep3ym, Oynyhu na ce
EroBa YMETHHYKA JINYHOCT (hopMupaja y OKpykemwy necHuka u nucana. C TUM y BesH,
Odebducujescku 36yyHU YHUBep3ym ‘Tiperinhe ce’ ca BeplieHOBUM MEeCHUYKUM YHHUBEP3YMOM
yIpaBo y MOMEHYTOM CTaBy bepeamcke ceume. Ta ¢una ‘ycarmamabama’ oka WU yxd, TO
jecTe, CllKe ‘yHyTpallmer Mnej3axa’ U HBEeHUX ‘3BYYHUX Tpelepema, youaBajy ce Beh Ha

camoM nouetky /leOucujeBe komno3zuiyje. OHO IITO je MPUCYTHO Beh y MPBUM TaKTOBUMA

""" 'V mpumory 6poj 2 mOKTOpcKe mHcepTalyje ce Hamasd MaHudecT CHMOONM3MA KOjU je Hamucao JKam
Mopeac (Jean Moréas). [lomenyrn manudecT je 00jaBJbeH y KIIDKEBHOM JHCTY Figaro littéraire, 18.
centemOpa 1886. ronune.
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jecte onpelheHn crereH aMOMTBHUTETa M 3axBaramba OHMX ‘U3Mel)y’ mpocTopa Ha CBaKOM
MY3UKOM IUIaHY H Y TI0JbY TOTOBO CBAaKe MY3MUYKe KOMITOHEHTE. Y3 3aX€B 3a M3paKajHOIINY
BHCOKOI' CTEIeHa y yMepeHoM Temny (Andante tres expressif), Te ‘TpUTyIICHOM’
nujanucumo TUHAMUKOM (pp con sordina), [lebucu ynuyje o3Haky 3a metap 9/8. Mehytum,
Beh cama OCMHHCKa may3a y MpPBOM TaKTy, a 3aTUM H JIATaTypa Koja Be3yje Ipyry OCMUHY
ca IMOJIOBHHOM Ca TayKOM Yy JCOHHIIM JIEBE PYKE, OAHOCHO, Tpehy OCMUHY ca YETBPTHHOM
ca TayKOM Y JICOHHIIM JECHE pyKe, He 03BOJbaBa Jia MyJICHPAmhe MY3HUKOT TOKA MOCTaHEe
onmax jacHo. TakBa, aMOMBalIeHTHA METPO-PUTMUYKA CIIMKA CE MPOTEKE CcBe 10 14. TakTa
Kpeupajyhu 3ampaBo pyboamo TPOCTOp Yy OKBUPY KOjer CBaka JIMTaTypa, OCHUM IITO
JONIPUHOCH YTHCKY Ja ce IyJcalMja Mema M3 TakTa y TakT, Takohe, cTBapa yTHCaK
‘HeyXBaTJbUBOCTU Te UcTe ciuke. OHa Kao Ja ruyTa, kpehe ce Jac yHarpen, 4ac yHas3aj.;
IpyruM peunma, J[eOucu kao Ja Ha caMOM IMOYETKY TPaKHU Ja Taj ‘YHYTpaIlbH Tej3ax’
wTo je Moryhie ayxe 0036yuu, OXHOCHO, 1a Taj CHOBHIHH TPeHyTak motpaje.'”” Toj, cacBuM
cnenuuUIHOj ‘TperepaBoj’ CIMIM KOja Kao Ja U caMa Xohe ga ‘3aMp3He’ TpEeHyTaK TOT
UCTOT Tpereperma, JONPHHOCH XapMOHCKM TOK KOjU C€ O/BHja Y KOHCTAHTHO] CMEHH,
OJTHOCHO, ‘KpyKemYy  je[He Te HCTe XapMOHCKE Be3€: BaHTOHAJIHA JIOMMHAHTa 3a IECTH
CTymama Cce€ NpHUBpeMeHO (FOTOBO CaMO Ha TPEHYTaK) paspeniaBa y JAPYyrH o0pTaj
cernTakopja MIETOTr CTYIha, KOjU €€ 3aTUM yJlaH4aBa y CyOJOMHHAHTHY 00JIaCcT 3aCHOBaHY
Ha CMEHHM aKopaja 4eTBPTOT U JPYror CTymma (M TO y OOJHMKY CenTakopaaa M HErOBHX
oOpraja). Tako, ToHamurer [ec-aypa, ‘oOehan’ mpea3HanyMa Ha3HAYCHMM Ha CaMoM

MOYETKY KOMITO3UIHje, 1001ja CBOjy MOTBPAY TeK Y 9. TakTy.

' Vopemurn ca: Paul Roberts, Images. The Piano Music of Claude Debussy (Portland — Oregon: Amadeus
Press, 1996), 94.
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Andante trés expressif m
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Hotun mpumep 6p. 1: Kion ebucu, Meceuuna, 3. craB u3 bepeamcke ceume
(Clair de lune, Suite Bergamasque, 1890), 1. 1-11.

CBeTIIOCHO Tpemnepeme, MPOMEHJBUBOCT HHjaHCH ‘cpebpHe 0oje’ MeceduHe, Te
3Hayewa Koja ce Haja3u y ‘ayouHn’ BeprneHoBe nmecHuuke cimke, Jlebucu 3ByyHO ‘xBara’
U y HACTaBKy MY3MYKOI TOKa, Ia CBE JI0 HeroBor kpaja. KonkperHo, on 15. takra Ha
XapMOHCKOM IUTaHy, BO)eH KOJIOPUCTHUYKUM KBAITUTETOM XapMoHHje, JleOucu mocexe 3a
Hajpa3IMuUTHjUM MHKCTypama ca3Bydjd. [lpyrum peuuma, IMOj€AMHOCTH, HE Camo Yy
XapMOHCKOM CaJipXkajy — Y CMHCIY 3aCTYNJbEHOCTH 3HATHOI Opoja 4eTBOPO3BYKa, Ma U
MeTO3ByKa — HET0 W Yy WHUXOBO] nocmasyu, jaCHO TOKa3yjy HCTHIAKE MPUMapHO
KOJIOPUCTUYKUX BPEIHOCTH THUX ca3Bydjd. Peu je o cympoTcTaBpamy KpajlbUX 3BYYHHX
perucrapa v BUIIETPYKUM OKTaBHUM Y/IBajalbuMa MeNoJUjCcKe JIuHuje. Y3umajyhu y 063up

TO J1a Cy OKTaBe KJbYYHU TOHOBU aJTMKBOTHOT HU3a — 2, 4, 8, 16, Te 1a BUXOBO M0jauaBame
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TOTOBO YBCK HMMa KOJIOPHUCTHUYKO [[ejCTBO, Y HaBCACHOM CCTMCHTY MY3HWYKOI' TOKa J0JIa3u

yIIpaBo JIO TAKBE 3BYYHE ‘CMele’ — Jakje, OHe Koja je pe3yaTar edexra MuUKCcTypa!

aw

Tempo rubatoe

i f’ pew @ pew. - cresc. - ef animé
gy fefe— o2 8. oo ol
i e | :
O] 2z ! [ - | - - 7 _
2 TTETS
by i s S . : :
[ 720 \_____i_‘_._——’,‘"k s I 1
e ¢

Hotun mpumep 6p. 2: Kion ebucu, Meceuuna, 3. craB u3 bepeamcke ceume
(Clair de lune, Suite Bergamasque, 1890), 1. 15-20.

JleOucu, kao u BepiieH xoju TeXH Aa yXxBaTH CBaKy MOjeqUHAYHy (IIPOMEHJBbUBY)
CIIMKY CTama JbYJCKE IyIle, HACTOJ! Ja oApeleHe TpeHyTKe My3U4KOT TOKa 3ayCTaBH, HIIH,
0oJsbe peueHo, ‘pa3Byue y Oeckpaj’, TO jecT, Ja HHXOBO Tpajama YYMHU BEYHUM; TakKo,
KOMITO3UTOP 3aMemyje YUTaBE MEJIOJINjCKE U PUTMUYKE CEKBEHLIE 3BYKOM KOjH j€ N30JI0BAaH
caM 3a cebe, a 4YMjy CTPYKTYPY KapakTepulle CYNepnoHUpame OeCKpajHO CHhyITHUX

. . 2
Tpajarba, 3BY4HHX BPEAHOCTH, 60ja 3ByKa.” "

O Tome, Ka0 U O KOMIIO3UTOPOBOj BE3U ca Moe3ujoM BepieHa M JIMKOBHUM
ocTBapemuMa Baroa, cBenoue jomr aBe KiIaBUpcke kommosunuje — Macke (Masques) n

Ocmpeo paoocmu (L’isle joyuse) — obe nactrame 1904. rogune. OHe, ¢ jemHe CTpaHe,

200 VYnopenutu ca: Tijana Popovi¢ Mladenovié, Procesi..., HaB. neno, 300-301.
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ynyhyjy Ha OpojHe BepienoBe necme u3 30upke [ ananmmue céeuanocmu Kao WTO CY
Hanmomuma (Pantomime), Mapuoneme (Fantoches), Manooruna (Mandoline) n
Konombuna (Colombine) y cny4ajy Macku, onnocto, Kumepa (Cythere), ¥V wemru (A la
promenade) wnn, nak, Jbyoas na mpasu (L’amour par terre), y cinyqajy Ocmpesa paoocmu
¢ npyre crpane, JleOucujeBa nena pedepupajy u Ha cBeToBe BaTooBuX Jena, Kao MTO Cy
OHU IIpUKa3zaHU Ha koMnosumumju Mesemun (Le Mezzetin, 1718-1720), Xooouawhe na
Kumepy (Le Pelerinage a l'ile de Cythere, 1717), omHocHo, Vkpuyasarwe 3a Kumepy
(L Embarquement pour Cythere, 1718).

e

Penpoaykuuja op. 2: XKan Autoan Baro, Yxpyasarwe 3a Kumepy (L’Embarquement pour Cythere),
1717, yme Ha mnatHy, Schloss Charlottenburg, bepnun.
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Konkperno, Ha mnatHy Yxpyasarwe 3a Kumepy, Bato, ocum mTo je mpukaszao
MajeTy pacrnojokema of] y30yheHoctu 10 6e30pKHOCTH, OCTaBHO j& OTBOPEHUM IHTAHE
Jla M HACTIMKAHM JbYU Ha CIIHMIIM JI0JIa3e Ha OCTPBO HJIM O/Jia3e ca mera. Y TOM CMHCIHY,
IIEJIOKYITHA CIIEHA, HAJIMK MO30PHIIHO] — Y KOjO] CBAaKH JIMK 00yd4eH y oAchy koja J1u4yu Ha
KOCTHM, UTpa CBOjy YJIOTY, Y MaHHpy OapOKHE OTMEHOCTH — Kao Ja C€ MCTOBPEMEHO
nokpehe c JieBa Ha JIeCHO, ¥ C JIECHA Ha JIEBO. YKOJIMKO C€ MPETIOCTaBH Ja JbYAU Ha CIUII
oJl1a3e, CIMKa C€ MOXKE ‘4MTaTH’ C JIeCHa Ha JIEBO, TO jeCT, I0YeB O] Iapa KOju ce Hala3u
Ha Kpaji0j AecHOj cTpanu komnosunuje. [lap koju cemu 6musy cratye 6orume Adpoaure,
KOju cy oorpymna aBa KymumoHa, 0J1BojeH je 011 ocTaluX B ycMepeH camo Ha cebe. Crarya
je obaBujeHa pyxama M OKO Bme cy npunujenn Kymmmonu. XKeHcky durypy koja cemu
HACYIPOT JIPBETA M JAPXKH Jiene3y y pyuu noaupyje Kynunon y TpeHyTKy Kaja joj muiaauh
nranyhe Ha yxo, a y3 cTa0yio JpBETa, Ha 3€MJbH, CEIM Nap KOjU M3rJie/a Kao Ja YXKHUBa y
WIMJIMYHOM TpU30py. Y HENOoCpeaHoj OJM3MHM OBa JBa Mapa Cy MO3UIMOHMpPAHA joUl JBa
Koju ce kpehy mpema Oposy. JenHa nama Mmoyiako ycraje, 0K joj HeH IpaTuial oMaxe, a
Jpyra YeKIBHMBO TJea yHa3aa Ha cTaTyy BeHepe, TOK je meH npaTuialn Boau Hampen. [IBa
Kynunona Onu3y mHX JieTe pajJocHO Oin3y apsera. [lpyrm mapoBH ce OKYIIbajy y
MOJHOXK]Y Oplia oko Opojaa, KOjU je yKpallleH 3JIaTHUM CTaTyama, BEHIMMa O]l pyka M
pyxudacroM cBuwioM. Kynunonu, Hamuk ¢urypama koje ce IojaBjbyjy Kao MOTHUB Ha

MHOI'MIM PEHECAaHCHUM M OapOKHHMM CIIMKaMa, JIETE OKO IapoBa U OKO Opoja.

Ha ocHoBy panocHux M y30yheHHxX suna mapoBa IpynHCaHMX Ha J€CHO] CTPaHU
ciuke, Moryhe je mpeTrnocTaBUTH J1a je ped O TPEHYTKY IoJlacka Ha Xojoyaiihe Ha OCTPBO
nocseheno 6orumu Benepu. Melyrum, ¢urype rpynucane Ha JieBOj CTpaHU KOMIIO3UIIH]E,
cripemajy ce na yhy y Opox, nmpahenu pojeBuma Kymuaona, u, mpeTnocTaBka je, BpaTe y
cBeT cBakuaammuie. Kako ce 3a BuX yapoOHU JaH OJIMXKH Kpajy, LIETOKYITHA JieBa CTpaHa
CJIMKa OJUINE MEJIaHXOJHjoM M ceToM kpaja. Mrpe 6oja, koje kao na ce 30MBajy H3a
HEKaKBOT BeJa y JaJbUHU, 3alpaBo, NMPHONIKaBajy Bamoosy nozopHuyy mocMaTpady U
JOTIpHHOCE YTHUCKY nyOumHe ciuke. [Ipemeo oOpactao MaXxOBHHOM C JIeCHE CTpaHe
OCBETJBEH j€ CYHLIEM, a LIPBEHH, 3J1aTHU U KYTH 3palyl (TOIUIM TOHOBH) ce€ MpoOHjajy Kpo3

T'paHC ;[pBeha Yy CCHLIN. Kao KOHTpAcCT, y NO3aAUHU, He0O M IJIAaHWHE CYy OCJIMKaHH I1JIaBOM
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0ojom u O0joM naBaHjae (XJIaAHUM TOHOBUMA). llenmokymHa civka Kao Ja CIHKa CBECT O
NPOJIA3HOCTU TPEHYTKA, U BEJIMYa MOMCHTE Y)KHBama y JICTIOTH, YMETHOCTH, WU JbyOaBH.
Yak kao J1a mocTajba JBa paziIMUMTa CBETA jellaH IMOpEeI JPYror — C jeJHE CTpaHe, OHAj
KOJH TIPUIIaJia CBAaKOHEBUIIM Koja he ce, MeTagopuyuku, M3ryOUTH y JaJbUHU U ‘yTacuTH’ y
keéasu cpymary, U C JIpyre CTpaHe, OHaj ceem ‘Opyzu’ ¥oju ‘cHaroMm 0oje’ ke na

TPCHYTAK YyXHBalkba YHMHU BCYHUM.

Ha cnuyan naunn Moryhe je pasmunusatéd u o [lebucujeBuM KoMIlo3ulldjama 3a
knaBup Macke u Ocmpgo padocmu. Jla 6yaem mpeuusHuja, Moryhe ux je TyMayuTH U y
KOHTEKCTy XYCEepJOBUX TEPMHHA KOJU C€ OJHOCE Ha IOCTOjalbe BHIIE PA3THUYUTHX
ceéemosa. Y TOM CMHCITY, CBAKO JIeJIO TOHA0C00 OM ‘pernpe3eHToBano’ jeqaH Moryhu ceem:
Ha mpuMep, y Mackama ce MOXe TIPENo3HaTu oamu ceéem u épeme Koju cy oxapehenu u
YHHE OHO IITO Xycepil Ha3uBa ,,peallHUM CBETOM”, MOK ce y Ocmpgy paodcmu Haciyhyje
cgem mnpuye, TO jecT, HEKH MOTyhw CBET W BpeMe ca COICTBEHHM 3aKOHHTOCTUMA U
pasno3uma 1mocTojama. Mehyrum, YimeHHIIa Ja OBa JBa CBETA IMIOCTOj€ HCTOBPEMEHO, TE Ja
ce moryhe W mpoxHMajy, yKa3yje Ha TO Jia TIOCTOjU M3BECHHU MpocTop ‘u3Mely’, rme cy
pa3sMeHe U KpeTama n3Mel)y MOMEeHYTHX CBETOBa ‘7I03BOJbEHA’, T€ J1a Taj mpocTop ‘u3mely’
3ampaBo omoryhaBa, 0OJIHOCHO, XyCEepJIOBCKH peueHo, ‘obehaBa’ ‘mpeBoheme’ u3 moryher
(Jomr HeocTBapeHOr) y cTBapHO (peasHo). Y KOHTEKCTy mnoMeHyTtux JlebucujeBux
OCTBapema To Ou 3HAYWIIO Ja je ceem npuye Ocmpsea padocmu Moryhe pazyMeTd y OJIHOCY

Ha ‘peaHOCTH’ cBeTa Macku, 1 OOpHYTO.

Cam HacnoB nena — Macke, ynyhyje Ha komedujy Oen apme Koja je, mpema
JlebucujeBoM MUTIIBERY, ,,J€IMHA KaJpa Ja OTEJIOTBOPH Tpareanjy’’, OJTHOCHO, ,,yKaKe Ha

201 .
#2001y tom CMHCITy, OHa jecTe

jemaH cacBUM crienu(puYaH, TparmdaH H3pa3 IMOCTOjama
MECTO MpeIuInTamba KOMeANje U Tpareiuje, OJHOCHO, MECTO MPUKA3MBamka PEATHOT CBETa U
IErOBUX JTATOCTU M3 KOjer, KaKo Ce MCIOoCTaBlba, HHje Moryhe Tpajuo mobehu. Ho, oHO
mITo je Moryhe y TOM peagHOM CBETY jecTe Jla y UHTEpaKIUju ca Apyruma ‘ucnpobdaBamo’

pPas3iInuiunuTe yJIore M KOPUCTUMO Pa3IMYUTE MACKE KaKO OMCMO ce JIaKIe npujaaroauiim

201 paul Roberts, Images..., HaB. neno, 97.
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onpehenoj curyanuju, kako O6ucmo mmanu ocehaj mpunagHoctd oapelheHoj APYIITBEHO]
IpyNy WM, NaK, Kako OMCMO MaHUNYIHCANIH. Y3 moMoh macke mpey3uma ce HACHTHTET
opyeoelenac dpyeoe, u3nazu ce (Ha TPEHYTaK) W3 OKBUpPA MO3HATOT W 3aKopadyje y HEKH
ceem ‘Opyeu’. [lpyrum peurnMa, Macka YKpIITa OHO BUI)EHO/IOKUBJHEHO Ca KEJbEHUM U
0TBapa MPOCTOP 32 jeTHO HOBO UCKYCTBO Y ‘HOBO]’ PEATHOCTH, Y céem)y HEKe ‘HOBE  npuue.
To ykpirame BIl)eHOT/10KMBIHEHOT M KEJHEHOT youaBa ce 0JMax Ha rnouetky /lebucujese
KoMmno3uiuje Macke u To y BuAy amMOUBaJIE€HTHE METPO-PUTMUYKE CIUKE — CBOjJEBPCHOT
‘kokeTupama’ u3Mmely takra 6/8 u 2/4 yemy AONpPUHOCE APTUKYJAIMjCKE U aroruyke
O3HAaKe 3a CBHUpame NMonyt détaché et rythmé (006ojeno u pummuyno), staccato (00ceuHo,
00860jeno), tenuto (omecHymo, uzopxcawo), trés Vvif et fantastique (6eoma Hcuso u
¢anmacmuuno) — U ocuniIMpama usmel)y ToHaiautera a-mMona u A-gypa. Y TOM CMHCIY,
OBa IMOYETHA 36yYHa cluKa — Koja he ce y TOKy Jieia MOHOBUTU Ha MJIEHTUYaH HA4YMH jOIII
JBa TIyTa, W JOII JIBAa MyTa Y U3MEHEHOM TOHAITHOM KOHTEKCTY (NPBU MyT OCImImpajyhu
usmely Le-nypa u Luc-nypa, a npyru myt usmehy Ed-aypa m ed-moma) — ykasyje Ha
MOCTOjaHOCT Pa3IMYUTUX MAacKH, a CBaka OJ HHX MOjeAMHAaYyHO (Kaaa je oaadepemo)
MPOjeKTyje CBOjeBPCHH caH o0 MeTamMopdo3d U 3aMEHJbUBOCTH yJora IMpU dYemy

IMPOMCHJBUBOCT O3HAYaBa YKHJIAKC I'PaHUIa U OCTBAPCH:E KEJbCHUX cno60)1a.

Trés vif et fantasque (J-: 104)
: _ﬂ - . — .
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Hotnu npumep op. 3: Kinoa ebucu, Macke (Masques, 1904), 1. 1-11.

95



VY 0BOj KOMIIO3UIMjH HCKOpauemhe y MPOCTOp CHOBHUNEHA, OAHOCHO, C8em Heke
Opyee npuue JielllaBa ce€ y JBa HaBpTa: NpBU MyT y 96. TakTy Kajga ce ycnocraniba Lluc-gyp
TOHAJIMTET, a IMyJcalkja y OKBUPY TakTa 6/8 KOHa4HO cTabwim3yje, U Apyru nyt y 148.
TaKTy, KaJa ce ycraHoBsbaBa [ ec-myp. OHO IITO je 3aHUMJBMBO YOUHTH jecTe Jia ce U y
OKBHPY HCKOpauelma JIellaBajy CIWYHE XapMOHCKE OCIHWIalKje, Kao CBOjeBPCHU
MOJICETHUIIM 1A j€ y TUTamky ‘Bapka’/‘o0OMaHa’ KOjy Mmacka cOOOM HOCH H Ja je MOBPTAaK Y
peanrnu céem HEMUHOBHOCT. Tako ce y okBupy oxaceka y lluc-mypy 3axsarta Lle-myp
TOHAJIMTET, CAMO Ha J[Ba TakTa (TpeHyTak mnojcehama), 1a Ou 0IMax 3aTUM, CHXapMOHCKOM
3aMEHOM MPBOT CTYMa Ac-Aypa y netu crynawm Lluc-mypa, 1enokymnHa ‘3By4Ha Ciauka’
MOHOBO 3aKOpauunya y CHOBUIHH CBET. Y 00a cirydaja J1oyia3u 10 mpoMeHe dakrype, Koja je
npaheHa ¥ MPOMEHOM aroruke ¥ apTHKYJIaldje, Kao ¥ PErucTpa y KojeM ce Ta HOBa ‘3BydHa
ClMKa’ TO0jaBJbyje, C TUM IITO je IPYro UCTyMame 00oraheHo MeHTaTOHCKUM oa3zaMa Koje

MOry OMTH TyMa4deHe Kao Bepa y CTBAPHOCT TOI' CHOBHIHOT CBETa, TO JECT, c8ema npuye.
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Hotau npumep 6p. 4: Knox lebucu, Macke (Masques, 1904), T1. 96-107.
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Hotuu mpumep 6p. 5: Kiton Jlebucu, Macke (Masques, 1904), 1. 148—155.

[loBpatak y peainu céem, OTHOCHO, CaM TPEHYTAK ‘CKHJIamba’ MacKe, Kao TPEHyTaK
OTBOPEHOT CyoUaBama OHOT ja ca HEKUM JPYTUM ja, oaurpasa ce y Koou oBe KoMosuuyje,
TauyHUje y MOCIEIHbUX TpUJEeceT U MeT TakroBa. DakTypHa CIMKa KOja caMO Yy BHIY exa
nojceha Ha MPBO MCKOpayewme Yy CHOBUIAHM CBET (CETMEHT MY3HMYKOT TOKa o1 96. TakTa),
MOYMIHE TI0JIAKO J1a ‘UIrye3aBa’ TaKo INTO CE€ MOTHBU KapaKTEPUCTHUYHU 3a Taj CETMEHT Ha
KOju ce pedepupa, Hajupe, y3 nay3e y My3HUKOM TOKY, IIOHaBJbajy, 3aTUM Jiele Ha cyO-
MOTHUBE U Ha Kpajy pacnajaajy, 0AHOCHO JAE3UHTErPHUILY Y MY3HUUKH NPCTOP peannoe ceema.
TpeHyTak ckuIama MacKke U MOBPATAK Y peaiHu céem, y TAPTUTYPH j€ MOTHPTAH 03HAKOM
sans retenir (0€3 ycriopaBama), IMHAMUKOM nujanucumo (pp), y3 arorudKy o3HaKy sourd et

en s éloignant (npucyweno ce yoamaeajyhu/uuwesasajyhu).
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Hotau mpumep 6p. 6: Kiton {ebucu, Macke (Masques, 1904), 1. 350-380.

3anpaBo, MY3WUYKY WPy OBOT CErMEHTAa KOMIIO3HIIMj€ KapaKTepHuIlle CacBUM
crenupuIHO YCIOpaBamkbe My3WYKOT TOKA IITO O MOTJIO OMTH MPOTYMAau€HO Kao O/JIarame
MOBpaTKa Yy peanHu ceem, jep, HAKOH HCKYCTBa KOj€ j€ IOHEO CHOBHJHU CBET KPHUHKH,
peaTHu CBET y CBECTH BHIIE HHMKaga Hehe OuTu wctm — oH he OUTH caMO TPUBUIHO

IMOHOBJbCHA PCATTHOCT.
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Ocmpso padocmu Kiiona Jlebucuja, y TOM CMUCITY, 4yBa ‘UCKYCTBa' ceema npuue,
Morio O0m ce pehu, o camor moderka Jena, ma J0 HEroBor kpaja. Kommoswmmja je,
nonaceham, wHcnmpucana BarooBom cimkom Vipyasarwe 3a Kumepy kojoM ce ciaBe
KMBOTHA YXXHMBamba Ha (DaHTACTUYHOM, JIETEHIaPHOM OCTPBY JbyOaBu U pagoctu — Kutepy.
VY nyxy Tora, u JlebucujeBa KOMIIO3UIMja, HA CAMOM MOYETKY Kao 1a, KaKo TO UCTHUYE
Hejan Jlecriuh, ,,mpmTi pagoCHUM KIMKTajuMa, TIOTOM CE€ BECENIO pa3urpaBa, ga Ou Ha
Kpajy mpaBuM dandapama CaBHIa CBETIOCT M JKMBOTHA 3aA0BOJBCTBA” 2. OHO IITO ce
UCTHYE Yy BE3U Ca CacBUM crnenu@uuHuM (My3uukum) cBetoM Ocmpsea padocmu jecte
JIECTBUYHA OCHOBA KOja JIGKH y OCHOBHU OBOT Jena. Hanme, ped je menocreneHoj JeCTBULN
U IBbEHOM KOJIOPMCTHYKOM CBOjCTBY KOj€ MpOW3Ja3u U3 eHe HeoOnuHe rpahe (HU3 menmx
CTeleHa, OJJHOCHO BEIMKHX CEKYHJa) KOja ‘Herupa’, OJTHOCHO, ‘3a00MjIa3u’ JOMUHAHTY (TO
JeCT, YUCTy KBHHTY Ha TOHHIHM). CBENPUCYTHOCT IEIOCTEIICHE JICCTBUIIC Y JTHHEAPHOM
TOKy JleOucujeBe KOMIO3UIMje MPOjEeKTyje Ce W Ha XapMOHCKH TOK OBOT jejia duHehwn
EJIOCTENCHY JIECTBHILY aliCOJIyTHO IOMHUHAHTHOM; M3Yy3€TaK JOHEKJIE MPEICTaBIba eMr30/1a
y E-nypy; mehyrtum, yak 1 y OBKHpY OBOI' JieJla My3MYKOI TOKa Ha HEKOJIMKO MecTa ce
youaBa ‘mpo00j’ 1eJ0CTeneHOoCTH. Tako, MPUCYCTBO LENOCTENEHOCTH O] TIOYeTKa 10 Kpaja
My3u4dKor Toka Ocmpea padocmu JONPHHOCH @ TENOKYNMaH MY3uuKu c6em OBOT
HebucujeBor octBapema Oyne cxBaheH y JeIHOM IIUPEM, CACBUM CHEIU(DUUHOM
(XapMOHCKOM) KOHTEKCTy KOJUM ‘BlIajiajy’ HeKa Jpyra IpaBuia. Taj KOHTEKCT JOIYIITa
U3BECHY HMHTEPIPETATUBHY IIMPHUHY, Oall Kao IITO JOMYyIITa U cgem npude BaTooBor
iatHa. [lutama Koja cy ce HaMeTala y Be3U ca CIIMKapCKOM KOMITO3UIINjOM — J1a JIH j€ pey
0 yKpuaBamy 3a Kutepy uiu je ped o Hamymramy WIAMINIHOT OCTPBa — OTHOCHO, OHA KOja
UCKpcaBajy y Be3u ca JleOucujeBUM JelioM — Ja JU LEJOCTENEHOCT U HhEeHa TOHaJIHA
HeoJpeheHoCT U QIIyHTHOCT KpeTama TpaBUTHPa TOHAIHO CTAOMJIMHUjEM MY3HMUKOM TOKY,
WIM, TaK, KOHCTaHTHO mnpoaupyhu u pasrpalyjyhm TtakBe oaze, ‘Bpaha’/mpemoraBa
[EJIOKYITaH MY3WYKH TOK yHa3aJ, Ka MOYEeTKY — 3amlpaBo, CBEI0YE O CBOJEBPCHO] MOTpeOH
Jla ce, TIOCPEICTBOM TOT KpeTama yHampe U yHaszal (0l peanHoz ceema Ka ceemy npuie 'y

ciyudajy BatooBe xommosuumje Yxpyasawe 3a Kumepy, a Moxzaa u BepineHoBe mecme

2 Dejan Despi¢, Harmonija sa harmonskom analizom (Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva,
2002), 363.

99



Meceuuna), OTHOCHO, KpETambeM OJ XapMOHCKE JTJAOUITHOCTH Ka TOHAJTHOM ‘pa3peliewny’ |
obpayro (y cnyuajy JleOucujeBor ocCTBapema), 3aMp3HE jelaH TPEHYTaK IOCTOjamba,
OJIHOCHO, Tpajke TOr TpeHyTKa Y4uHH BedHHM. KoHpkeTHo, y Ocmpey padocmu TOME
JOTIPUHOCE TPU MOTHBA JIaTa HAa CaMOM MOYETKY Koju he nasbe mpOTKUBATH CBE 3HAYAjHU]E
TEMaTCKe Marepujaje jaeja yTUYyhH Tako Ha HHETOBY LEJIOKYIHY XapMOHCKY CIIHKY.
Hamme, MOTHB W3 yBO/Aa CauuibeH j€ O TPU MPEKOMEpHA TPO3BYKA MOBE3aHA CHIIA3HOM
XPOMATCKOM JIHHHjOM Koja ce kpehe ox muc’ 1o re' (MHTepBal IpeKkoMepHe KBapTe), TaKo
Jla je y caMOM YBOJHOM MOTHUBY CaJIpKaHO MPOKHMAambe LEeJO0CTENEHOCTH Ca XPOMATCKOM
JecTBUIIOM. Y TpeheM TakTy ce LeJocTeNeHa JIECTBULA U HEMOCPEIHO H3JIaXe J0JIaTHO
NOTI[pTaHa IBO3BYLIMMA Yy JCOHHIIN JeBe pyke. Tpajamem U Tpuiepuma moceOHO HarjameH
TOH wKMC® MIAK CaMO Jelyje Kao ‘TOHHKAa' Te JECTBHIC, HE HAroBemTaBajyhnm OCHOBHH
TOHAJIUTET, THM TIPE WITO je y Tpuiepy mpahier ToHoM muc’. Yak i Kaja ce HaKOH yBOIA Ha
TPEHYTaK jaCHO MCKaXKe TUjaTHOCKA OCHOBa A-nypa (KOjH je MMILUTMIIUPAH TpeI3aHulIa),
TOHOBHU JIUC M T'€ OCTajy MPUCYTHH Kao JICCTBUYHH TOHOBH, INTO JONPUHOCH JIUIH]CKO-
MHUKCOJHU/INJCKO] ‘HMjaHCH oOBOr (k6a3u) A-nypa (B. HotHu mpumep 6poj 7). U npyru
MOTHUB — KOjU C€ jaBJ/ba HETOCPEJHO HAKOH OHOI' Ha TPEHYTaK yCIIOCTAaBJbEHOT A-aypa —
O6uBa ‘000jeH’ JIUIUJCKOM KBAPTOM M MHUKCOJMIUJCKOM CEMTHMOM, TaKo Jia ce Moxke pehu
na je oH (y morenay JEeCTBUYHE OCHOBE Ha K0JO] j€ 3aCHOBAH) MPOM3aIa0 U3 MPBOT MOTHBA
(B. HotHu npumep 6poj 8). CnruHa ce Jioruka npoHanasu u y rpahu tpeher MoTuBa Koju je
3aCHOBAH HAa OCTHHATHOM TpEINepery HU3a O AUC' 10 T (Y ACOHHMIH JECHE PyKe) UnMe je
3xBaheH ¥ TPUTOHYC Ka0 KOHCTUTYTUBHH €JIEMEHT LIeJIOCTENEHe JIECTBUIIE — IITO pedepupa
Ha MOTHB W3 yBOJa, M Ha MapKHpamy OCHOBHOT TOHA W KBHUHTE, a 3aTUM M TOHOBA JIOHE
Meaujante A-nypa (ed-a) koja he UMaTu BaXKHY yJIOTY y KYJIMMHAIIMOHOM Tajlacy nena (B.

Hotau npumep 6poj 9).
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Hotnu npumep 6p. 8: Knox lebucu, Ocmpso padocmu (L’isle joyeuse, 1904), npyru motus, TT. 9-10.
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Hotau mpumep 6p. 9: Kiton Jlebucu, Ocmpso paoocmu (L’isle joyeuse, 1904), Tpehin motus, TT. 20-23.
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[TpocTop KOju je ca [eI0CTeNeHOM JISCTBUIIOM OTBOPEH 3a TO jEIHO HOBO UCKYCTBO
y ‘HOBOj’ peasHOCTH, oijekuBahe W y TOMEHYTOM TOHAJTHO ‘CTAaOMIHMjeM  CETMEHTY
MY3HUYKOT TOKa KOMITO3UIIMje. Y OKBHPY Hera ce HM3/iBaja IpaJIalliOHU JYK KOjU BOJIU Ka
XHMHHUYHO] TEMAaTCKO] U ‘TOHaiIHO]  pemnpu3u. Beh cam pemgocnen ToHaauTera Kpo3 Koje ce
NOMEHyTa Tpajaldja pa3BHja IOKa3yje JATEHTHY (HEMOTIYHY) LEJIOCTEeNEeHOCT: IHUC-
moi/Ec-nyp/Ed-nyp/A-nyp; mehyrum, Be3u u3mel)y OBHX TOHATUTETa c€ HE OCTBApyje HA
TpagUIMOHAJIAaH HA4YMH — TIOCPEICTBOM MOJYJalyja, HEro ce Ipe I[0jaBe CBaKOT
(ykJbydyjyhn ¥ TOYETHH LHMC-MOJ) jaBJba IIENIOCTENIEHA €Mu30/la U3 KOje CBaKu
NOjeITMHAYHA TOHAJIMTET HAa TPEHYTaK ‘M3pama’ Kao mojbe cradbuimHocTH. OHO MTO je
Takoh)e 3aHMMJBMBO jecTe Ja Cy CBH TOHAIMTETH MojnanHo ‘obojenu’: Ec-myp u Ed-myp
JIMJINjCKO-MUKCOJTUIMCKOM ‘HHjaHCOM®, a 3aBpIIHH A-Iyp JUAUCjKOM. Moxaa yrpaBo
OBaj LIEHTPAIHHU IO KOMIIO3UIIHje, KOjU MPECTaB/ba CBOJEBPCHO ‘UCKpPIIaBame’ HA K8aA3u
TOHAJTHO CTaOWJIaH TEPEH jecTe MCTO OHO MECTO T/ ce JABa cgema (peanHu céem M ceem
npuye) cpehy m mpoxuMmajy; TO je MCTH OHAj MPOCTOp KOju ‘momymTa’ ‘mpeBoheme’ u3
oHor moryher (jomr HEOCTBapeHOT) y CTBapHO (peajHo), OJAHOCHO, OHA] MPOCTOP-BpeMe
KOjH, Kao 1 y BepieHnoBoj necmu Meceyuna u Ha BatooBoj cnuiu Vkpyasare 3a Kumepy,
Ha TPEHYTAK JIONMYIITa NPETUTUTAKE TUMEH3HU]e jaABHOT W IPUBATHOT, JIOTHKE JyXa U JIOTHKE
CTpacTH, UCIPABHY TEPIIEIU]y U XaTylMHAIHN]y, 3a0paHy U OCTBapeme KeJbe, TO JecT,

2
MOTIyHO prIarohaBambe CBETy M 0e3yCI0BaH Oer U3 mera.”

23 yriopemuta ca: Remo Bodei, Logiques du délire. .., naB. neno, 51.
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3a pasznuky o1 BepiieHa Koju My3uKy TyMadd Kao MeJIOJUO3HU (DIyn] y Kome e e Ciimke
u ocehama, Ctean Manapme My3uKy cXBara Kao ajlTepHATHUBY IHCAHO] pEYd, CaMoO Kao
jelaH acmekT jeauHCTBeHOr peHOoMeHa, To ject, Maeje. 3a Maapmea, makie, My3uKa HUje
M3paXkajHO CPEJCTBO JETHOT JOKHMBJhaja, Beh MHKapHAaIMja CBEeTa Ucja KOje Hau3MEHUYHO

3BYYC Ka0 p€4 UJIM CaMO Kao 3BYK.

Uyno cTBapama, OJHOCHO, PEYCHO MajJapMEOBCKH, TPAHCIO3MIMja MPUPOIHHX
YHICHUIIA Y CTalbe BUOpHUpajyher uirde3aBama (,,disparition vibratoire”) uma 3a 1usb J1a ¢
OHY CTpPaHy KOHKPETHHX W PpEIpe3CHTATHBHHUX pedepeHir (opMupa CBeT ,,4UCTUX
1ojMOBa” M CBET BHPTYCIHHX IPEACTaBa: TEK HAa TOM CTEIEHY alCoJyTH3alluje roBopa,
CMHCA0 W 3BYK Be3yjy ce Kao Moryha peMUHHUCICHIMja MPEAMETa y CACBHM HOBO] W
HEMO3HATO] aTMocdepu, WM, THaK, TyMadeHo y nyxy JudpeHoBe ¢deHOMEHONONIKE
€CTETUKE, Y CBETY IIpe M0jaBe KOHKPETHUX M PEIPE3CHTATUBHUX pedepeHi, npe mojaese
Ha cy0jexT u o0jekT. Tako, mecHHmYKa ped Ha cede npey3umMa (PYHKIH]Y 3aMEHE PEaTHOCTH
¥ CBOjY H3BOPHOCT 00jaBJbyje Kao riac u Moryhu cmucao arconyra. OBojeHa o] peaTHuX
00JIMKa MCKYCTBAa M CBECTH, PeU CE€ 3aTBapa y CBOj XEPMETUYKH KPYT y KOME, KaKo Kaxe

Huxoma KOBaH, ,,3padu Ka0 CaMOJOBOJbHA CBECTIIOCT HEAOKYUUBOI' JYXOBHOT 61/11;18.”204

. IIpu
TOME, PEATHOCT JIOKMBJbAaBAa IBOCTPYKHM OOpPT: jeIHOM Kao OJICYTHOCT CyrepHcaHa
JEe3UYKUM CHUMOONMMa, a APYrd MyT Kao o0jaBa JyXOBHOCTU KOja IMYKHMM HMEHOBAHEM
JocTieBa 710 cBoje opManHe kpucranuzanuje. CBeT MepIeTHBHE U UCKYCTBEHE PEaTHOCTH
CBOJIU C€ Ha KPYT je3HKa, o0jekaT ry0u CBOjy peasHOCT M NPOjULIMpa Ce Kao acOLMjaTUBHU
CHOIl Ha paBaH alCOJYTHHX IOjMOBA MECHUYKE CBECTU. Y TOM CMHCIY, MOETCKH TOBOD
no0uja NCKOHCKY Moh, a Tmoe3nja CBOj Kpajibl CMHCA0 y TOM CTPEMJIBEHY Ka arcoiayTy. To
3HAYM J1a IECHUYKO MCKYCTBO 3aHEMapyje IOMEH EMOTHBHUX CTama U UCIIOBEIHUX TOHOBA
— moe3uja 3a Majapmea HMje BHIIE CBECT O MOHOpPY Ouha M 0 HY)XHOCTH Cyodema ca
0EeCMUCIIEHUM TapaJoKCUMa JbYJICKOT MOCTOjamba —, @ MECTO YCTyMa CBOjEBPCHO] je3uukoj
uepu, 3 Koje je UCKJbY4YEeH je3WK y (YHKIHMJH KOMYHHUKAIMje — Peddu Cy ociioboheHe
CeMaHTHYKOT Oanacta W 3akoHa ynoTpeOHe ¢yHkmmje. Tako, JTOMEH je3UYKOr Hu3pasza

o0OyxBaTa apxauyHe ciojeBe O6uha y KojuMa HacTajy ,,Marujcke Gopmyine” HEOTKPUBEHUX

204 Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost..., HaB. neno, 147.
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3HaYe’ma, Kako MX je Ha3uBao Mamapme. [loctynkom ,,Jaepeanuzainuje”, Kako ra Ha3uWBa
KoBau, ogHOCHO, MOCTYNKOM oflalnBama pealHuX KBalu(pUKaTHBa I10jaBHOT CBETa,
Manapme je TEXHO Ka CBETy HCja, Kao jeAUHO] HCTHUHCKO] PEIAHOCTH Y KOjOj Cy
CjeIMIbEHH CJIEMCHTH DPAlMOHAIHOT W II0jaBHOT; JPYIMM peuruMa, TEXHO je Ka OHHM
cdepama y KojuMa ce ped Moayaapa ca ancTpakTHOM HaejoM, 1, Moryhe, n3paxasa mbeHy
cymrtuny. Ilparehm Taj mporec MucaoHOr yaajbaBamba OJ PALMOHAIHOI W TI0jaBHOT,
nmoesuja Ou, MOIMYT ,,Marujcke urpe”’, Takohe, Tpedao 1a mpekopayu rpaHuie 00jeKTUBHOT
cBeta u yhe y cepy uneannux nojana. Kpajwu nuss oBakBUX ManapMeoBUX TEKIU OHO je
Jla ce JIOKydYe Hadella HeKOT TIOPETKa 3ayMHE JIOTHKE CTBApH, a MOCIEANYHO M JIa CE CBET
Ujcja yYUHU JOCTYITHUM HAIllUM 9yJinMa. ¥Y3umajyhu cBe 0BO y 003up, MPUPOJHE CE OHJIA
Hamehy muTama: y KakBOM OJIHOCY CTOj€ PeYM U CBET KOje OHE 03HAYaBajy U Kako Ce Taj
OJTHOC PENepKyTyje Ha caMmy MEeCHUYKY CTpyKTypy? U, Kako TakBa MMeCHHYKA CTPYKTypa U

OJTHOC CTBAapH YHYTap b€, yCIIOCTaBIbajy BE3Y Ca My3HKOM?

Manapme ,,[1poliec IECHUUKOT OPTaHU30Bamba y IyXy jefHe ‘ancosyTHe meradope’,
CXBara Kao IOo/IelIaBamke rjlaca MpemMa BheroBUM MY3MYKHUM CBOjCTBHUMA, IIPH Y€MY U MHCAI]
U yMTajall ocTajy mo crpaHu. Ped m cBeT Koje oHe O3HauaBajy pazOujajy ce y My3WuKy

o e s 992
CTPYKTYpY KOja je y OCHOBH CBera IITO IOCTOju”>"

— Kao ‘CKyI OJIHOCa KOJU Y CBEMY
npedusa’. Ilpoctop y kxome ce Qopmupa necHuuyka ciauka Manapme 3aMunuba Kao
CBENPUCYTHO Opyjame ToHOBa (,,musicalit¢ de tout”) moapeheHo cBeommTeM pPUTMY
(,,rythme total”). ¥ ToM my3nukoM ‘mpouniihemy’ peasHOCTH, KOje 3a COOOM OCTaBJba
caMo 3BYK U ‘OJbecak’ KpXKe CTPYKTYpe peuH, MECHHUK Kao cy0jek uIiIye3aBa U Ipemyuira
MHHUIHjaTHBY pednma. Tako ce cama mecMa paha u3 hyrama (TummHe), u3 Gemmme.””
hyrame cTBapu u OenmMHa mammpa Cy JBa MaJlapMeOBCKa MOTHBA, JIBE TOTOBO OTICECHBHE
Metadope Kojuma je MpOoKeT LEeJOKYIaH HeroB omyc. ManmapMeoBa poésie pure/dsucma

noesuja (uncroha oj Hedera, YucToTa OUTH CTBapU Koja je ocioboheHa o1 CBUX ImpuMeca

Koje Ou je peMeTusie) MoKJIana ce ca OCHOBHUM CBOjCTBMMA HETOBE JIMPUKE U TIPEJICTaBIha

*% Tujana Monosuh Mnahenosuh, K100 Je6ucu u..., HaB. aeno, 22-23.
206 VYnopenutu ca: Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost..., HaB. nemno, 149.
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OHaj TPEHYTAK y KOjeM PEUYCHMIIa HAa XapMOHWYAaH HAaYMH 3a00paBiba CBOj caapxkaj. OHa je

. . . 207
CTHX KOJHU BHIIIC HE JXCJIM Ja T'OBOPH, OHA J€ CTUX KOJH XKCJIX Oa IICBa. 0

Manapme Tpaxu HOBY mmdpy je3mukux ¢GopMmylna H HOBE H3BOPE IMECHUYKUX
casHama. Y mpoliecy TOT Tparama, Manapme ce okpehe u3BopuMa je3uka, a carba 0 OHOM
KOju O OMO y cTamy Ja M3pa3u CBE KApaKTEPUCTHKE CBETa YHCTHX HJCja U OTOJHECHHX
3Hayema. VICTOBpPEMEHO OH Tpara 3a HOBOM IIOETHMKOM Koja Tpeba na My omoryhu na
HACIIUKa, HE CTBAp, Hero e)eKaT KOju OHA M3a3UBa. YIIPABO Y TOM KOHTEKCTY OH Tpebalio
YUTaTh U pasyMeTu mweroBy HWponujany (Hérodiade, 1864—1867) m meroBor dayHa
(L’ Apres-midi d’un faune, 1876); Hu jeqHo, HU aApyro Hucy Ouwha Hero mepcoHudukaryje
MeTau3nmIKor Cykoba KOjUM je OOeNIeKEeH NENOKYNaH MHCAOHHW M IOETCKH ‘Harop’
Credana Manapmea. Mponujana je ‘pasamera’ u3Mel)y OKpYTHHX 3axTeBa YHCTOTE H
UCKYIICHha NPUPOJHOT XHMBOTa, a ayH, 3aTedyeH M yIUIallleH CBOjUM CEH3YyaJHUM
danTazmaropujama, Bpaha ce y cBoj Mpak MCIYHEH THIIWHOM U CEHKama ctBapu. M oBie

. . 2
’KHBOT IIOYMIbE (I je MK OYBEK OCT0ja0) — C OHY CTpaHy HCKycTBal™

Haxiie, Manapme je Tparao 3a cgepoM ancoixyTHe JYLUIHOCTHU TJie ce U 00jeKTUBHO
U CyOjeKTMBHO PacTBapajy y HEKOj BPCTH HaJ-CBECTH (y OBOM KJbydy MOXKEMO YHMTATH U
JudpeHoBy HIejy 0 HaI-dyJHOM, Kao KOpPEHY WJIM W3BOpPY CBera BHIJBMBOT W CBera
yyjHor). Ha mmany mecHuukor u3pasza, Mamapme je TEXHO Jla peuyuMa Koje cy Oumie y
yIOTpeOH y CBAaKOJHEBHOM TOBOPY J1a HOBU CMHCAO0, WJIH, TTAaK, CTBOPH HOBY ped 3a CTBAp

Koja He mocToju. O TOMe je BP0 UCILPITHO ITUCA0 Yy CBOM €Cejy O MY3HUIIU U KEbHKEBHOCTH.

Yurano y udpenoBom kibydy, Manapme je, 3ampaBo, jKeJeo Ja peuynuma godapa u
CBECT O MPEAMETY U HEroBO CTBAPHO MPHUCYCTBO. Y TOM CMUCIY, HEJIOKYIIHA HCKYCTBEHA
paBaH MmocTraje IOMEH je3MKa KOjU He CTBapa caMO HOBe CIl0jeBe Hero M 3amemyje
peajiHe mpeacTaBe MpPeKOM acOUMjaTHBHMX 3Hauewa. Tako ce Manmapme ciyxu

pa3iiuuTM NOCTyNIMMa IOMEpakba OCHOBHOI' 3HAYCH:A, om0 Jda MpUCYCTBO MPEAMCTa

207 VYnopenutu ca: Hugo Friedrich, Struktura moderne lirike..., naB. neno, 120.
208 VYnopenutu ca: Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost..., HaB. neno, 151.
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cyrepuiiie caMo cehamem, OMIIO J1a MPeAMET HAaM3MEHUYHO MPUKa3yje Kao PeaTHOCT U Kao

CIIMKOBHY TIPOjeKIHjy y KOjoj JOMHHHIpA Heroa crBapHa dyrkimjal "’

Ho, ykonuko ce BpaTHMO Ha IO4YETaK cerMeHTa 0 Maiapmey, ¥ Ha pe4eHHIly 1a je
3a Wera ,,My3HKa aJTepHaTHBa [TMCAHO] pedn’”’, 3a1paBo, 0JIa3uMO Y JUPEKTaH KOHTAKT Ca
JleOucrjeM H HHETOBHM €CTETHYKO-TIOETMYKAM CTaBOBHMAa KOJjU y MHOTHM CBOjUM
CerMEHTHMA, HE CaMo J1a KpecrioHaupajy ManapmMeoBuM, HETO U rpousiasze u3 mux. [lakie,
»MYy3HKa je alTepHaThBa MHCAHO] peun’’ 3a (QpaHIycKor cuMOonucTy, a 3a [lebucuja ,,...
My3UKa MOYHMIbE TaMO TJe je ped HemohHa ja m3pakama [...] a Tpeba meBaTH camMo OHJa
kaga je To morpe6ro”.*'’ O Tome Ha HajGOJPM HAYMH CBEJOYH BOKAIHM mapT BelimHe
JleOucujeBux cojo-Tiecama, a HajBUIIE BOKAIHUM MApT CKOpO uuTaBe omepe [leneac u
Menucanoa. OH je 3acHOBaH Ha KOHCEKBEHTHOM HM3BJIa4yCHy MENOJHjCKHX (IocKyma u3
naTeHTHUX (rekcuja ¢panuycke ropopHe peun ([ebucu m Mamapme), HTOK CBOjoM
npupoHOmNy W CBOJUM CTaJIHUM PUTMHYKHM OOJIMKOBAambEM BOKAJHE ICOHHIIEC IpemMa
rubamruMa oOMYHOT (paHIlyCKOT roBopa ymyhyje Ha eBeHTyanHe yrunaje JKan-banrtucra
Jlunuja (Jean-Baptiste Lully), xomno3uTtopa koju ce 3ajento ca JXan-Kak Pycoom (Jean-
Jacques Rousseau) ympaBo 3ajarao 3a TakaB THI ONEPCKOI peYMTaTHUBA KOju OM OHO y

,Caryacjy”’ ca JaTeHTHUM (QuiekcHjaMa (PpaHIlyCKOT TOBOPHOT jE€3HKa.

Cymupajyhu cBoj pan Ha oniepu [leneac u Menucanoa, Jlebucu je HaKOH 3aBpIIETKa
pana Ha ¥Oj Hamucao: ,,JlocnyXno cam ce, CaCBUM CIIOHTAHO YOCTAJIOM, J€IHUM HAYMHOM
KOJU MU C€ YMHHU J0CTa pellak, OJHOCHO THUIIMHOM Kao M3pakajHUM CPEACTBOM U MOXKJIa
JeIMHUM HAa4MHOM Jla C€ UCTaKHE eMoIlfja jeqHe pedeHule [...] TummHa je AuBHA CTBap U

bor 3Ha na nmpas3uu TakToBU [leneaca cBepoye 0 M0joj JbyOaBU MpeMa OBOj BPCTU €MOIIH]E

*% Kao 3aHMMJBbHB NpHMEp HAYMHA HA KOju MamapMe Be3yje HeKe arcTpaKTHE IOjMOBE HIIM UHTAaBE HIEje
MOXe€ HOCITYy)KHTH HETOB COHET 0 Jiene3n — Eventail. Haume, y oBOM coHeTy, Maxame Jerne3e — JaKie, OKpeT
a He caMa cTBap — Tpeba Ja cyrepuIile Wiaejy HacTaHka ctuxa ,,0ymyhe moesmje” ocioboheHe oOjexTHBHE
cymncraHne. Y ToM KOHTeKCTy, Xyro ®puaupx y aHainn3u CTPYKTYpe MOJIepHE JIMPHUKE, UCTUYE yIPaBo TO J1a
koJl Manapmea He Ou Tpebasio oOpahati naxmy Ha MpUMapHa 3Ha4€Hha pPeur HETo Ha KaTeropuje Koje je3uK
ycrocTtaBiba u3Mely crapu. [lerasbauje Buneru y: Hugo Friedrich, Struktura..., naB. neno, 82—123.

210 Tujana [Tomouh Muah)enosuh, Kioo /[ebucu u..., HaB. neno, 22.

106



211 :
[...]”""" ,IIpoBeo cam Henebe y Tpakewmy OHOI ‘HHMINTA’ of dera je Menucanna

Haunmena.” '

Jebucu Ha OoBOM MecTy ckpehe maxkmy Ha jegaH O BAXKHHUJHX eJieMeHara CBOje
MY3HUYKE €CTETHKE, a TO je eKCIIpecHja TUIIMHE KO0ja, 3alpaBo, U MPOU3JIAa3H U3 ECTETHKE
ManapmeoBe cumOonuctuuke noesuje. [lomenyra excripecuja tuimne y Ilereacy, anu u'y
Opojuum apyrum JleOucujeBum octBapewmuma (romyt Oobnaxa /Nuages/ w3 Hoxmypmna
INocturnes/, wiu Tepace 3a npujeme Ha mecewunu W Kopaka y cHecy) yCIOBIbaBa
PEIyKIIMjy UHTEH3UTETA 3ByKa, TOTOBO HA CaMy T'PaHHMILY YyJHOCTH. Y OBHM, MeTahOpUIKU
peYCHO, noemama pianissima, KOMIO3UTOPOBAa My3HKa ce ‘paha’ m3 THIMHE, TOTOBO 0Oe3
HajaBe, U HA MICTU HA4WH ce Bpaha y \Yy, HeKa/a y3 MOCTENEHO ‘Tallemhe’ My3HKe, a HeKaaa
TUPEKTHO, in medias res. O ToMe HajOOJbE CBEIOUH MApTUTYpa onepe [lereac u Menucanoa
y KOjy KOMIO3UTOp (Ha (paHIlyCKOM je3UKy) ymucyje OpojHe HM3pa3e KOju Cyrepuilny To,
CacBUM CITeIM(UIHO MAIAPMEOBCKO/ICONCH]EBCKO ‘Talliekhe’ My3uKe. Tako, Ha mpumep, y
¢uHaTy IeTOT YMHA HAMJIa3UMO Ha U3pa3 pp wmo je mozyhe suuie, W, IaK uwivezasajyhu,

noenauehu ce, yoamasajyhu ce, 2yoehu ce, eacehu ce... y Tpehoj CIuIy Ipyror 4uHa.

3a Manapmea, KOjU ,)KeIM HMCKYCUTH Onu3uHy Hemoryher”, tumuHa (hAymarve
cmeapu) n OenuHa (nanupa) jecy OHU TOJMOBH, OrcecuBHE MeTadope kao mTo je Beh
HAallOMEHYTO, KOju Hajuemrhe u3paxaBajy OnuszuHy Tor Hemoryher. CiaudHO Kao H Yy
JebucujeBoj My3ulld, THUIIMHA C€ YBJIAYM Y FHETOBO TIECHUIITBO TOCPEACTBOM
,»[IpeNyTHUX"’ CTBApH M jeTHOT CAaCBUM KapaKTEPUCTHUYHOT je3UKa KOjU C TOIMHaMa MOoCTaje
CBE OCKYAMHHU]JU y BOKaOyjapy M CBE THUIIM MO 3BYKY. Tako M CaMoO MECHUIITBO 32 Hera
3Ha4yu ,,NyTJbUB Y3JIET Yy alCTPaKTHO , MECHUYKU TEKCT ,,yracHyhe”’, HeKakaBa dapojuja
Koja ce mpumehyje TeKk HaKOH IITO peud O/A3BOHE CBOj ,,NyTJHUB KOHIEPT U3 KOJer Cy H

213

Hactaine.” = Jlakne, ekcmpecuja TummHe onepe [lereac u Menucanoa jecte OYMITIETHO

nmpou3samnijia u3 €CTCTUKC Ma.]]apMCOBC CUMOOIUCTUYKE HOCSI/IjC N TUMC HaroBCCTHJIA, KaKO

' Ope JleGucujeBe peun mpeysere Cy U3 HEroBUX mucama of 2. oktobpa 1893. u 17. jyna 1895. romune, ox
Kojux je mpBo ymyheHo ¢panmyckom komnosutopy Epnecty Ilocony (Ernest Chausson), a npyro
(paHIyCKOM KEHKEBHUKY, ecHUKY [1jepy JIynjy /Pierre Louys/ Ha umje TexcroBe je [leOucu Hamucao cBoje
tpu bunumucune necme (Chansons de Bilitis, 1897). HaBeneno npema: ucro.

*> U3 le6ucujesor mucma Eprecry Illocony u3 janyapa 1894. roauue. HaBeneHo mpema: uCTo.

213 Herampanje Bunetn y: Hugo Friedrich, Struktura..., HaB. nemo, 103—-104.
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to npumehyje Tujana IlomoBuh MuahenoBuh, cTBapame paguKaTHO HOBOT OIEPCKOT
CTHJIA: CTUJIA KOJH Y U3BECHOM CMUCITY NPE/ICTaBJba MaTOC aHTUIIATETUYHOT (jep cTpacTu ce
y Ileneacy n3paxaBajy MOJYIJIacHO, JbyOaB ce UCIOJbaBa y jelBa MPUMETHUM JPXTajuMa
MEJIOMjCKe JIMHUje, CMPTHH Yac ce 36WBa y TPEHYTKY U y Hajehioj moryhoj Tuuman).”'
Jpyrum peunma, pagy ce O CTUIY KOjU Ce, KaKO Kake HEMayKd KOMIIO3HTOP, MY3UKOJIOT,
uctopuuap u kpuruyap mysuke Xanc Xajui Htykenmmvur (Hans Heinz Stuckenschmidt),
,»MaTepHjaTHO jOII 3a/I0BOJbABA INANyTABUM HArOBEUITAjeM, ajl HCHOJ OaplryHacTor

. . 215
NUjaHUCUMa KpUje eKCTPEMHY YMETHHYKY MOOyHY”

. by kpuje u ManapmeoBa poésie
pure Xoja oOBaruiohyje ‘nemyjama’ W 3BY4YHA Tparama HWHTCICKTYATHHX CcajpiKaja
NECHUIITBA ¥ HUXOBUX alCTPAaKTHUX HANETOCTH 3a KOje je YHympauitbe yxo
Hajnpujemunsuje.”’® OHO netekTyje u ‘pacuen’ m3Meljy jesuka M HueamHTeTa/anconyTa,
XTCHha U MOhH, TeXKHC U [UJba, HEOApehEHOr U KOHKPETHOT, BUIJBUBOT M HEBHJJbUBOT;
JIPYTUM pe4YrMa, TO VHYmpauwitbe YX0 C€ Hajla3u y TMO0JbY BIIAJaBUHE jEJHE CAaCBUM
cnenuduyae (MarapMEOBCKE) Hepa3pelleHe JMCOHAHIIE Y YHjOj OCHOBH JIXKH MOTpeda 3a
KOHCTAaHTHMM H3pHIIakeM/Ka3uBamkeM HeuspeueHor. Jlakie, He paau ce O HEKaKBOM
BUIIIEM, CBEYAHHJEM CTYIbY CXBAaTJBUBOI je3uka, Beh o ManapmeoBoM 3axTeBy 3a
pamuKalHUM OOHABJbAKEM J€3MKa; OHO C€ ‘0JBHja’ Kpo3 YyMmoTpeOdy BeoMa HEOOMYHHMX
CpeicTaBa, Kao IITO Cy TpaMaTHYKH HEOCHOBAaHE WHBEp3Hje, YKHIAWmE pasiuke u3mehy
jeIHWHE W MHOXWHE, H3BPTAalbe HOPMAJTHOT IOPETKAa pEYH, MOHETNIe H30CTaBIhahe

. 217
HHTCPIYHKIHJCKHUX 3HAKOBA, YBOF)CI-LG HOBHX YJIaHOBA, U TaKO JaJbC.

AHaJOTHO TOME, TO jECT, aHAJIOTHO HauMHY Ha KOoju Manapme ynoTpeOJbaBa peuw,
Jebucu ymnorpebspaBa akopae y cBojuM aenuma. KonkpetHo, y Ileneacy Hauna3umo Ha
npuMepe He(pyHKIMOHAIHUX aKopaja y CMHCIY TOHAJIHO-XapMOHCKOI MHUIIbEHa KOJH,
3ampaBo, CaMOCTAIHO €T3UCTUPAjy Kao YHCT 3ByYHU (DEHOMEH CTaTUYHOT edeKTa, uuja je
yIora TpeBacxoIHO Kojopuctuuka. Ho, 0e3 o03upa Ha OBO MOMEpame TEXKHINTa Ha

KOJIOPHCTUYKE BPEJHOCTU XapMOHHje, Y [leneacy Hauna3uMo U Ha OHa MecTa Koja 00ouiyjy

" Vopenutu ca: Tujana [onosuh Mnahenosuh, K100 Je6ucu u..., HaB. neno, 23.
215 Hageneno npema: uccro, 23.

*19 TTerapuuje Bunetu y: Hugo Friedrich, Struktura..., nas. neno, 120.

217 Ymnopenutu ca: ucrto, 115-118.
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yIOTpeOOM IHUCOHAHIM Ca IHMJbEM IOJBJIAYCHA KYJIMHHAIIMOHOT MOMEHTa Yy MY3HYKO-
JIpaMaTypIIkOM TOKY, a Koja cBemoue O (M Jajbe) 3acTyIUbHO] EKCIIPECHBHO] YIIO3U
xapMoHuje. Ha TakaB MoMeHaT HaWjasuMo y nenuhy TpBE CIEHE JIPYror 4MHa Kaja
Menucanga rybu aparolieHd BEHUYaHHU TPCTeH y AyOokoMm OyHapy, mTo he, mocpemaHo
MOKPEHYTH IIEJOKYIIaH Jajbl TOK HbeHe (myHe) apame. HarHyra Haj MpauyHOM BOJIOM,
paxanmomheHa © yIulameHa oJf Moryhux mocienuna, oHa wu3roBapa peud: ,,OH je

"’

nu3ryosbeH... u3ryoseen!” (,,Elle est perdue...perdue!”). Te peun cy, y3 ¢uHO AuHAMUYKO
CeHUeHe, npahieHe MCTO Tako (PUHOM TpajalUjoM JIUCOHAHIIE — OJl KBUHTAKOpIa Ha
CeNTaKkop/, Na HOHAKOpJ W HAaj3aj YHICUHMAKOpJ, Kao BpXyHAIl HAaKOH KOjer CIEIH

noBpatHu ToK (B. Hotau npumep 6p.10).
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Hotuu npumep 6p. 10: Kiton [lebucy, [leneac u Menucanoa (Pelléas et Mélisande, 1898),
opkecTapcka naptutypa, Il uun, I ciena — @onmana y napxy, on naptutypHor 6poja 11 1. 9—10.
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Jom jegaH 3aHUMJBHB PUMEP HEpa3pelIeHe AUCOHAHIIE, POHANIA3UMO Y MY3UYKOM
TOKY Ha CaMOM Kpajy IpBOT YKHA, TauHHUje, y TOCIeamba YeTupu TakTa (B. HoTHH mpumep
Op. 11). Te guconanie HacTajy Kao pe3yiTaT Hepa3pelieHnuX 3a1pKuiia. Y OBOM MPUMEPY
je Ha 3aBpiHOoj ToHUIU DUC-1ypa OCUM CEKCTe JoJaTa U CeKyHa (BeJIuKa, Kao ‘Mekma’ —
TO jecT, Mame AMCOHAHTHA OJI Malie), a Ja TaKBO Ca3BydYje WMAK Jelyje Kao JOBOJHHO
CTa0MJIHO 3a 3aBpILIETAK LEJIOKYITHOT MpBOT unHa onepe. Kapakrepuctuuan je, mehyTum,
HAYMH Ha KOjJU Cy T€ AMCOHAHIIE YBEJEHE: Y MPBOM TaKTy (0] MOCIeAkha YETUPU TaKTa) OHE
Cy ‘mpaBe’ 3aapKUlle ca OYEKUBAHUM pa3peliemeM — 6 y 5 (cekcTa y KBUHTY), OAHOCHO, 2
y 3 (cexyHma y Tepily); y APYroM TakTy, HAa TPOMEHEHO] aKOPACKO] OCHOBH, jeIHA OJI
3agpxkuna ce Beh ‘dukcupa’, anm ce y 1omaTHOM TBO3BYKY Hajla3W HeH paspelnaBajyhu
TOH; Haj3al, y TpeheM TakTy y KOjeM ce jaBJba MOCIEeAmbH aKop, 00e MPBOOUTHE 3a/IpiKULIe
0CTajy HepaspelleHe, Jakie, MpeTBapajy ce y Jojaare aucoHaHie koje [ebucu mymra na

‘o/13Byue’ y MOCJIEIHEM TaKTy MIPBOT YHHA.
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Hotuu npumep 6p. 11: Kiton [lebucwy, [leneac u Menucanoa (Pelléas et Mélisande, 1898),
opkecTapcka maptutypa, | aus, Il cuena — Hcnpeo deopya, ox napturypHor Opoja 48 mocnenma 4 TakTa.
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Ocum, nomenytux, Jleoucu y onepu Ilereac u Menucana (anu u He caMo Yy 10j!)
ynoTpebsbaBa MOMEHYTE IUCOHAHTHE akKopje (CenTakopjae, HOHAKOpJe, MPEKOMEpHE U
yMameHe TPO3BYKE) KOjUMa, OCUM IITO ‘yckpahyje’ paspelieme, HEOOMIHO MX TPETHpA Y
CMHCITy TIapajieJTHOT Bol)ema uuTaBux OJ0KoBa. [lajbe, cenrakop/ Ipyror CTylmba Moja y
cBUM MoryhuMm oOpTajuMa W EHXapMOHCKHMM OJHOCHMAa, Ha MHOTMM MECTHMa JIajieKo
MpeBa3miia3u MOJMBAJICHTHOCT akopaa Barueposor Tpucmana (Tristan und Isolde, 1857—
1859). Heobuunoct my3uukor je3uka JleOucu mOCTHKE U YHOTpeOOM MEHTATOHCKE
JIECTBUIIE, CTAPOIPKBEHUX MOJYCa U IEJIOCTEIeHE JIeCTBHIE. M3 BUX ce 4ecTo pa3Bujajy
HU30BU aKopajga KOjU Yy 3aBHCHOCTH M3 KOje JIECTBHUIIE TpOHM3Ja3e, OTBapajy OpojHe
MOTYNHOCTH 3a HOBE, WM OCBEXEHE CTape, XapMOHCKE CKJIONOBE W WUX0Be MelycoOHe
onHoce. Tako, Ha mpumep, y npBoM craBy Jlebucujee Coname 3a GUOIUHY U KIABUD
(Sonate pour violon et piano, 1917) youaBa ce cacBuM crenuduyHa gopcka ‘0oja’ koja
Jaje, TOTOBO YBEK, oceOHy Mekohy My3ndukoMm Toky (B. HotaHu mpumep Op. 12). Hauwme, y
OBOM IIPHMEPY C€ J0pCKa CeKCTa (€) MojaBibyje U y aKopAy JOMHUHAHTE Kao BEJIMKA HOHA,
TaKo Jla OBaj akopjA U y MOdy J00Hja HO8y — THIMYHO Oebucujescky 0ojy. OnHoc t—S
(ToHMKa—CyO/IOMMHAHTA) jaBJba C€ YaK TPHU IyTa, Kao Jia ce kesu uctahu 1opcko odenexje
ToHanuTeTa. Mehyrum, ycpen TakBOr XapMOHCKOT ‘OKBHpa’, HACTyma (BeoMa YIajabuBO),
Kao OJI3BYK cmapoz POMAHTHYAPCKOT XapMOHCKOT je3WKa, XpoMarcka MeJHjaHTa, y
NPUBHUHOM TEPIIHOM CpPOJICTBY INpeMa CYOJOMHUHAHTH, a y jeJHAKOTEPIIHOM OIHOCY ca

JOMHWHAHTOM.
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Hotuu npumep 6p. 12: Knox debucu, Conama 3a suonuny u xnasup (Sonate pour violon et piano, 1917),
TT. 1-14.

Haxne, y JlebrucrjeBoM XapMOHCKOM je3WKY, TIOPEJ Pelleha Koja Cy caMo HheMy
CBOjCTBEeHa, Moryhe je younTH M OHa Koja pedepupajy Ha paHHje CTHUIICKe ermoxe. Takohe,
U3 TOjeIMHUX JICCTBUYHUX OCHOBA pa3BHjajy C€ HHM30BU aKopaga KOjU caMO MPUBHUIHO
0JIrOBapajy (IMCOHAHAHTHUM) aKOpMMa TPaIUIMOHAIHE HAYKE O XapMOHH]jH, Kao IITO CY,
Ha IpHUMep, IPEKOMEPHHU TPO3BYK WJIM aITEPOBaHM TepUKBapTakopl. Mehyrum, 3ByuHa

cnuka e koJ JleOucuja, a HU ko Maapmea HUKaia HUje ‘“TBpAa’.

[Ipunukom Tparama 3a HenmocpenHouhy ,.carnacja” nsmel)y MamnapmeoBe ecTeTuke
u JlebucujeBe moeTuke, HAMETHYO C€ jOII jeJlaH mojaM Koju he, ucrnocraBuhe ce HE3HATHO
KacHHUje — y JBAJCCETOM BEKY, MOCTATH jelaH oj (yHAaMEHTaTHUX eJeMeHaTa MOJEpHE
ecteTuke. Ped je mojMy pparMeHTa Koju Mmocraje TJIaBHU HOCHIIALl U3TPajiihe, cala CaCBUM
crienuuaHOT, MY3WYKOT Toka Koj JleObucwja W KBa3H-pEUEHUYHUX CTPYKTypa KO
Manapwmea. [lpenusnuje pedeHo, nocrynak Bpahama peun HEeHO] H3BOPHOCTH YCIOBJBEH j€
ko Mamapmea pazapameM pedeHune y ¢parmMeHte. [IUCKOHTHHYHTET yMeECTO

MOBE3aHCOTH, YIMOPETHOCT YMECTO CJella: TO Cy CTHJICKE O3HAKe jeJHOT YHYTpAIIHer
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JVCKOHTHHYHUTETA, jeIHOT TOBOpema Ha rpaHunu HemoryhHoctn. dparMeHT koju nobuja
paHr cuM0O0JIa 3a CaBpIICHCTBO KOje ce OJIMKU, UITH 3a IEJINHY Koja ce CIyTH, 3a Manapmea
nocraje ,.cBanbenu 3Hak uaeja” +. Takohe, y JleGucujBum ocTBapemiMa GparMeHt 1o6uja
KJbYYHO MECTO, JIOK CaM MY3MYKH TOK KapaKTepUIy: TUCKOHTUHYUTET, H30KPETarhe
3BYYHHUX IIEPCHEKTHBA, TEXHHKAa MOHTaXe (CBOjCTBEHE (DMIMCKOj YMETHOCTH), Haria
HapylIaBama myicanuje QakType, Iename Ha TUIIMHY W EKCIUIO3Wjy, CTaIHO U
HEOYCKHBAHO KPETamke M 3ayCTaBJbale, KPATKOTPAjHU IMOKPETH, CYBHUIIE KpaTKU jJa Ou

: 219
omm pa3BHUJCHHU, y6p3aBaH>a " KpCHICHAO0 MY3UYKOI' TOKA...

U jow newmo...

Omno hyrame cTBapm, oHa OelMHA MANMpa U THIIWHA... TIOHEKa] 100ujy 00jy — 60jy
Koja 38yuu... Bojy Koja 3a3Bydn Kao OHO (PpaHITyCKO, Tyrayko, TOMajo pa3BydeHo ,,1’azur”
— IUTAaBETHWJIO, MPOCTOPH a3ypa, HeOECKO IJIaBo, 00ja BOJACHUX MPOCTPAHCTABA, U OYH]Y;
peu je 0 0oju/HUjaHCH/‘TOHY KOjHU Jiefle MHOTM YMETHHYKH YHHBEP3yMH — MaiapMmeos,

Pem600B u JleOucujes, anu 1 yHUBEP3yMU OpPOJHUX CITUKApa UMIIPECUOHUCTA.

bancko Manapmey, Aptyp Pem6o0 xenu 1a ,,BUM HEBUIJBUBO U J1a CIIyIIA HEUYTO”

. ye e v ixy .
(,,inspecter I’invisibile et entendre I’inoui’’) kako 6 IPOIPO Y CBET HOBUX H€ja U OOJIHKA.
Cwmarpajyhu 1a peajiHu CBET CTBapa MPUBHJI PAaBHOTEKE U UyBa MHEPTHU MOpPEaK CTBapH,
Pem0o ce omtydyje nga KpeHe y MOTpary 3a HENO3HATUM M TakO MPOIIUPU TOJbE
HEM3BECHOCTH U CYMHb€, a 3aTUM C€ CYO4M Ca CBETOM CJIMKA KOj€ Ce Haja3e ¢ OHYy CTpaHy

0

WCKYCTBa W CTaHJapAHE JIOTUKE CBETa;”" a TO je, cMarpa OH, jeAWHO Moryhe , ayrum,

: ‘oz 221
CBEOIILITUM M CMUIIJBEHUM pacTpojcTBOM cBUX uyia [‘déréglement de tous les sens’]”""".
Kao pesynrar Tora ‘paha’ ce jenan necnuuku céem — ,,ipOTUB-CBET /BaHIJbYJICKU CBET KOJU
je HeramMja cBera M YjeJHO PENpEe3eHT pylIemha BapJbUBOT JEKOpa CBAKOJIHEBUIE U

MPUBHUIHE PEATHOCTH KOjOM je 4OBEK OKpyxkeH. [IpoayOsbuBame jaza m3Mel)y mecHUUKOr

218 Hugo Friedrich, Struktura..., naB. neno, 103.

" Yopenutu ca: Tujana [onosuh Mnahenosuh, K100 Je6ucu u..., HaB. neno, 82.
220 Ynopenuru ca: ucto, 20.

22! Hageneno npema: Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost, HaB. neno, 140.

114



cy0jexTa M MEeCHUKOBOT JbYJCKOT JIMKA JIOBelIhe MO0 CBECTH Ja jeé OH caM, 3alpaBo, HEKO
apyru (,ja, TO je HEeKO APYru’”) W Ja Kao Taj APYTH Y TOM HEeCHUYKOM c8emy, OJHOCHO,
ceemy Opyzom (pedeHO au(PEHOBCKH), HETOB CYOjeKT NPOHAIA3U CBOjy HCTHHCKY
3aBUYajHOCT. J[pyruM peumma, T€K WCIOJ KOHBEHIIMOHAJIHE Macke Kojy Omhy craBibajy
OKOJIMHA WJIM HaBUKE, TO JECT, T€K WCIOJ TMOBPIIMHE M MPHBHIA KpPHje C€ MPaBO JIUIE
CTBAapH M FHHXOBA MECHUYKA CYIITHHA.”>> Y TOM KOHTEKCTy Moryhe je pasyMeTH u JOTHKY
PemOoOOBOr OOIMKOBHOT TOCTYIIKA KOJU j€ 3aCHOBAaH Ha CIEHM(PUIHOM OJIHOCY IpeIMeTa
M0jaBHOT CBETa M HKUXOBE Mel)ycoOHEe MOBE3aHOCTH YHYTap MECHUYKE CIUKE y K0joj, KaKko
HaBogu Hwukonma KoBauw, ,peamHu ngetasbm W3 JOMEHa YYJIHHX IIpeAcTaBa Tyde CBOj
NPUMapHU CYTNICTAHIIMjATHU CaJlpKaj ¥ IIONPUMajy OJUTHKE UpealiHe TBOPEBUHE Y)Yy 30UIby

notBphyje camo jesuuka marepuja’

. lpyruM peunm, UMaruHapHU CBET I10CTaje U3BOPHA
BepOaHa TBOpEBHHA KOja, He Tpaxehu ymopiuTe y UMHTHpamy 30UJbe M y caapriKajuma
KOjU JI0JIa3e CI0Jba, OXHMBJhaBa M cabupa Hermoctojehe omHoce u HeBuhene obmmke. Kao
pe3ysiTaT OBaKBOT jeJHOT Mporeca, y PeMOOOBOM IMECHUINTBY jaBJbajy CE CIUKE KOje
KapaKTepHIly U30KpEeHYTe MPOCTOPHE MEPCIEeKTUBE U HEJIOrnyaH nopenak crapu. OHe cy
ocio0oheHe MPOCTOPHUX OCOHAIlAa M JIOTMYHO-PENpPE3eHTATUBHE CTAOMIHOCTH (O 4Yemy
cBenoue U CTUXoBU niecMe Peuenuye /Phrases, Illuminations, 1872—1875/, kao mro cy, Ha
npumep, ,,Pazameo caMm KOHOIIE O 3BOHMKA JO 3BOHMKA; ,,BEHIIE OJ MpO30pa [0
mpo3opa”; ,37aTHE JIaHIle OJf 3Be3/e 10 3Be3le, W IuiemeM”’), JOK Ce€ WMarmHapHa
CJIIMKOBUTOCT OJJpakaBa YHYTpallkhoM HareTolhy u eHeprujoMm koja camy cebe paha. Ty
HarerocT, cmarpa KoBay, OpojHM KpuUTHYapu MHOpene ca MY3UKOM, ald HE y CMHCITY
aHAJIOTHj€ 3BYKOBHUX M BHM3yeTHUX (QUIypa, HEro y CMHCIY MeTamMop(}o3e OCHOBHOT
NIECHUYKOT TOHA W FbErOBOT CTAHOT pa30yKTaBama Yy HOBHM HMMAarMHAPHUM H UYJTHHM
npocropuma.”* JIpyruM peunmma, MECHHYKO OOIMKOBAIbe HCKYCTBA OJBHja CE, CMarpa
Tujana ITonosuh MunalhenoBuh, ,,y 3HaKy XapMOHCKE U apXMTEKTOHCKE MOJIYIapHOCTH, TO
ject y chepu rae My3udKa CTpyKTypa 100vja YBPCTUHY IIACTUYHOT, BajaHOT caapikaja. Y
TOM BPTJIO)KHOM KpeTamy 3ByKOBa U 060ja y KoMe Marepuja ry0u TeXuHy U Ao0uja Iyury,

CTBapa ce MMarvHapHa IpojeKiHja cBera y kome PemOo c1060aHO mpemernTa NpoCcTOpHE

22 Hcro, 138.
2 Hero, 139.
2 Pero, 140.
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MEPCIeKTHBE (,,KaTeApana ce CIyIITa HaHWKe”, ,,je3epo ce IKe’, CINYHO Kao U Yy
HebucujeBoj Ilomonynoj kameopanu [La Cathédrale engloutie, 1910/, neceTom nipenuay u3
npBe cBecke [lperuda /[Préludes/ 3a kiaBup) y TIporecy Je3uHTerpanmje oOJuKa u
pazOujama MPOCTOPHUX OJHOCA, 3aTUM, CJI000JHO OOJIMKYyje MMarnHapHE KOHCTPYKIIH]E
(,,MOCTOBH pa3zameTd y MMAardHApHOM IPOCTOPY 4UyAecHE apxutekrype’, Mocmosu [Les
Ponts/, Unymunayuje /llluminations/, 1872—1875), n u3jeqHadaBa npeacTaBe CHa M jaBe,
cMpTH ¥ kuBOTa.”*> UYak, TakBa IpoayO/beHA WM Kpajibe HHAMBHAYATHA MEPIICIHja y
onpeheHUM MOMEHTHMA TONpPHUMa KapaKTep YHUBEP3AJIHOT CIIEKTaKJa, U TO OHOT Y KOME
HeOo m Mope (kao yocraioM u 3a JleOucuja) mocrajy cuMOoiam Oeckpaja KOju ,,ITOMYT
OTPOMHHX OYHjy HeKor bora”, nmpuxBarajy n 00yxBarajy TO 4yeCHO 30MBambe KHBOTA Kao

226
KOCMHUYKY CBCYAHOCT Jlenote.

VY tom nyxy Pem6o muie u coner nox HazuBoM Camoenacnuyu (Voyelles, 1871—
1972) y xome Qopmyiuiie uaejy o MmoaylapHOCTH 3ByKoBa M 0oja (audition colorée —
,000j€HO ciylIame”, Win ,ciylame y 00ju”, Koje je, Ha jelaH cacBUM creuuduuan
HA4YWH, TAaKO KapakTEpUCTHYHO W 3a JleOucujeBy My3WKY) Kao MPUHIMI ,,eBOKATHUBHE
qaponnje” U CHMOONHMYKOr MpecTaBbarba. > Mako GM mpea mommcao Omma ga ce Pem6o
camMo HajoBe3ao Ha boniepoBy uzejy o ,.carnacjuma’, OH je y CYIITHHHM HUKaJga HUje
NPUXBATHO Kao Je(UHUTHUBAH MMOETCKU MporpaM Koju 6u Tpedano JocieHO MOTBphUBaTH.
Haume, Pembo je uzabpao/mamucinuo 00jy 3a camornacauke (A — mpHo, E — 6emo, U —
1pBeHo, Y — 3eneHo, O - mIaBo) 4Mjy je 3ByYHY BPEIHOCT MOTOM MPEACTaBHO Kao CIIe[
BU3YEITHUX CJIMKA; JaKJie, OH je, MOIIABUIM O]l HJeje O CHHECTE3HjCKUM IIpe/ICTaBaMa,
OTHIIA0 Jajbe, Y MpaBIly MOTYhHOCTH palrdiamaBama, pa30oHjama IeTuHe, aHaTUTUIKOT
padyBama 3a0KPY)KEHHX KOHTYpa, ociamajyhu ce, mpu ToMm, Ha OOJy Kao CpeICTBO
acolIMjaTHBHOTI BE3MBamba HAjpa3IMUUTHjUX PU3NUKUX U CUMOOJIMYKUX CBOJCTaBa MOjaBHOT

228

CBCTa. Y toM CMHCIIY MOTY C€ HOBth/I HU3BCCHC I1apalicjic Ca KOMHO3I/IL[I/IjaMa CJIMKapa

UMIIPECHOHHUCTA Ha KOjUMa 000jeHa CEHKa IMpeaMeTa Cyrepuile mpo3payHOCT MpocTopa U

** Tujana Ionosuh Munaljenosuh, K00 Je6ucu u..., nas. neno, 20. [lerabuuje Bugetn y: Branko Dzakula
(ur.), Francuska knjizevnost, HaB. aeno, 143.

226 VYnopeauru ca: ucTo.

21 Buneru: ucro, 20; Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost, naB. neno, 140.

28 Bunern: Tujana [Tomosuh Mnahenosuh, Kioo /[ebucu u..., HaB. neno, 21.
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CBEOIIIITH CKJIaJ KOJIOPUCTHYKE BU3Hje u PemOooBe ynorpede 6oje — Oumo nckazane, OUo
cyrepucaHe — Kako OM CacTaBHHM [CJIOBU CIMKE OWIIM TNPEICTaBJbCHU KA0 jeIUHCTBEH

BU3YEIHH U MTOETCKH CaIPKaj.

VKOIMKO Cc€ BpaTMMO Ha HETOB COHET MPBO MITO C€ youaBa jecTe Ja cy
CaMOTJIaCHULIM TIOCTaBJbEHM OAMAax Topen pedn (Koje Cy U camMe CacTaBJbeHE Of
CaMOIJIaCHUKAa W CYIJIaCHUKA), IITO Y H3BECHOM CMHCIY JecTe MPETEKCT HUXOBOM
u3jenHavyaBamy. MelhyTuMm, TO HHje CacBHM jaCHO HAa CaMOM IIOYETKY, TayHH]je, CBE JO
tpeher ctuxa mpBe ctpode. Ho, OHO IMITO je HEYMUTHO jecTe Ja ce y MPBOM CTUXY
M0jaBJbYjy CJIMKE/CIIOBAa KOje O3HYaBajy CaMOTJIaCHUKE M peud Koje o3HadaBajy Ooje. C
0031MpoM Ha TO 11a je Moryhe ¥ ClIoBa U pe4d MCTOBPEMEHO YMUTATH U Kao BH3YEJIHE U Kao
aKyCTUYKE 3HAaKe, J0Ja3u Ce JO 3aKJbydKa Ja je ped O jeJIHOM CACBHM CIEeIU(UIHOM
AKyCTUYKO-BU3YEITHOM KOJIaXy KOjH je, MPETHOCTaB/baM, U JIOBEO J0 MPBE PEICIInje OBOT
coHera kao audition colorée. Mehytum, nmuTame Koje MPOM3IA3U U3 OBAaKBE pEICIIIN]e
COHETa THYE C€ TOra Ja JIM Cy CaMOIVIACHUIIM CaMO aKyCTHYKd (EHOMEHH, a pedu
BU3YEIIHH, UJIH CY, MaK, U CAMOTJACHULU M PEYH MCTOBPEMEHO M aKyCTUYKU U BU3YEIHU
(beHoMeHH. YKOJIMKO ce y3Me y 003HUp Jla Cy CaMOIJIaCHUIIM aKyCTMYKH, OHJa Cy U pedH
Koje cy caunmeHe o ¢oHema Takohe akycruuke. Ho, Oynyhu na cy goneme o3Hauene
CJIOBMMA, OHE HY)KHO TIPUTIAJajy U JOMEHY BH3YEJIHOT, Ka0 M cCaMe€ pedyH Koje JACHOTHUPa]y
06oje ynyhyjyhum nHac Takohe ka Bu3yenHoM. [lakie, jyKcTamoHUpameM BHU3YyEIHE U
aKyCTHYKE 3HAUCHCKE AMMEH3Wje y OKBHUPY jEJAHOT 3HaKa HABOJAM Ha 3aK/bydyak Ja
(deHOMeH cuHecTe3Huje, 3ampaBo, JIeXKH y OCHOBU Halller cucreMa curHudukanuje, oyayhu

Jla 3HAKOBH TIOJIOKEHH Y TI0JhE jJEHOT Yysa ACHOTUPa]y (EeHOMEHE APYTHX dyJa.
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A crno, E belo, I rujno, O plavo, U zeleno:

tajna rodena vam tu je:
A, crn kosmat pojas muhd sto blistavo
Nad svirepim smradom kupe se i zuje,

Zatoni sene, - E, koplja gordih santi,
Belina cadora, cveée zanjihano,
I, krv ispljunuta, smeh sto gnevno plamti

A noir, E blanc, I rouge, U vert, O bleu: voyelles,
Je dirai quelque jour vos naissances latentes:

A, noir corset velu des mouches éclatantes

Qui bombinent autour des puanteurs cruelles,

Golfes d’ombre; E, candeur des vapeurs et des
tentes,
Lances des glaciers fiers, rois blancs, frissons

Na usnama lepim, u kajanju pjanom; d’ombelles ;
I, pourpres, sang craché, rire des levres belles

U, drhtanje kruzno boZanstvenih mora, Dans la colere ou les ivresses pénitentes ;

Spokoj pasnjaka i stada, spokoj bora

Koi .. ) U, cycles, vibrements divins des mers virides,
oje alhemijom sticu ucenjaci,

Paix des patis semés d’animaux, paix des rides
Que [’alchimie imprime aux grands fronts

O, vrhovna Truba, puna cike lude, )
studieux ;

Mir kojim Andeli i svetovi blude,

- Omega, OC¢iju mocnih modri zraci! R . . . .
&4, Ly O, supréme Clairon plein des strideurs étranges,

Silences traversés des Mondes et des Anges :
— O I’Oméga, rayon violet de Ses Yeux ! —

Apryp PemGo, Camoznacnuyu (Voyelles, 1871-1972)**°

Takohe, oBaj coHer Moke OuTHM cxBaheH U Kao CBOJEBPCHO yJajbaBame Off
boanepoBux Caenacja 3ato mrTo cuHecTe3uja cumOosnnykor ceera CamoenacHuka HUje
CyIITUHCKA, Beh apOuTpapHa Oynyhu na He mocToju ‘pupoaHa Be3a’ usMel)y, Ha npumep,
peun 1pHO U came 1pHe Ooje. Mcro Baxku u 3a onHoc m3Mel)y camoryacHuka u 6oja! Jep,
aKo je A (caMOrJacHMK WM BEJIHMKO CJIOBO &) 3aUCTa LIPHO, IOCTaBJba CE MUTAHE 3aIlTO je
OHJIa WICTIMCUBAKE PEUd I[PHO TOpel mera yommre morpedno? Jpyrum peunma, aa m
MOCTOJW 3HAaK jeaHakocTH u3Mely camornacHuka m 60ja? bynyhu na ce rmarom Outm
HUjeIHOM He jaBJba M3Mel)y camorjacHuka M peud (Koje IeHOTHpajy 60je), moryhe je
NPETHOCTaBUTH Ja UACHTHU(HKAIM]ja TPou3ia3H U3 ‘pusnuke’ OIU3MHE, OTHOCHO Be3e Koja
ce jaBJba Kao MocjeIuIla MCIUCHBaWba peud ojaMax y3 camoriacHuke. Tako, Pem6oo ca
conetoM CamoenacHuyu OnJa3l KoOpak Jgajbe oJ bomiepa W HEroBor BepoBamba

dbopmynucaHor y BUIY cTaBa Ja (EHOMEHU OjeKy]y jeAHH y JpyruMa W MOTYy C€

229 W3Bop: Artur Rembo, Sabrana poetska dela, preveo Nikola Bertolino, Paideia, Beograd, 2004.



NPEBOJUTU jEAHU y Jpyre; 3a pasnuky on bomnepa, PemOo cBoja Tparama 3ampaBo
CIIPOBOJIM Y MOJBY CaMOT je3WKa U MUulUbema. Takohe, Camoenacnuke je moryhe pazymeru
U Kao cacBuM cnenuduuny panukanuzanujy bomiepoux Caeracja: yKOIMKO HEME CTBApH
MOTY J1a IIPOrOBOPE KPO3 MOE3HUjy, OH/Ia ¥ CAaMOTJIACHUIIU, KOjU CYy, apaJ0KCAIHO, ‘HEMHU’
JIEJIOBU TOBOpaA (jep OHH HE JCHOTUPA]jY), MOTY Takolhe na mporoBope. YnHu ce 1a je ynpaBo
TO OHO IITO ce Jemana y PeMOOOBOM coHeTy — ‘HeMa’ MaTepHje je3uka (CaMoriIacHUKa U
CyrJIacCHHMKa) TIOYHMIbE JIa TPOoroBapa, TO jecT, Jia 3BYKOM ‘OxmuBJbaBa’. Taj mporec nabe
BOJIM TIOBE3MBamy ca 0ojaMa, a MoToM U ca peHomeHnma cBera. C 003UpoM Ha TO Jia
dbopMmupame/ ‘poleme’ camoriiacHUKa mpatu mporec ‘pahama’ uMena 60ja, YMHHU ce Kao Ja
Cy CaMOTJIaCHUIIM TPE/ICTaBJbEHH KA0 KJbyYHA Tauyka, MOKAA YaK M Kao IJIATOHUCTHYKA
uzeja u3 Koje ce ‘paha’ cBer, HUXKY Hajpa3NTUUUTH]e MojaBe. pyruM pednma, OHO IITO je Yy
NECMH HMMEHOBAHO, 3ampaBo, je Beh caapkaHo y camoryiacHUIMMA. Tako je y muma
caJpXaH U caM ceéem yyid... Morio Ou ce 4ak pehu 1a 0Baj COHET MpoHaa3u HEMOCPEIHa
‘carnmacjuma’ u3Mel)y dyiia, a Ipe CBHUX, HEIOCpeaHa ‘cariacja’ u3Mmel)y yxa u oka, usmel)y

AYJAUTUBHOT 1 BU3YCIIHOT.

Ho, ocum uyna cinyxa u Buga, Beh y npBoj cTpodu je JaTo U 4yjlo MHpHUca, a
UMIUTMIIUTHO U 4yJio Jojaupa (¢pu3nuka uHTepakuuja ouha u marepuje), Te \UxoB Moryhu
OJTHOC — ,,A, IJpH KOCMAT I0jac MyXa IITO OJUCTABO HaJl CBUPEIUM CMpPAJOM KyIle ce U
poje”. Uyno ykyca ce jaBjba y JBa HaBpaTa, Takole y OJJHOCY ca HEKHUM JIpYTUM UyJIOM, U
TO TIPBH YT y CTUXOBUMA ,,M, KpB UCIJbYHYTA, CMEX INTO THEBHO IJIAMTH’, & 3aTUM H y
cTuXy ,,Ha ycnama nenum, y kajamy mjanoMm”. Tako, oBaj COHET, OJJHOCHO, NTECHUYKA ped
10CTaje Y U3BECHOM CMUCIY IPUCTYauyHa CBUM YYyJIMMa, PEYeHO PEMOOOBCKUM PEUHUKOM;
cama cJIOBa jecy Io4esio YyJIHOT CBETa, alld Taj CBET je, IIpe CBera, cgem necme, Te Cy TaKo
CJIOBa MoYesia rnecMe Koja je MOXk/1a y OCHOBH LIEJIOKYIHOT cBeTa. Jpyrum peunma, Pembo
Kao Ja y CBOjOj MMarvuHapHO] JMHAMHUIM TpaHCPOPMHUCAHUX YYJIHUX IpeacTaBa U
HapyLIeHUX TOJMOBHUX CTaHJAapJ/a MOBe3yje JaHall IjlacoBa M CiIMKa Kao roBop Ouha y
KOME C€ pa3uMupa HAacTaHaK CBETa M HETOB CMHCA0; Y TOM CMHCIY, NECHUYKU cem
Camoenacnuka jecte jeHa cacBUM cnerupuyHa kocMoronuja. OHO HITO je BaXKHO Y3€TH Y

003up jecte To Aa 'y Camoenacnuyuma HAje ped o Mertadopama Kao HU3Yy CIIMKA yIIaHYaHUX
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Ha OCHOBY CJIMYHHUX OJUIMKA, Beh je pedu 0 yCcrocTaBibarkby HAKHAIHUX aCOIMjaTUBHUX BE3a
u3Mel)y pasnuyuTHX IMOjMOBA M ,,ycarjialiaBamy OHHMX HHXOBHX OJJIMKA KOje HEMajy

3ajeITHMYKa CBOjCTBA.

Jomr jemam TakaB mnpumep jecte PemOooBa mnecma Bapsapcka (Barbare,
Illuminations, 1872—1875), Taunuje cTux ,,bapjak ox mMeca MITO KpBapH HA CBHIU MOpa U
ApPKTUYKHX I[BETOBA”, Yy OKBHUPY KOjer cy 00je y TOJMKO] MEpH BHIJbMBE (MAKO HUCY
eKCIUTMIIUTHO TIOMEHYTe!), Ja ce IeNOKyIMHa CIWKa 3aMHILba JEIUHO 3axBajbyjyhu TOj
KOJIOPUCTHYKO] nuHamuiu. Takohe, y PemO0OBOM mecHUIITBY Hamima3u ce U Ha MpUMeEpe
TAaKBOT HM3ama CIIMKA J1a je, 3arpaBo, Moryhe TOBOPHTH O MPAaBUM UMIPECHOHUCTHYKUM
KOMITO3HUIMjamMa, MOIYT OHMX Ha KOjHuMa MPEOBJaiaBa jeJlaH OCHOBHHU TOH, a CBE OCTaJIO j¢
CBEJICHO Ha HejacHa HachyhuBama M Mmyko ¢u3ndko npucyctBo. Ctux momyt ,.benu poj
HEjaCHUX CHOBA~ jecTe YIpaBO NMpPUMEpP KOMIIO3UIHje KOjy OJp’KaBa CAMO IOAPXTaBabC
6oje M IeHa ayTOHOMHA paBHOTexka. . Ta PemGooBa (acuuHAIHja GOjOM TOBOPH O
JEAMHCTBEHOM JIyXy BpEMEHAa M HWHTEPECOBamMMa KoOja Cy MpOXXHMaia IOe3Hjy,
CITMKAPCTBO, MY3HKY M HAayKy.”' Y HeroBOM CTBApANAIITBY, TAYHHjE Y TOMEHYTO] IIECMHU
Bapesapcka, nipeno3HajemMo ynpaBo TO jJeUHCTBO Oyxa 8peMeHa jep Oail Ta recMma, Uako
OpUMapHO TIpHUINaja TMOJbY TOe3Wje, 3alpaBO MPENCTaB/ba MPUMEP MY3HUKOT
CTPYKTYpUpama TeMe OCMHUIIJbEHE Ha HAUMH IpaBe ,,(pyre y HpBeHOM U 6eJI0M”, OJTHOCHO,
IpUMep MEJOANjCKOT pacriopeljuBamba MOTUBCKOT HM3a Ha MPHHIUITY OTMO3UIMje BaTpe H
nena (,,kepaBuia” — ,,ume”, ,,BaTpa’” — ,,AujaManTu’, , kap”’ — ,,neHa’). [lo peunma Huxore
KoBaua: ,,u peppeH W MOAyIUpame OCHOBHE TEME M KOHTPAITYHKTCKO AKIICHTOBAWmE H
CHUHTETHYKO (pUHAJIe y KOME Ce Pa3MMHUpajy CBE TeMe y OOJHMKY 3aBpLIHE €KCIO3UIHje U
amoTeo3e — cBe TO ymyhyje Ha jeHy MY3MUYKy CTPYKTYypy HacTaly U3 BHU3YEIHUX H
rpadpuukux cumOona. OBakKBUM TMOCTYNIKOM MY3WYKOT OOJMKOBama M OJCTYINama O]
yoOuuajeHe Joruke crBapu, Pem60 u3paxaBa CBOje yBepeHe€ O NMECHUUYKOM CTBapamy Kao

(aHTa3MjCKOj UTPH U3BaH I'PAaHUIIA PEATHOT IPOCTOpa U BpeMeHa. JenqHoM peyjy, Pemboosa

230 VYnopeauru ca: Branko DZakula (ur.), Francuska knjiZevnost, uas. neno, 139.
S Neramuuje Bugern y: Charles A. Riley, Color Codes: Modern Theories of Color in Philosophy, Painting
and Architecture, Literature, Music and Psychology (Hanover: University Press of New England, 1995).
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ecTeTHka Hac ociiobaha W KoHIenTyaHUX oOpaszamna U Mepuia Koja JUKTHPa PeaHOCT,

. 232
GWIIO /12 32 CBOjY OCHOBY Y3HMa BH3yEIIHE WM My3HUKe rpejcrase.” >

O My3uIM Kao YraOHOM KaMEHY IOMMama CTBAPHOCTH M pa3yMeBama CYIITHHE
KpeTama, OJHOCHO, O HOj KAao CBOJEBPCHOM CKEJIeTy TOEe3Hje, MHCa0 je jOIl jenaH
¢dpaniycku necHUK u Teoperndyap cumbonusma — Pene I'min (Réne Ghil). Haume, on je y
cB0joj Pacnpaso o peuuma (Traité du Verbe, 1886) — 3a KOjy je HpeAroBOp HAIHMCAO
Credan MamapMe — MOKyIIao Ja CTBOPH jeIHY AWHAMUYKY ‘WHCTPYMEHTAIHY IMOE3H]y’
Koja Ou Omna ocioboheHa cumerpuje u nmpuxBaTHia KuBU pen cuMmponuje. Ona 6u Omia
3aCHOBaHA Ha Kpajibe (DICKCHOMIHOM CTUXY — CTHXY KOjH jé PUTMHUYKH PAa3HOBPCTaH U
KOJUM C€ MOCTIIKE BUCOK CTeleH My3uKanHocTH. IlecHuk Ou mMao mpaBo, ucrtuue ['mi, na
HaluIIe jeJaH CTHX OJ JIECeT CIIOrOBAa, a HAPEOHH OJI YETHUPH, J1a MEHha KOHCTAaHTHO
pUTMOBE M Ha Taj HA4YMH KOHAYHO 00jaBu TOOemy HaA CTapUM ‘CBEYAPCKUM’
anexcanapuHIeM.” Yobruuasajyhu Teoprjcku cBojy unejy, I'ui je momrao ox PemGoosor
conera Camoenacnuyu (Tae, Kao MITO je YKa3aHo, CBaKoO cJI0BO uMa oapeheny 00jy), 3aTum
je mpoyuaBao pagoe Xenmxonua (Hermann Ludwig Ferdinand von Helmholtz) u
BaruepoBy my3uky, Te moueo aa paspalyje mpuHIMI KopecnmoHaeHnuja usmely 00ja,
3ByKOBa W Mupuca. Jlpyrum peumma, ['miioBa Teopwja ‘MHCTpyMEHTalIHE Tmoe3uje’ je
3aCHOBaHA Ha MJIEjU IpeTBapama pPeyd y HOTe — BUIJbUBE MY3HUKE, I/le Ou JbYJICKU IJac
0ocTao BpcTa ‘CI00OAHOr HWHCTPYMEHTa’, ‘MUCaK ca PEe30HaTOpOM  Pa3IMUUTHX
pe3onannmja’. Kpeupajyhu TakBy moesujy, HEKaJallby MECHUK pedyr OW MOCTA0 TECHUK
MY3HKe, a FeroBa TBOPEBHWHA OM IMOCTana ‘KOMaJ CYreCTUBHE MY3HWKe', IWHAMHYKH HH3
000jeHHX clIMKa Koje OM H3pakaBaje BEYHO IOCTOjae €MOllMja HBhUMa UMaHEHTHUM

234
PUTMOM.

Pene I'mn, cBOjoM HIEjOM O KOpECHOHAEHIMJH HU3Mel)y YMETHOCTH Yy TMOJbY
‘MHCTpyMeHTaJiHe noe3uje’, a Pem00 cBOjUM KOHIENTOM YHHUBEP3aJIHOT NMECHUYKOT je3uKa

u noe31/1je KaO CUHTC3C pasyMa Uu I/IHTYI/ILII/Ije, PCATHOCTU U CBECTU, KOCMUYKOT U JbYJICKOT,

22 Branko Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost, HaB. nemno, 144.

3 Bugern nerasbHUje v: Réne Ghil, Traité du Verbe (Paris: Chez Giraud, 1886), 5-7.

** Vnopemurn ca: Tujana [onosuh Miahenouh, ,,Koucekpenne Barnepose My3uuke apame...”, Has. [eJo,
84.
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TE CXBATambEM Ja YMETHHUYKO CTBApambEe MPETIOCTaBJba U 3aXTeBa CBEYKYMHOCT YOBEKOBOT
HCKYCTBa CBY IIMPUHY CBETA HJEja U HUXOBE KMBOTHE 00jeKTHBALlMj€ Ka0 CBOj M3BOP U
CBOj OCJIOHAIl, OJIUCKU Cy OHOM J[M(PPEHOBOM CTaBy KOjH KaXKe Ja IMoe3Hja y W3BECHOM
CTCTIEHY MOXK€ pa3pelIuTH W TpeBasuhul CYMpPOTHOCTH, Ja MOXKE KPHUCTAJIMCATH |
00jeTMHUTH OHO IITO XKMBOT HE MOXE J1a OJIPKH HA OKYIy, U HA Ta] HAYUH MPEKOPAUUTH
JIOMEH ecTeTcKux 3axTeBa. [loe3uja, kao U My3uka, Bepyje Hdudpen, 3anpaBo, ykasyjy Ha
OHa MecTa ,,carjiacja”’ u3mel)y 4oBeKa U CBeTa Koja ce jeJMHO M OTKPUBA]y Y TEPITIICTUBHOM

235
ca3Hamy CTBAapH y/U3 0JbY/a YMETHOCTH.

25 VYnopenutu ca: Mikel Difren, Oko i..., HaB. neno, 5, 21.
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...A3mely cumOoaucTHYKOr mo3opumTa u creapajamrsa Kioga /leducuja

Kpajem 19. Beka jaBiba ce MOKyIIa] CTBapama HOBOT IO30PHINTA, MO30PHINTA KOjE je
Tpebasio na Oyae 3acHOBaHO Ha TMOTIYHO JpyradvjuM OCHOBaMa M CpEeACTBHMA
M3paXaBama HEro IITO je TO OO Clydaj ca HATYpaTHCTHUKEM.”° Taj aMOHIHO3HH
MOKYIIAj CTBapama jeJHE HOBE YMEMmHOCMU NpeoCcmas/barba TPOU3allao je U3 eCTETUKE
NECHUYKOT CUMOOJIM3MA, TO JECT W3 WUJCje HEroBUX MPEICTAaBHUKA O CTBapamy
CUMOOJIMCTHYKOT IMO30pPHUIITA KA0 CHHTE3e MO30pHUIITA U TMoe3uje Koje Ou Tpedano na m3a
HATYpaJIMCTUYKE IPUBUIHE CTBAPHOCTH KUBOTA OTKPHjE€ HErOBY IPaBy CYHITHHY, HETOBE
nyOOKO CaKpUBEHE TajHE — HEIMO3HaTe CHIle Koje ympaBibajy cyabunom. Ty ycmenrHo
ocTBapeHy cuHTe3y, necuuim mnomyT JKepapa ne Heppana (Gérard de Nerval), lapna
bonnepa, u mapuckux cumOomncra okyrmbeHHX oko Credana Mamapmea — Ha mpumep,
Bumuje ne Jlunm Anmam (Villiers de I’Isle Adam) u Enyap Hdwxapnen (Eduard Dujardin),
OTKpuIIM cy y BarnepoBoj My3uukoj Apamu U weroBoj uneju Gesamkunstwerke-a. Hanme,

u caM Baraep HomieH aMOUIIjOM O CTBapamy MMO30pHILTA KOje O Y JaBHOM >KHBOTY UMAJIO

% Harypanucruuko mosopumite ce jaBba y DpaHIlycKoj cepamieceTHx rofmHa 19. Beka, a HOCH MMEHa
Envonga u XKuna T'onkypa, ¢ jemHe crpane, u Emuna 3one, ¢ apyre. Mako cy cBa TpOjulla KEbHI)KCBHHKA
3aCTyIaJM CTaB Ja je je[jMHa MpaBa II030PHIIHA YMETHOCT jeCTe OHa KOja FOBOPH UCTHHY, UIIAK Cy C& lUXOBU
NPUCTYIIU U pealiu3aluje Tor ucmuHckoe nozopuwima pasnukoaiy. bpaha I'oHkyp cy, npe cBera, HacTojana
Jla TIpeMocTe ja3 u3Mel)y MOo30pHIITa U KIIKEBHOCTH TPAXKEHEM a/IeKBATHOT MTO30PHUITHOT TOBOpa, KOjH je y
HCTO BpEME W KIHIDKEBHM M CIEHCKH. MelyTuMm, y TOM Tpakemy, OHM Cy 3aHEMapwWiINd CHEHU(PUIHOCTH
M3rpajbe Koje ApaMCKO JIeNN0 ‘3axTeBa’, IITO je Pe3yATHpajo THME Jja ’hbHX0Ba OCTBapema Oyay cBeleHa Ha
71a0baBo TOBE3aHE CIMKE aKTyeIHUX o0Myaja win ciuke (paniycke pesonynuje. O Tome, cMaTpa KpPUTHKA,
cBeoue Aena nonyt Aupujem Mapewan (Henriette Maréchal, 1865) u JJomosuna y onacnocmu (La Patrie en
danger, 1889).

Wneja o HaTypaIHCTHYKOM MO30PHIITY IMPOHAILIA j€ CBOT HajymopHHjer 3acTynHuka y Emuny 3omu. YBepen
Ja he HAKOH poMaHa HaTypallu3aM MPOJPETH U y MO30pullTe, 30Ja Ce Y CBOJUM IMOJIEMUYKUM TEKCTOBHMA,
CakyIUbHUM Yy ABe 30upke — Hamypanuzam y nozopuwmy (Le Naturalisme au theater, 1881) nu Hawu
opamcku aymopu (Nos auteurs dramatiques, 1881) — TeMmepaMeHTHO 3ajlaro 3a CTBapame HATYPAITUCTHIKE
npame. CmaTtpao je aa he ekCrepuMEHTAIHM W HAyYHU OyX BpEeMEHa OCBOJUTH W IMO30pHINTE, T€ jJa he To
yjeHO Tpe/ACTaB/baTH W KOHA4Hy, JABHO >eJbeHy, OOHOBY cueHe. Mako je BepoBao Ja je IOCTYIIKe
HaTypaJlCTHYKOT poMaHa Moryhe NpUMEHUTH M Ha IO30PHHULM, TO HIAK HHje JONPUHENIO CTBapamy
HarypanicTiuke apame. OHO 70 Yera je A0IuIo, Kao Pe3yiTaT TakBe 30JIMHE 3aMHCIIH, jecTe ITyKa aJanTalija
HBEeroBux pomana Jazouna (I’Assomoir, 1879) xoja je noxusena Benuku ycnex u JKepmunan (Germinal, 1888)
KOJH je 03HauMO Kpaj 30JIMHOT WHTEH3UBHOT 0aBJbeHha IIO30PHIITEM, ajld M HArOBECTHO Kpaj HaTypalu3Ma y
nozopumry. JlerasHuje Buzpetn y: Branko Dzakula, ,,Pozoriste krajem devetnaestog veka”, u: Branko
Dzakula (ur.), Francuska knjizevnost..., HaB. neno, 121-126.
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(GyHKIM]y y3BHUIIEHE CBEYAHOCTH, Kao IUTO je TO OmiIo mo3opumTe y AHTHUKO] ['pukoj,
HACTOjao je Ja TO MO30PHUIITEe OCTBAPU CHMHTE30M MY3HKE WM MO€3Hje; JaKie, Tpedano je na
Ce KpO3 yOJHOIIIaBamke U Mel)yCOOHO KOMIUIEMEHTHPAmhE MY3HKE U MOE3Hje OCTBApH jelaH
CHaXaH W Heu3OpucuB n0XuBJba). Ho, BarmepoBe wujaeje 0 jaBHUM noO30putuHuM
ceeuanocmuma 1 Gesamkunstwerke-y 6une cy ciabo npuxsaheHa on crpane QppaHIyCKUX
KOMIIO3UTOpa TOT TepHoJa W caMme MNyOnuKe, aimu cy, 3ato, Mel)y mnecHunuma
cUMOOJIMCTHMA HaWIIIe Ha roToBO octpamhenu npujeM. [loBogom ‘otkpmha’ Barnepose
My3UKe M HeroBux wujeja, JwkapaeH je ocHoBao Baewepujamcky pesujy (La Revue
wagnérienne, 1885) koja je oKymbaga CHUMOOJMCTE, 3alpaBo, HajBaTpeHHje Barnepose
npuctanuie. Mehyrum, u npe ocHuBama Bacnepujancke pesuje, necaunu nonyt XKepapa
ne Heppana u Illapna Bomiepa cy pe3oHupanu ca nmoMeHyTHM BarHepoBuM ujejama.
Hawme, nponamiaBmy y BarHepoBuM J1ajTMOTHBUMA CUMOOJIMCTUYKH H3pa3 MeTahU3HIKUX
TEeXHBH YOoBeKa, bomnep je dopmynmcao wuuejy o ,.carjacjuma’ YMETHOCTH Koja ce

VICKpHCTAJIHCalla Kao pe3yJiTaT MMIpecHje HaKOH Cllyliama Baruepose Mysuke.

O yno3u BarnepoBe My3uke, U BEHO] peleNniuju y (paHIlyCKOM CBETY YMETHOCTH
cBezioue OpOojHU TEKCTOBU 00jaBJbeHU Yy BacHepujanckoj pesuju, amy U MojeIuHa TUCMHUMa
MeCHUKa, Kao IIITO j€ Ha MpuMep OHO Koje je bommep ‘ymyrno’ Baruepy noBogom u3Bohema
HETOBOT OTIEPCKOT OocTBapema Tawxojzep y Ilapusy. Peu je, naume, o mucmy/ecejy mop
Ha3uBoM ,,Puxapn Baruep u Tawxojzep y Ilapusy” u3 1861. rogune, koju ce, mpema
munbeny Tujane [Tonosuh MnahenoBuh, Moxxe 3anpaBo cMaTpaTH ,,JeIMHUM KPUTHUYKHM

237
TekcToM mnocBeheHoOM My3uu”

. Y memy boanep mumie o ,,3aBOAJBHBO] CIIOCOOHOCTH
My3UKE Ja ClIyllaola y MOCTHYHOCTH o0OaBHje W MPOXKME, ali U O Hecropazymuma u
npeapacyiaMa y Be3M ca BarHepoM M HEroBOM MY3MKOM KOjU Cy OMETalld KPUTUYKY
pelemnujy oBor kommosutopa y ®paniyckoj”.>>® Taxolje, n3 BomurepoBor micMa u3aBaja
ce HEKOJIIMKO CerMeHaTra KOju BpJIO PEYUTO TOBOpe O yTUlajy Barnepa Ha moeTuky

MeCHUKA, a HAPOUMUTO Ha CTBApamkE HETOBE TeOpHje carjacja Mel)y ymeTHOCTHMA:!

>7 Bupern: Tujana ITonosuh Mnahernosuh, , Koncekpenie Barnepose Mysuuke apame...”, HaB. 1eno, 82-83.
238
HUcro, 82.
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»Jla U je MEHH caMOM JI03BOJBCHO Ja MIperpuyaM, J1a pedyrnMa HEeu30eKHOT
npeBol)ema OMUIEM OHO IITO je MOja MMarmHaluja Mpou3BeNa OJ Kaja caM Taj
KOMaJ MIPBU IMYT CIYyIIAa0 3aTBOPEHHUX OYH]y M Kaja caMm ce, Moriio 0u ce pehw,
OCETHO MOJUTHYTUM ca 3eMJbe? (...) OHO mTO OM 3aucra Omino uzHeHalyjyhe, Ouino
Ou TO 1a 3BYK He Modce Aa cyrepupa 00jy, na 0oje xe moey na mpeiacTaBe uuejy
jemHe Meloauje, Kao M Ja 3ByK U 00ja HUCY y CTamy Ja MPEBOJAC UIE]e; CTBAPH Cy
ce O/[yBEK M3pakaBajIe MyTeM PEeLHIIPOYHE aHATOTHje. >

Bonneposa necma Caenacja, koja ce kao moryhu mpeBoja BarnepoBe my3uke Halmia
00jaBJbeHA y OKBHPY MTOMEHYTOT €ceja/TiecMe, OCUM IITO MPEACTaBIha MECHUKOBY TEOPHU]Y
CUHECTE3Hja U YHHBep3aliHe aHanoruje (o yemy je Beh Ouio peun), jecte U CBEIOYAHCTBO
IIECHUKOBOI' yBEpewma 0 TOME ,,KOJIMKO [3alpaBo] moes3uja Ayryje My3uLU U [KOJIHKO]| y
MIPO3U HAroBEIITaBa ‘BarHEPOBCKHU pOMaH”’240. Ocum Tora, y momeHnytom ecejy bomep ce
Tpyau na, kako Twujama I[lomoBuh MunahenoBuh mnpumehyje, ykuHe rpanune usmely
LUATamba I MHCakba 0 BarHepoBoj Mys3HIM M CIyliama Te ncte Mysuke.”' | HempekuaHo
u3beraBajyhu Omio KakBe NpeAuKIHMje M KiacupuKkaiuje, ayTop IMOBe3yje pa3zyMeBambe
MY3HKe, KOHKPETHY WJIM TPOCTOPHY AMCOHAHILYy, Ka0 M allCTPaKTHY WM KOHIENTYaTHY
mucoHaniy mMelyy pasmmumtix ymerHoctn.”>*? OBO ce HMCIIOCTaB/ba KAO jeXHO BEOMa
UHTEPECHTHO MecTOo Yy TekcTy, Oynyhu nma he wuzaeja o >kKaHpPOBCKUM/YMETHUUYKUM/
JUCHMIUIMHAPHUM HMHTepakijamMa OUTH, Kao IITO je Beh yKa3aHO, JOMHMHAaHTHAa TeMa
IpPOMUIIJbakha y CTBApPAIAIITBY NECHUKA, all M OpOJjHUX JAPYrUX YMETHUKa Ha Kpajy 19.
Beka. Y ToMm cMuciy, boaiep je xxeneo ,,ja CBOj TEKCT 0 BaruepoBoj My3uily HamuIIe Tako
Jla BUX JBOJUIIA MOTY 3ajeJJHUUYKHU J1a C€ YIyTe Y OHE €CTeTCKe Iej3axe Koju he um BuIle
PY’KUTH yTouMIITe Hero mro he ux pasxsojuti.”** A ynpaso he Ta Bomreposa xesba, a u
cam ecej AONPHUHETH y3Au3amy BarHepa u moicTunamy KyiaTa BarHepusma kKoju he y

. 244
HapeHUM rOJIMHaMa M JelieHnjama 3arbycHyTH EBpory.

239 Hageneno npema: ucro, 82.

240 VYnopeauru ca: ucto, 83.

' Yero.

2 Ycro.

* Yero.

Y tom CMHCITY, IpUCTaJHIle BarHepoBe My3HKe H E-ETOBE HIIEjE O MOMATHOM YMEMHUYKOM 0ey Cy, OCHM
oanacka Ha xomodamha Ha bajpojmcke ceewanocmu, TSKAIN W Ka YCIOCTaBJbalkby JIMYHOT KOHTAKTa ca
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Mehytum, BaraepoBa koHTpoBep3Ha Teopuja Gesamkunstwerk-a, cacBUM
IPUPOJHO, MOJCTAKIA j€ Y APYroj MOJOBHHHU JEBETHACCTOT BeKa y PpaHIlyCKOj] U jeqHY
npyraduje o0ojeHy peakiujy. Ped je o CBOjeBpPCHO], OHEKJIE HEJIarojHoj, oa0paMOeHO]
peaklMju y HEKUM OJ] KpyroBa cHUMOOJHCTa, a Ta ox0paHa je Owya ¢dopmyrnucaHa Kao
HACTAjOmE JIa Ce MOBpPATH MOh je3MKa Kao BPXYHCKOT M3pa)xajHOT MeIuja KOjU — KakKo CY,
Ha npumep, cmarpaiu JKXopuc-Kapn Yucmanc (Joris-Karl Huysmans), Pene I'nn unm, nax,

Crjyapt Mepu (Stuart Merrill) — o crasu jexuro Moxe 1a ce Hagmehe ca My3ukom. >+

Ha nunuju oBakBe peakmuje Hamao ce u Credan Manapme ca CBOJUM MPO3HHUM
nenoM Puxapo Bazcnep. Caraperve jeonoe gppanyycrkoe necuuxa (Richard Wagner. Réverie

d’un poete frangais, 1885),246

y KOjeM TOHOM ITyHHM JIMBJbCHA, UIIAK, ONTYXKYyje Baraepa
3a TMO0jeJHOCTaBJbEHY JYKCTAlO3UIM]y [IB€]y BpCTa YMETHOCTU. Taj TOH HCIYHEH
JMBJBEHEM CE€ MIIYMTABA y OHUM peloBUMa y Kojuma Manapme uctuue aa je Barnep Ha
jemaH W3y3eTHO KpeaTWBAaH HAYMH IOBe3ao le drame personnel et la musique idéale,
OTIPENIENIMBIIN CE, IPH TOM, 3a jeHY TaKO MOMmylapHy Gopmyriry. MehyTuM, y KOHTEKCTY
u3abpane popmyne, Manapme je cmatpao aa je BaruepoBo noBe3uBame My3UKe ca JpaMoM

JlaTeKo o1 cTBapHor (umosodekor ‘Gpaka’.

Ocum y nomeHyToM Tekcty, Mamnapme je o BarHepy M HEroBUM €CTETHYKO-
MOETUYKUM CTaBOBMMAa TIOBOPHMO M Ha YYyBEHUM ,,yTOpPUMMA~, OJHOCHO, KHHHKEBHUM
BeYepHMa KOje Cy Ce CBAKOI yTOpKa OJlpiKaBajie y IECHUKOBOM cajoHy. IIpminkom Tux

OKYyIUbaka CC JUCKYTOBAJIO U ITOJICMHUCAIIO O aKTYyCIIHUM 30MBamUMa Yy CBCTY YMCETHOCTH,

KOMIIO3UTOPOM. Tako ce Kao jeJaH o] HajHCTaKHYTHjUX ‘T0Te3a’ Te BpcTe M3ABajajy Jlmn AnamoBa myToBama
y Tpubmen (1869. u 1870. rogune), nopen Jlynepsa, uuju je muib OO cycper ca xepojeM Barnepom u
pasroBop o MaHyckpunty komazna Ilooyua (La Révolte, 1868—1869). Takohe, jenan ox 3HadajHUX ‘TIoTe3a’ y
yacT Barnepa m3zBaja ce mokperama yacomuca Baehepujanca pesuja (camo 1Be TOAWHE HakoH Barnepose
cmptH, 1885). by cy, kao mTo je Beh HemomMeHyTo, MOKpeHyau mecHuk JmxapaeH u ¢unozod Teoxop me
Busesa (Téodor de Wyzewa), a mo y3opy Ha Hezasucuy pesujy (La Revue Indépendante) @enukca deHOHA
(Félix Fénéon) koja je mouena qa w3ia3u roIuHy JlaHa paHuje, nakie, 1884. ronune.

245 Bunern neraspHHjE y: UCTO, 84.

*% Manapmeos Texct Richard Wagner. Réverie d’un poéte francais oGjaBibeH je y Bacnepujanckoj pesuju, 8.
aBrycta 1885. ronmHe, a BEroB mMpeBOJ HA CPIICKHU je3UK je AOCTYIaH y OKBHPY MpHIora y TekcTy Tujane
IMomosuh Mualenosuh ,,KoHcekBeHIIe BarnepoBe My3uuke npame y ppaHIyCKO] KEIDKEBHOCTH Y [leneacy
u Menucanou Kiona Jlebucuja — rae, 3amro, kako u kyaa?”. Bunetn y: ucro, 96—100.

247 Vnopenutu: Elizabeth McCombie, Mallarmé and Debussy. Unheard music, Unseen Text (Oxford: Oxford
University Press, 2003), 3.
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He camo Dpaniycke, Beh W mmpe, anu Cy ce UCTO TAaKO KPHUCTAIHUCAIA U YMETHUYKH,
248 .
€CTETUYKM W TOETUYKH CTAaBOBU OBE EMOXE. Y Be3u ca Barmepom, Manapme je
ymopyuma TOBOPUO Ja My C€ YHHHIIO J1a ,,0H, YIPKOC CBEMY, IPEIHOCT Jaje MY3Ulld, Te J1a
ce cTora rnoesuja MoABOAU MO MY3HKY, Jla oe3Hhja U3BUPE U3 MYy3HKE U Ja Y By YBHUPE,
. . s 249
JoK je [Manapme], ynpaBo CynpoTHO, cMaTpao a rnoesuja uMa Hagmohny ynory”.” Ho,
nojaceham 1a je (paHIlyCKH MECHUK MOCeOHO MHCHCTHUPAO HA 3HAYA])y MY3HMKE Kao MpaBe
CyLITHHE Moe3uje, uCTUUyhu J1a 3a1aTak MoJIepHe T0e3Hje BULIE HUje Ja IpUya, MpoydaBa
U OTHCY]j€e; M0 HErOBOM MUIILBbEHY, CTUXOBU MOPAjy JIEJIO0BATH MOMYT My3UYKe eMaHalluje,
He cMHcIIoM, Beh coHopHomhy, He 3HaYewmeM, Beh Mmy3nukum BuOpanujama. Ha Taj HaumH,

. . 2
[0€3Hja I0CTaje BPCTa My3HUKE IapTUType. "

Llenokynan KmukeBHO-Teopujcku cBeT Ctedpana Manapmea MCIIOCTaBJba ce Kao
BHUILIECTPYKO 3HAYajaH: C jeqHe CTpaHe, 3aTO LITO MPY)Ka YBUI Y jeJHY OJ1 JHHHja pPeaKiiuje
Ha BarmepoBy mMy3muky Jpamy (a Ta peakigja je caxxera y MamapMeoBoj KPUTHIM J1a je Y
KOMITO3UTOPOBHUM JITUMa MYy3HKa y3ypIpaja MECTO IMOe3Hje); C JApYyre CTpaHe, Taj UCTH
cgem, W3 Cyo4aBama ca TOM HCTOM BarnHepoBoM My3WYKOM JIpaMoM, paha jenHy TeopujcKy

KOHI_ICHI_II/ij mo3opuuira, cCaCBUM L[pyraqnjy Ol KOMIIO3UTOPOBOT.

Haume, cmarpajyhu na je, kao mro je Beh momenyro, y BaramepoBoj My3uykoj
IpaMHd My3HKa y3yplidpalia MeCTO Ioe3uje, T€ Jla jOoj Ce Mopa BpaTUTH HCKJbYYHBO,
nomuHaHTHO MecTo, Ctedan Manapme mo3rBa Ha CTBapame ‘Tipe/cTaBe’ Koja Ou, 3arpaso,
Ouia cBeJieHa HA CBEYaHU YMH YUTama MOETCKOT TEKCTa, JaKie, JTUIIeHA CBera CIOJbIbET,
oK Ou ynora riaymia Omia cBefeHa Ha MuHMMYM. Cam ManapMe HUje OCTaBHO HHUJjETHO
JIe7I0 Koje OM TpeACTaBJhajio peaju3alfjy TaKBE HJEje O TIO30pHUIITYy, HJeje Koja
CYIITHHCKHY IPEICTaBIba HEraIijy MIO30PHIITA, > alli jeCTe OCTABHO jeHO OCTBAPEHE KOje

je mpou3aluIo U3 MOMEHYTHX 3amuciu. Ped je o ocTBapewmy noj Ha3uBoM [lonoowe jeonoe

*% Jleramuuje Bunetn y: Rosemary Lloyd, “Debussy, Mallarmé, and ‘Les Mardis’”, y: Debussy and His

World, ed. by Jane F. Fulcher (Princenton — Oxford: Oxford University Press, 2001), 255-269.

** Tujana onosuh Mnahenosuh, , KoncexseHie Barnepose My3uuke apame...”, HaB. €10, 85.

250 VYnopeauru ca: ucto, 85.

*! Meljyrum, cam Manapme Huje OCTaBHO HHje[HO JENO KOje OM IpeacTaB/balo pealn3alujy Takpe uieje o
MO30pHIITY, HJEje KOja CYIITHHCKH MpeJICTaB/ba Herauyjy nosopuiura. Bunern: Branko Dzakula, ,,Pozoriste
krajem...”, HaB. neno, 125.
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¢dayna (L’Aprés-Midi D’un Faune, 1876)*% Ha Temesby Kojer he Hacraru JleGucujeso
opkecTapcko neno Illpenud 3a nonooue jeonoe gpayna (Prélude a l'apres-midi d’un faune,
1892-1894), a xoje he mOTOM aNTEPHATHBHO MOCTATH MY3HKa 3a OajeT KaJa JOKUBH CBOJY
CIIEHCKY peaym3ainujy y Tnpoaykuuju Pycxoe o6ammea (Les Ballets russes) Cepreja
HjarmbeBa (Cepreii [1aBnoBuu Jlsrunes) u xopeorpaduju Bammasa Huwkuackor (BaryiaB
®omuy Hwxkunckuii) 1912. rogune. Ha Taj HaunH, mocpeHo, ManapMeoBO OCTBaAPCHE —
eksiora [lonoone jeonoe ¢hayna he n0KUBaTH CBOjJEBPCHY MHCIICHAIIU]Y, KOJY j€ TIECHUK Of]
noyeTKa CTBapama jJeja uMao Ha ymy. Jpyrum peumma, ymnpaBo he momenyra Oanercka
penau3aiyja mocTaTu OHO MECHUKOBO ‘CambaHO’ NOMNAYHO YMEMHUUKO 0el0 — JeTI0 Ca3laHo
on Jlebucujese my3uke 1 MamapmeoBe noesuje. Ho, Bpatuhy ce Ha moyerak W MOKymIaTH
Jla WCUpTaM JIMHU]y pajga Ha ‘mpojekty’ @Dayu, a TOTOM YKaKeM Ha OHa MecCTa Koja
Npe/ICTaB/bajy CBOjEBPCHA MCXOJMINTA 3a HacTaHak JleOucujeBe nupcke npame [lereac u

Menucanoa.

Ounannoj Bep3uju MamapmeoBe exsore u3 1876. roanHe Koja je HOCHJIA HA3WB
Ilonooue jeonoe ¢ayna, nperxonuie cy nse Bepsuje, u3z 1865. u 1875. roaune. Ilpsa
Bep3Hja, Beh caMuM HacioBoM — Mononoe ¢ayna, CBeIOYN O TIECHUKOBOM MHTEPECOBAMY
3a TIO30pHUIIITe, TE€ YKa3yje Ha MPUMapHy UJE]y Ja CTUXOBH JpaMCKe MoemMe Oyay YMTaHu
Harjac oJl CTpaHe jeHe JIMYHOCTH, JaKie, Kao MOHOJIOT. MarapMeoB 3aXTeB Ja JIpaMcKa
noema Ha Taj HauuH Oyne npeacraBbeHa y Opaniyckom nozoputiry (Théatre Frangais),
6uo je onbujen. Hakon mayse ox necer ronuHa, Tadnuje 1875, Manapme he ce Bpatutu
CBOM OCTBapemYy M POMEHUTH MY HAClOB y Munposuzayuja ¢payna. Paznosu 3a oBy BpCTy
MIPOMEHE HUCY MO3HATH; HO, TPETIOCTABKA j€ J1a je Taj MoTe3 OMO MEeCHUKOB TOKYIIA] /1a Ce
JTUCTaHIIpa O MPBOOUTHE HJIej€ KOjy HHUJE YCIEO Ja peausyje, Te 1a Y U3BECHOM CMHCITY
NpUKpHUje HaMepe M YCKpaTH MOTrYhHOCT MKakBe Be3e ca Mo3opuiureM. ['onuHy naHa

KacHuje, 1876, ManapmeoB @ayn n1obOuja cBOj KOHAYHU OOJIMK M HACJIOB M IIOCTaje eKJora

»2 Jlena koja cy moryhe mociyxmia MamapMey Kao y30p M MHCIOMpAIMja Ja Ce OKPEHE MHTOIOMIKO]

TEeMaTHLIU ¥ (hayHo6om céemy, W 3allOUHE paJl Ha €KJoru, jecy baHBuioBa mosopuiina xomenuja /ajana y
wymu (Diane au bois, 1864), moema Camup (La Satyre) Buxtopa Uroa (Victor Hugo) xojer je Manapme Bpiio
MOIITOBAO M YMj€ je TIOMEHYTO /N0 y WIAHKY I0J| HasuBOM Ymemunocm 3a cee (L’Art pour tous, 1862)
Ha3Bao pemek-zaenoM, norom bamsakos (Honoré de Balzac) poman Cepaguma (Séraphita) m MHoOra npyra.
Ynopenutu ca: Austin Gill, Histoire d’un Faune by Henri Mondor, The Modern Langugages Review, Vol. 45,
No.2, 1950, 264.
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Ilonoone jeonoe ¢gayna. Ca oBom, punamHoM Bep3ujom DayHa, IECHUK ce Bpaha cBojum
NPBOOUTHUM 3aMHCIIMMa y BE3U Ca MO30PUIIIHOM ITOCTaBKOM JIeNa, T€ je y CKIIaay ca lbuMa,
a M ca COICTBEHUM HJejamMa O CUMOOIMCTUYKOM IMO30PHILTY, XKEJeo J1a HEroBa eKkjora
Oyne creHcku moctaBibeHa y [lozopuwmy ymemnocmu (Thedtre d’Art) m w3BelIeHa O
ctpane Iloma ®opa (Paul Fort). Ilpema peuuma Twujane Ilomouh Muahenoswuh,
,,[IECHUKOBA 3aMHCa0 je ToJpa3yMeBalia MY3WKy, Koja He Ou Omna ¢on, Bah akTUBHU
YYECHHK TeaTapcKor jaorahaja, pu YeMy je Mmocrojaja U uaeja O HeYeMY CIUYHO MaJIo]
onepu — ca ‘NeBaHUM PEUUTOBAKEM WIM ‘TOBOPHUM neBamweM’ [monaBykia W.IL], Ha
HauuH (QpaHIlyCKe MY3WKE MPOM3AILINM U3 IP030uje (ppaHIlyCKOT TOBOPHOT je3UKa U W3
HarjameHo MYy3WYKUX CpelcTaBa caMe €KJIore, M3 IoJellaBama rjaca IpeMa HEroBUM

. 253
MY3UYKHM CBOjCTBUMA”

. Hakon mTo cy ce Manapme u Jlebucu ynoznanu 1890. rogune,
¥ HaKOH 1ITO je Manapme oacnymiao [lebucujBo ‘omysukabewe’ Ilem boodneposux noema
(Cinque poemes de Baudelaire, 1887-1889), mecHuk je momrao Ha uaejy aa Ou y3
JleOucujeBy My3WYKYy ‘TIOJPIIKY HHETOBAa €KJIOTa KOHAYHO JOOMJIa CBOjy TO30PUIIHY
uHcueHanujy. OH je cBOj mpeiox H3JI0kuo JleOucujy M BUXOBa capajmba Ha OBOM
npojekty je ormnodena 1891. roamne. KoMno3utopoB mpBOOMTHM IUIaH, Yy caenacjy ca
MIECHUKOBOM BH3HjOM ITO30PHUIITHE MY3UKE HIIM YaK My3HUKO-CIIEHCKOT Jieja, OO je 1a Kpo3
TPOAETHY MaKPOKOHIIIIIN]Y MY3HKE, IT0JI Ha3UBOM [Ipenyoujym, unmepayoujym u punaina
napagpasza 3a ,,Ilonoone jeonoe gayna” (Prélude, interlude et paraphrase finale pour
L’apres-midi d’un faune), o0yxBaTu HU3 clieHa/My3ukux ciauka. C o03upoM Ha TO 1a 10
came pealM3alije OBOT IMPOjeKTa HUje JOILIO0, peallaH MCXOJ OBE 3aMHUCIH Ouia je, Kao
mro je Beh momeHyto, JlebucujeBa opkecTapcka KOMIIO3MIIM]ja, Ha3BaHa jOII M TOHCKA
noema — Ilpenud 3a nonooue jeonoe ¢ayma, nakie, NMPBU J1€0 HEKATANIHE OPUTHHATHO
3aMHIIJbEHE KOHIIEMIMje My3uke 3a mosopuite. [IpemujepHo usBoheme JlebucujeBor
npenua 6uio je 3akazaHo 3a 20. nerem6bap 1894. rogune, U ToM npuiukoM je [lebucwu, ca
U3BECHOM [I030M HpOHHje, YINyTHO TMo3uB Manapmey, ca peunMa Ja Ou ,,CBOJUM
MPUCYCTBOM TIOYACTBOBAO apabecke 3a Koje Bepyje na My ux je msnukrupana dmayra

99254

necHukoBor @ayna”””". Hakon npemujepe Jlebucu je y HEKOJIMKO HaBpaTa MOKYILIAO Jia ce

3 Tujana Honosuh Mnahenosuh, K100 Jebucu u mez060 0o6a..., Has. 1eno, 30.
254 HUcro, 30.
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JUCTAHIIpA OJ MPBOOUTHUX 3aMHUCIM M TPOjeKTa HA KOjeM je paauo ca Mamapmeowm,
objammaBajyhu na je meros Ilpenuo, 3ampaso, ,,caMO CIO00HA WIIYCTpallija MeCHUKOBE
NpeBHE MOEME M J]a C€ CACTOjU U3 HH3a OKOJIHOCTH Yy KOjUMa Cy C€ KYAHmE M CHOBH
dayHa Kperaie y TOIIMHH momomHesa”> . Ho wumak, unHu ce ga ce u y JleGucujeBoj
TOHCKO] moeMHu pediiektyjy ManapMeoBe 3aMUCIH YaK U U3 paHe JABE Bep3uje Jiesa; ¢ TUM
y Be3W, 3aHUMJBUBO je uctahu na y JlebucujeBoj my3unu cono-puayra (dhayHoBa/caTupoBa
cBHpaia/¢pyiia — KBa3MCOJO-TJac) 3alpaBo MPeACTaBba, TO JeCT, UCIIOJbaBa TO MPOBOUTHO
ManapmeoBo MmoHonoWKO oopeherve, a na TUIl paja ca MY3WYKHUM Marepujaiom (ca
reHepuiryhoM TeMOM YHTAaBOT Jieia y COJIO-(PIayTH, U BEHUM apabdecKHUM MOTHUBCKUM
MOTEHIIN]aJIOM) ¥ Ofipel)eHN KOMITO3UIIMOHH TTOCTYIIIH Kao Aa ‘TPU3HUBA]Y’ UMHPOBUIAYU]Y.
Jpyrum peuuma, YMHU c€ Jla je W TreHe3a came ManapMeoBe ekjore ao0mia CBoOje
orenoBibeme y JeGucujeBom memy.”® A ckopo IBe IelleHHje KacHHje, Taunuje 29. Maja
1912. rogune, A€I0 je JOKUBEIIO U CBOjY MHCIICHAIIH]Y, KA0 My3HKa 3a 0aJieT y MPOIyKIUjU
Beh mnomenyror Pyckoe 6anema Cepreja JljaruibeBa, y xopeorpaduju Bamasa
Hwxunckor. Jlakine, MHUIUjaIHO, OJHOCHO, Y UHTEHUUjU [Iperud 3a nonoowe jeonoe
¢ayna jecte My3uKa 3a IO30pHINTE, TO jECT, HE-ayTOHOMHa My3Huka. DUHAIHO, Yy
peanu3anuju — ped je 0 MpOorpaMcKoj, He-allCoIyTHO] My3ulld. AnTepHaTtuBHO, [lebucujeB
Ipenud je u Mysuka 3a Garer.”’ A ManapmeoBa eximora? OHa je, CACBHM HEIIOCPEIHO,

JI0’)KMBEJIa CBOJY OJIyBEK JKEJbEHY, aJli (PMHAIHO ‘HETOBOPHY IO30PUILHY WHCLEHAIH]Y.
U omer ce Bpaham Ha moueTax...

HNako ManapmMe caM HHje OCTaBMO HHJEAHO JIeJI0 Koje OM TmpeAcTaBsballo
peanu3ainjy meroBux ujeja o mozopuity, Jebucujes Ilpeauo — ,,cno00aHa UIyCcTpaIyja
MeCHUKOBE TIPEJIMBHE €KJIore” — MHHIMjaTHO TO jecTe ‘HaroBectno’. MICKycTBO pana Ha
‘mpojexty’ @ayH, Kpo3 HCTOBPEMEHO YIO3HaBamke ca ManapMeoBUM HjaejaMa
CUMOOJMCTUYKOT MO30PHILTA, alu U BarHepoBoM My3HYKOM JpaMOM, PENepKyTOBajo ce

Ha JleOucujeBy KoHIEeNIH]y TUPCKe npame [lerneac u Menucanoa, c jeHe cTpaHe, ajld ¥ Ha

23 Rosemary Lloyd, “Debussy, Mallarmé, and ‘Les Mardis’”, y: Jane F. Fulcher (ed.), Debussy and His
World (Princenton — Oxford: Oxford University Press, 2001), 255.

2% Yopenutu ca: Tujana [onosuh Mnahenosuh, K100 Je6ucu u..., HaB. neno, 30.

257 Ynopenutu ca: ucro, 30-31.
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OJTHOC TIpeMa JHUTEPAPHOM MpPEIOMKY — MEeTepIuHKOBOj UCTOMMEHO] CUMOOIUCTHYKO]

JpamMy, T€ BOKQJIHOM U HHCTPYMEHTAIIHOM IIHCMY, C Ipyre CTpaHe.

Ca kojux Tauaka ce /leOucu MOrao OTUCHYTH, KajJia C€ YIyCTHO Yy KOMIIOHOBAHC
cBor [leneaca? Y cnydajy Manapmea, TO je Oujia 3aMrcao 0 BpXyHCKO] YMETHHYKO] opMH
yuTama oHora mTo Manapme metadopuuku HasuBa xwueom (‘le Livre’, ‘les feuillets’), a
YMju WMardHaTHBHU TIPOLIEC OBaj IIECHUK BHUIM Kao CTBapHH u3BOp aApame. I[lo
ManapMeoBOM MUIILJBEHY, PEU j€ O HeuYjHOM uumarey KOje MpecTaBba JAPAMCKH YUH Y
IErOBOM HAjUMCTHjeM OOJMKY y OKBHUPY KOjer MO30pHILHE CIEHE TOCTajy MeHmAaIHU
npoyecu. ,,HedyjHa apaMcka mpejicTaBa Koja ce OJBHja Ha CTpPaHHIIAMA Krblice TIOCTaje

. 99258
yucma mysuxa [la musique pure].

Jpyrum peunma, qpaMcKa pajmba ce JOCTHKE TOKOM
U7eau30BaHOr Ipolieca YUTama, JOK je My3uka, cmaTpa Tujana [TlomoBuh Mnahenosuh,
»CaMo dans le sens propre (y yucmom cmucny) y cTamy HE caMo Ja Oyle yMeTHyTa y
cBeOOyXBaTHY Kmu2y Beh U J1a je mpaTH, WM YaK 3aMEHU Kao OYEBHIHH U3pa3 rII00aHOT
YMETHHYKOr 4iHA.”>> VY TOM CMHCIy, CBAaKH HHCTPYMEHT Y OpKECTpy OH CBOjOM
MmatepHjanHouhy 3ampaBo, Kako TO cMaTpa Marjapme, caMO KOHTaMHHHMPAaO YMETHOCT;
OJITHOCHO, OH He OM IPEHOCHO HEeM3peLBYy eMolH]jy (Kako je To Barnep npeasuieo), HUTH
0u je3uky 00e30ehuBao eMOIMOHAIHY HETIOCPEAHOCT U CYTe€CTUBHOCT, Oynyhu /1a y caMoj
My3HIH, Gall Kao U y je3rKy, MOCToje XepMeHeyTHuke ‘mykornue’...”" Ympaso ca osor
Mecta otuckyje ce u Knon [ebucu koju he, cmuuyno Manapmey (Koju je IOAyIIE camo
TEOPHJCKH HU3rpahjuBao CBOjy KOHLEMIM]Y CHUMOOJIMCTHYKOI IO030pHINTA) M, Takohe, y
onHOcy Ha Barnepa (a mpe cBera meroBor 7pucmana), CTBapaTH CBOj€ €CTETCKE MPUHIUIE
CIIEHCKOT BOKQJIHO-MHCTPYMEHTAITHOT Jieia — Jiupcke apame Ileneac u Menucanoa. Ho, ipe
HET0 INTO yKaXeM Ha Moryhe IoJupHEe Tadke TpU YHHBEp3yMa — Oebucujesckoe,
6acHEpOBCKOZ W MaANApMeo8cKoz, CMTpaM Jia je HEONXOJHO HalpaBUTU jeliaH,
MeTaOpUYKH PEYeHO, KOHTEKCTYAIHU MpeIyaujyM, Y OKBUPY Kojer OMX MOKymlana Jaa

UCIIPTaM MPEXy KOHTakaTa Koje je JleOnucu ocTBapuo y mepuoay oJ1 camo TPU TOJWHE, U TO

% Tujana onosuh Mnahenosuh, , Koncexsenie Barnepose My3uuke apame...”, Has. €10, 86.
> Hero.
260 VYnopenutu ca: Elizabeth McCombie, HaB. aeno, 17-18, 25.
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OHE Tpu roauHe koje he Outu KipyuHe 3a JleOMCHJEBO OCMMILBABAEKE JIMPCKE JApamMe

Ileneac u Menucanoa.

Kao mouerak, moryhe je mapkupatu 1887. roguny, kana ce /{ebucu Bpaha u3 Puma y
[Tapu3 u yOp30 3aTUM CTymna y KOHTAKT ca [{mkapaeHoM, Te mocTaje 1e0 CUMOOIUCTUYKOT
KIbWDKEBHOT M yYMETHHYKOT Kpyra — Kpyra Koju ce OKymba y Krmuowcapu nesasuche
ymemnocmu (Librairie de I’Art Indépendant). Hapenne, 1888. rogune, npsu myt nocehyje
my3uuku (ectuBan y bajpojT u mpucyctByje u3Bohewy BarnmepoBux omepa Majcmopu
nesauu (Die Meistersinger von Niirnberg, 1867) wn Ilapcugpan (Parsifal, 1882), nok
cnenehe 1889. romuHe, y OKBHPY WCTHX CBEUAHOCTH, ciyma u3Bohewme Tpucmana u
Hzon0e.*®" Ucte romune y Iapusy ce, y okBupy Benuke CBETCKe W3TIOKOE, yIlo3Haje ca
my3ukoM Kune, Muponesuje, BujetHama u Apyrux asmujcKUX Hapoja, 3aTHM 3BYKOM
ramMeNiaHcKor opkecTpa ca JaBe W mo3opuinTeM AHAMHTa, alld U ca CTBapajalliTBOM
banakupjesa (Mwmmit banakupeB), Mycoprckor (Monécr IlerpoBuu Mycoprckuii) u
Pumckor-Kopcakosa (Hukonait AunpeeBnu Pumckuii-Kopcakos). Toxkom 1890. ymosnaje
ce ca Epuxkom Carujem (Eric Alfred Leslie Satie), oTkpuBa KEHMKEBHH CBET U MOETHUKY
Enrapa Anana Iloa (Edgar Allan Poe), kao u Mopuca Merepaunka! Kpajem te ucre 1890.
rongune, cpehe ce, kao mrTo je Beh HamoMeHyTO y KOHTEKCTYy ‘mpojekta’ Dayu, U ca
MasiapMeoM y 4HjeM Cc€ MarHeTHOM II0Jby, TOKOM KEGIDKEBHHX BEUYEPH OPTaHU30BaHUX
YTOpIIMMA y CAJOHY IMECHHKA, Ne(PUHUTHUBHO KpucTanuinry u JleOucujeBM yMETHHYKH,
Kpajikbe CaMOCBOJHU €CTETUYKH U MOETHYKM CTaBOBH. McToBpeMeHo, 0BO je Ouia u roanHa
Kaga je Jlebucu modeo na mpeucnutyje BarHepoB KOHLENT My3WyKe Apame, ald HE U

262
%20 Tom, MeTadOpIUKH peueHo,

roJrHa Kaja he HAYMHUTH JTePUHUTHBAH OTKJIOH OJ1 Fhera
‘ynujaby’ BarnepoBe My3uke, cBelouye M IOjelMHA XapMOHCKa pemiewa y [lereacy u
Menucanou xoja mpenacTaBibajy cacBuM crneuuduuna exa BernepoBor [lapcughana. Yax
YuTaBy JACLEHH]y M MO HakoH, Kako JleOucu mnumie, ,,yapoOHUX ToAMHA [...] MyHHUX

263
Baruneposor nynnia”, % o he 1 nasme ‘KOMYHUIIIPATH Ca CBETOM MY3HYKE Jpame.

*! Psgohemy ose omepe, [e6ucH je NpuCyCcTBOBAO U paHuje, y Beuy.

%02 NTeraspuuje Buetn y: Barbara L. Kelly, “Debussy’s Parisian affiliations”, y: The Cambridge..., HaB. aeino,
32.

*5 Richard Langham Smith (trans. and ed.) Debussy on Music. The Critical Writings of the Great French
Composer Claude Debussy (New York: Cornell University Press, 1977), 167.
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O [leOucujBuM pa3MHIIbamb-UMa U CTABOBUMA y BE3W Ca MY3UKOM U yMeTHoOIuhy, en
général, cazHajeMo U3 M3y3€THO OOraTor MUCAHOT Tpara KOju je, Kao My3W4KH Mucall, 3a
cobom ocrasuo. [loceOHy apaxxk y OTKpHBamy YHOpHIIHUX Tadaka JleOucujeBor omHOCa
npemMa My3HIHU, add U AyOJbeM pa3yMeBamy HErOBOI YMETHHYKOT KOHLENTA y OKBHPY
bErOBE CIHMCATEJbCKE JETATHOCTH, MpPY)Ka KOMIIO3UTOPOBA MPEMUCKA. YKYIHO TPHUCTA
jenanaect o0jaBibeHux JleOMcHjeBUX MUCaMa MPOTKHUBA]y KOMIIO3UTOPOBO KMBOTHO BpeMe
O] TPEHYTKa Ka/ia jeé UMao JBaJIECET JBE TOJMHE, M1a CBE JI0 HEKOJIUKO MECEIH MPeJ CMPT.
Ona 3anpaBo, npema peunma Tujane [lomoBuh Mnahenosuh, Hactajyhu u pa3zactupyhu ce
y nepuoay ox 1884. ma no kpaja 1917. roguHe, KOHCTPYHIILY H MapKupajy kuBe norahaje
ETOBOT JKUBOTA. /[pyruM peunMa, TOKOM TOTOBO TPH | 10 AeneHuje Jlebucujera nucma he
UCIIPEJaTH Pa3HOBPCHO HCIIPEIIETaHEe U MCIIPEcelaHe MPEXe HEroBOI' JKUBOTA, HETOBUX
OpojHUX CYOjeKTHBHUX IpHYa CaTKaHUX OJ] OpOJHMX NPHUBATHUX M jaBHUX ja Koja ce
‘yiyhyjy’ Ha oko cemamecer et pazmunTux ‘agpeca’.’®* Taxolje, moce6HO 3aHHUMIBHBH,
y KOHTCKCTY HacTaHka Jupcke apame [llereac u Menucanoa, jecy pasroBopu Koje je
Hebucu Boauo ca cBojum npodecopom kommnosuirje Epaecrom XKupoom (Ernest Guiraud),
a y KojuMa OTKpUBa CBOj€ CTaBOBE O YMETHOCTH, a NMOceOHO O BarHepoBoj KOHLEMIUjU
My3UYKe JpaMe. Y jeTHOM O] TUX Pa3roBopa, Koje je 3abenexuno GpaHIlyCKu My3UKOJIOT U
komno3utop Mopuc Emanunen (Maurice Emmanuel), [lebucu je ucrakao a HUKazna HUje
MIOKYIIIaBao Jla UMUTHpa OHO YeMy ce JuBHO y BarHepoBoj mysuiu. Hanme, oH 3amunba
Jpyrauujy apaMaTcky (opMmy, OHY y K0joj ,,My3UKa IMOYHIE TaMo I/e je ped HemohHa na
u3paxkana, [jep] My3uKa je cTBOpeHa 3a Hauzpeuuno’ . ,,XKeneo 6ux”, kaxe Jlebucw, ,,1a oHa
U3IJIe/Ia Kao Jja TTOBPEMEHO HM3JIa3u U3 CEHKE W Jla ce 3adac y wy omneT Bpaha; 1a yBek Oyzae
JMICKpETHA JIMYHOCT |...] Humra He cMe 1a ycropu TOK apame: CBakM APaMCKH Pa3Boj, Ma
U HajMamke TMPOIYXKEH, HecnocobaH je Ja ce CJIOXKHM ca TOKpeTJbUBOIIhy |

99265

IPOMEHJbUBOIINY peun. VY ToM KOHTeKkcTy, Jlebucu najbe M3HOCH BPJIO jacaH CTaB Y

BE3M ca TUM Koju he My nmecHUK naTu auOpero; To he 6utu ,,0Haj koju he [my] uckasyjyhu

%% Tijana Popovi¢ Mladjenovié, Voices od Debussy’s letters as something more and something less than
(auto)biography, u: (Auto)Biography as a Musicological Discourse, ed. by Tatjana Markovi¢ and Vasna
Miki¢ (Belgrade: Faculty of Music, Department of Musicology, 2010), 227-235.

* lurupano npema: Tujana ITonosuh Mualenosuh, , Konceksenne Barsepose Mysuuke apaMe...”, HaB.
neno, 88. Ynopenutu ca: Stefan Jarocinski, Debussy — impressionnisme et symbolisme (Paris: Editions du
Seuil ,1970), 116-117.

133



CTBapH TEK JIEJIMMHYHO, IO3BOJIUTHU J]a YIPaay [CONCTBEHU] CTaB y meros.” > 1 Hacrasba:
»CambaM O TUOpeTy koju Me Hehe mpuMoparu Ja HIKEeM Jyre, Tellke ynHoBe, Beh he mu
NPYKXUTU MPU30pE PA3INYNUTE O aMOHMjeHTY, TJe JUYHOCTH Hehe CTymatu y KOHQIUKTE,
Beh he momHocutH xmBOT M cynOumy.”’®’ VipaBo TakaB IuOpeTo je mpoHarao y
MeTepiIMHKOBOM HajyCHEIIHUjeM MMO30PUIIHOM AeNy — CUMOOIMCTUYKO] Apamu [lereac u
Menucanda y K0joj HTOMUHUpA JTHPU3aM, OJHOCO, Y KOjOj CHaXXHHW JIMPCKH 3aHOC Jaje
ocHOBHH ToOH. [Ipey3eBHIM TOTOBO y ILENOCTH TOETCKHM TEKCT MeTepIMHKOBE Japame,
Jlebucu je peann3oBao CBOje N0 Kao JHPCKY MY3HYKy JIpamy 0Oe3 MpaBor JpaMCKOT
Cyko0a, TO jecT, IpaMcKe paame Koja Ou M3 mera mpousiasmwia. JINYHOCTH Cy MachBHA,
cmaba m kpxka Owha, nmumieHa Jepyjacke myHohe W cHare, cBeCHa CBOje Hemohw jga ce
CYIIPOTCTaB€ HEMHUHOBHOCTU CBeMOhHEe cyn0MHe Koja UM je mpenoapeheHa. Y KOHTEKCTY
Tora, JleOucu ce, Kao MITO ¥ caM HABOJH, HH]jE TIOBOJIHO ,,3a0JTyJaMa TpaJuIIMOHAIHE OTepe
y K0jOj My3UKa IPCKO TOMUHHUPA, IOK j& T0e3Hja y APYroM IUIaHy, IPUTYIICHA MPETyCTUM
onepckuM TkuBoM”. OH je, 3a moTpede peanu3saiiyje CBoje JIMPCKeE Apame, a Y HEIOCPESTHOM
»carnacjy”’ ca ecreTukoM ManapMeoBe CHUMOOJUCTUYKE IO€3Hje, OTKPHO H3paxajHO
CpEeICTBO KOje cMaTpa cacBUM IoceOHuMM — TuimHy. C TUM y BesH, [ebucu je y nmucmy
ynyhenom npujatesby Epnecty [llocony (Ernest Chausson) — xoMmmo3uTopy, Hammcao
cnenehe: ,,Mos/a je To [TUIIMHA] jJeTUHN HAYUH HA KOJU C€ eMOLUjU jeJHE PEUEHULIE MOXKE
JIaTH HEeHA TyHa, MpaBa BPEIHOCT M, UAaKo je je BarHep kKopucTHO, YMHU MU Ce J]a c€ OHa
HaJla3d CaMO Yy OHOM aIlCOJyTHO JIPaMaTHYHOM, a HE y CYMEHMBHUM JIpaMaMa Kao IITO Cy
bymapaujese [Jozeph Bouchardy], /I’Enepujese [Adolphe Philippe d'Ennery] u ocramux!
[...] TIpoBeo cam Hemesbe y TpaXkermy OHOT ‘HHMIITa’ Of Yera je Memncanma carkana.””® Y
KOHTEKCTY TOTa ce OHJa U pazymeBa JleOucHjeB KPUTHUYKHU CTaB Jia CE ,,y OIEPH MPEBHIIE
nesa”, jep ,,TpeGa[i0] 61 TmeBaTH caMo oHja, Kaxa je [to] morpebmo [...]"*%. Vmpaso y
OBMM Taykama youaBajy C€ OHa HeIocpenHa ,carinacja” usMely oebucujeeckoe W

Manapmeosckoz CTBapajlavykor YHUBEp3yMma; Aa OyaeMm mpenu3Huja, Ta MecTa ,.carjacja’” —

266
267

HuTtupano npema: ucto, 88; ynopeauru ca: Stefan Jarocinski, HaB. neno, 116.

Ilutupano npema: ucto, 89; ynopeauru ca: Stefan Jarocinski, Has. neno, 117.

*%% Francois Lesure and Roger Nichols (eds.), Debussy Letters (London — Boston: Harvard University Press,
1987), 56, 62.

*® Hageneno mnpema: Tujana Ilomosuh Muiahenosuh, ,,KoncekBenue Baruepoe Mysuuke apame...”, HaB.
neio, 89.
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eKCIpecHja THUIIMHE W CTaB Ja je My3HKa alTepHAaTHBa IMHCAHO] PEYH — 3amlpaBo H

‘neuHUILY’, OTHOCHO, CTBApajy My3uuku ceem JIAPCKe apame [leneac u Menucanoa.

Haume, unenokynan BokanHM mnapT [lereac 3acHOBaH jeé HAa KOHCEKBEHTHOM
W3BJIAYCHY MEJIOANJCKUX (UIOCKYyJa M3 JATEHTHUX MeIoaujcKkux (iekcuja (paHirycke
TOBOPHE pEuH, OJHOCHO, HA CACBUM CIEIM(PHUYHOM TMOACLIABaY Tiaca MpeMa HeroBUM
MY3HYKHUM CBOjCcTBMMa. My3HKa ce 1OjaBJbyje U3 THIINHE, HAMETHYBIIN ce 0e3 MPeTXo/1He
HajaBe, MpeKuaajyhu 3aTUM CBOj TOK TIOHOBHHUM 3alajlabeM Yy by, HacTaBibajyhu 1a, Kako
10 ncrnde Tujana ITomouh Mialjerosuh, ,tere HMT y HammM cHoBuMa ™ . Kao
pe3yaTar cBera TOra HacTaje pPeYMTaTHB CACBUM CHEIU(HYHE MPHPOJE, PEUUTATUB
JIOBEJICH /10 KPajlbUX TpaHUIla — HAa caMy paBaH €KCIEPUMEHTa, PEUYUTATUB KOjJH TOCTaje
JEAMHO CPEesICTBO BOKAIHOT u3pasa y I[leneacy, unme je oMoryheH ancoinyTHO HEOMETaH TOK
npamcke paame. Ho, mocraBipa ce nuTame KakBa je ‘pupoja’ TOT PEYUTATUBA U IAE OH
npoHajia3u CBOj pedepeHTHH cucTteM? YKOJIUKO MoheMo oJ1 YMI-EHHIIE Ja je MPUPOIHA H
OCHOBHA MaHH(ecTaIuja JbYACKOT IJ1aca TOBOP — je3MK Ka0 MHCTPYMEHT KOMYHHKAIIHje, Te
JI0BeZIeMO je y Be3y ca JleOucujeBuM CTaBOM Ja ,,y MY3MUKO] JpaMH cBe Tpeda Jia CiIyXH
€KCIPECHjH JIMPCKOT eJIeMEHTa KOjH j€ MHKapHUPAH Y JbYJCKOM IJ1acy” 1o0ujamMo pe3yniraT
KaKaB j€ KOMIIO3UTOP IOCTUTA0 y CBOjoj JUpcKo] npamu lleneac u Menucanoa. Peu je,
HauMe, O MEJIOM]CKO] JIMHUJU BOKAJIHOI IapTa Koja je Beoma OJMcKa WHTOHATUBHUM
JUHUjaMa UIACHTU(QUKOBAHMM y OKBHUPY MPO30OAM]CKOr (paHIycKor cucrema. Jlpyrum
peuuma, paJu ce 0 CaCBUM CHelM(PUYHOM MEJOJUjCKOM PELUTOBakbY (KapaKTepUCTHUYHOM
He camo 3a [leneaca, Beh u 3a Tpu Burumucune necme /Trois Chansons de Bilits, 1898/),
penuToBamy Koje y Hajpehoj Mepu momrtyje BepOamHo 3Hauewe MerepiaunkoBe mpose. C
TUM y Be3H, [lebucu je Hammcao cienehe: ,,Ja cam momToBao mpe cBera KapkaTep, KUBOT
MOJUX JIMYHOCTH; XTEO CaM Jia ce OHM M3paXkaBajy BaH MeHe, BaH camux cebe. [lyctrno cam

WX J1a meBajy y Menn. Tpyamo caM ce Ja MX 4yjeM M aa uX Tymaunmm BepHo. To je cpe.””!

% Tujama ITomosuh Munahenosuh, ,/leneac u Menucanoa Knona JleGucuja — omepa wiu anTtHOMmEpa?”,
My3uuxku manac, 3—6, 1997, 63.
21 Claude Debussy, Monsieur Croche et autres..., HaB. 1eno, 270; HaBeACHO MpeMa: 1cTo, 69.
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Hpyrum peunma, [lereacos pedyuTaTuB ycarjiamieH je ca ,,IpupoJioM~ — je3UKOM, U TO je

: 99272
,, TUIT PEUYUTAaTUBA YUCTO JIMHIBUCTHYKC IICPLCIIIH] e,

MelhyTtuM, NpUIMKOM YycarjaiiaBamkba TOBOPHOI W MY3HWYKOr je3uka, Jlebucu je
HaWJIa3u0 Ha W3BECHE NpoljeMe, a OHU Cy IMPEBACXOJHO OMIIM CKOHIEHTPUCAHU OKO
NUTalkba MY3MYKOT ‘TyMauema’ TOBOPHOT, y CMHUCIY IPEHOIICHA, TO jecT, MOApKaBama
BICHHE, Tpajatba, jadnHe u Goje peun.”” [loap:KkaBame Tpajamba (oY Iaparme BepOalTHuX 1
MY3HUYKHX aKIleHaTa Kpo3 YHOTpeOy aHaJOTHUM PUTMHUYKUX BPEIHOCTH), jaunHE
(IMHAMUYKOT MHTEH3UTeTa) M 00je TOBOpHE peun — Ouno je Moryhe peanns3oBatu.
MehyTtum, Ko MUTamka ‘TPEHOIICHa’ BUCHHE HACTAO je mpobiem, jep je Hebucu — y xeibn
Jla JIOCIETHO, KOHCEKBEHTHO CIIPOBENE MY3WYKO ‘TyMadyeme TOBOPHOT — MOpao J1a
npoHale pememne Koje Ou omoryhuiio a jesuuky uHbopMaIijy Koja mpousiia3y U3 HUjaHce
BUCHHE T'OBOpPHE JIMHH]jE, 3a0elie)kn U (HUKCUpPA TEMIIEPOBAHHUM MY3WYKHM cucteMom. C
003upoM n1a TO HUje Moryhe YYHMHHTH jep C€ paad O UBPANCAJHOCMU 2080pd Y KOjoj
MHOIITBO HUjaHCH CMHCAOHOT 3aBUCE O/ BEITUKOT Opoja MOTyhuX aKyCTHYKUX BapHjaHTH y
rosopy, Jlebucu ce o/uTydno Jja HOMEHYTO ‘HUJaHCUDPAE U3PAdiCAJHOCMU 2080pa TIOBEPU
opKecTapckoM mapTy. Tako ce ,,u3paxajHo 6orarctBo [leneaca ocnama Ha IETOKYITHOCT
MY3HYKOT IIHCMa, TJIe OPKECTap Urpa OCHOBHY yiory”> *! Ho, # y BOKAJIHOM TapTy, JaKIe,
y caMoj NeBaHO]j JIMHUJU Moryhe je mpaTUTU TparoBe MHOTUX €CTETCKUX TEHJAEHIIM]a Koje
Cy y CIIy)OH IpamcKOr 1/13pa3a.275 Kpuctujane IlInut-Bajcenbaxep neTextyje Tpu BpCTe

¢durypa Ha KojuMa je 3aCHOBaHa My3W4Ka U3pakajHOCT BOKaJHOT napta [leneaca. Peu je o:

- npo3oduma 'y CMUCIY ‘peaMCTUYHUX TPAHCKPHUIIMja CIOHTAaHUX TOBOPHUX
ocobuHa (oBaj moctymnak Jlebucu cripoBOIM TOKOM IIEJIOT JIefia),
- MaopueanuzmMuma — Mame WIA BUIIE ‘PEATHCTUYKHM OIPTAaBalkUMa CIIOJBHHUX

norabaja (oBa ¢urypa ce Bpyio peTko Moxe Hahu y peuutatuBy [lereaca), u 0

*2 Christiane Spieth-Weissenbacher, “Prosodes et symbols mélodiques dans le recitative de Pelléas et
Mélisande ou place du figuralisme dans 1’écriture vocale de Debussy”, International review of the aesthetics
and sociology of music, Zagreb, 1982, 83.

*7 OcHOBHe KapKTEPHCTHKE TOHA, K0 INTO Cy BHCHHA, TPajame, MTEH3UTET U 60ja, jecy TIaBHE OIMKE H
M3rOBOPEHE PEUH.

214 Christiane Spieth-Weissenbacher, HaB. neno, 84.

275 Ynopeautu ca: ucTo.
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- cumbonruma — My3WYKHMM OCOOMHAaMa 4YMjU Cy OJHOCH Ca alCTPaKTHUM

MI0jMOBHMA KOj€ MIPEJICTaBIbajy CaMO aHAJIOTHU, ¥ YECTO Cy CKPUBEHHU.

[Tox mocneamoM GUTYpOM IoIpa3yMeBa ce 3apaBo CUMOOINYKa yroTpeda:

- uHTepBaia (Ha mpuMep, y AeoHnnu MHuonaa yncre KBapTe U KBHHTE jaBibajy ce
JIBOCTPYKO BHILIE HETO y JICOHUIIAMa OCTAJMX JHMKOBA, IITO je CUMOOJ M3BECHE
0€3a3JIeHOCTH CBOjCTBEHE JETHILCTBY; WM MPOTPECHBHO CMAbUBAKE ‘UUCTHX’
MHTEpBaia y JIeoHUNH [onoa, mTo je cuMOOa ‘onagama’ HEroBe 4eJHOCTU H
0e30pMKHOCTH);

- JIGCTBHYHHMX OCHOBa (IICHTAaTOHCKE JICCTBUIIE KA0 CMMOOJIa YUCTOTE, HEBUHOCTH,
CBETJIOCTH | JICTIOTE U IIETIOCTETICHE JIECTBHUIIE Ka0 CUMOOIIa CyMIbe, CEHKE, 3J1a)

- purMa (OpUTMHAJIHA pHUTMHUYKa KoH(purypauuja oxapeheHor wmortuBa ce
‘nedopmuiiie’ TOMOhy CHHKOMUPAHOT PUTMA U pENEeTHIIH]e M0jeAMHUX TOHOBA);

- KpajlbHUX Tayaka pacrnoHa rinaca (y ApKeJIOBOj [EOHHIM IojaM ,,CMpPT  je
CUMOOJIMYKY TMpHKa3aH HajayOJbuM TOHOM 0acoBOT pErucTpa, a HE camo

2
JyOOKUM TOHOM, IITO OM OMO MagpuUranus3am). 76

JleGucujeBo BokasiHO mucMo y [leneacy, HEroBa OpPUTMHATHOCT U CHEUU(UYHOCT,
Jlano je moBoja OpOjHUM MY3HKOJIO3UMa M ecTeTHYapuMa MY3UKE 3a HHTEepecaHTHa
UCTpaXXUBaka M 4YECTO IIOCTaB/balb€ NUTama I/I€ TakaB ,,0eCKpajHM pEUUTaTUB”

‘mpoHanasu’ cBOj peepeHTHH CUCTEM.

Tujana Ilonosuh MnahenoBuh uctuue na ,,0eckpajuu peuntatus” [lereaca, Koju je
HACTao Kao pe3ysiTaT CacBUM CIEHU(UYHOTr ycarjamaBamba TOBOPHOT U MY3UUKOT je3HKa,
ynyhyje Ha Baruepa, anu camo y cMuCITy KOHPpPOHTHpama mapajaokca — gakie, [lebucujen

. . . 2
,0eckpajui peunrtatnB” Hacmpam Barmepose ,6eckpajue Mmemommje”.”’’ Takobje, oHa

%76 Teramumje Bugern y: Christiane Spieth-Weissenbacher, Le Recitatif melodique dans Pelléas et Melisande

de Claude Debussy, these de 3e cycle, 1979. Ynopeantn ca: Tujana Ilonouh Munahenosuh, ,,/leneac u
Menucanoa Knona Jlebucuja — onepa uinu antuonepa?”’, Has. 1emo, 69—70.

7 Vopemury ca: Tujana [onosuh Miahenosuh, ,, Kouceksenie Baruepose My3uuke jgpame...”, HaB. J€IO0,
91; Tujana I[lonoBuh Munalenosuh, ,,/1ereac u Menucanoa Knona Jlebucuja — orepa wim antuonepa?”’, Has.
neno, 54-73; Tijana Popovi¢ Mladenovié¢, ,,Varijacije na temu Peleas i Melisanda Kloda Debisija i istorija”,
u: Opera — od obreda do umetnicke forme, zbornik tekstova (Beograd: Fakultet muzicke umetnosti, 2001),
184-197.
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ucTude u 1o na lleneacoé ,,0eCKpajHU PEUUTATHB KOMYHHIIMPA Ca 3HATHO Y/aJbCHH]OM
My3uukoM npouutomhy. C jenHe cTpaHe, Ha paBHH BoKaimHOT nucMa [lereac ynyhyje Ha
TUIl pEeYUTATHUBA 33 KOjU Cy C€ y UCTOPHUjU pa3Boja ¢paHilycke orepe 3anaranu Jlumm u
Pyco. To je peuntaTuB Koju ,,Ha CACBUM HOB Ha4MH O3HayaBa TaYHO TPajar-€¢ H3roBapama
peun’’, peunuTaTuB y KOjeM ,,Ip030/AMja je3uka Hamehe cBoj KapakTep”, peYuTaTUB KOjH je Y
MorJiely MHTEpBaJICKe KOH(pUTypanuje ‘ckpoMHuju’ Oyayhu na .,y leMy HeMa HUTH BHKE,
HUTH WYET HAJIMK TeBamy’’, PEYUTATHB KOJU je y IyXy (PaHIIyCKOT je3uKa — JeTHOCTAaBHO

28 Kao mnpumep 3a Odebucujescku  (¢panyycku)

peueHo, ¢panyycku peuumamus.
peuumamus KOju CBOjOM ‘TPUPOTHOMINY’ W CBOJUM KOHCTAaHTHHM OOJIMKOBaHk-EM BOKATHE
JICOHUIIe TTpeMa rudamumMa oOnYHOT (hpaHIycKor roBopa yryhyje Ha eBeHTyalHe yTullaje
JlunmujeBor pevMTaTHBa, MOKE TOCTY)XUTH JKCHEBjEeBUH PEYMTATUB HAa TOYETKY JApYre

cnuke npBor unHa (Cyene uumarsa nucma), Kaja oHa unta ['0J100BO TUCMO.

2 .
8 Oko cTo mexecer romuHa npe npsor molhema Ilereaca u Mencande, Taunuje 1753. roguse, apyru o

JIBa TIPETXO/IHO MOMEHyTa (paHirycka kommnosuropa, XKau JXKak Pyco je y cBom crucy [Tucmo o ghpanyyckoj
mysuyu (Lettre sur la musique francaise) 3akjby4no aa je (GpaHIlyCKU Je3UK YCJIe] CBOJUX aKI[eHATa W PHUTMa
HerojiecaH 3a Kopuinhewe Yy My3ullM, OJHOCHO 3a meBame. [la umak, Hamucao je JBa BOKAJHO-
WHCTpYMEHTATHA Jelia Ha QPaHIycKOM je3uKy: operu buffo Ceocku épau (Le Devin du village, 1752), kao u 'y
WCTOPHjH MY3HMKE TPBH CIEHCKH MY3MUYKH MENoJpaM, y IaHAIIkbEeM CMHCIY Te PEeYH — PEIHTOBAImE Y3
npatlwy Mysuke, [Tuemaunuon (Pygmalion, 1770).” Ynopenutu ca: Tujana [lonosuh Mnalenosuh, ,,/lereac
u Menucanoa Knona Jlebucuja — onepa nnm antrornepa?”’, Has. Jieno, 69.

»11€0 KojeM caM II0CBeTHO HajBuIle Naxme”, mucao je Pyco o Ceockom epauy, ., y KOjeM caM HauHHUO
HajBehe ofcryname ox Beh yTpror myta, jecte peunratuB [noasykia M.I1.]. Moj peunTatus je akueHTOBaH
Ha CacBMM HOB HauWH M O3HAuUaBa TayHO Tpajame n3roBapama peun.” Bugern: John F. Strauss, Jean-Jacques
Rousseau: Musician, The Musical Quarterly, Vol. LXIV No.4, 1978, 479. Pyco cBOjy OCHOBHY MHCaO O
Bpahamy IPUPOAU CIPOBOJM M Y TEOPHjCKOM MPHUCTYIy MY3HIHM: MeEJOAMja Ce CTBapa MOAPKaBAHEM
akKIleHaTa TJjlaca y TOBOPY, OJHOCHO TOIpKaBameM Quiekcrja mpupogHor roBopa. CBojeBpcHO PycooBo
npeasuhame peanTaTBa OyAyhHOCTH — peunTaTBa Koju e ce KpeTaT y MaJIuM HHTEPBAJICKUM ITOKPETHUMA,
6e3 mmpeTepaHOr AW3aba WIN CIIyIITama riaca, 0e3 Jyror 3aap)kaBarba Ha TOHOBHUMA, O0e3 BUKe M 0e3 hder
IITO JIMYM Ha TEBamke, CaMO MaJ0 HEjeJHaKOCTH Yy Tpajary HOTHHMX BPEIHOCTH — HajaBJbyje BOKAJHY
ymetHOcT JleOucuja u Japromimkckor (Anekcannp Cepréepud Jlapromenkckuii (Kamenu eocm |Kamernuiii
2ocmob, 1869/)), ma m Mycoprckor u Janaueka (Leo$ Janacek), To ject, HajaBibyje jeAHO BpeMe y KOjeM
npo3oauja jesrka HaMmehe CBOj KapakTep M y4ecTBYje Y CTBapamy, M3Mel)y ocTanor, 1 HallMOHAIHOT u3pas3a y
Mmy3uim. Ynopeautu ca: Tujana Ilonmosuh Munahenosuh, ,,[lereac u Menucanoa Knona [lebucuja — omepa
WM aHTuornepa?”, HaB. Jeno, 69.
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Hotuu npumep 0p. 13: Kiox [lebucu, Ilereac u Menucanoa (Pelléas et Mélisande, 1902),
opkecrtapcka mapTturypa, | aun, Il cnuka — Cyena uumarea nucma, JXeHeBjeBUH pEUUTATHB,

mpBuX 18 TakTOBa O MapTUTypHOT Opoja 22.
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[ToceOHOCT OBOr peuyWTaTHBa OIJIeAa C€, C jeJHE CTpaHe, U y JHMCKPETHO]
OpKECTapCKo] MpaTHhH PEIyKOBAHO] Ha JAp)KaHe akopie, ald M y Beoma epHKACHO]
EKCIPECUBHOCTH XapMOHH]e, ¢ Ipyre CTpaHe, MOCEOHO Ha 3HAYajHUM MECTHMAa Kao INTO je
OHaj TpeHyTak kana ['oo y nucMy eBolmpa, jeIHO 3a APYTUM, CBOjY MajKy M CTapor Kpajba

Apkena.

C npyre crpaHe, BoKajgHM napT JleOucujeBe nupcke apamMe KOMYHHUIMpa M ca
BOKaJHUM MTUCMOM KOj€ je OMJIO KapaKTepUCTHYHO 3a MPBE MOKYIIaje y 001acTh OMepcKor
CTBapajaiiTea. AyTopu NpBux drama per musica win melodrama, 4i1aHOBU TaKkO3BaHE
Qupenmuncke kamepame (Camerata), TpaXXWiu ¢y J1a TOH Oyne noapeher peun, 0AHOCHO,
JlaBaIM Cy NPBEHCTBO jacCHOhM TEKCTa M IpaMCKe paame, JOK ce My3HKa y HUXOBUM
OCTBapemUMa OrpaHHyaBaja Ha stile rappresentativo, TO jeCT, MEIOJIUJCKO PEIUTOBAIBE.
MoHTEeBep/IH je TOCTENIEHO CBE BUIIIE MPOAYOJpHBAO YIIOTY MY3UKe, yaasbaBajyhu ce Ha Taj
HauMH o (UPEHTHHCKEe KoHIenuuje. Mehytum, OHO MITO y HAjONIUTHjEM CMHUCITY
JleGucujeBy 3amucao npubinxaBa MOHTEBEpIUjeBO] jeCTe YMHCHULIA Ja U KOJI JeAHOT U

KOJI IPYror KOMITO3HTOPA Moesuja (ped) TOMUHHUpa, anu omohy My3uukux cpencrapal’’”

OHO mITO ce YMHU NOCEOHO MHTEPECAaHTHHM Yy Be3M ca ‘ynyhuBambuma’ BOKaIHE
neonurie JlebucujeBor nena Ha My3UUKy TPOIUIOCT jeCTe TO Ja y oApeheHuM cerMeHTruma
Ta ‘ymyhuBama’ W3a3e BaH KaHpa olepe YOIITe, U MPEHOCE Ce jOII Jajbe Y MPOIUIOCT: Ha
TPETOPUjaHCKY TMCAIMOJHMj)y, Ha HEKe KapaKTEepUCTUKE CpPEIHOBEKOBHUX I[PKBEHHX
Mello/idja — Ha BpPCTYy clio0oJHE JHUpcKe mncaiMmoauje. ,,OBa apama je”’, mpema peuyuma
Jymaje I’ Anmennpe (Julia d’Almendra), ,,jenHa BpcTa cTapor peuynTaTiBa, pelUTOBakHa Ha
JEIIHO] WCTO] MEJOJIN]CKO] JIMHH]H, Yy KOJO] aKIEHTH y TEKCTY MMajy CIMYHY YJIOTY Kao

aKIEHTH JaTHHCKOT TEKCTAa Yy TPErOpPHjaHCKO] mcamMommju.” >

Peu je, 3ampaBo, o
TUIMYHUM MEJOAMjCKUM ‘(dopMmyiaMa’ M KaJleHIlama, cIo00HOM PUTMY KOjH Ce jaBjba Y

BUJy YECTHX IIPOMEHA TaKTa WM CMEHUBakYy OMHAPHUX U TPUHAPHUX TpyIa, T€ YIOTpeOH

279
Hcro, 66.
%0 Julia d’Almendra, Debussy et le movement modal dans la musique du XX° siecle, u: Debussy et

[’évolution de la musique au XX° siecle (Paris: Editions du centre national de la recherché scientifique, 1962),
116.
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CPeImOBEKOBHUX MOJayca. Y OBOM KOHTEKCTY c€ HM3/Baja MenHMCaHAMH COJI0O PEYHTATHB,
nakie, 6e3 opkecTapcke MmpaTme, |3 MpBe CiuKe Tpeher unHa Koju uMa MOAAIHy OCHOBY —
JOPCKH MOJIyC OJ TOHA €, THIIMYHE MEJOIujcKe ‘hopmyre’ W KaJCHIE CPeIHhOBEKOBHHUX
[PKBCHHUX MEJIOJIHja, IITO Ha U3BECTaH HauWH ynyhyje U Ha MeJIoJpaMaTcCKu MOMEHaT (B.

Hotuu npumep 6p. 14).
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Hotau mpumep 6p. 14: Kinox debucwu, [lereac u Menucanoa (Pelléas et Mélisande, 1902),
opkecrapcka maptutypa, I uun, I cnmuka — Jedna 00 kyna osopya, MenucanauH coi0 peunTaTuB,
oJ1 3. TakTa y mapTUTYpHOM Opojy 2 10 mapTUTypHOr Opoja 4;
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Horaun npumep 6p. 14: ... HacTaBak.

V3umajyhu y 003up cBe HaBEJACHO y BE3U Ca BOKAJTHUM MUCMOM [leneaca pUpOIHO
ce Hamehe nuTame na au je JlebrcHjeBo OCTBapeme YOIIITe MPUIAAa ONEPCKOM KaHPY.
Bynyhun na je ‘OeckpajHu peyuTaTHB’ HACTA0 Kao pe3yiATaT MOCTYNKa ‘pEaTUCTUUYKUX’
TPaHCKpPHUIILIMja CIHOHTAHUX TOBOPHUX OCOOMHA CpEeACTBMMAa MY3WYKOI HadyMHA
n3pakaBama, TO HABOJM HA 3aKJbydyak, mpema mMunubewny Tujane [lomouh Mnahenosuh,
na ,Jmpcka apama [leneac u Menucanoa 1o TpeTMaHy BOKAJIHOT IMapTa HHje omepa y

IEHOM CYIITHHCKOM 3HaueHy KOje MOoJpa3yMeBa MHOTO pa3BUjeHHU]Y, IEBAHY MEIOIN]jCKY
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281
1. Ileneac

TUHU]Y GOopMHpaHy, Ipe CBera, npemMa 3aKOHUTOCTUMA MY3WYKE JIOTHKE ...
3ampaBo He TpHcTaje aa Oyze 1e0 UCTOPHje OMEePCKOT ‘CTHIIA’, UICTOPHje KOjOj je IMaHEeHTa
ujeja O HENPEKHMHYTOM KOHTHHYUTETY M CTAJIHOM MPOrpecy ‘CTuia’ MO30PHIIHOT,
OTIEPCKOT TeBama. 3aTo, cMarpa Tujana IlomoBuh Muahenosuh, ,,/lereac u ynyhyje Ha
stile rappresentativo TIpBUX omnepa u Bpaha BOKajJHYy JCOHHMIY Ha jOII CTapujy
IparopujaHcKy NcaJMoujy — Ha KOPEHE 3allaJIHOCBPOIICKE BOKAJIHE MY3UKE YOIIITE — Ja
OM ycTaHOBWJIA PA3JIMYUTOCT, W Ja OM pEJaTHBH30BANAa M OJay3esia JISTUTUMHOCT

282
MO30PUILHOM ‘CcTHILY [leneacose cagamimbocT’ .

VY TOM KOHTEKCTY, OCTaBJba Ce W MUTamE KakB je ‘craryc’ [lereaca xana je ped o
ErOBOj CTPYKTYPH W WHCTPYMEHTATHOM MHCMY, T€ Kako ce JleOucujeBo ocTBapeme
YOIHOIIIaBa TMpemMa BarHepoBoj My3WUYKOj IpaMu, ald M TEOPHUJCKUM KOHIIEIIIHjaMa
cumbonuctuukor mnozopumnta Credana Manapmea U caMoj CHUMOONHCTUYKO] ApaMu

Mopuca MarepauHka.

bynyhu na my3unuka apama, y TOIVIEQy HAauMHAa Ha KOJU j€ CTPYKTypHCaHa,
npezcTaBiba jeqHy (asy y pa3Bojy omepe, oHAa Ou ce M 3a JUpPCKy Apamy [leneac u
Menucanoa morno pehu na oHa jecte omepa jep je JleOucu y CyIITHHM NPUXBATHO
BarnepoBy moctaBKky My3WuKe ApaMe, alld ca M3BECHUM ‘TOManuma’ y O] camoj, alld |
‘“cKopauemuMa’ U3 BHEHUX OKBUpa. [lakie, Ha paBHU TIIOOaNHE CTPYyKType, [leneac
pedepupa Ha HCTOPH]Y KOja jOj HEMOCPETHO MPETXOIHU, TO jeCT, Ha BarHepoBy mocraBky
MY3HUKe JpaMe: YHHOBH C€ HE JieJie Ha 3aTBOpeHe Hymepe, Beh Ha ClieHe, OTHOCHO CIIMKE
KOje cy NMPOKOMIIOHOBaHE W KOje ce HaJloBe3yjy jenHa Ha Apyry. Ho, mctoBpemeno, Ha
OCHOBY  OpKECTapCKMX  HHTepiIyaujyma Koju uMmajy (yHKUH]y TIOBE3UBama
IPOKOMITOHOBAaHUX CJIMKa YHYTap YHHOBA [leieac YMHU OTKJIOH OJl T€ MCTE KOHIICTIIHjE, 1
ynyhyje, omer, Ha came MOYETKE ONEPCKOr >KaHpa; TauHWje, JUpcka apama [leneac u
Menucanoa pedepupa Ha KOHIIETILM]Y NPBOOUTHE UPEHTHHCKE drama per musica Kaja

jomn yBeK, Y MOHOJH]JCKOM stile rappresentativo uucy owmne dhopmupane Hymepe. Takole,

281
Hcro, 71.

*%2 Tijana Popovi¢ Mladenovié, ,,Varijacije na temu Peleas i Melisanda Kloda Debisija i istorija”, Has. aeio,

188.
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3HAUYajHO je TMOMEHYTH U TO Ja y JleOucujeBoM ocTBapemy HE MOCTOje apuje WIH dyemiu,
Beh caMo 1Mjano3W U MOHOJIO3HM Yy OKBHPY JHWjajiora; najbe, 3a pas3iuky oa BarmepoBux
OCTBapema y KojuMma je JSIMMHUYHO PelyKOBaHa yjora aHcamOisa u xopa, Koz [lebucuja je
Ta peAyKIrja MoTHyHa (OCUM jeTHOT MYIIIKOT X0pa MOpHapa, kao ¢oH, u3a cuene). Kana je
peu o KaHp-CIIeHaMa, OHe Koja Barnepa mmajy npaMaTypuiky (GyHKIH]Y U CTPYKTYPaIHY
yIOTYy y YHYTpalllkheM IMOBE3MBamky CLIEHa, 0K ¢y Koa Jlebucuja 3acTymibeHe camo Ha JiBa
mecta. MelyyTuM, BUXOBO TIPUCYCTBO j& — MAKO HAWIJIE] CKOPO HEMPUMETHO U HEOMTHO —
HeoOMYyHO 3HauajHo cmarpa Tujana IlomoBuh MuahenoBuh, Oyayhu na ce jaBspajy y
KJbYYHUM MOMEHTHMA y JIpaMaTypILIKOM CMHCIy — OJ BbHX Kpehe ‘3amer’ u ‘pacrer’

2
‘YHYTpalIBUX U ‘CIOJbAlIBUX JCIIaBamka’. 83

PaBan wuncTtpymentanHor mnucma [lereaca u Menucande, CIMYHO Kao U paBaH
BOKQJIHOI THCMa, pa30TKpUBAa CBE OHE €CTETHMYKO-NOETHYKE ‘TEH3Wje’ Ha pesaluju
JleOucujeBa nupcka apama — BaraepoBa My3uuka JpaMa, ajild ICTOBPEMEHO U MPEUCTIHTY]e
MecTa ,carnacja’ odebucujesckoe W Manapmeosckoz yHugepsyma. Hawmme, Ha paBHU
MHCTPYMEHTAJIHOI MUCMa, KOj€ je TJaBHM HOCWJIAll MYy3WYKOI' Cajipkaja, kao 1mTo je Beh
peueHo, JlebucujeBa mupcka apama noHoBo ynyhyje Ha Barnepa (u To y cmuciy, ,,CHaXHOT

99284

yrunaja nekcuke [lapcugpana w nonexkne Tpucmana” "), anu U Ha OTKJIOH O]l HEra.

99285

OpxkecTapcko TKHUBO HHUjE ,,cHMGOHUZHPAHO kao koja Baruepa, 3ato mro je JleOucu

cMaTpao Ja mpuMeHa CMM(pOHHjCKE MY3HMKE Ha JIPaMCKY akKIH]y MOXe ‘YOUTH OpamcKy

283 :
VY tpehoj cnmmm mpBor umHa, Beh mMOMEHyTH XOp MOpHapa mpaTH jaeo pasroBopa m3mely Ilerneaca,

Memucanne u JKenesjese, a notom u pasrosop lleneaca n Menucanae Koju ¢y y TOM TPEHYTKY NpPBH YT
ocranmu camu. be3 003mupa Ha To mTO je Mope MuUpHO u OsucraBo, Ileneac mpenoceha monasak oxyje, MoK
Menucanna nocMarpa MOpHape Koju pasanumby jeapa nesajyhu, n cnpemajy ce Ha myT. [locmarpajyhn 6pon
KOJHM je JIoNIa, a KOjH casia ojyia3u 0e3 mwe, Menuncanaa 3anpaBo cxBaTa Jia je To CyJOMHa Koja jy je JoBena
y mapctBo kpajba Apkena. OBO je HCTOBpeMeHO W TpeHyTak kana ce u3mely Ilemeaca m Menmcanne
ctuabuBo pabha Jby0aB, anu M TpeHyTak Kajaa hie ce y My3WYKOM TOKY CIIOpaJUyHO jaBJbaTH MOTUB I oJoa
npenckasyjyhu HemsOexxkne u Hecpehne morahaje. IlomeHyTa jkaHp-CIieHa, WaKO CBeleHA HA MHHHMYM
(unHMIIO0 OM ce TOTOBO €MOM30JHOT KapkaTepa M3 BarHepoBe BH3ype), MMa (QYHKIH]Y KOja je CHMOOJHYKE
npupone. ety je cmydaj u ca skaHp-ciieHoM u3 Tpehe cimke derBpror yuHa (@Poumana y napky), y Kojoj
WMHnona mocMarpa Aoia3ak M OJJla3ak CTajla oBala ca MacTUpoM (KpaTak Iujaior u3Mehy mactupa u
Wunonpa). OBie cuMOOJINIy HEBUHOCT JIETETa, M 'y IPEHOCHOM CMHCITYy 03Ha4aBajy MecTo TJe je Menucanaa
n3ryomita ['0100B npcTeH — TUME U BeHy NpBY 00MaHy, Kao 1 MecTo TJe he ce HeKOJIMKO TpeHyTaka KacHHje
[leneac n oHa mocnenwmu myT Bunetd, u rae he 'ono youtu Ileneaca. Y My3W4KkoM CMHCITy, TOKOM Iiejie
CIIeHe JIOMUHHMpa IIOKpeT Yy Tpuojama, HajaBibyjyhm Tparmuan ‘pacruter’ norahaja. Bumerm y: Twujana
[onosuh Mnahenosuh, ,,/1ereac u Menucanoa Knona J{ebucuja — onepa uinu aHtronepa?”’, HaB. 1eio, 62.

> Tujana [onosuh Mnahenosuh, , Koncexsenie Barnepose Mysuuke apawme...”, HaB. 1eino, 91.

*%3 V3 To ra KapaKTepHIIe i CACBUM MOCEOHA Y3APKAHOCT H3Pa3a.
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My3uKky, yMecTo aa joj ciyxu. Ilpema JleOucujeBoM MHUILBEHY, cUM@POHU3AM KOJH je
Barnep yBeo y omnepy He pemiaBa npo0ieM My3HUKe Apame, 3aTo ITO MY3UUKU pUmam Koju
yIpaBJba pa3BOjeM MY3UKOT TOKa HHU]JE Y ,.caryiacjy’ ca pumom Kpemara /byocKoe 0yXd,
onHOCHO peur. OHO MITO HACTaje U3 CYNEepIO3HIIMje OBa JIBa pUTMa jecTe, cmarpa Jlebucw,
HEMpeKUuIaH CyKoO, U TO y CMHUCIY: ,,JIM C€ MYy3HKa ‘3aTpuu’ Ipe JTMYHOCTH, UM JINYHOCT
‘ceHe’ Ha jEJHOM TOHY Ja OW JIOMyCTHJIa MY3HIHM Ja je€ JOCTUTHE; IOCTOje mMajaHCmeeHU
cycpemu oBe jBe cHare [...] au, TO je NMPEmyLITeHo ciydajy” . Osaj JleOucujs cras y
BE3UW TNpPUMEHE CHUM(DOHHMjCKE MY3MKE Ha OpaMcKy My3uky TOIpa3ymMeBa M TpPEeTMaH
JajTOMOTHBA KOjH je, cajga OIeT y OJHOCY Ha TO Kako WX je Bernep Tpetmpao y cBojuM
JenuMa, y IpWINYHOj) Mepu aApyrauuju y Ileneacy. IlonyT My3UdKuX CIHKa, J1ajTMOTHBH CE€
y Ileneacy jaBpajy camo y opkectapckoMm mnaprty. Ha HauymH ,,apabecke”, JOHEKIE ce
MOTHBCKH paspalyyjy, y MameM CTeleHy ce 3HauyajHuje nmpolOpakaBajy, He U3pacTajy jenaH
U3 JApyror — HUCY y QYHKIMjH Hapaluje, TUHAMUKE TOKa pajmbe, Beh cy mpe CTaTHYHU |

4yecTo (hparMeHTapHH.

Mopuc Emanuen HaBOOM YKYIHO TPUHAECT JIaJTMOTHBA KOJU MY3UYKH CUMOOIIN3Y]Y
muyHoctu (MotuB ['omoa, Memucanne, Ileneaca, Apkena u Muauonga), mojMmoBe (MOTHB
cynOouHe, cMpTH, W MenucaHauHe Oylie KOjHu je HCTOBPEMEHO M MOTHB HEHOT U
[leneacoBor Tek polheHor gerera), crama (MOTHB Cy3a M MOTHB MenHcaHIUHOT
MaTepUHCTBA), CTBapu (MOTHB KpyHE), W 30uBama (MOTHUB Boje). O CBUX HaBEIACHUX
J1a)TMOTHUBA, JeJIMHE TIpaBe TpaHChOopMallHje ce jaBJbajy y paay ca ['0JI00BUM MOTHBOM, aiu
ce W TajJa 3a/p)KaBa Mperno3HaT/buBa purtMuuka ¢urypa (B. Horau npumep 6p. 15 u Hotau

npumep 6p. 16).

28 Stefan Jarocinski, Has. gemo, 113.
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Hotau mpumep 6p. 15: Kinox debucu, Ilereac u Menucanoa (Pelléas et Mélisande, 1902),
opkecTapcka napturypa, 1 unn, I cnmka — [lyma, I'00510B 11ajTMOTHB Y OCHOBHOM BHULY, TT. 1-7.
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Hotuu npumep 0p. 16: Kiox [lebucu, Ileneac u Menucanoa (Pelléas et Mélisande, 1902), opkectapcka
naptutypa, Il uun, 111 cniuka — Hcnped nehune, I'0100B MOTUB Ce HA OBOM MECTY jaBJba y TPaHC(POPMHCAHOM
BUAY, y QYHKIMjU MenucananHe TprKe CaBecTH U CTH/a 300T N3ryOJbeHOT NPCTEHA U JIAXHOT 00jalllbernha
T'osoy, a He 300r cTpaxa o Mpaka u mymMoBa U3 nehune kako y ToM TpeHyTKy Muciu Ileneac; oBakBa
TpaHcdopmanuja ['onooBor najTMoTHBa jaBuhe ce MPBU IMyT y UHTEPITYIjyMY KOjU HEIIOCPEIHO IPETXOAN
0BOj CJIMIM; OJ] MAPTUTYPHOT Opoja 41 1o maprurypHor O6poja 42.
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HotHu mpumep 0p. 16: ...HacTaBaxk.
Pahare oana — ,,cBETIOCT K0ja MOJIAKO 3aMemyje Mpak” — yCIOBHIO je U TpaHcdopmanujy ['osooBor
MOTHBA, YHjH C€ MPETXOHU ONOp M OM3apaH Kapakrtep ry0Ou, a ox nHMIMjanHe henauje oBor Motusa ‘paha’
EKCIIPECUBHA TeMa.
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Hotuu nmpumep 0p. 17: Kiox [lebucu, Ileneac u Menucanoa (Pelléas et Mélisande, 1902),

opkecrapcka naptutypa, 11 uun, 11 ciiuka — Henpeo nehune, Menucanauny u3jaBy Jia *eu Aa uje cama, 6e3
[NeneacoBe momohwu, mpatu ['0J100B MOTHB y IPBOOUTHOM BUY, I0iBNIaYchii UCTIPAaBHOCT H-EHE OJIIYKE;

napTuTypHu 6poj 44.
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Hotuu npumep op. 18: Knox [ebucu, Ilereac u Menucanoa (Pelléas et Mélisande, 1902),
opkecTapcka maptutypa, I uus, I ciuka — [[lyma, Menucauut u ['0JI00B J1ajTMOTHB JaTH Y CUMYJITAHOM
00JMKY, Y TPEHYTKY HBHXOBOT IPBOTI CYCpPETa; OJf MapTUTypHOT Opoja 16 Tpehu TakT.

I'onoos najtMoTuB, MenucaHIiH JIajTMOTHB, KA0 U JIQJTMOTHB BOJIE jaBJbajy CE BUIIS
nyTa y CKOPO CBHM cliMKama (MOTHB BOJE OJ TPBE CIHMKE JAPYror YWHA, a OCTAIU O]
noyeTka jiefia), ¥ y TOTOBO CBUM CHUTyallujama: OMJIO y TPEHYTKY HUXOBE NMPUCYTHOCTH
(Mucnu ce Ha ['omoa u Menucanny), OWIIO MPUIMKOM HUXOBOT MOMHUEAA, €BOIMpaka
WIN TIpe/icKa3uBama HeKkux Jorahaja. CivyHa cuTyanyja je U ca MOTUBOM CyAOMHE —
OCHOBHOM MOTHBY IIEJIOT JieJla KOju CUMOONH3yje HEYMUTaH TOK (paTyma — CKOpPO CTaJIHO
NPUCYTHOM Y jeJHOM O] CBOja JIBa BHJA: y BUAY IMOYETHUX aKOpaaa U y BUAY TPHOJICKOT
nokpeta. OcTany J1aJTMOTUBU C€ €KCIIOHUPAJy jeJaHIyT WJIM €BEHTYAIHO JBAIYT, U TO Y

MOCEOHUM TPCHYIMMa MY3UYKO-ApaMaTypIIKOT TOKa, OAHOCHO, Yy MOCEOHUM CJInKaMa, 3aTo
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mrro je Jlebucu cmarpao na jeaHo Te ucto ocehame He MOXKe OMTH JBA TTyTa HA UCTH HAYUH

I/ICKaE}aHO.287

Ha ocHOBY cBera M3JI0KEHOT y BE3H ca CTPYKTYpOM Jiella, T€ KapaKTepUCTHKaMa
HETOBOT' BOKAJIHOT U HHCTPYMEHTAIHOT THCMa, JIUpCcKa Apama [lereac u Menucanoa jecte
OHO MECTO Pa3OTKpPUBamka KOMIIO3UTOPOBOT KPajlbeé CaMOCBOJHOT MY3WYKOT PYKOIIKCA,
AyTEHTUYHOT KOMIIO3HMIIMOHOT TecTa (Ha TUIAaHy MY3HWYKE JpaMarypruje Makpo U MHKpPO
dbopme, xapMoHHje, OpKecTpalyje, Temna, AnHaMuke uta.). OHa je, mpema peuuma Tujana
[TonmoBuh MmahenoBuh, mecto yrBphuBama u MOTBphHBamka MOTIYHO WHIUBUIYaTHOT

My3I/I'~IKOFje3I/IKa, BCIOBUX KOHCTAHTU U KapaKTCPHUCTUKA.

Crnenuduunoctu JleducujeBor jaena IompuHENa je, HapaBHO, U cama MeTepiInHKOBa
CcUMOOJIMCTUYKA JIpamMa y K0joj ce Majo mTa foraha crnossa. Mehytum, oHO 1ITO ce oBHja
U3YHYTpa, Y ,,Aylmn” MeTepIuHKOBUX JIMYHOCTH M aTMocdepH Koja ux o0aBHja je MHOTO
CYNTHIIHUjET KapakTepa, T€ jeé KOJIOPUCTHYKA BPETHOCT XapMOHHjE, PACKOIIHA MayieTa
YecTO NPUTYLIEHUX 3BYyYHUX 00ja, MaXJbUBO OJMEpaBamke€ KOHTpacTa U TIpajanuja,
JaJTMOTHBHM Kao pacloyioKema/cTama, Yy ,carjacjy’ ca CBUM THM YVHYMPAUUM
30MBambMMa, M TEHEpalHOM aTMmochepom MerepauHkoBor zaena. Mehytum, u TakBa
cuMOoncTruka apama (na OuW yoImnTe MOorja OICTaTH Kao KIbMXKEBHA BPCTa), UIAK
noceayje HY)KHO MOTpebaH MHUHHMMAJIHH pa3BOj OHUX chosbautrbux 30uBama. JleOucu y
cBoM [Teneacy To 06e36el)yje cacBuM crienudUIHIM BOKATHEM MAPTOM  ® KOjHM, 3aIIpaBo,
y THOTIYHOCTH YyBa CAMOCTAJIHOCT KH-M)KEBHOT JIeJa, Pa3yMJbUBOCT TEKCTa, a MOCIEIUYHO
U caM TOK ‘pajiie’, Takohe HEOIXo/1aH 3a HacTaHaK onepe. Y TOM CMUCIY, BOKAJIHU MapT
JebucujeBe nupcke Apame a00Wja MBOCTPYKO 3Hauewme, cmarpa Twujana [lomoBuh
Mnahenosuh. ,,C jegHe crpane, iMa OJCYCIHY YJOTY Y OCTBapUBaKky UMIIPECHOHUCTUYKE
‘mMy3uuke Jpame’ (3axBajbyjyhm ToMe oOcTBapeHa HMMIIPECHOHHCTHYKA oOIepa He
Ipe/cTaB/ba Heralujy UMIPECHOHU3Ma) a, C Jpyre cTpaHe, CBOjOM OTBOpEHOIIhy BOJH Ka

. 2
HETaILji caMe OIepe Kao BOKATHO-MHCTPYMEHTAHOT CIIEHCKOT XkKaHpa.”

7 Ynopenutu ca: Tujana [onosuh Mnahenosuh, ,,/Teneac u Menucanoa Knona JleGucuja..., HaB. aeno, 62.
*% 3210 MmITO je My3MUKH Pa3BOj, Y KIACHYHOM CMHCITY T€ PEdH, H30CTao!
289 Tujana [Tomosuh Muahenosuh, ,,/lereac u Menucanoa Knona Jlebucuja..., HaB. aeino, 72.
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Taxohe, kana je peu o ogHOCy u3melhy moernke jemnor Manapmea u jennor JleOucuja,
moryhe je pehu na ce one cycpehy y Opojaum Taukama mysuukoe yrusepsyma Ileneaca. Te
3ajeJHMYKE Tauyke MPOHAIA3uMO y YMETHHYKUM OIllepanyjama Kao ITO Cy WIACaTHOCTH,
aTriCTPaKTHOCTH, TPAHCICHIACHTHOCTH, OJHOCHO, Y HAaYMHMMa YMETHHYKE Oomepaiuje —
BHUIIIECMHUCIICHOCTH, aTy3UBHOCTH, IMOJIMBAJICHTHOCTH UT/. 3alIPaBo, OHO IIITO j€ 3ajCAHUYKO
CBUM THM VMEMHUYKUM YHUBEP3YMUMA KOJU CY KPIUTEHH Kao CUMOOIUCTIUYKY WITA
UMNPeCUOHUCMUYKU, OTHOCHO, OHO IIITO OM MOTJIO OMTH AU(UHUCAHO Kao Hjeja Koja MOoImyT
ypeene Humuy MPOTKHBA MOSTUKE YMETHUKA KOjJHU Cy O0CIEKUIH eroxXy fin de siécle-a, jecte
Tparke M MPOHAIAKEHE HOBUX IyTeBa W MOTYNHOCTH YMETHHYKOT H3pasza. PedeHo
JE3UKOM Oebucujanckoe yHugepsyma: ,,¥Y Cyaux ce Ja [...] KakeM Ja Cy JbYAH MMOKyIIaBaly,
JeIHU Yy TOE3Uju, APYTH y CIMKAPCTBY (je[Ba Jja caM TOME JI0JIa0 HEKOJIMKO My3udapa) Ja
oTpecy crapy IMpalluHy TpaJMildje; jeAWHU pe3yaTar OMo je Ja Cy WX Ha3HBaJIH
CUMOOJIUCTHMA WJIH UMIIPECHOHUCTHMA — a TO Cy [TOJMOBH KOjHMa Ce M3paXkaBa MPe3uparbe

290
OMKBUX.”

20 Claude Debussy, Monsieur Croche antidiletante, Trec¢i program — Manifesti, 1975, 6-7.
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... I3mMel)y nMnpecHOHNCTHYKOT cJMKapcTBa U cTBapajgamTea Kinoga /leducuja

VYKOJIMKO je TauyHO Ja, KaKo MUIIEe KOMIO3MTOp, HCTOpUYAp YMETHOCTH U KpHUTHYAp,
Hparytun ['ocTymiku, ,XapMOHHjH y MY3HYKOM CHCTEMY OJrOBapa puMma y IOETCKOM H
TEpCIIeKTHRA y MHUKTYPaTHOM CHCTEMY ', OHAa je NMOTpebHO Ja y OBO Tparame 3a
HerocpegHomhy ,.carmacja” u3Mmel)y yxa W OKka yKJbYYUM M JIMKOBHE YMETHOCTH.
HmnpecroHn3aM y CIHKapcTBY — TIpaBall KOjU BpPEMEHCKH KOPECHOHIHMpa II0jaBH
CHMOONIN3MA y KEbHKEBHOCTH, OJHOCHO, 32 MM KACHH CBEra 0CaM TOMHA’ > — HACTAO je
Kao peakmyja Ha ‘oNoBKYy mpupone’ (dororpadujy) Koja je MOTBpAMIA HCTUHUTOCT
pEHECaHCHE TEPCIICKTHBE, M je YCTAaHOBHJA jelaH Hieal TayHOCTU IPHKa3HBama ca
KOjUM HUje/lHa HAaCJIMKaHa CIMKa HHje MOIJIa Ja ce Mepu. Ta yhmbeHHIa je KO/ TaaallbuX
CIIMKapa y U3BECHOM CMUCITY M3a3uBaia U cTpax aa he pororpaduja, u To mnpe cBera oHa y
00ju, OMTH BpXyHAall MCTHWHE, a J]a CaMO CIHKAame PYKOM, 3alpaBo, HHKaga Hehe OuUTH y
MoryhHOCTH /a HCTy OpMYy H3BeJle JeJHAKO TaYHO U ca UCTOM JIaKkOhOM Kao jeslaH BEIITO
HampaBJbeH amapar. MehyTtum, Taj ‘maBOBCKM Kopak® KojuMm je ¢ororpaduja rpabuia
HaIpes, 3ampaBo j€ JIeJI0BA0 U3Y3€THO MOJICTUIIAJHO HA CIMKAPCTBO MOCIEAHUX JICIICHH]a
20. Beka Ha Taj HAYMH J]a J€ ¥ caMa JioKa3aja Jia yJbaHa CJIMKa HHje OyKBaJHO MPEHOIICHE
o0nMKa M3 >KMBOTa, Beh CTBapame CaMOCTalIHE M CacBMM CIELU(pHYHE CTBAPHOCTH. TO
ociobahame ciaukama O] TaKMHUYEHa ca KaMepoM IpBU je ycrmeo Ja ocTBapu Mane
(Edouard Manet) uHcucTupajyhm Ha cTaBy na je ,HACIMKAaHO IUIATHO Ipe CBeEra
MaTepujajHa MOBpIIMHA MpeKpuBeHa 00joM, Te Ja MU Tpeba jaa riiefamo by, a He Kpo3
Y. OBaj cTaB Kkoju je 3acTymao MaHe MOX/Ia ce Haj60Jbe youaBa yKOIHKO Ce yIOpe/In
opurnHaiHa (otorpaduja ca crpesbama 1apa MakCUMUIIMjaHa ca CIMKOM Ha MCTY TEMY

Kojy je ypammo Mane. Hamme, Buam ce ma pasnuka HHje y Jetajbuma Beh y Tumy

#! Nparytun Toctymky, ,,My3uuke Hayke Kao MOJe] HHTEpIMCIMIUIMHAPHOT METOJA HCTPAaKHBaHa”, y:

Henespko I'Boznenosuh (yp.), Cpncka mysuxa kpos eexose (beorpan: CAHY, 1973), 42.

2 Tonuna 1866. u o6jaBbuBame 30upke Camyphcke necme [Poémes saturniens/ Tlona Bepiena o3Hauasajy
1ojaBy cMMOoOJIM3Ma y KEWKEBHOCTH, JOK roauHa 1874. m wsnarawme miatHa Munpecuja, paharwe cynya
(Impression, soleil levant, 1872) cnMOOIMYKY 03Ha4YaBa IMOYETAK UMIIPECHOHN3MA Y CIIMKApCTBY.

2w, Janson, Istorija umetnosti (Beograd: Prosveta, 1982), 492.
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CEH3MOWINTETAa W Yy HAUMHY IJIeJama: O0jeKTUB je YCMEpPEH Ka CIOJhAIllEeM CBETY, a

CJIMKAapEeBO OKO Ka CIUIM Ka0 MOBPLIMHU KOjy OU Tpebasio OpraHu30BaTH.

Penpoayxuuja 6p. 4: Enyapn Mane, Cmpeware yapa Maxcumunujana
(L Exécution de Maximilien, 1868), yipe Ha mnatHy, Kunsthalle, Manxajwm.
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C tum y Be3u, Mase je BepoBao J1a Cy caMy IOTE3U KUYHILE U MpJbe 00ja, a HE OHO IITO OHE
3Haue, yMETHUKOBAa OCHOBHA CTBapHOCT. theroBo mnatHo @pyraw u3 1866. rogune jecte
CIIMKapCKO CBEJOYAHCTBO, HE T0jayaBama HIIy3Hje CTBApPHOI MPOCTOpa, Beh mojayaBame
jenuHCTBa cTBapHO 000jeHe moBpiuuHe. OHa (CiMKa), Tako, MOCTaje MOBpPLIMHA 00jeHHX
KOHTpacCTa pas3jd4uTOr CBCTJIOCHOI' MHTCH3HUTCTA — Y CYUITUHH, HaFOBeI_HTaj unacaia

,aucTor ciukapctBa” Monea, [Tucapoa, Cepaa u apyrux.

Enyapn Mane Ha ciuin @pyraw ipukasyje
MJIaJOT My3HuYapa OpKecTpa Lapcke rapie
Kao IImaHckor miemuha. [ledak my3uuap je
o0ydyeH y BojHy yHH]OpMY, IpBeHE
MaHTAJIOHEe, TaMHY jaKHy ca MECHHTaHHM
JIyrMaaumMa, Oeily emiapiy M TaMaH IIeIIup
ca upBeHoM KoHkapaom. OH cBupa (pyimy.
@pyna je og TaMHOT OpBETa ca CPeOPHUM
JieTaJbliMa, a MeCUHTaHa (yTpoia 3a Qpyry
je OKadyeHa O HeroBo jecHo pame. Durypa
Jedaka My3u4yapa je YyKpamieHa I[PHOM
JIMHUjOM, Kao IITO Cy TMpyra Ha
MaHTaJOHaMa, IIPHU KaIllyT, CeHKa Ha JIMILY.
durypa je MOTIYHO OCBETJbEHA Ca INPEIHHE
CTpaHe, a HaroBelITa] CEHKE H3a Ibe Jaje
CIMIM  YyAHY TOTOBO  (ororpadceky
paBHuHy. CiMka je TojeHOCTaBJbeHa, 0Oe3
nyOune. BepTukamsHM ©  XOPU3OHTAIHU
IUIAHOBH CIIMKE Cy je/Ba IPENno3HATJHUBH.
Hctuday ce nekopaTHBHU e(eKTH ycambeHe
¢urype ca HarJalieHWAM KOHTypama Yy
OJTHOCY Ha mo3aauHy. [InaTHO je HaciIuKaHo
KOHTPAaCTHUM U YUCTUM 0OjaMa, IIMPOKUM U
Op3uM MOKpeTHMa YETKHUIIE.

MoHoxpomarcka T03aJMHa, HACIHUKaHa Y

Penpoaykumja op. 5: Exyapn Mane, @pyraw (Le . . .o
POLYILIIA P Ayapt 144 ( MPWIMYHO YjeAHAaYeHO] CUBOj 00ju 1moceOHO

Fifre, 1866), yibe Ha miatHy, My3sej Opcej, [1apus. )
UCTHYE CHaXHO 000jeHy (HUTYypy U HbeHy

KHUBOCT.

[Manman ToMe MpoHANA3UMO W Y apXUTEKTYpH TOr J100a, TayHuje y rpaleBuHU
no3HaToj noja HazuBoM Ajdenosa kyna (La Tour Eiffel, 1887—1889). 3a wy ce cMarpa na je

MpaBd BECHMK HOBOT, MOJEpPHOr 100a; m3rpaheHa je kao HePyHKIIMOHAIHH OO0jeKT O
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YeJIMYHUX KOHCTpyKiMja (3a Cercky n3noxoOy y Ilapusy 1889. rogune), uzpaxanajyhu,
kako To ucruue Jlazap Tpudynosuh, yucmy cmpyxkmypy, HalnUK CIMKapCKUM CTPYKyTpama
KOje Cy HMMIIPECHOHHCTH W TIOCHTHJIMCTH HCTPXKUBAIH CEAAMICCETUX M OCaMJIECETHX
ronuHa 19. Beka. AjdernoBoj Kyau U ‘HOBOJ CIWIIM  HMIIPECHOHU3MA C€ MPHUAPYXKY]Y U
ManapmeoBa la poésie pure n [lebucujeBa la musique pure, oOCTBapema Koja ‘He CKpUBajJy’
MaTepujaj, eJIeMEHTEe M Hadella OJf KOJUX CYy HalpaBJbeHa, NaKie, Jeja Koja CTaBlbajy

boKyc Ha TO KaKo Cy CTBOPEHa.

Jlakne, ca TOjaBOM CIMKapCKOT MMIPECHOHM3Ma JIOLUIO j€ JI0 0meaparba
cmpykmype, y U3BECHOM CMUCITY U ckpaliera npocmopa (0 yemy he kacHuje Outu peun), a
3aTHM W CKUJIama Te (4apoOHe) OIHE Koja je HyAuIa ,,[JIe/lakbe KPo3 MOBPIIMHY IUIaTHA”, a
KOj€ je J1aJbe BOJMJIO MPEHOIICHY ‘Or0JbeHHX NMUTMEHATa Ha MOBPIIUHY. J[pyrum peunma,
TO HOBO OKO KOj€ je OMJIO yCMepeHO Ka MOBPILUHU KOjy je Tpebaao OpraHu3oBaTu OTKPUIIO
je HOBH THIT BU3YEITHOCTH M Ha TOM OTKpHhy carpauiio CIMKapcKy mpakcy koja he, mpema

TpudyHosnheBHUM pedrMa, OTBOPUTH IIYT MOJEPHO] YMETHOCTH. >

MehyTum, 1 TO HOBO OKO — MMIIPECHOHUCTHYKO OKO, IOCTENEHO j€ Ca3peBajio U
CBO] pe(depeHTHU CHUCTeM TPaXWIO Ha pa3HUM MecThMa. CpogHHKE, NOJPUIKY U
MOJICTHIIAj, CITUKAPU WMIIPECHOHUCTH Cy MPOHAIUIH y JIEKOPATHBHOM JyXYy jarlaHCKUX
rpaBHpa Ha CBWIIH. ,,3axBajbyjyhu unua Tanrujy, Tproeuy 6ojama Ha MoHMapTpy, ecramiie
Cy CKYIJbAJIM M CTYJUPAJIA TOTOBO CBH UMIIPECUOHUCTH, HapounTo Mane [...] Ban T'or je y
XUPOIIUTHMHUM JIpBOpPE3UMa OTKPUO HOBY ¢mio30(pujy mnpupone, OUTHO Ipyrauujy of

295
3aIl1aIHOCBPOIICKOT paI_[I/IOHaJ'II/ISMa.”

‘[Ipenucropuja’ UMIpPECHOHU3MA MOYUEE Y CeIMOj JAeueHuju 19. Beka; TauHwuje,
1863, a 3atum 1865. ronuae Enyapn Mane uznaxke cBoja jaBa miaTHa — JJopyuak na mpasu

(Déjeuner sur [l'herbe, 1863) y Canony onoujernx u Onumnujy (Olympia, 1865) y

% CBe mTO ce KacHUje PA3BIIIO U3 THX OTKpHha joI BHINE je MPOIyGHIO MPOIEC AECTPYKIHje U Ha Kpajy

JIOTHYHO JIOBEJO 10 YKHIamka caMor MelujymMa. Y MOJEPHOM CIIMKApCTBY HHUj€ NOCTOja0 KOHTHHYUTET jeHE
uzeje Beh jenHe Hamepe, MOLITO Cy Ce HJieje Memaje a ocTajaja je Bojba Ja Ce A0 Kpaja NOpYIIH U pa3opu
cer npenmera.” Buneru: ucro, Jlasap Tpudynosuh, Cruxapcku npasyu XX eexa (Ilpumirnna: JeauHcTBO,
1982), 10.
295

Hcro, 20.
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3BaHn4HOM Canony. C 003upoM Ha TO Ja MOMEHyTa OCTBapema, Koja cy pediexkroBara
Omare KOHType 0e3 IPHUX CEHKH, HUCY OWia y CKJaay ca yYKyCOM TaJallibe MyOnmke
n3rpalleHOM Ha YMETHOCTH BEJIMKUX akajgeMuuapa nomyTt Kabanena (Alexandre Cabanel) u
Henapoma (Paul Delaroche), ona cy Haumia Ha oa3uB Koja mital)e TeHepaluje cimkKapa —
rotoBo cBux Oyayhux wummpecuonucra: Momnea, Ilucapoa, basuna (Frédéric Bazille),
Penoapa, [leraa, Ce3ana — Koju Cy yYWIH CIIHKamke U IpTame y Atemey ,, I meup” (Atelier
Gleyre) n na Akagemuju ,IlIBajumapcka” (L’académie ,,Suisse”). OHu cy ce 3ajeqHo ca
HEKOJIMIIMHOM KIbM)KEBHHKA M yMEeTHHYKUX kputudapa (Jlym Hupantu /Louis Edmond
Duranty/) okympamu y kadey I'epboa (Café Guerbois) 4eTBpTKOM H Cy0OTOM, IJie Cy
TOKOM Jyrux Jedara W pacmpaBa, HaIMK OHMMa M3 MajlapMeoBOr cajoHa, MOCTENEHO

q)OpMy.]'II/ICEU'II/I C€CTCTUKY HOBOTI' CJIMKAapCTBa.

HakoH mTo cy ApymITBEHO-MOIUTHYKA MpeBUpama (Hajupe, DpaHIlyCKO-TPYCKU
part, a 3atuM u [lapucka KomyHa) IPEKUHYyJa TOMEHYTa OKYIJbama, MPUNAIHUI Miahe
reHepanyje ciimkapa cy ce oaBojuiiu oj Manea u npBu nyt (1874. romgmue), kao rpyma
U3JI0KUIIM CBOj€ paZioBe y aTesbey jeiHe HeOOMYHE M CBECTPaHEe JIMYHOCTH, (PaHIyCKOT
dororpacda, Hebeckor neTayda, ayropa uprexa u nucua Hanapa (Félix Tournachon Nadar),
Ha Kanyuunckom OyneBapy y Ilapusy. Ha Toj m3nox6u Knox Mowne je mpukazao cBoje
ninatHo Umnpecuja, paharwe cyHya TO KO0jO] je 1I€0 TOKpET [00uMo wume (BUIU
Penponykiujy Op. 6). Maga ux je KpuTHKa Hamajia, a myOjJuKa c MOJCMEXOM TIieaana
BUXOBE CIMKE, UMIIPECHOHUCTU CY HACTaBWJIM 3ajeTHUYKH Ja u3naxy: 1876. kox [dupan-
Puena, 1877. y ynuuu Ilnetje, 1879. y aBennju Omnepa, u jour yetupu myTa, cBe g0 1888,
KaJla ce jaBJba U HOBA T'€Hepallja yMETHUKA U KaJla Cy U KpUTHKa (KOja MovHmbe Aa yBuha
IUXOB 3HAa4a] 3a pa3Boj CIMKApCTBa) U MyOauKa (Koja Kpehe 1a OTKYIJbYj€ BbHUXOBE CIHKE)

. 296
noyejm 1a MCmhajy CTaB IIpeMa lbHUMa. ?

2 Bunern: Tujana [Tomouh Mmahenosuh, Kiood /Jebucu u mwezo6o doba..., HaB. neno, 26.
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https://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Edmond_Duranty

Penpoxykmuja 6p. 6: Kinoxg Moue, Munpecuja, paharwe cynya (Impression, soleil levant, 1872),
yJbe Ha mIatHy, Marmottan Monet, [Tapus.

JlBe Benmke TeMe KOje je MMIIPECHOHM3aM HCTPAKUBAO jecy OWiie CBETJIOCT U
NMOKpPeT YNME j€ HampaBJbeH 3HA4ajaH OTKIIOH OJl PEaJMCTUYKOT CIMKApCTBa. 3a Pa3lIuKy
0]l peajucTa KOju Cy CIUKaIl OHO IITO BHJE, TO JeCT, METOJAUYHO MPEHOCHIN CHOJbAIIHI
CBET Ha IUIATHO C HAMEpoOM Ja caommre oipeheHe MopalHe U COIHjaliHe MOpYKE,
UMIIPECUOHUCTH CY, BOhEeHHU uyinMma, HHTYUIMjOM H JIMYHUM ocehameM, Ha peasHu CBET
rJieanyd caMo Kao Ha TOJCTHIA] Kako Ou mTo je moryhe crnoOomHUje M3pa3wiid JIMYHU
JOXKHBJIBA] IPUpOJIE. J[pyruM pedrma, pallmoHaITHO Ca3HAkE 3aCTYIJBEHO y pealiu3My OHIo
j€ 3aMemeHO YyJTHUM OMa)kakheM UMIIPECHOHHUCTA, IITO je aano moBoja ['ucrary XKedpoy
(Gustave Geffroy) na u3jaBu Kako je ,y UMIPECHOHU3MY CaJp)KaH eJaH Jayxa, jedaH

JyXOBHH 3aHOC KOjH y TocMmarpady mokpehe ersanranmjy uyna [moasykia M.IL]"*7;

OIHOCHO, p€Y€HO MAaHCOBCKUM PCYHUKOM, ,,CIIMKAP MHUCIIKM CaMO Ha TO KaKO he Ja IMpeHECe

»7 Jazap Tpudysosuh, Crukapcku..., nas. geno, 21.
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2 . .
2% kako he 1a CTBOPH CHHTE3y Y IIPUKA3MBAmbY jeIHOT TPEHYTKA CTBAPH KOje

CBOj yTHCAaK
Cy o3HayeHe y npocropy. Ca UMIIPECHOHU3MOM CJIMKAP je HANYCTHO aTe/be M OTUIIA0 Y
nej3ax, y mwieHep (en plain air), na 6u octBapuo crapu caH YKan-)Kaka Pycoa o moBpaTky
NpUPOIHM, M3BOPHMA W TMPAaBUM BpEIHOCTHMA >XMBOTAa. CIMKape Cy NPHUBIAYMIN MOpE,
peuHe obalie, IPUCTAHMIITA, YaMIK, OpOJOBH, OamiTe, Tepace WM MACTOPATHU CEOCKH
npefend ¢ ApBOpeAMMa M MOCTOBHMA (32 pasiMKy OJl paHUjUX HHTEpECOBama 3a
MHTOJIOTH]Y, PEIWTHO3HE TeMe M HcTopHjcke Kommosunuje). Kako wucrmue Jlaszap
Tpucdynosuh y cBojoj kwuzu Cruxapcku npasyu XX exa, ,,AMIIPECUOHHCTA j€ CIUKajyhu
y IpHupo U 1000 HOBE OYM: TOYEO je JAa BUIM, MUCIU M oceha Ha Apyru Ha4wWH; u3Mehy
Tej3aXa, IIaTHA U era yCIOCTaBJbEH je CIIOHTaH M JTUPEKTaH OJHOC, ckpaheH je mpoiec
ol HajgaxHyha 1o peanu3anuje, U3MEHEH METOJ CIHMKamka, 010adeHa crapa CpelCTBa;
npupoJa MX je ydusia, OTKpHBala UM TajHE W 3aKOHE, MOKa3MBala Jia CTBAPHOCT HHje
crati4Ha, Beh IPOMEHIBHBA, 3aBHCHO OX MJCje U J0XKHBIbAjA KOJH CE Y BbY IPOjeKTY]y .
Jlakiie, BU3YEIIHO OTMa)kame jeTHOT UMITPECHOHUCTE Ce 3aCHUBAJIO HA HAYYHOM Ca3HamY, C
jeaHe cTpaHe, U Ha CyOJEKTMBHOM MCKYCTBY, C Jpyre, OJHOCHO, Ha CaCBUM CIELU(PHYHO]
CHUHTE3M HaTypalu3Ma U MHIUBHyalu3Ma. Y TOM CMHCIY, Be3a Koja ce cTBapaia usmehy

IpUpOJIe U CIMKE je Oujga aHTUMHUMETHYKOI KapakTepa: ,,CIMKaTH NPUpPOJly HE 3HAuu

JIOCJIOBHO TIPEHOCHUTH HeHe o0nmKke, Beh ciamkatu kao npupona [moasykia M.IL]; cmucao

ciauke mpoHaleH je y oHOME INTO je u3mehy oOMuKa MOIITO C€ TO jJEAMHO MPEHOCH Y
3HaKOBE KOjU IOCMaTpava yBOJI€ y MMarMHapHU CBET Y KOME Ce Hajla3u yMETHHUKOBa
mrcao™ . To 3HAYM 1 MPUPOJA M CITMKA KAO JBE CTBAPHOCTH MOTY, ald M HE MOPajy
MOCTaBJbaTU 3HAK jeIHAKOCTH H3Mel)y cebe jep je W camMo CIMKapcTBO CXBaheHO Kao

HCTpaXXUBAKLE 3aTBOPCHOT CUCTEMA jeJIHaKI/IX BPCAHOCTH.

JemaH o OCHOBHUX IMJbEBA CJIHMKapa MMIIPECUOHHUCTA jecTe OMO HaCIUKATH
cBeTnocT. MehyTum, Kako ce UCIIOCTaBUIIO J1a CBETJIOCT HUjE€ MAaTEPUjaIHU €IEMEHT KOjUM
CIIMKApCTBO pacrojake, HUTU CPEACTBO M CBpXa YMETHOCTH, Beh, kao maTepuja, CTaIHU U

HECBOJJbMB TOJIaTaK Ha KOME HeMa JTUPEKTHE akiuje, oHa je moctaina meradopa. Ho,

*% ManeoBe peun HaBeJieHe peMa: UCTO.
* Ucro, 21-22. Bugern u y: Tujana [onosuh Mnahenosuh, K100 Je6ucu u..., HaB. aeno, 27.
3% JTasap TpudyHouh, HaB. xemno, 22.
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orkpuhe Koje je OWIO KJbyYdHO 3a UMIPECHOHHCTE, a J0 KOjer Cy IONIUIM uuTajyhu
pesynrare ontuukux wucTpaxkubama Exena IlleBpena (Michel Eugene Chevreul)
U3JIOKEHUX y cryauju O 3axouy cumynmaumoe koumpacma 60oja (La loi du contraste
simultané des couleurs, 1839), jecte OuU0 TO 1a y MPUPOIU HEMA OeJie CBETIIOCTH M IIPHUX
CeHKH. Y TOM TpPEHYTKYy C€ Tpeja CIMKapuMa OTBOPWJIO jEIHO TOTIYHO HOBO IIOJbE
MPAKTUYHOT paaa (MpU TOM, YTEMEJbEHO W Yy Haylu!) Koje je omoryhmio jga ce CBETJIOCT
unaK Haciuka. [[oMEeHyTO HayYHO UCTPaKMBAKE j€ TOKA3alio Jla Ce CBETIOCT CACcTOJH O]
OCHOBHHX 00ja — IUIaBe, L[PBEHE U JXYTE — U O]l IBbUXOBUX KOMILICMEHTapa — HapaH[acTe,
JpyOnvacTe W 3elieHe — JaKie, y k0] Hema HH Oene HU mpHe. Tako je cTBopeHa manera
gucTHX 00ja — 3aCHOBaHAa HAa XapMOHM3AIMjU CHUMYJITaHUX KOHTpacTa M 3aKOHa O
KOMIUIEMEHTapHOM cliaramy 60ja kojy he nakon IlleBpena name paspahuatu XeaMxoJIil.
BaxxHo je mojaceTuTH JAa je Ta CBOjeBpCHA orcecuja 60joM Ouia mokasaTesb jeIMHCTBEHOT
JlyXa BpEMEHa, a He eKCKITy3MBHO TPABO CIMKapa; TaKko 00jy MPOHAIU3UMO H Y TIO€3UjH TOT
BpeMeHa, TauHuje y PeM000BO] Arxemuju chosa y K0joj je IECHUKA OJPEAUO OOJIMK, pUTaM
u 0ojy cBakor camoriacHuka. Takohe, y JleOucujeBoj My3HIIM HOBOHACTAJM OJHOCH
u3Mel)y akopasa, lbUX0Ba KOJOPUCTHYKA (YHKIMja, HTHOBAIM]€ Y OPKECTAPCKOM TPETMaHy
dakType, MoCcTynak HeMelllama OPKeCTapCKuX 00ja, Kao U ‘KpcTapeme’ Mo 1apCTBY 3ByKa Y
cMucny Kopumhema 3aKkOHAa aKyCTHKE QJIMKBOTHHX TOHOBA, OJrOBapajy IMOCTYIKY
ONTUYKKX CTYAWja UMIIPECHOHUCTUYKHX M IMOCTUMIPECHOHUCTHYKUX CIIMKapa KOjH CBaKy
00jy pasnaxy y crekrap (Ha NMpUMep, CIEeKTpajJHe Tauke HEKe MOECHTHJIMCTHYKE CIIUKE)
npenymrajyhu oky ga camo CTBOPHM CHHTe3y (Kao ILITO ce 3By4HE, HHCTpyMEHTalHe 0oje

”).301

»MEIIA]y TeK y yXy Kao npumep moxe nociyxutu Tpehu crtaBu — Cupene (Sirénes) us

cuMmponujckor  tpuntuxa  Hoxkmypma  (Nocturnes,  1897-1899).  CyntuiHom

. 302
XOPH30HTAJIHOM BOlely MeNoJuje y JCOHULU compaHa ~

CYHpPOTCTaBJbajy’ ce€ JICOHUIIE
¢ayre W XOpHEe Koje y/ABajajy caMmoO IOjeJIUHE TOHOBE M ‘CTamajy ce’ ca OCHOBHOM

MmenoaujoM. Temarcku Marepujajll MOBEpEeH NPBUM U APYTUM BHOJIMHAMa, YABOJEH Y

! IManzan Tome mpoHamasnmMo y MaapMeoBoj MOe3njH Iie pedr BUIIE HUCY CPEACTBA KOja IPEHOCE MHCITH,
Beh Mounmy Ja ce TPYIUINY MpeMa BUXOBO]j CHAa3H CYTecTHje, TICHXOJIOIIKe Kpeanuje. YmopeauTH ca: Tujana
Ionosuh Mnalenosu, Koo Jebucu u..., HaB. neno, 29.

3% Cupene cy jenuau HOKTYpHO y Kome JIeGHCH, TOpe OPKECTPa, yBOIM BOKAIN3E HKEHCKOT Xopa Koju (6e3
TEKCTa) TpeTupa kao 60je HOBOYBEICHOT ‘MHCTPYMEHTa .
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OKTaBama, JIOTIPUHOCH CIIOJ€BUTOCTH OpKecTapcke (pakType W HacjojaBamy 3BYYHHX 0oja.
Kao cynpoTtHOCT, 0IHOCHO, K20 KOMIUIEMEHTApHA 3By4YHA ‘Tauka’ jaBJbajy C€ HOBH MOTHBH
y BUay apnehupaHe mpaTme y JCOHHWIM BHOJIA W BUOJOHYENA, JIOK je y JCOHUIIH
KOHTpabaca yowhHMBa OCTHHaTHa ¢urypa (y cariacHOCTH ca MoryhHocTUMa OBOT
UHCTpyMeHTa). OBakBUM TPETMAaHOM TEMATCKOT MaTepHjajia U HErOBUM H3JIarameM Y
JEOHHIIaMa Ppa3IMYUTUX WHCTPYMEHATa OCTBapyje ce Mpo3padaHa, aial CJIO0jeBHUTa

opkecTpan#ja (cTBapajyhu 3BydHu edekaT KpeTama Tajlaca U IeBamba CUPEHA).
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VY Be3u UMITPECHOHUCTUYKOT CIIMKAPCTBA BaXKHO je HAIOMEHYTHU M TO Ja Cy CIUKapu
UMIIPECHOHUCTH CTBOPWIJIM CBOj THII CIIMKE KOJU j€ MPOM3AINA0 U3 HHXOBE OMUUI-CHOCTH
BOJIOM U cyHHeM. Ta cnuka ‘Oenexu’ nej3axe (Bpeo JETHHU JlaH, jecema HU3Mariuua,
pacLBeTalie JIMBaJe, BeTap, CHEr, Bjara...) ca JyOOKHM NPOCTOPOM, oJ0JeciiMa Ha BOJH U
OTPOMHUM HEOOM MO KOME ce KOTpJbajy obOnanu. [lpuMep 3a TO mpoHATA3MMO Y HPBOM
HOKTYpHY — Obnayu (Nuages), Toe ce€ BEIMKH PETHCTApCKU PACHOH JCOHHIA T'YAauyKuX
UHCTpyMEHaTa MOX€ TYMAauUuTH Kao CpEACTBO 3a Cyrepucame MpPOCTOPHE JUMEH3H]je
Oynyhu na je Beh Ha camMOM MOYETKY Jelia MCKOpUIheHa acolyjayja Mpa3HUX KBUHTH ca
npencraBama ‘(pU3MYKOr MPOCTpaHCTBA’, BEPOBATHO 3acHoBaHa, nuiie Jlejan ecrmh, ,,Ha
MICHXOJIOIIKOM TIOBE3WBalkby KOHCTAHTHE CTA0MIIHOCTH Ca JO0XKHBIJbAjEeM CIIOKOjCTBA H
HIMpUHE, HACYNpoT cBakoMm ocehajy Teckobe u Hemupa. Pauynajyhu Ha uwynHo-
ncuxononku epekar, [lebrucu ca0001HO HU3AKkE Ca3Bydja MOBE3Yje y MHUPE KOJIOPUCTUUKE
IpeJCTaBe — y OBOM CIIy4ajy, MCKJbYYHMBO TICHXOJIOMIKH, yCJeI BPEMEHCKOT MPOTUIAA

mysmke.” "

Ha umnpecnoHMCTHYKMM IJIaTHUMa aTMocdepa Tpernepu, OOJUIM ce MpecujaBajy,
nebze, mpenamajy, CBETJIIOCT UX Mema M AedopMulie, a cBe ce TO PENepKyTyje, ¢ jenHe
CTpaHe, Ha KOMIIO3HIIMOHY CTPYKTYPY KOja caja ojjaje yTUCAaK Kao J1a C€ XOPU30HT CITyIITa
Kako O ce JIaKIIe YCIOCTaBWIIM OAHOCH M3Mel)y BENMKHX MOBpPIIMHA M yXBAaTHO TPEHYTaK
U KBaJTUTET atMmocdepe, anm, ¢ Opyre CTpaHe, M Ha CaM Ha4YMH CIUKama KOju cana
HoJpa3ymMeBa MpoOHAlaXKeme aJeKBaTHE MYXKHHE M KapakTepa I0Te€3a KHUYHIIOM,
onroeapajyhe nebsbuHe cioja 0oje, ycariamaBame PUTMOBA, MOJBIAYeHE€ KOHTpAcTa, U
Tako najbe. CBOJEBPCHH IMaHIaH TOME MPOHATIA3UMO y CUMQOHHJCKOM OCTBapewmy Mope
(La Mer, 1903—-1905) y uwujoj Cy K6a3u-MO3aU4YHO] OpPKECTpAlMju HWHCTPYMEHTHU
MIOCTaBJbEHU TAKO Jla OCTaBJbajy YTHUCAK ‘U3pamama’ M3 MOpCKuX ayOumHa. Tako ce Ha
pUMEp y MPBOM CTaBy cUM(pOHH]jE, OAHOCHO, IPBOj cUM(POHU]jCKO] ckuuu — Q0 jympa 0o
noownesa na mopy (De ’aube a midi sur la mer) — XOpU30HTaTHOM Bohemy JeoHUIIa 000a,
¢arora m €HIJIECKOT pora, CynpoTcTaBjba JIECTBHYHA (PUTYpa y JEOHUIM MPBE BHOJIMHE W

BUOJIOHYENA y3 M3/IBajabe KapaKTepUCTUYHOI MOTHBA Yy JMHHUJU (hayTe W KiIapuHeTa (B.

3% Bunern y: Dejan Despi¢, Harmonija..., Has. neno, 402—405.
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Hotuu npumep 6p. 20). TakBuM HaciojaBameM 3By4HUX 00ja, y3 AMHAMHUYKO CEHUYCHE O

mf no f, Te Bpahambe Ha MOYETHU TUHAMUYKH CTAIAMjyM Yy CBakoj (urypm octBapyje ce

304
3BYUYHH YTHCAK KpE€Takba MOPCKHUX Tajlaca.
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Hotnu npumep 6p. 20: Kiox [ebucu, 00 jympa 0o noonesa na mopy, pBH ctaB u3z Mopa
(De ’aube a midi sur la mer, Mer, 1903—1905), tt. 100-105.

** Tpema peunma Ponepa Huxonca (Roger Nichols), oBaj craB ,HasHauyje jeIHO CACBHM CIELH(DHUHO
KpeTame, CMep KpeTama y BpEeMeHY: Ofl jyTapie NpaTHIINHE 0 IOJHEBHOI CBeTia, OycraBor, skapeher,
HEIOMUYHOI' CBETJIa, 3aHUTa AaHa [...] CBHM €leMEHTH MY3HYKOI je3WKa YKJbYYEHH CY y OBY T'MI'aHTCKY
rpajalyjy Koja cBe ca coOoM MoBJavyH; 3ByKOBHE (popManuje ce HenpecTaHo Mewajy y npenusajyhum 6ojama
3ByKa, 0e3 u3rjela 1a ce yxBaTe WM, IaK, Ha TpeHyTak ciyTajy’. Roger Nichols, Claude Debussy, u: The
New Gorve Dictionary of Music and Musicians, Vol. V, ed. by Sadie Stanley (London: MAcmillian
Publishers Limited, 1981), 299.
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YmpaBo, na 6M yXBaTuo KOJOPHUCTHYKE MeTramopdose y HpuUpoaud 10 KOjuX je
JIOJIA3UIIO YCIIE MIPOMEHE OCBETJhCHA, CIIMKAp jeé MOpao Jia pearyje Op30: HEroB MOoTe3 je
MOCTA0 KyCcTap M UCKHIaH, Oyayhu ma My je mocrajo BaKHHjE Ja IITO ayTCHTHYHH]E
3a0eNe)Xd CBOje 3alakame W JIOKUBJbA] HErO Jia HCIPIHO OIUIIe IpenMer. Tako,
UMIIPECUOHUCTA CIMKA HWCTH MOTHB Yy pas3IU4MTO A00a JaHa, OJ jyTpa IO BeEYepH,
CTBapajyhum HEmTO CacBUM HOBO — CEpHje WM IuKiyce, kKakBu cy Cmanuya Cen Jlazap
(Gare Saint-Lazare, 1877; Pennponykuuja 6p. 7), MoneoBu Ilnacmosu (Les Meules, 1890—
1891; Penponykuuja Op. 8), Jlokearu (Les Nymphéas, 1897-1922; Penpoaykuuja 6p. 9) u
Pyancka kamedpana (Les Cathédrales de Rouen, 1892—1895; Penponykimja 6p. 10).°%
Hpyrum peunMa, paad ce O CacBUM HOBOM OJIHOCY TpeMa CBETY W IpeaMETHMA: YCIIe.
Tperepema CBETIOCTH U3 caTa y caT Ce MCHajy JIOKAIIHU TOH OOJIMKA M HeroBa CTPYKTYpa.
CMHucao cimke ce BUIIIEe HEe TpaXH y pealHoM cBery Beh y ,,npoyecy mpoMeHa U HErOBOM

3Haqu)y”306.

Y TomM KOHTeKkcTy wu3aBajaMm MoneoBy kommosunnjy Cmanuya Cen Jlazap.
[IpernocraBka je na je OHO WWTO je MoOHea MpPHUBYKJIO jecT€ HHU3 IM0jeIUHOCTH
KapaKTepUCTUYHHUX 32 OBO MECTO: METaJHE KOHCTPYKLHje 3rpaja U BO30Ba, MPO3UPHOCT
CTaKJIEHOT KpoBa U OypHU €(peKTH KOje HacTajy Kao pe3yTaT HacluKaHE BEJMKE KOJUYHUHE
nuMa u ape. Ho, mako ce 4nHM Ja je IeHTpajHa TeMa OBE CIIMKE TPETepPeHhe CBETIOCTH H
HEHO TIpeIaMamke Ha apXUTEKTOHCKO] KOHCTPYKIMU U APYTHM €JIeMEHTHMA, 3alpaBo, ce Yy
¢dokycy MoHeoBe maxme Hajda3d HaYMH Ha KOJU JMM U Tapa Jeiyjy Ha Te CHaxHe, a
UCTOBPEMEHO eTepuuHe cTpykType (B. Pemponykumjy Op. 7). OHO mTO ce yoyaBa jecTe
MOCTOjarb€ CBOJEBPCHE BEPTHKAIHE OCE Ha YH]O] BHUCHHCKO] TIOJIOBHHHM C€ HaJla3|
3aMHIIBEHA XOPU30HTAIHA IPTa/0ca Koja MoBe3yje KpajeBe KpoBa JKEJIE3HUUKE CTaHHIIE (B.
Ha penpoayKuuju op. 7, 2. ciuka, aBe Oene UCIpeKuIaHe OCe) U JIeIH CIMKY Ha JIBE TOTOBO
cUMeTpuuyHe cTpaHe. byayhu na je mapa, OCMM JIOKOMOTHBE, TIJIaBHU €JEMEHT OBE
KOMITO3HUITHja, youaBa C€ jeé OHa MPHCYTHA Y TOTOBO CBHM JEJIOBHMA CIHKE, TaKO, HEHO

NPUCYCTBO Y JIHY JIOKOMOTHBE, ca 00¢ HBEHE CTpaHe, yKa3yje Ha JIaraHo KpeTame BO3a, a

3% Jlebucu je MIAHMPAO CepHjy/UMKIYC, OMHOCHO HM3 O WIECT TAKBHUX (DPAHYYCKUX COHAMA — CIHYHO

MowneoBoj Kameopanu y Pyany, Jlokearuma vmm [lnacmosuma — any je ycreo aa peajiusyje caMo TpH.
3% JTasap TpudyHosuh, Has. xemno, 24.
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JUHH]E KOje Ce HCLPTaBajy Y HEroBOj M03aIMHU HATJIAllaBajy HBEeroBO KPETamke y CMepy Ka

nocMmarpauy.

VY mno3aguHM, W3a 3rpaje CTAHUIE U HEHOI TPOYIJIACTOI KpOBa, IPOCTOpP Ce
‘ucprapa’ y BpTiory 6oja — )KyTH, O€IM U pyKUYacTH TOHOBH, ‘MeKa’ 3elieHa U cuBa 00ja
‘morpckane’ IUIABOM W LPBEHOM HHJAaHCOM YHHE amajraM CBETJIMX TOHOBA CIEKTpa.

Benuke 3rpame ce He mctuuy y TOj atMocdepu, Beh ce Kao Kpo3 Mariy Hazupy y TOM

KoMeliamy 0oja.

i
L

Py
l«
3
b4
.

Penpoaykuuja op. 7 : Knox Moue, Cmanuya Cen Jlazap (Gare Saint-Lazare, 1877),
yJbe Ha matny, Mysej Opcej, [Tapus.
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BbuxoBy Macy nemarepujanusyje TEXHHKa CIHMKama CBOjcTBeHa MoHey, a OHa
MOYMBa HAa HAHOIICHY CBETIMX 00ja moTe3MMa KW4uIle y oOiuKy 3ape3a. CBeriocT ce
CITyIITa Ca TBO3ECHE KOHCTPYKIHjE€ KPOBa NMPEKPUBEHE CTAKIOM Yy IPOCTOP HCIION Hhera
Oamajyhu Mpexxy CEeHKHM Koje, 3ajelHO ca IIMHama, OOJHUKY]y TJIO U MEePCIEKTHBY, JTOK
CTpaHHIIE KpOBa IMOAYNPTE CTYOOBUMA O] ‘TUBEHOI T'BOXkNa C JieBe U JAeCHE CTpaHe Kao Ja
YOKBHPY]Y Macy CBETJIOCTH. Y TO33aJUHH, a MOCEOHO CKOHIIEHTPUCAHO C JECHE CTpaHe
KOMIIO3UIIHj€, IPOCTOP U3IIeNa Kao Ja je ociaobohen Omino kakBe crpykrype. OOmunu u
BOJIYMEHHU KOjU CTpyje, OOJIMKOBAaHM KOMIUIEMEHTApHUM 00jaMa, Te€ HACIMKAHOM I1apoM U
JMMOM, YHHE IIEHTPaJIHy TeMy oBe MOHEOBE KOMIIO3MIIMje; a CaM CYCpeT HOBE

ApPXUTEKTypEe U MMIIPECUOHUCTUIKE CIIMKE Ka0 Ja je U3ry0JbeH Y MYTHO] JaJbHHH.

Penpoaykuuja op. 8: Kmox Mone, [Inacmosu
(Les Meules, 1890—1891), yibe Ha ruiatHy, My3ej
JIETIUX YMETHOCTH, BoCTOH.

Penpoaykuuja op. 9: Knog Mone, Jlokgearu, Les
Nymphéas, 1897-1922), ymme Ha 1uiaTHy, My3ej
Marmottan Monet, [Tapus.

Y UMIpPEecCHOHUCTUKOM CITMKApPCTBY je€llaH OJ HajyleuaTJbUBUjUX TIPUMEpPa CTYAH]e
MpOTHIIakha BpEeMEHa U yTHIaja KOje OHO MMa Ha IpoMeHy 0oja jecte MoHeoBa cepuja o1
VKYITHO TPUJAECET CIUKa Koja Hocu Ha3uB Kamedpana y Pyany. Cam ob6jekaT ce He Hallazu
y JKapuUITy CIIMKe, Beh OHa CIyXH Kao CpeICTBO Ha KojeM MoHe IpHkasyje OecKOHauHe

mpoMeHe cBeTiia, 0oja u came arMmocdepe. Karenpana u3rieqa kao aa cy je ‘mporyraie’
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0oje mana. [1naBe, cuBe u cMehe HUjaHCE Cy XapmoHuuHo pacropeleHe, Kao U caM MOKpeT

KHYHUIIC.

Penpoaykuuja 6p. 10: Kiion Mowne, Pyancka kameopana (Les Cathédrales de Rouen, 1892—1895),
yJbe Ha MIaTtHy, My3ej Marmottan Monet, [Tapus.

I'nenano c jeBa Ha OECHO:

1) Jympo — xapmonuja y niasom;

2) Jympo — Xapmonuja y benom;

3) Cynuano — xapmonuja y niagom u 31amHoM;
4) Cusu 0an — xapmoHuja y cusom,

5) Xapmonuja y cmehem.

VY Besu ca TeMama UMIIPECHOHUCTUYKOT CIIMKAPCTBA, BAJKHO je IOMEHYTH U TO Ja CY
UMIIPECUOHUCTH OCHUM CBETJIOCTH HCTPAKUBAIU U MOKPET, TeMy KOjOM Cy c€ MOCeOHO
6aBunu Penoap u Jlera. Ha PenoapoBom mnatny Uepanxa y Mynen oe na I'anemy (Le Bal
au Moulin de la Galette) n3 1876. rogune Tpemnepe MiaBe u JbyOUdacTe CEHKe, MOUrpaBa

mumthe, ¢urype ce rpauno3Ho kpehy, nema cueHa je obGaBHjeHa aTMOC(EpPOM IOETCKE

baynHOCTH.

[ 174 |



Penpoxykmuja 6p. 11: ITjep-Oruct Penoap, Hepanxa y Mynen oe na I'aremy
(Bal du moulin de la Galette, 1876), yibe Ha mnatHy, Mysej Opcej, [Tapus

Ca oOBakBUM CIIMKaMa Cc€ WPOIIMPUO pereproap TeMa HWMIIPECHOHUCTHYKOT
CIIMKApCTBa: C Tej3axka ce Mpelia3u Ha 3a0aBe U UTpaHKe, KOWBCKE TPKE, TPaJICKU JKHUBOT,
cueHe u3 kadea, mozopuinTa, ca ynuie. Takohe, Ty mMOeTHKY Mpoleca WM MPOMEHa Y
npupoau (A0 KOjUX TOBOJU IMPOMEHA CyHYEBE CBETJIOCTH), [lera je mpeHeo y TMOKpeT,
Tpakehn TpHyTaK y KOME je cakeTa Iiejia akifja: OHO IINTO je MPETXOIUIIO TMOKPETy ca
oHUM TO he JoruvHo ycneauTH. UnHM ce Aa je OCHOBHU IUJb HETOBE CIIMKE OMO y TOME

Jla ce cxBaTu peanHocT y npoMenu [noasykna M.I1.]. M3 Tor pasnora, [era ce ycpencpeano

Ha CBeT OaneprHa Koje je MpUKa3uBao y HeOOMYHUM CTaBOBUMA U ckpahemnma, kopuctehu

ce e(beKTI/IMa CIOCHCKOT OCBeTJ'beI-I)a.3O7

97 Jazap Tpudyrosuh, Has. xeno, 24.
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Penponykuuja op. 12: Exrap [era, baremcka npoba na cyenu
(Répétition d’un ballet sur la scéne, 1874), yme Ha wiatHy, Mysej Opcej, [Tapus.

Ca uMIpecMoHU3MOM, CBET je mIpecTao Aa Oyle CTaTW4YHa U TpajHO yuBpuiheHa
eyKIUO08CKA ulyn/bUuHa Koja ce MOXKe BHJISTH CaMo M3 jeHOT yria. ,,[Ipuposa je moyena na
ce momepa u ‘kpehe’, 00IHK J1a ce KpyHHU, CTPYKTypa Jia ce pacrnaja; ‘HadeT je U MpeIMeT,
a ca UM ITOCIEIMYHO W MOPEIaK BPEIHOCTH W CXBATAMmE CBETA KOje je OH M3pakaBao™ ",
[IpeunsHuje pedyeHo, MOTHUCKUBAIKE IPTEKa IpPEAMETa, Kao OCHOBE HEroBe pealiHe
NpeJICTaBe, U CTaBJbakhe aKIEHTAa Ha UTPE CBETIOCTH U JKEJbY Jla C€ YXBaTe KOJIOPHUCTHUKH

npeoOpaxkaju 10 KOJUX JI0Ja3u yclie] MPOMEHE OCBET/bEHa, YCIOBWIN CYy MOjaBy Ipolieca

‘neMatepujanuzanyja’ 00IuKa. Y TOM CMHUCIY, CIMKApCTBO HUjE JTOKUBEJIO CAMO MIPOMEHY

308 Bunern y: ucro, 26.
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CHoJba, y TeMH, Beh JlajieKko BUILE H3HYTpPa, y CBOM Ouhy, Te je 300r Tora Mopajo Ja CTBOPH

HOBa Cpe/CTBa, MpoHale APYru METO]] MOCMAaTpama, OTKPHje 0OAroBapajyhy TeXHonorujy.

Kana je peu o JlebucujeBoj My3uIlH, Y TOM KOHTEKCTY, MPUMETHO j€ MOMYIITAmke
cTera TOHAJIHOT HauYWHA MUIICHA U NoMmepama (pokyca Ha 00jy camuX cas3BydYja, ¢ jeaHe
CTpaHe, ¥ Ha 00jy BUXOBHX (OMJI0 BEPTHKAIHUX — Y BHIY €BEHTYATHHX HaCll0jaBamba, OUII0
XOPH30HTAIHUX — Y TOTJIEAY HHXOBOT pepociiena) MehycoOHuX omHoca, ¢ Apyre CTpaHe.
Takohe, monasu u A0 momMepama MEIOJIUJCKE KOMIIOHEHTE y IPYTd IUIaH; OHA je KOJ
Jebucuja cBenena Ha kpahe (pase, UCKUAaHE MOTHBE, WM TEK HArOBEIITEHE JIMHEapHE
enemenTe. To je y3pokoBaio na ¢pparMeHT (KOju caM IMOMUbaIa Y KOHTEKCTY Be3e u3Mehy
ManapmeoBor u /leOucujeBor crBapajamTBa) IMOCTaHE OWTHA KapaKTEPUCTHKA (opMme.
YuHu ce, mpu TOM, Ja OCHOBHH Ipo0OsieM 00JIMKOBama JIEXH Yy, Kako To npumehyje Tujana
[TomoBuh MuahenoBuh, ‘mantepy’, OJHOCHO, MPHUPOAM U KBAJIUTETy MaTepujaja Koju
Tpeba HEMTO Ja CIOjHU WM Pa3lBOjU. Y TOM CMHCIY, U npupoxaa JeducujeBe MHOBAIN]C
JSKHA Y ynoTpeOu Marepujajia Koju J0 Taaa Huje Ouo y ymorpedu. ,,OBO BE3MBHO TKHBO
y3poOKyje, U MHaue, HacTajame ojapeheHux cuia koje mocroje usmely cux ¢parmenara
Jiena, ¥ Koje ux (Mame WM BUILIE) Clajajy Wi (Mame WK BUlle) pa3niBajajy. [lonekan ose
CUJIE KOje Clajajy ¥ Koje pasliBajajy MOry OWTH HCTE€ jJaudHE — MOTY C€ HaJa3uTu y
PaBHOTEKHOM monoxkajy.” C tuM y Besn, Tujana ITonosuh Miahernosuh uctide 1a je y
JlebucurjeBoj My3uIM yIpaBo ped O MHOBAIHMjU (10 TEKUHU MOryhe jenHaka OHOJ KOjy je
JIOHEO CUMOOJIM3aM Yy KHWKEBHOCTH U HUMIPECHOHU3aM Y CIMKApCTBY), O jETHOM
ayTeHTUYHOM, ayTOHOMHOM KOMIIO3UIIMOHOM MOCTYIIKY KOjU j€ y HUCTOPHJCKOM CMHCIY
OCTaBMO 3HayajaH Tpar. 3Hadaj TOT Tpara Ouhe mpeacTaB/beH y HApETHOM CETMEHTY pajaa
Ha IpUMEpPY JBE CBECKE HeroBuX /Ipenuda 3a kiaaBup Koje he OUTH carfiefaHe y KOHTEKCTY
noMeHyTe mHoBaTtuBHOCTH. Takohe, Ha mpumepy [leOucujeBux Ilperuda tparahe ce 3a
HenocpeaHomhy caenacja n3mely yxa U oka, Tako IITO he MOMeHyTa OCTBapema OUTH

rocMaTrpaHa Kao jeHa cacBUM CcHelM(HUYHa 3ByYyHa M3510k0a (YrJIaBHOM) BU3YEIHUX

309 Tujana [Tomouh Muahenosuh, ,,/Tereac u Menucanoa Kinona Jlebucuja...”, HaB. geno, 66.
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yTHCaKa, a 4YHja KOHIICNIMja, OJHOCHO, ‘TIOCTaBKa' TPOM3JIa3u U3 JelHE Kpajie

1
CHGLII/I(I)I/I‘IHO 3aMHUIIJbCHC MY3UYKO-ApaMaTypIIKC LIGJII/IHG.3 0

19 Ynejun mopcTriaj 3a oBakBo Tymaueme JleGucujeux [penuda nobua cam mkoncke 2005/2006. roxune
Kaja caM Ha npeaaBamuMa u3 Ommre ncropuje mysuke 4, kon npod. Tujane Ilonosuh Mitahenosuh, npsu
ImyT 4yna 3a MOryhHocT Tymauema 24 JleOucujeBa mpennaa Kao jeJMHCTBEHE IEJIMHE KOjOM BIlajia jeaHa
cacBM crieriu)uiHa, roTOBO, ‘M3JI0KOEHa’ JIOTMKaA, a KOja MaK MPOU3JIa3y U3 UCTO TaKO CHeHUPHUIHE My3HUYKe
Jpamarypruje Tor mukiyca. Tako, 3anaxama Koja he OMTH W3HETa y HapeJHOM IOTIIONIIABJbY, HHCIIMPHCaHA
Cy BEJIMKHM JEeJOM, INpeJaBambiMa Koje caM IOMEHyTe LIKOJICKE roanHe ciymana kox npo¢. ITonosuh
Munahenoswuh.
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..."A3mely yxa u oka — Ilpenuou (Préludes) Kinona Jlebucuja

IBe cmecke [Ipenuda — mpBa objaBmeHa 1910, a apyra 1913. romune, mpeacraBibajy
BpXYyHAIl Ha TOJbY KJIaBUpPCKe My3uke y crBapanamtBy Knoma [leOucuja u Hajunucrtuje
pENpe3eHTyjy My3uuku yHueep3ym oOBOI Komnoszuropa. Ho, y mu3BecHOM cMmuciy oBa
OCTBapema Mpe/ICTaBibajy CUHTE3y HOBOT, Y IaTOM HMCTOPHUJCKOM TPEHYTKY, IPOIPECUBHO-
AyTEHTUYHOT HMMIIPECHOHHCTUYKOT CTHJA — YHjU KOMICHIUjYM MY3WYKO-HU3PaKajHUX
CpelcTaBa YMHE YIpaBo /Ipenudu, ¥ CTapor — TpaauIMoOHATHE opMe — MPETyanjyMa, Koja
uMa HCTOPH]jy AYTY BHIIE BeKoBa. Beh y oBoM KoHTeKkcTy, Moryhe je pa3MUILJbaTH O IBEMa
cBeckama [Ipenuda Kao O TalepHjCcKOM, WJIH, MaK joil 00Jbe MY3€jCKOM MPOCTOP-BPEMEHY
Oynyhu na one, Ha cnenuduYaH HaYMH, OTKPUBAjJy CIIOj MPOLUIOCTH M CalallkbOCTH, a
‘IpeMeTH’ CMEUITeHU Y HhHUMa (Jakiie, ABaJIeCeT YeTHPH Npen/ia) TOBOpe O mpolecuMa u
IpoMeHaMa KOju Cy ce 30MBajM y MPONUIOCTH. Y TOM KOHTEKCTy, JlebucujeBa ymora O6m
Ouia maHAaH yJIo3u pecrtaypaTopa, ¢ jeiHe CTpaHe, Jlakje, HeKora KO y U3BECHOM CMHCIY
‘pekoHCcTpymnmie’ u ‘morpalyje’ mocrojehe ‘mpeamere’, anM W YJI03M KycToca ¢ Apyre
CTpaHe, OJHOCHO, HEKOra KO BaJjbaHO M CaBECHO WHTEPIPeTHpa T€ ‘Tpeamere’.
Uctpaxyjyhu, pexonctpyumyhu wu gorpahyjyhu ‘mpeamere’ koje je OTKpUO —
nperyaujym/mpenus — ‘IpeAMeT’ 4YMju KOPEHH CEeXYy HalleK0 y MY3MUYKy MpomuiocT (y
eMoXy peHecaHce) — Te 3BYKOBE U CIIHKe, Teorpadcku Mame WIn BUIlE ylabeHe, Jlebucu je
MOHY/INO jeIHy BEOMa 3aHUMJbUBY HMHTEPIIPETAIIN]Y, OHY KOja j€ Y KOHTEKCTY MY3€jCKE U
rajieprujcKke TEPMHHOJIOTH]je O3HA4YeHa Kao ,,TpaHCHapeHIuja’, OIHOCHO, OHa KOjy
KapakTepHIle ‘IMjajor’ ca CBETOM, TO jecT, ‘IWjalor’ ca CIUYHUM MM MaK MOTIYHO
pa3IMYUTUM TyMayewmHMa HcTor ‘mipeamera’. pyrum peunma, JlebucujeBu [lperuou jecy
jenqHa cacBuM creuudduyHa ayropcka H3Nok0a Yy OKBHpPY KOj€  KOMIIO3UTOP
pexoHcTpyuinyhu u peuHTepnperrupajyhu 3ByKoBe ca pa3iMUTUX reorpadckux mpocropa u
U3 Pa3IMYUTHX BPEMEHa, OJHOCHO, 3BYKOM mpu3uBajyhu cehame Ha CIMKE M MPHU30pE C
KOjUMa Ce CyCcpeTao, U3HOCU CBOj Kpajkhe ayTeHTHYaH ‘CTaB’, KOjU OM J1a jeAHUM HOBUM

‘morsienoM’ U 00JMKOM M3paXkaBamwa, MPOILIOCTH A4 OyayhHOCT. Y TOM KOHTEKCTY, OTHCHA
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Tauka Ouhe ctapa ¢opma mpenyaujyma/mpenuaa, 1 leroBa HoBa ‘ciuka’ kojy Ham [lebucu

CBOjOM (p€)MHTEPIPETALNjOM OTKPHUBA.

Taj WHCTpYMEHTAJIHH CTaB YBOJHOT KapakKTepa J0XKHBEO je& EBOJYLH]Y KpoO3
HEKOJMKO (a3a: O]l PEHECAHCHOT KPATKOT HWMIIPOBH3AIMOHOT KOMajga KOjH je HMao
(YHKLH]Y yBOAA y H3BOBEHE XOPCKE KOMIIO3HLH]e’ |, MPeKo (YHKIHMjE jeXHOT O AenoBa
0apokHE CBHTE M AMITHXA MpenyaujyM—]pyra, 10 cTaryca CaMOCTAJIHOT Jella y eHOXH
MY3HYKOT POMaHTH3Ma, KOju cTrue npe cBera 3axBasbyjyhu loneny (Fryderyk Franciszek
Chopin)’'*. Mako ce JleGucujeBa KOHLENIHja MpPEIyAHjyMa HAIOBE3yje HA TPAIULHA]Y,
TayHuje, HacrtaBjba lllomeHoBy nuHHUjy (kojy he mopen QpaHIycKOr KOMIIO3UTOpa
npoayxuti jour u Ckpjabun /Anexcannp Hukonaesuu Ckpsionnb/, PaxmamunoB /Cepreit
BacunbeBny Paxmanunos/ u lllocrakosuy /[Imarpuii JImutpuesud IlloctakoBuy/), oHa ce
y JIBa KJbYYHA aCIleKTa 3HA4ajHO Pa3IMKyje OJ TPAIUIHje POMAHTHYAPCKOT TPETyIHjyMa.
Jenan ox Tux acmekara Tude ce (GopMupama yenune uuiee peda — NHKIYyCa, a APYTH
YUELCHUIIC J]a HErOBU CIIEMEHTH — ‘CTABOBH /IIPEIUAM J00Mjajy MPOrpamMcKe HACIIOBE.
Crora 1 OCHOBHHU MPOOJIEMCKH KPYroBU KOjU ce Hamehy npunukoM mpoydaBamwa [Ipenuoa
o0yxBaTajy ympaBo NMHTama TyMademha MYy3HUYKe JpaMaTypruje MUKIyca, C THM Y BE3H H
HErOBOI' TyMauyeha Kao ayAno-BU3YelIHE M3JI0KOe, alu M Kpajike CIenUpUUHOr OJHOCA

IIpeMa MPOrpaMHOCTH.

N3 mnpBor mpobiemMckor Kpyra ce jaajbe paha muTame mTa je TO LITO OBE
MUHHjaType MOBE3Yyje y yenuny suuiee peoa, 0ynyhu na cBaka o HUX MOjeIMHAYHO, HA
dopManHOM, XapMOHCKOM M TEMAaTCKOM IUIaHy, HpeAcTaBba 100po n3balaHCHUpaHy

KOMIIO3UIIN]y KOja C€ MOXe, IITO je U Hajuenrthu ciydaj, 3aceOHO m3BoanTu. Mnak, cBaku

3 Tokara, baHTasWja M TPeTyaMjyM Cy GIHMCKO CPOJHH OOJNHIM, KOje MOHEeKax Hije MOryhiHO cTporo
onenmutH [...] Tokara BoJW TIOPEKIIO OJI CTape OpPryJbCcKe Mpeaurpe, 3BaHe ‘MHTOHAIMja’, ‘mpeamOyiayMm’ (ox
nat. prae- = npen u ambulare = XogaTH, AaKie, HEIITO MITO APYTrOM IPETXOJW) WU ‘Tipenyaujym’ (Jiar.
Mpenurpa), KakBa ce mojaBwia jour y XV Beky [...] U CIyXuia Kao yBOJl Y U3BOhEHE XOPCKE KOMITO3HUIIH]E,
HIp. KakBOr MoTeTa. TakBa mpemurpa je Owia BeoMa CKpOMHHMX JUMEH3Hja, jETHOCTaBHO (UTypHpaHe
/‘xonopupane’/ dakrype, 6e3 ukakBor oapehenor obnrka; BEeHa HaAMEHaA je, yOoCTaIoM, Ouia 100puM Jesom
YHCTO MpPaKTHYHE MPUPOJIE — JlaBamke MHTOHAlMje Xopy [....].” Vlastimir PeriCi¢, Instrumentalni i vokalno-
instrumentalni kontrapunkt (Beograd: Univerzitet umetnosti — Studentski kulturni centar, 1998), 497.

*'2 Ocum IlloneHa, y emoX# My3HUKOT POMaHTH3MA MpelyaujyMe cy kKommosoBamu u Mdeuke Menencon
(Jakob Ludwig Felix Mendelssohn Bartholdy), Ce3ap ®panx (César-Auguste-Jean-Guillaume-Hubert
Franck), Makc Perep (Johann Baptist Joseph Maximilian Reger) u npyru; mehyrum, mHuxoBa ocTBapema
Ommka cy 6apoKHOM THUITY TIpestyaujymMa Oyayhu a ce mojaBibyjy Kao A0 AUITHXA WU TPUTITHXA.
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O]l TIpeJIUJia UMa CBOje CaCBUM O/ipel)eHO MECTO y OKBUPY LIMKIyCa, Y OKBHPY H3JI0KOCHE
MIOCTaBKe, T€ HUXOBO MHTEIPAIHO M3BONEHE NMPEACTaBIba, 3alpPaBO, UCIYHEHE II100aIHe
KOMITO3UTOPOBE 3aMUCIIU. Tako, OArOBOp Ha IMHTamke IMITa je TO INTO IOBE3yje OBE
MUHH]ATYPE y Yenuny suuiee peoa Tpeda TPOKUTH y CCIU(PUIHUM, KPajihe¢ HHOBATHUBHUM,
debucujesckum KOMIIO3UIIMOHUM TOCTYIIIMMA ¥ KOMIIO3HIIMOHO-TEXHUYKUM PEIICHUMA
KOja, HEeKaJa BUIIIE a HeKaJla Mame, CBeJJ0Ue 0 Be3ama u3Mely npenuaa.

Peu je, 3ampago, o:

- JeOUHCTBEHOM MY3MYKOM CTHIy, TPENO3HATIPUBOM Yy CBUX JBAJIECET YETUPHU
npenuja,

- (opmanHOM OOIMKOBamkY 3aCHOBAaHOM Ha ‘MO3aMYHOM HU3amy (parmMeHara Koju
Hajuemthe ocTBapyjy TponenHy (opMy WM, Tak, HEKYy BPCTY pa3BHjeHE
opraHmsanuje obmmka’ ",

- ¢dakTypHO] opraHuzauuju Hajuenthe TpociojHe (axkType MpU 4YeMy jeaaH Ccioj
MpeJICTaB/ba MEIOM|CKY JIMHU]Y (Hajuemhe y KpaTKuM noTe3numa — (hparMeHTuMa),
Ipyru mpartey (y BUAY akopaja WM, HaK pasjiaramba, T€ Tako Jo0uja OJUIMKe
OCTHMHATHOT TIOHABJhalha HEKE KapaKTepUCTUUYHE QUType), JOK ce Kao Tpehu cioj
1ojaBJjbyje IMefal, IITO C€ y MOjeIUHHMM IpeauanMa OoJpaxkaBa y 3alucy ca TpH
JMHH]jCKA CUCTEMA,

- TUIIOBMMAa MEJIOJIM]CKOT MaTepujalia KOju CE€ Pa3jIMKyjy Ha OCHOBY JIECTBUYHOT HU3a
y OKBHUPY Kojer ce Kpehy; y TOM CMHUCIY U3/IBajajy C€ aHXEMHUTOHCKA MEHTaTOHHKA,
MOJIaJIHa JTNjaTOHUKA, LIEJOCTEeNeHa U XpOMAaTCKa JIECTBUIIA,

- XapMOHCKMM pellelmuMa Koja Hajuemrhe KapakTepHlle MapaleaHo KpeTame
KOHCOHATHUX W JHWCOHAHTHHX aKopala, Be3e TEPIHO CPOIAHHMX Ca3Bydja, alld H
MOBpPEMEHO 3acuheH XapMOHKH je3MK KOjU IMPOW3JIa3u U3 yrnoTpede CIoKEeHUJUX
Ca3By4Yja U XpOMaTHKE,

- JIoCJeTHOM cHpoBolermy KOHTpacTa Ha HMBOY TeMIla, TUHAMUKE, aroruke W/Wid

KapakTepa, u

B Yako camo mcnomapame oapeheHor dopmamHOr obpacia y CBaKOM MpeiHAy NOjeAMHAYHO HHje 01
CYIITHHCKOT 3Ha4Yaja 3a IerOBO TyMAaueHhe Y OKBUPY LICIHHE, IIPUHIIUI H3TPalikbe 00JIMKa myTeM pparMeHara
TO jecTe, ¥ U3 TOT pasjiora NpeJCTaB/ba HHTETPATUBHU (HaKTOP.
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- YCIOCTaBJbamby TEMATCKUX Be3a m3aMely mpenunma o0e cBecke 4MMe ce Tpaju jeJaH

LIEJIOBUT MY3U4KO-IpaMaTypIIKH ok,

Ha rnoGannoM muiany oBe cacBUM crenuuyHe IOCTaBKe, IOCTOje LIEJIUHE,
OJTHOCHO, (pa3e y pa3BOjy MHTEH3UTETa MY3WUKOT KOj€ MPEJCTaBJbajy Mambe CEerMEHTE ca
HEKOM BPCTOM COIICTBEHE JpaMarypruje (Ipamarypruja Ha MUKpOIUIaHy) Koja oOyxBaTa
pa3Boj, MOpacT MHTEH3UTETAa MY3WYKOT TOKAa, AHTUKIMMAKC, HErOBO CIIa0Jbeme, WU
enu30/y, U Ha Kpajy JOCTH3ame BPXYHIIA WU MojaBy emnuiora. OHO MITO jeé 3aHUMIBUBO
jecte ma Opoj mpenuaa KOju ce TPYNHIy y 3ace0He CerMeHTe MPaBHIIHO pacte. Tako je
IpBa CBECKa MOJIe/beHa Ha TPU CETMEHTA IMPU YeMY TPBH O] FbUX YUHE TPBA TPH MPEITHJIA —
Inecauuye u3z [lengha (Danseuses de Delphes), Jeopa (Voiles) u Bemap y pasnuyu (Le vent
dans la plaine), npyru CerMeHT HapeqHA YETUPH — 38yyu u MUpUCU Kpydce 6eueproum
sazoyxom (Les sons et les parfums tournent dans l'air du soir), bpocysyu Anaxanpuja (Les
collines d'Anacapri), Kopayu y cueey (Des pas sur la neige) u Lllma je eudeo 3anaonu
eemap (Ce qu'a vu le vent d'ouest) — u Tpehu, nocienmwux ner npenuna — fesojka ca
nanenom kocom (La fille aux cheveux de lin), Ilpexunyma cepenada (La sérénade
interrompue), [lomonmwena kameopana (La cathédrale engloutie), Ilaxoea uepa (La danse
de Puck) u Muncmpenu (Minstrels). Ha oBy cerMeHTalnujy HaJoBe3yje ce Jpyra CBECKa,
OJIHOCHO, JIpyTu cerMeHT JlebucujeBe ‘My3ejCKo-TajJepHjcKe MOCTaBKe KOjH je TO/IeJheH Ha
JBa BENMUKa OJCeKa, MpU 4YeMy je TPBH OJ HUX CauMbeH OJ NpBHX IiecT — Maena
(Brouillards), Mpmeo nuwhe (Feuilles mortes), Buncka kanuja (La puerta del Vino), Bune
cy caspuene uepauuye (Les fées sont d'exquises danseuses), Bpec (Bruyeres) u
Excyenmpuunu I'enepan Jlasun (Général Lavine - eccentric), a ApyTH OACEK OJ JAPYTHX
niect npenuna — Tepaca s3a npujeme na mecevyunu (La terrasse des audiences du clair de
lune), Onouna (Ondine), ¥ uwacm INuxeuxosaya (Hommage a S. Pickwick Esq. P.P.M.P.C.),
Kanona (Canope), Cmena mepyu wma Anmeposane mepye (Les tierces alternées),
Bampomem (Feux d’artifice). Tako ce cTuue yTucak Ja ce caMoO panraiambaBambe My3UIKOT
TOKa OJIBUja Y CB€ IIMPHUM IOTE3UMa, O] MOYETHOI TpyNucama TPU 36YYHe CauKe, IO

3aBpIIHOT ‘Clajaba’ IecT.

34 Yiopenur ca: Tujana [Tomoih Mnahenosuh, Koo Jebucu u wezo6o doba..., Has. neno, 73—74.
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Ykonuko 0 ce 00e cBecke mocMarpalie Kao WHTeTrpaliHa IeliHa, OH/Ia Ou ce TpBa
CBECKa M IMpPBH CETMEHT JPYre CBECKE MOIJIM MPOTYMAYUTH Kao CTAJIHU MY3HUYKO-
JpaMaTypIIK{ pa3Boj ca KojeOamiMa y lberOBOM MHTEH3UTETY (CBOjEBPCHUM ‘yCIIOHHMMA’
U ‘TlafioBuMa’ KOje KapaKTEpUIly I0jaBe aHTUKIMMAaKCa, CMU30/e, eMUIora), Ka0 CerMeHT
KOjH y KOHTEKCTY H3JI0K0€ IMPOBOLIMPA U OKO M YXO Jia JlaJbe€ OTKPUBAjy Yapu MOCTaBKE,
JOK OM TMOoCHeAmux WIeCT Tpenuja Jpyre CcBecke, Takole Kkao 3aceOHa LelHHa,
npecTaBibain HeKy BpcTy Kode mnenokymHor 1wkinyca. llukmyc Ou, nakie, 3amodeo
tponenom ABA;, koju uune Ilnecauuye uz Jeagha, Jeopa v Bemap y pasnuyu, Koju jacHO
adupmuIie ToHaTHU HeHTap uH be. ToHaTHA MOHOJMTHOCT AONPHUHOCH JIa TPU TPEIUa
YiHE HajuBpIIhe MOBe3aHy LENUHY Y OKBUPY LEIOKYITHOT IUKIyca. IHTEH3UTET My3U4KOT
TOKA je Y OBOM IIPBOM JIEJIy Y CTAJIHOM TIOPAcTy 3aTo ITO Bemap y pasnuyu NpeicTaBiba
3HATHO M3MCHEHY M 3HA4ajHO JAMHAMU3UPAHY perpu3y MpBor npenuaa (npenun Jeopa
3arpaBo TPENCTaBJba CIA0JbEHEe WHTEH3UTETA, TO jeCT, aHTUKIMMAKC Ha MHUKpPOIUIaHY).
Cneneha rpyma mpenuna — 38yyu u Mupucu Kpysce eedueproum 8azoyxom, bpowcywsyu
Anaxanpuja, Kopayu y cueey u [llma je éudeo 3anadunu éemap — NpeAcTaBiba HOBY €Tany y
pa3Bojy KOjH je, ca u3y3eTkoM mpenuaa Kopayu y chezy KOju peACcTaBba aHTUKIUMAKC, TO
JecT, MHTEepIOJIUpaHy €MOU30Ay MOTHYHO Ipyradujer KapakTepa, y CTaJHOM MOopacTy H
JOCTIDKE BpXyHall y npenuny Illma je euoeo 3anaonu éemap KOjH j€ YJEIHO U BPXYHaIl
IEJIOKYITHOT pa3Boja. ToHalHa mporpecuja ce oaBuja Ha cineachu HaunH — un A, un Xa, un
Oe, un ¢huc, ykasyjyhu Ha cnabujy ToHaJIHY MOBE3aHOCT Mpesna O OHE KOja je OCTBapeHa
y MpBOj Tpymu. Y TOM CMHCIY, OBa Tpyla 38YYHUX CIUKA MOXKe OWTH TyMadeHa Kao
CBOJEBpCHA aHTHUIMIIAIIMja OHOra ITO cienu y Hapennoj. Cneneha rpyma mpenuna,
OITHOCHO, 38yYHUX cauka — /lesojka ca nanenom kocom, Ilpexunyma cepenada, [lomonyna
kameopana, Ilakoea uepa, Muncmpenu — je HajUHTEpPECaHTHMja, Hajpa3HOBPCHUja U
HAjHEKOXEPEHTHHja; TOCEeAyje CIMYaH JApamMaTypIIKH TOK Kao MpeTxXojHa, ald ca
JNeTMMUYHO WM3MEHEHUM OJHOCOM WHTeH3uTeTa. Hawmme, aHTHKIMMakc, [lomonsmena
Kkamedpana, UMa Najieko CHaXHH]E IejCTBO of mpenuna Kopayu y cheey, W 3ampaBo
Mpe/ICTaB/ba AHTUKIMMAKC IENOKYITHOT IIUKIyca; TMOpea TOTa, OBaj CETMEHT Ce 3aBplliaBa

eMHJIOTOM — MpenuaoM Muncmpenu, ITO MPETXOHA TPy HUje nmana.’ " Illect npenuaa

5 . .
315 Vkonmnko 61 ce 0Baj CErMEHT MOCMATPao M3ABOJEHO O JOTAJAIIbEr My3HUKOT TOKA JOIUIO OH Ce 10
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U3 JIpyre CBECKe KOju motoMm ciene — Maena, Mpmeo auwhe, Buncka xanuja, Bune cy
caspwene uepauuye, Bpec u Excyenmpuunu I'enepan Jlasun — Takolhe KapakTepwHiie
IpaMTypUIKA TOK Yy CTaJHOM mopacty; MelyTuM, Taj TOK KOjU C€ 3aBpliaBa €MUJIOroM
(mpemunom Excyenmpuunu [enepan Jlaéur), OuBa Ha TPEHYTAK NPEKHUHYT I10jaBOM
enuzone (mpenun Buucka Kanuja), Koja y KOHTEKCTY IIOMEHYTE H3JI0XK0e MOXKe
NpPEACTaB/baTH CBOjeBpCHO oaMopuinte. OBHX IMIECT MpeHAa OJajy YTHUCAK CaXeToT
u3Jlarama MPeTXOJHUX JABAaHAECT KOMIIO3MIIMja, Ka0 jeJJHa BPCTa CyMHUpama ayJUTUBHUX U
BU3YEJIHHMX YTHCAaKa, Ha IITa YKa3yjy (AMpEeKTHE) acolujalrje U MOBE3aHOCTH Mpein/ia OBe
rpyne ca mnpenuauMma U3 npBe cBecke. Tako npenuj Maena HaJIBOCMHUCIEHO acolypa Ha
Jeopa. Y mporpaMckoM cMHUCIy, o0a Mpenuaa MpeacTaBibajy CIMKE W3 IMPHPOJE ca
CIIMYHOM aTtMocdepoM; HamMme, y o0a cllydaja je MpUCYTaH HEKH BHUJ HECTATHOCTH U
HeonpeheHocTn. Y mpBOM je y MUTamy ‘ONUC’ KpeTama yCUIPEHOr Opoia Koju Hema
YBpPCTO YNOpHUUITE, a y JPYyroM Marjia, UCTO Tako HeojpelheHa, ca TEHIKUM U CIOpUM
KperameM. lIpencraBa HeoapeheHOCTH M 3aMarjb€HOCTH IOCTHTHYTa je yImoTpeOom
HeJIOCTENeHe JIecTBHIE (Koja je Takohe Oe3 ymopuiuTa) y npenuay Jeopa, U ynorpedom

OUTOHATHOCTH, uH Lle — un Oe, y npenuny Maena.

Jpyradujer 3akJbydka O U3rjelly ApaMaTypliKe KpUBE: MopacT MHTEH3UTETA y MPBa JBa MPENNAa, J0CTH3amke
KynMuHanuje y [lomounynoj kamedpaiu, 3aTUM ONajambe MHTEH3UTETa Kpo3 [lakosy uepy, na O MOTIYHO
CMHpEee OMII0 TOCTUTHYTO Yy Muncmpenuma Koju uMajy kapakrep emnwiora. OBa CHMETpHUYHA CXeMa y KOjoj
OCOBMHY Npe/icTaBIba [lomonyna kamedpana OCIMKaBa ce yIpaBo y BeHOj (popMaiiHoj opranu3aimju A b A,
b 1 Az.
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Modéré (J\: 88)

(Dans un rythme sans rigueur et caressant.)
i 379 T e
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Hotuun mpumep 6p. 21: Kinox Jlebucu, Jedpa, apyru npenua u3 npse ceecke [Iperuda
(Voiles, Preludes, 1910), T1. 1-9.

Modeéré
extrémement égal et leger
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Hotau npumep 6p. 21a: Kion [lebucu, Maena, npsu npenua u3 apyre csecke /lpenuda
(Brouillards, Preludes, 1913), Tt. 1-3.
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[penun Mpmeo nuwhie MOXe ce TOBECTH Yy Be3y ca MPEIUAOM 38Yyu U Mupucu
Kpyotce geueproum 6aszoyxom Oynyhu na cy oba mpenuza 3acHOBaHAa Ha CIIMKaMa W3
Ipupoje, a Ha MY3UYKOM IUIaHY Ha CIMYHUM aKOPJACKHM (QakTypama M 3acuheHoM
XapMOHCKOM jJe3UKY KOjU OJUIMKYje yrnoTpeba cenrakopaaa U HOHaKopajia, all U OTBOPEHE

XpOMAaTHKE.

Moderé {J= 84)

(harmonieux et souple) /’\

y 74 N

¢

Hotnu npumep 0p. 22: Knox [debucu, 36yyu u mupucu xpysice deyeproum az0yxom, 4eTBPTU IPETU/ U3
npBe cBecke Ilpenuoa (Les sons et les parfums tournent dans l'air du soir, Préludes, 1910), Tt. 1-5.

Lent et mélancolique

doucement soutenw et tres expressif

Hotuu npumep 6p. 22a: Knon Jlebucu, Mpmeo auwhe, npyru npenu u3 apyre csecke llpeauoa
(Feuilles mortes, Preludes, 1913), T1. 1-4.

Buncka xanuja cBojy pedepeHity npoHanazu y lIpexunymoj cepeHaou, a HUXOB
3ajeTHUYKA MMEHUTEJb j& IIMaHCKU KOJIOPHUT, TaKO, MPBU MPEIUI JOHOCH CHUMYJIAIU]jy

CBHpama Ha TUTApU KOja C€ Haja3W y TMpaTkU Mejonauje (PUTHJCKOT TMOpeKa ca
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MOBPEMEHUM OpHjeHTATHUM ‘3aunHuMa’. OCHOBY JApPYror mpeluja YUHU OCTHHATHO
MOHABJbaAkEe pUTMa XxabaHepe (ux /lec), HaJ KOJUM Cce, Y HEKOj BPCTU OMTOHATHOT OJHOCA
pasBuja  MenoaWja  000jeHa ~ OpHAMEHTHMa, OpHJCHTAJHMUM  TNpUMecama, ca
KapaKTePUCTUIHOM T10jaBOM ITPEKOMEPHE CEKYH/IE, M €JIEMEHTHMAa XpOMAaTHKe, Ca OCHOBOM
un E ¥ao CBOJEBPCHUM TOHCKHUM CPEAMIITEM, U3PAKCHUM APYTUM CTYIEHEM Y OKBHPY

31

dpHTHjcKOr MOIyca M aHZANY3MjCKOM JOMHHAHTOM.”'® Y mporpamMcKoM CMHCIy, 06e

MUHHjaType MpeACTaBibajy KaHP-CIEHY.

Modérément animé

EEEE =

g

|

quasi guitarra
' .

Pp (eomme én pré]ud:mt): - 2)13 ~ : *’ -

o]

Hotun mpumep 6p. 23: Kiox lebucu, [lpexunyma cepenada, NIeBeTH TIPEIH U3 TIPBE cBecke [Ipeauda
(La sérénade interrompue, Préludes, 1913), Tt. 1-12.

316 Bupnern: ucro, 75.

187



expressif et un pew suppliant
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Hotnu npumep 0p. 23: ...HacTaBak, TT. 32—42.
Mouvt de Habanera
avec de brusques oppositions d’extréme
violence et de passionnée douceur
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Hotnu npumep 6p. 23a: Knon Jlebucu, Buncka xanuja, Tpehu npenus u3 apyre csecke llpeauoa
(La puerta del Vino, Preludes, 1913), Tt. 1-13.
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[penun Bune cy cagpuiene ucpayuye ananoran je npenuny llaxosa uepa 3 npBe
cBecke. IIporpamcko oapeheme mpenuaa ykasyje Ha mopTpeT daHTacTHYHUX Owha, mpu
YeMmy NPBU 3BYYHO MOPTPETHUINE TPYIy, a JPYTU jeAHY JMYHOCT, HO, y 00a ciydaja ce
CUKarbe IMKOBA 38YKOM OJBHja KPO3 HUXOB Iiec. CTPyKTypa KOMIIO3UIUja je CIMYHA:
NIPBHU U 3aBPIIHM €0 00€ MUHHUjaType Oa3upaHu cy Ha Op3uM macakxuma (y mpBOM MPETHILY
ca MyHKTHPAaHUM PUTMOM, y JAPYrOM Ca PaBHOMEPHHM ITyJICOM), JOK j€ CPEIAMIIbH OJICEK
aKopakce (GakType M Yy XapMOHCKOM morieay Ooratuju. Camo KpeTrame ce OJBHja Y

OKBUpYMA MOJIAJTHE JIHjaTOHUKE.

Capricieux et leger (ﬁ: 138)

Hotau nmpumep 6p. 24: Knox [ebucu, Ilakosa uepa, jenaHaecty mpesuI U3 npee ceecke /Iperuda
(La danse de Puck, Preludes, 1913), T1. 1-3.

Retenu = . - # Mouvt
W s [ . m .
B ——— : — -z :
[y h;’- @) H_—._L # : h-.l J% -u;. T G :
dim. . = - % pp‘ . P
3 = = — s — ————
| prro "":l 4” '- ‘J\ ."II — '.

]
|

Hornu nmpumep 0p. 24: ... HacTaBak, TT. 16-20.

189



Rapide et léger
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Hotun mpumep 6p. 24a: Knon [{eOucu, Buze cy caspuiene uepayuye, 9STBPTH IPEITHT U3
npyre cBecke [Ipenuda (Les fées sont d'exquises danseuses, Préludes, 1913), Tt. 1-2.

Sans rigueur
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Hothuu npumep Op. 24a: ... HacTaBak, TT. 32-36.

Moskna je CIMYHOCT Koja mocToju u3Mel)y npenuna Bpec u3 npyre cBecke u /[esojke
ca JlaHeHOM Kocom W3 TIpBE HajynedyarJbuBUja. Bpec, Tpenua KOjHU KapaKTEpHIIE
MEHTAaTOHCKAa MeJoJHja Koja KOET3UCTHUpa Ca jeAHOCTAaBHUM XapMOHCKHM CKJIONIOM Y
OKBUPY JypCKE€ JHMjaTOHUKE ca eleMEHTMMa MOJATHOCTH, MpEJICTaB/ba 3BYYHU
‘eKBUBAJICHT WJIM MOXJa Mpe pa3pal)eHu]y BapujaHTy 38 yHe cluke U3 penuna /Jesojka ca
nanenom kocom. Kao ma je ayrop, HakOH BPEMEHCKE AMCTAHIIE OJf TP TOJUHE HWMAo
notpedy Aa, Mpe cBera XapMOHCKU ‘MOpaau’, jOII Mallo HW3HUjaHCHpa W TaKO 3BYYHO

o0oraTH OBY CIUKy-nopmpem.
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Trés calme ét doucement expressif ( J:GG)
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Hotuu mpumep 6p. 25: Kiox ebucu, /lesojxa ca nanenom Kkocom, OCMU TIPETUA U3 TIpBe CBecke [Ipenuda
(La fille aux cheveux de lin, Preludes, 1913), T1. 1-11.

Calme —Doucement expressif J:Eﬁ
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Hotnu nmpumep 0p. 25a: Kinop Jlebucu, Bpec, et npenus U3 apyre cBecke [lperuda
(Bruyeres, Préludes, 1913), 1. 1-11.

[ocnenwn mnap cnuynux mnpemuaa cy Excyenmpuunu [enepan Jlaeun n
Muncmpenu, oba y QpyHKIHMjH emuiora ¥ ca IHJbEM Ja MOPTPEeTHIly TuyHOoCcTH. Hammk
MIPETXOTHOM Mapy Mpeu/ia Yrje je IporpamMcKo ojpeheme Ono 3By4HO CIIUKamkEe JIUKOBA U
OBlIe Cy TIpEACTaBJbEeHH jeJaH TPYIIHA U jelaH CaMOCTAIHM TOPTPET, ald He

¢danracTuuHux, Beh peannux nukoBa. DyHIyC M3pakajHUX CpPEACTaBa je CIMYaH, a Hera
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KapakTepuie yrnorpebda ykpaca, ctakaTo edekara u 3acuheHe XapMOHH]jE, IITO Y CIydajy
OpPBOT Tpeluja CTBapa YTHUCAK TPOTECKE, a y JAPYroM acolMjalujy Ha Urpy, OJHOCHO,
3a0aBy KapaKTepUCTUUYHY 3a MHUHCTpesie. Y o0a ocTBapema je Takohe mpucyTaH jemaaH
MOTHB KOJH MPOKMMa Y IEJIOCTH CBaKy oj komrosnuja (B. HotHu npumep Op. 26 u 26a).
CrnuurocT uzmel)y mpenuna je, nakie, cieneha: 1pyru, 4eTBpTH, ACBETH, jeJaHACCTH, OCMHU
U JIBAaHACCTH M3 MpPBE CBECKE MPEICTaBJbajy y30pe€ 3a MPBHUX ILIECT Mpeluia W3 Jpyre
CBECKE, pelIoM, INTO HABOIW HA 3aJ/by4aK Jla OBE JBE TPYIE YyjeqHO MPEICTaBIbajy H

HOCHTPAJIHNU CEIMCHT LCIIOKYITHC 3BYYHO-BU3YCJIIHEC H3JI0K0€E.

Modere (Nerveux et avec humour )
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Hotun mpumep 6p. 26: Kinox [ebucu, Murncmpenu, TBaHASCTH MIPEIH U3 PBE cBecke [lpenuda
(Minstrels, Preludes, 1913), T1. 1-7.
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Dans le style et le Mouvement d'un Cake-Walk
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Hotnu npumep 0p. 26a: Knox Jlebucu, Excyenmpuunu I enepan Jlaguwn, MecTy MpeNu] U3 APyre CBECKe
Ilpenuoa (Général Lavine - eccentric, Préludes, 1913), 1. 1-10.

[Mocnenmwu cerMenT rio0aHOT pa3Boja, OJHOCHO, TOCIEABHX IECT MPENnaa Ipyre
cecke (Tepaca 3a npujeme na meceuunu, Onouna, ¥ vacm Iluxeuxosaya, Kanona, Cmena
mepyu, Bampomem) He NoKa3yjy M3pa3uTe Be3e ca MOjeAMHUM MpeNuIuMa MPEeTXOAHOT
TOKa — acolujanyje kao ga cy Onehe m Ha Hexku HauMH u3Memane. thuxosa dopma u
dakTypa cy cIoXXeHHje U pa3pal)eHuje Hero y MPETXOIHUM MPEeTUIUMa 3aTO IITO CY OHU Y
(GyHKLMjU 3aBpLIHOT pa3Boja, Kode 1ukiyca, Koja BOAM Ka MOCIEAK0j KYIMUHALUJU — Ka
Bampomemy. Tlpexua y mopacTy MHTEH3UTETa MY3MUYKOI ToKa jecte mpenuy Kanona,
AQHTUKJIMMAKC OBOI CETMEHTa, KOju IpeiCTaBjba 3aTUIIje Mpel €PEeKTHOM 3aBpIIHHUIIOM
KOJy CTBapajy NpeNuIu-CIuKa 3BYy4HOT Tpenepewma — Cmena mepyu W TIPEIUJ-CIIHKA

3BYYHE ‘eKciuiosuje’ — Bampomem.

Kao Haju3pa3uTHju apamMaTypiikyd MyHKTOBH Y HU3Y OJ [BAJIECET YSTUPH MPEIIH/Ia,
usnBajajy ce I[llma je e6uodeo 3anaowu eemap W Bampomem Koju TPEACTaBIbAjY
KyJIMHHAIIMOHE Ta4yKe MY3WYKOT pa3Boja, Te mnpenua [lomonmea xameopana Koja uMma
GbyHKIM]y 1I100amHOr aHTHKIMMakca. KapakTepucTiuyaHn mocTymnak M3rpajme MpBe CBECKE

Ilpenuoda jecte cnuvad HauMH (PaKTypHOT OOJIMKOBAama CereMeHaTa ca UCTOM (YHKIIH]OM,
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JaKie, cerMeHara ca (YHKIHMjOM 3alouyHibarba [EeNWHEe, aHTUKIMMaKca, Iopacra y
MHTECH3UTETY MY3WYKOr TOKa wiu emwiora. C TUM y Be3H, yo4aBajy C€ CIUYHOCTH Y
dakTypHO] cinunM (JOMHHAHTHA akopjcka ¢akrtypa) wu3Mehy npenuaa Koju HMajy
GyHKLHM]y 3alI04Mbaka TPH LeJuHe TpBe cBecke — [lnecauuye us [engpa, 36yyu u mupucu
Kpyoice geueprum 6azoyxom U Jlesojka ca nanenom xocom. llpBa nBa mpenuaa, ocuMm
cimyHe (akype, MMajy M CIMYaH XapMOHCKH j€3MK, 3acuheH mNapalelHHM Bohemem
cenTeKkopaja W HOHAKopajaa, Te€ YHNOTpeOOM XpOMAaTUKEe, IUTO pe3yJaTupa Oorarom
3BydHohy. 3a BpXyHIle cermeHara — Bemap y pasnuyu v [Llma je euoeo 3anaonu eemap —
KapaKTePUCTUYHO j€ TMPUCYCTBO TEJAIHOT TOHA W Taca)ka y CHTHHJUM HOTHUM
BPEIHOCTHMA; aHTHIMMakcuMa, Jedpa w Kopayu y cHezy, CBOJCTBEHO je pa3BUjame
MeJIo/lije HaJl OCTUHATOM; pa3jiMKa ce youaBa y npenuny [lomowyna kamedpana, caCBUM
cneuu(UYHOM ‘IABOCTPYKOM AaHTUKIMMAKCy (M Ha HUBOY IIPBE CBECKE, U Ha HUBOY
IIUKITyCa), 32 KOjU je KapaKTepUCTHYaH M3Y3€THO BEJIMKM 3BYYHHU BOJIYMEH carpahieH Ha
OCHOBH JI0YapaBama CPeAmOBEKOBHE Mpakce GoOyplIoHa, ca KOpaTHOM TeMOM IpaheHoM
napajeIHUM KBHHTAKOpJUMa Ha OCTMHATHO] (UTypH y AyOOKOM perucrpy, ca Opyjamem
3BOHA HA OCHOBHM I€Jalla M3 KOTa ce 3ampaBo ocnobahajy u 6pyje amuxsotu.” 3a npemnze
ca (yHKIIM]OM pa3Boja MHTEH3UTETa MY3WUYKOT TOKa — bpearcywyu Anaxanpuja, Ilpexunyma
cepenada n Ilakosa uepa — KapakTepUCTUYHA j€ T0jaBa MesloAuje crnenuuyHor npoduia
(mIMjaToHCKa MeNIOMja HAINOJMUTAHCKE HApOJHE IMecMe Yy ciyday mnpenuaa bpeowcymyu
aunaxkanpuja, Menonuja (puUrujckor mnopekiga kaga je peu o Ilpexunymoj cepenaou,
Melnoija Gorata MyHKTUPAHUM PUTMOBUMA M Pa3HOBPCHUM MOTHBHUMA y ciyuajy [lakose
uepe) Koja ce jaBjba M3HAJl TOTOBO HEyTpasiHe mojasiore (Wi yak 0e3 mpartehe geonwie, y

ClIy4ajy IOYeTHUX TakToBa /lakose uzpe).

OBakBa MPaBUITHOCT Y paclopeny U MOBe3aHOCTH (aKTypHE OpraHu3alyje npenusa
U BmeroBe (yHKIHMje y CErMEHTY HHje yOoWwhbHMBa y Jpyroj cmeciu. Pasmore 3a 1o
MPOHATA3UMO Y HAUYUHY CTPYKTYypHCama JIpyre CBecke Koja, mojaceham, caapKu camo JBa
BEJIMKa CETMEHTA, T€ Y BUJIOBUMA YCIIOKbaBakha CTPYKTYpPE MUHH]aTypa U 'y CHEIU(UIHO]

MOBE3aHOCTH MPBUX ILIECT Mpeluaa ca MUHMjaTypaMa U3 mpBe cBecke. Ho, umak, npenup

317 Ynopeautu ca: ucto, 75.
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Tepaca 3a npujeme na meceuuHu IMa akKOpACKY (HakTypy U OoraT XapMOHCKH jE€3UK CITMYHO
Inecauuyama uz Jlengpa, na 4axk v NPENUNY 38yyu U MUPUCU KPYIHCE BeUEPFUM 8A30VXOM,
KOJH PENpe3eHTY]y MOYeTKEe CerMeHara Oalr Kao IITO je TO CiIy4aj ca HaBEJACHUM, CEIMUM
npeauIoM Jpyre cBecke. [IpaBuitHOCT je HapylieHa y npenuny Maena, a paior 3a TO ce
MPOHATA3U Y TeXBHU J]a c€ MY3WYKH TOK MPBE W JIPyre CBECKe Mpenuja MmTo je moryhe

BUIIC MHTCTPUITY.
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[TpunukoM KOMITOHOBam-a JABaJeCeT 4YeTHpW mpenuaa, /leObucu Huje momao 3a
HIejOM yroTpebe CBHX PACIONOXKMBHX TOHAIMTETA Yy XPOMATCKOM ciemy. ' Melyrum,
TOHAJIHA TPOrpecHja y OKBHUPY LHUKIyca IOKa3yje jeIHy HOBY, CAaCBUM cCHEIUPUUYHY
JIOTUKY, KOja KOpECIOHAMpa HaBEJCHOj CerMeHTaluju uukiyca. Haumme, y mnpBom
CETeMHTY, CBa Tpu npenuaa cy ux be (un Oe) unHehu na moderak mUKIyca Oyne TOHATHO
cTabunaH. Y qpyrom CErMeHTY, TOHAJIHA MIporpecuja ce oasuja un A, un Xa, un de, un guc,
Mapkupajyhu (M3MEeHEeHUM PeI0CIIeIOM) TOHOBE MaJIOT MOJICKOT CeNTakopaa: Xa-ae-duc-a.
[IpBo ce, nmakie, mojaBjbyje TOHAIUTET CENTHME CENTAaKOpAa, 3aTHUM OCHOBHOT TOHa U
TepIe, ¥ Ha Kpajy KBUHTE. Penocien ToHanmuTera y qpyromMm cermenty je uu I ec, un be, un
Lle, un Ec, un ['e mITO, CIMYHO KaO U MPETXOAHM ‘TOHAIHHU IIATO’, IIPEJCTaB/ba TOHOBE
MaJIor MOJICKOT WJIH, MaK, YMambeHOr cenTakopaa. OBa JBOJHOCT MPOU3JIa3u U3 YUEHUIIE
Ja mocToje n1Be Moryhe kBuHTe cenrakopnaa — ['ec u ['e, Te mocneanyno HacTajy akopAu 1ie-
ec-re-0e (MaJM MOJICKM CENTaKop[) WM lie-ec-rec-0e (momyymamenu centakopn). I[Tpsux
HIecT mpenuaa Ipyre cBecke cy Hamucanu ux Lle, un yuc, un Hec, un Jec, un Ac, un Eg.
Yak ¥ TOHAJIMTETH OBUX MPENUAa, y ApyraunjeM peaocieny, 1ajy TOHOBE BEJIUKOT TypCKOT
cenTakopia: nec-ed-ac-uie/Mc. Y ciaydajy OBOT CerMEHTa IMKIyca, moBehame Opoja
npeiua y TPYNMU je pelieH MOHaBJbakeM TOHAIUTETa OCHOBHOT TOHA M JIOJIaBabEM
TOHAJIUTETA aJTepHATHBHE cenTtuMme. Hajmpe ce mojaBibyjy TOHAIUTETH 00€ CENTHME,
3aTUM OCHOBHOT TOHA, KBHHTE M Ha Kpajy Teple cenrtakopaa. llocieamu CermMeHT
MY3MUYKOTI TOKa KapakTepuiue cieneha TonanHa nporpecuja: un @uc, un /e, un Eg, un oe,
un Ile, un E¢. Yak je u y 0BOj TPYNH yOUbHBO KPETame MO TOHOBHMA MaJIOT JYPCKOT,
OJIHOCHO, MAaJIOT MOJICKOT CeNlTakopja, ajld He y TMOTIyHOM Buay Oyayhu na je
M30CTaBJb€HA KBUHTA: Je-puc/ed-ue. Jlakie, y OCHOBH TOHAJIHE MPOTPECH]e JEKU HHU3
cenTakopaja Yiju OCHOBHHU TOH Ipe/ICTaBsba MMOJIyCTENeHN X0 HaBHIIe: Xa-je-(puc-a—ue-
ec-r/rec-6e—aec-ed-ac-1me/muc—nae-ed/duc-(a)-1e, MTO y TOHATHOM CMUCIY JONPUHOCU
YBPCTOM MHTETPHCaky MUKIyca y jeMUHCTBEeHY mennHy. OHO MTOo ce Takol)e yodaBa, jecTe
Jla HUCY YIOTPeOJHEHU CBU PACIIOJIOKWBU TOHAJIUTETH. Y TOM CMHUCIY, HHTEPECAHTaH je

JleGucujeB u360p cenrTakopAa Kao OCHOBHOI cCa3Bydja, IITO Ce€ JOBOJIM y Be3y U ca

38y omycuMma 1llomena, Ckpjabuna u IllocTtakoBrya Oenexu ce MOCTOjame IUKIyca OJ ABAJICCET YSTHPH
MpeTyArjyMa y CBUM IYPCKUM M MOJICKUM TOHanmuTeTuMa. MehyTrum, J[eOucujeB IUKITyC 011 [BAICCET YCTUPH
Mpenua HYje 3aMHIIJBEH Ha Taj HauuH!
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IETOBUM XapPMOHCKMM HAUYMHOM MHUIUBEHA, OJHOCHO, IMPOIECOM 0CaMOCTaJberha
JMICOHAHIIM, CETITaKOPaia U HOHAKOPaZa, T CBOJEBPCHOM ‘IIOMHUHAHTU3ALMjOM  XapMOHCKE
nporpecuje. C TUM y Be3H, CENTaKOpiA, OIHOCHO, HeroBa ‘Mekoha’, aimm W ImyHOha
CBETJIOCHO-KOJIOPUCTHYKHUX acorujarmja MOKe outn poTyMaueH Kao
OCHOBHH/IOMMHAHTHH  ‘TOH’/00ja/HujaHca oBe cacBuM crenuduune JleOucujese
‘uznox0e’. To je BberoB ayTopcku ‘MOTIHUC’ HA IJIAHY XapMOHCKOT je3MKa, ‘TIOTIHC  KOjU
npojexkryje/npensuha Hactynajyhe Bpeme y my3unu. Ho, Ha ucToM OBOM (XapMOHCKOM)
IUTaHY MPOHANA3UMO M ‘X0’ MPOIUINX BpeMeHa Koju ce orieaa y apupmanuju (moryher)
TOHAJHOT IIEHTpa muKiyca. Hamme, OMTOHAHOCT MOCIEAmEr npenuna — Bampomem, un
E¢ — un Jlec, 3ajenHo ca modeTHUM ux be TutatooM, apupMHIe YIpaBo O€-MOJ TPO3BYK,
Te je Tako Moryhe roBOpUTH O 0€-MOJI TOHAIMTETY Ka0 TOHAJIHOM IIEHTPY IHKIyca, U

uHTerpuiryhem gakropy Ipenuda.’”’

3aHUMJBMBOCT KoOja ce uctuye y Be3u ca JleOucujeBoM ‘u3inoxOoM’ jecte
CBOjEBPCHHU ,,ears-on”’ MPUCTYI ‘He-MarepujasiHnoj’ OamrtuHu. Peu je, Haumme, 0 M3J10K0U
KOJOM C€ ‘MHCHUCTHpA’ Ha CaMOM 38YYHOM OO0JHCU6/bAJYy OHOTA IITO j€ MPEBACXOIHO OKO
‘3abenexwuino’, ‘Memopucano’. [pyruMm peunma, crnenu@uUHOCT OBE ‘U3N0XKO0E ™ JIeKH Y
NPEUCIUTHBAKY KAaKO CE aHTaXOBAKEM IIPe CBEra uyja CilyXa — a 3aloCTaBJbalbeM INpH
TOM TNpHUMapHe yJore Kojy 4yJO BUAA M BU3YEIHO UMaAjy y TaJepHjCKOM M MY3€jCKOM
KOHTEKCTY — pekpeupa cehame Ha BH3yellHE YTHCKE, a 3aTUM, KaKO Ce€ aKTHBHO CIyIIa,
pasyMe M HEMHUHOBHO HM3HOBa WHTEpIpeTHpa lenokynaHa JlebucujeBa myseanuja. OBa
BpcTa mnocebHocTn JlebucujeBor mukityca/ ‘u3nox0e’ mpousnazd U M3 KOMIIO3UTOPOBOT

OHOCAa IpeMa NpOoTrpaMHOCTH.

CreruduuHocTd Tor ogHoca y Ilpenuduma jacHo ce youaBajy Beh y HauMHy Ha
KOjH je TpetupaH HacyioB. Hanme, npenymtajyhu ciymmaoiy cinoboay acorujamnuja, Jleducu
HAcJOBe KOMIIO3HWIIMja OTKpHBAa TEK Ha Kpajy, CYNTHJIHO HX Oenexxehu y 3arpamama.

TakBum IMMOCTYIIKOM, KOMITIO3UTOP HCHAMCETJbUBO YKaSY_]C Ha HU3BOpP I/IHCHI/IpaI_II/IjC, anu 0e3

'Y Tpeu npenu (anmu U LETOKYIaH IPBM CErMEHT) yCIOCTaB/ba OCHOBHH TOH (un be) Tpo3Byka, ma 0u y
MOCJIE/IFlEM HCTOBPEMEHO Omiie MpHUCyTHE merosa Ttepua (ux /Jec) u kBuHTa (un Eg). IHTepecanTHO je To na
je y TpBOM M TOCEIHEM IpeiuIy W3 Jpyre CBECKe IPHCYyTHa OMTOHAIHOCT (pyra cBecka IOYWIbE U
3aBpIllaBa Ha UCTH HAYHH).
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OpeTeH3uje Ja YyCMepH Naxmwy chymaona y oapehenom cmepy. Ho, ykomuko
NpPETIIOCTaBUMO Ja he ciymanan 3aucta NPBO OJCHYIIATH KOMIIO3UIIMjY, a 3aTHUM
NorJIeZlaTd BeH HacloB (IITO je peocie] KakaB je KOMIIO3HTOP OAPEANO OeeKEHEeM
Ha3WBa Ha Kpajy KOMIIO3HIIM]e), a MTO je U yoOWyajeHa Impakca y rajepujama/mys3ejuma
(Hajmpe ce ciMKa MorJie/a, a 3aTUM MPOYUTa HACIOB KOjH HOCH), CaM TOK clymiama octahe
‘HemUpHYT . MelyyTum, HacIOB KOjU CIIeIM Kao HeKa BPCTa OJIrOBOPA, CBOjEBPCHOT pelICHha
NOCTaBJbeHE (MYy3HMUKe) ‘3aroHeTKe’, MOXKeE, C jeJJHe CTpPaHe, 3HATHO JONPUHETH MPOMEHH
YTHUCKa KOjU je KOMIIO3HWIIMja W3a3Baja y TPEHYTKY H3Bolema; ¢ Jpyre crpaHe, MOXKe
MOTBPJIUTH, WIH TIaK KOHKPETH30BAaTH HEjaCHE acolMjallrje KOje Cy Ce Y TOKY CIyIlama
jaBuie. YKOJHWKO je€ HACJIOB Tpeliuia YHampel IO3HAT, OHJA je M caM TOK CIyIlama
POMEHEH, OJHOCHO, Ha3MBOM CyrepHucaH M ycMmepaBaH. OBaKBUM DPEIICHEM 32 TO3UIIH]Y
HacyioBa [leOucu npenymTa u300p CIIylIaoiy, ajld UCTOBPEMEHO CYrepHIle CBOjy BHU3HjY
nena, Wik mak notrpedy ga, pedeHo JU(PCHOBCKAM PEYHHUKOM, ,,MCIPABH HEMPaBIy
HAaHECEHY VXY >~"; a MOKJA je, ¢ 003UpOM Ha HeKajaulmy (IPBOOHTHY) DYHKIH]y Ipeinia
Kao ,,[Ipeurpe’” 3a XOpcKo JIeNo, a IoToM U 3a (yry, Moryhe pa3MuIL/baTH O TOME Ja Cy
NPOTPAMCKH HACJIOBH, C jeIHE CTpaHe, CBOjEBPCHU IMYyTOKAa3 Ka HM3BOPY KOMIIO3HTOPOBE
WMaruHaiyje, TO ]JeCT, YBOA Yy TMpoIayOJheHH]e pa3yMeBame KIAaBUPCKE MHHHjATypeE,
OJIHOCHO, C JIpyre CTpaHe, Jia je Mmy3uka JleOucujeBux mpenua 3amnpaBo yBOJA Y 3aKJbyUHY
MHCA0 — CIWKY JaTy y BHJY PEYd — IEHAa My3WUYKa aHTHUIMIANKja WM OHAa cama

CAOIIITEHa IPYTUM jEe3UKOM.

Beoma cneuncuunu nporpamcku HasuBu [leOucujeBux Ilperuda ykasyjy Ha
pasHOBpcHOCT HajaaxHyha (ctuxoBu bomnepa /3eyyu u mupucu xpyoce eeueproum
6ez0yxom/, cnuka-pasrienuuna, nokioH Jle ®ame /Manuel de Falla/ kao nacnmparnuja 3a
npenun Buncka kanuja, Gpurype mpHKa3zaHe Ha aHTHYKAM TPYKUM Bazama /[lniecauuye u3z
Hengha/, nerenne /Ilomonmena ramedpanal/, MUK IyTKa-MapuoHere /Excyenmpuunu
T'enepan Jlasun/, cnuxe u3 npupone /bpexcywyu Anaxanpujal/, my3nuku henomer /Cyuerna
mepyu/), a Kpehy ce y HEeKOJIMKO MUPUX Kareropuja, pegepupajyhu Tako Ha jeTHY CaCBUM

crenuuunHy, OpPMKJBUBO OCMHUIIJBEHY ‘HM3JIOKOY Yy OKBHUPY KOj€ CE T0jaBJby]y 3BYJYHE

320 Mikel Difren, Oko..., HaB. gemo, 27.

200



CJIMKE U3 MPUPOJIE, 3BYYHA IOPTPETHCAbA jeTHE MITH BHILE JIUYHOCTH, KaHP-CIICHE, 3BYyUYHHU
NPUKAa3H JETEHIAPHUX CAAP>KUHA U KOMIIO3ULIMOHUX MPOIieca.

Hanme, najBehu Opoj mpenuga MHCIMPUCAH je CIMKaMa M3 MPUPOJE Koje ofajy
YTUCAK CIIMKamba 3ayCTaB/LEHOT BPEMEHA, UMIIPECH]y TPEHYTKA U3BOjEHOT U3 BPEMEHCKOT
TOKa, KOju JM00Wja yHHWBEP3aTHO, BAHBPEMEHCKO 3HAUYCHE M jeqHOCcTaBHO Tpaje. C jemHe
CTpaHe, ‘CIMKame NpUpojJe’ TMOBE3aHO je ca (EHOMEHOM ‘jeIHOJIMYHOT  KpeTama
3aCHOBAHOT Ha MOHABJbAY MCTHX, CBEICHUX M OMEPEHHX IMOKPETa, J0K, C APYre CTpaHe,
OHO TMpeAcTaBba oOmUC 0Oe3 acouujanMja Ha MOKpeT. Tako, MPBOj TPymHu HMIpPEcHja
npunanajy Jeopa W3 TpBE CBECKE, Ca NPEACTaBOM YCHUApPEHOr Opoaa, HEroBOT
npuObKaBamkma M yAajbaBama O jeHE YIOpHUIIHE Tadke. Ped je o mpenuay y Kojem
JI0CIIe/IHA TIeJIocTeneHa rpala My3udKor Toka ‘pactade’ cBE OMTHE YMHHUOLE TOHAJIHUTETA, a
4nja  KOMOPHCTHYKA (YHKIHja, ca H3pasHTO (IyHaHOM ‘BojeHoM’ 3BydHomhy '
YCIIOCTaBJbA caenacja ca ‘mpeicTaBoM’ YCHApPEHOr Opopa. 3atum, npenun Bemap y
pasHuyu 13 TIPBE CBECKE, acolMpa Ha YCMEPEHO CTpyjame Ba3ayXa U Ha MPUPOJY Koja MoJ
HBErOBUM yTHUIajeM Takole MompuMa HEKM OOJIMK KpeTama KOjU C€ Y MY3MYKOM TOKY
‘maHudectyje’ kpo3 ymnoTpedy TokaTHor putma. llpenmun 3eyyu u mupucu xpyorce
seueprwUM 6a30yXOM W3 TIPBE CBECKE, KapaKTepHIle [0KUBJbAj CIOPOT, TEUIKOT,
HETPEKUIHOT, allil y TOTJIeNy TpaBlia, He CacBUM ojpeleHOor Kperama, Kao W TIPENni
Kopayu y cnecy (mpBa cBecka), KOjd, 3a pa3juKy OJ MPETXOAHO MOMEHYTOT, YKJbyUyje U
JbYJICKU (DAaKTOp, T€ KpeTamke MHUIIMPAHO OBUM MPEIUIOM 3a/1001ja MOCeOHY MCUXOJIOMIKY
nosaauny. bpeoicywsyu Anakanpuja npunanajy Tpyrny ONMMCHHUX MPEIHa y KOjUMa J0Ja3H
JI0 M3pa)kaja ympaBo CIIHMKa/TIpu30p, nej3axk oapehenor npenena. My3uyku mpocTop OBOT
npeiuIa ‘HaTOIUBEH j€ Kéasu 3ByIMMa 3BOHA, MAHJOJIMHE WM THUTape, TapaHTele,
JIMjaTOHCKE MeJo/AMje HapoJHE IecMe, MOKpeTHMa CIOpOr Bajlepa U XapMOHCKUM
HacllojaBalbuMa, KOju TpoayOspyjy KapakTep Omuca W yKa3yjy Ha YIUTUB >KaHPOBCKUX
eneMeHata. ['pynu ‘onucHMX’/mej3axHUX Npenuaa npunanajy u Maena, Mpmeo nuwhe n

Bpec w3 apyre cBecke, KOju caapKe 3aueTak HJEje O KpeTawy — y Maeau Kao KpeTame

2! Tek ce y ‘cpemmIuTy’ OBOT IpENHJIA, y CBETa T TaKToBa (TT. 42—47), IEHTATOHCKO je3rPo — TO HajpaHHje
‘IETHICTBO’ JKMBOTA MY3HMKE YOIIITE, HeHa apXTETHIICKA OCHOBA — M YKYIHO ‘TpoOujajyhe’ NmeHTaToHCKO
3By4Yame HAaKpaTKO ‘OTHUCHYJIO O] LeJIoCTeneHoCcTH. Yropenutu ca: Tujana ITomosuh Muahenosuh, Koo
Jlebucu u..., HaB. neno, 74, 76.
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3TYCHYTOT Baslyxa, a Yy Mpmeom auwhy Kpo3 acouujanujy Ha JIUIThe HOIIEHO BETPOM.
OBaj mpenua Kao Ja ‘CKymba  CEMTakopjae, HOHAKOpJe, IEIOCTEIICHY MEJOoIujy Koja ce
pa3BHja HaJ] OCTHHATOM 3aCHOBaHUM Ha XpPOMAaTCKOM IOKpPETY, Tpo0oje MeI1jaHTHKE, a CBE
JaCHO WCKa3aHO Kpo3 TpociojHocT JleOucujeBe KiaBUpPCKe (aKType Kao CBOjEeBpPCHE
nonudoHuje ciojesa.’*? [oceGHO ce u3aBaja npenun [ma je 6udeo 3anaduu emap Koju y
CBOM IIPOTPaMCKOM ojpehemy caapku TepMHHE KOJU MMIUTMLUPA]y KpPeTame, MPUPOIHU
(deHOMEeH, 3aTUM, TUTAKE, 103y MUCTUYHOCTH U ‘0ajKOBHTOCTH’, aJId, MPETIIOCTAaBKA je, U

HEKU BUJ peKOHCTpPYKIIMje Aorahaja xoju je BuleH.

My3uuko ‘moprperncame’ (Tako KapaKTepUCTHYHO 3a (PpaHIyCKy MY3UKY, u3mely
ocrajsor, u 3a Kynpena /Francois Couperin/ u weroBy Cecmpy Monuxy /Sceur Moniquel),
CBOjCcTBeHO je u JleOucujeBoM KoMIo3uTopckoM pykomucy. [Ipenun—‘uprex’, /lesojka ca
nanenom kocom, ‘noptper’ HemupHor lllekcnuposor (William Shakespeare) nyxa uz Cra
nemmwe Hohu (Midsummer Night’s Dream, 1596—-1596), Ilakosa uecpa, n3 mpBe CBECKE,
3aTHM ‘TIOPTpPET’ JIMKA W3 MapUCKUX Mjy3uK-xolioBa — Excyenmpuunu ['enepan Jlagun — u
BoJleHe BMJe — Ownoune (M3 Jpyre CBECKE) — jecy INOjeMHAaYHM MNOpTpeTH. [ 'pynHH
MOPTPETU Kao 1TO ¢y [lnecauuye uz /[engha — npenuj y KoMe ce eBOIMpa aHTUYKO A00a 1
030MJbaH, CBEUaH IUIEC PEJIMTUO3HE MPUPOJIE, IE0 puTyana AToIoHOBOT xpama y Jlenduma
— U Muncmpenu — ipenua U3 MpBe CBECKE KOJU, OCUM ILITO IPEICTaB/ba TPOTECKHU ‘TPYIHU
MOPTPET’ EHIJIECKUX MHUHCTpEeNa M CKEpLO3HU Mpenu] Benuke (akTypHE TyCTUHE U
Pa3sHOBPCHOCTH, XapMOHCKE 3aCMNEHOCTH ca MEHTAaTOHCKMM MOTHBOM KOju ce yriiuhe y cBe
CErMEHTE MY3UYKOT TOKa, MOXKE€ MCTOBPEMEHO OMTH TyMadeH M Kao JaTeHTHa MYy3UKa 3a
M030pUIITE; Mpenus Bune cy caspuiene uepauuye U3 Ipyre CBECKE UMILIUIUPA]y TOKPET

KOJH ce TIpe CBEra Be3yje 3a Urpy M Iujiec.

[Tojenuau mpenuan npeacTaBbajy CBOjeBPCHE XKaHp-cleHe — [Ipekunyma cepenaoa
U3 npee U Buncka xanuja, Tepaca 3a npujeme nHa meceuunu, Y uwacm [luxeuxoeaya,
Bampomem w3 npyre cBecke. CBakM O]l HaBENEHUX IIpeNNJa, ca HU3Yy3€TKOM YV uwacm

Tluxeuxosaya, canpxu crenuduane mysuuke ‘mornuce’. [Ipexunyma cepenada u Buncka

322 JleraspHuje BuETH V: HCTO, 76.
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épama OMIUKYjy C€ IIMaHCKHUM KOJIOpUTOM, Tepaca 3a npujeme Ha MeceyuHu CaapKu
€IeMEHTE WHAM|CKE MY3HKE KOjU C€ T0jaBJbyjy y BHJIY MEIOJMJCKUX YyKpaca —
XpOMAaTH30BaHMX Iacaka KOjU acolMpajy Ha TPAJAWIHOHATIHE MHIUjCKE TaMake, JO0K ce Y
Bampomemy, ‘n3 najpuHe’, oryiamiaBa Npeno3HAT/bUBU (GaHdapHu MOTHB U3 Mapcemese.
Ba npenuna — Ilomonmwena kamedpana w3 ipee, 1 Kanona U3 Apyre cBecKe, MPOTPaMCKU
Cy 3aCHOBAHHU Ha MpUYamMa U3 JereHau. [IpBu npenus je y Be3u ca OpeTOHCKOM JIET€HIOM O
HOTOIJBEHOM Tpany Mcy u pubapckoj mpudH 0 HEroBoj KaTeIpaln Koja ce KaTKasl, y 30py,
NOjaBM M3 Tajaca y3 MECMYy XOpa CBEUITEHHKAa W 3BOHABY H-CHUX 3BOHA, JIOK C€ JAPYTH
‘cenu’ y noba crapora Erunra, pedepupajyhu Ha MUCTHYHY QYHKIHjY KOjy CY YpHE — T€
crenupUIHE STUTIATCKE Ba3e/UI0IH y OOJIMKY TPOYIIACTOT Kpyara ca Y0BE€4YjOM TJIaBOM Ha
BpXY (IIOKJIONITY), Y KOjUMa Cy HEeKaJla YyBaHU MyMU(UKOBAHU YHYTpAIlllkbU OpraHu (cpue
u wiyha) — umane y oBoj nuBminzanuju. Kao Bpio moceban 1mo cBOM Ha3uBY H37Baja ce
npemun Cuena mepyu W Anmeposare mepye, KOjU je jeIMHCTBEH Y YATABOM LUKIYCY
jep BEroB ‘MOTHHUC’ jeWHU ITUPEKTHO yKa3yje Ha KOMIO3HMIMOHU TOCTYNaK, Ha yHoTpeOy
MHTEpBaJia Teple U HEroBO BUPTYO3HO TpeTHpame. MehyTum, He Moxke ce ca curypHolthy
TBPJUTH Jia U3a HA3MBa OBOT IpeU/ia CTOjU HEKaKaB 3HauajHUjH Iporpam, ajau ce Hamehe
MHCA0 J1a MOXK/Ia CMEHA BEJIMKUX M MAJIUX TEPIHU YKa3yje Ha UMIPECHOHUCTHYKO TIICIHIITE
KOj€ je 3aCHOBAHO Ha WJIEJU O CTaJIHOM Tpenepewy U NPOMEHJBUBOCTU CTBApHOCTH. Y
CKJIaly ca THUM, U O0jJEeKTH KOjU YMHE JE0 TaKO NPOMEHJbUBE CTBAPHOCTH HMMajy CAaCBUM
cneunduyan ‘craryc’. OHu cy, npema peunma Mukena Hudpena, ,,u npeameTu koju ce
onaxkajy 3aTo IITO Cy HPUCYTHH, i CY MCTOBPEMEHO M HEIITO JpPYyro: HeKa CTpaHa

. : 2
CTBApHOCT KOja C€ HE MOYKE€ UCIPIETH nepueHuHJOM”3 3,

VY cmucny caapxaja oapelheHor mporpamom, HAcJIOBOM Ipennja, mpumehyje ce na
npBu neo JlebucujeBe ‘u3noxkOe’ (mpBa CBecka) 3aloYMEkb-€ M 3aBplIaBa TPYMHUM
noptperoMm (IInecauuye us /engpa v Muncmpenu), a na ce takolhe MOpPTpeT, alu caja
nojeIMHaYHe JTUYHOCTH, Hajla3u M Ha MO4YeTKy Tpeher cerMeHTta mpBe cBecke (/Jesojka ca
JIQHEeHOM KOCOM), Ka0 U Ha Kpajy MpBOT cerMeHTa japyre cBecke (Excyenmpuunu Ienepan

Jlasun). Y TOM cMHUCITy, T10jaBa Mpeuia KOjH OMHCY]Y JIMYHOCTH Y KOHTEKCTY CBaKe CBECKE

323 Mikel Dufrenne, Phénoménologie..., HaB. neno, 285.
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MOjeIMHAYHO Kao J1a YKa3yjy Ha CerMEeHTHpambe My3UUKO-IpaMaTypIIkor Toka. OHO 1ITO je
Takohe MPUMETHO jecTe Opoj *KaHp-CIleHa KOjU c€ y JIPyroj cBecuu rnoBehao y 0JHOCY Ha
MIPBY, Y K0jOj TTOCTOjU caMo jeaHa — [Ipekunyma cepenada, NOK TOMUHAIIHA]Y UMa]y CIIUKE
13 Ipupose.”>* JeAMHCTBEHH 110 IPOrpaMcKoM ofpeljerby IeCeTH MPEIn U3 PBE U JCCETH
npeu U3 apyre cBecke — [lomonmwena kameopana u Kanona — unju ce cagpxaj 6azupa Ha
JIeTeH/IapHUM TIpUYamMa, UMajy UCTOBETHY (YHKIHN]Y — (DYHKIH]Y aHTHKIMMAKCA Y OKBUPY
MY3HUYKO-IPaMaTypIIKOT TOKa. YOCTaJlOM, YaK W HM3BECHA HCTOPUYHOCT Yy pacHopery
KJbYUYHUX KOMaja (IpBa CBECKa MOYHEE TEMOM M3 aHTUYKUX BpeMeHa — [Liecauuye u3z
Hengpa a 3aBpmaBa ce CpeAmHOBEKOBHUM Muncmpenuma, IOK c€ y TOCIECTIBEM eIy
[UKITyca U JIpyre CBecke, y Bampomemy, dyje dandapH MOTHB, aly3Hja Ha (paHIyCKY

XUMHY — Mapceme3y) onpaBaBa MOIITOBAKE UACjHE LIEJTOBUTOCTH [Ipenuda.

Haxko je cam aytop octaBuo MoryhHocT cno0oaHOT U300pa HHTEPIPETATOPY KAKO
he ce M KOjUM XOAHMIIMMA KpeTaTH KpPO3 OBY ‘U3I0kOy’, YMHHU c€ Jla TEK Yy LEIOCTH
NOTJIeZlaHa, OJHOCHO, MHTETPATHO OJICJIyIIaHa/M3BEICHA MOXKE NPETEHIOBATH Ha
OCTBapeme jeIMHCTBeHe 3amuciu Jlebucuja: ‘u3nokba’ JBajieceT YETUPH 38)YHe CIIUKE,
U3BOheme IMKITyca CAYMbEHOT OJ1 JIBAJIeCeT YETUPU MPOrpaMcKe KIaBUPCKe MUHHUjaType —

npenyoujyma.

2V npenuny Bpeaicymyu Anaxanpuja, Koju Hako IpOrpaMCKH IPUIAIA OIHCY IPUPOJE, y BeMY MOCTOje U
jacHa obenexja >kaHpa. bux jmoHOCH I0jaBa pUTMa TapaHTEJIE M CIIOPOr BaJlllepa IITO YHHH Ja 0Baj HPeITu
MMa ABOCTPYKH HPOTpaM.
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IV

JAEBUCUJIEBA CAIJIACJA
Y TPATABY 3A YUHCTOM MY3UKOM...

[Tutame JlebucujeBux caenacja HUje caMo MUTamke caznacja n3mely yxa u oka. OHO
je, YMHHU ce, 3HaTHO BUINE O] TOora. TMye ce murama ogHoca n3Mel)y yMETHHKA, HeroBe
ymetrHoctd u llpuposme, a y 3HatHO mmpem iyKy, u onxHoca m3mely Ilpupome wu
Wmarunanuje... a umarnHanuja? OHa je, pedeHO OOIJICPOBCKH, W aHAIW3a M CHHTE3a U
ocehajHOoCT — jeauHa Koja JOMYINTa Jla Ce PEalHOCT MPHUpOAe TpaHchopMmHuile Y HOBY
pEaTHOCT, PEATHOCT YMETHHUYKOT Jiesia. Y TOM CMHCIY, My3HWKa 3ay3MMa HajBHILIE MECTO
Mel)y yMETHOCTHMa 3aTo IITO je oHa, Bepyje JleOucu, HajOmMka MpUPOIU U 3aTO IITO
jeIHa UMa CIIOCOOHOCT J1a pummusyje weHa HeusmepHa noopxmasarba. JJpyrum pedunma,
My3HKa je jeJlHa Koja MOK€ JOCETHYTH caMy CYHITHHY CTBAapH; OHA, MOIMYT CYreCTUBHE
Maruje, CaapXu U CyOjeKT M 00jeKT, W CHOJbAllllbl CBET YMETHHKA M CaMOTl YMETHHUKa
UCTOBPEMEHO; OHa je 300r Tora uyucma ymemuocm — yucma myzuxa (la musique pure),
crioco0Ha Jla OBAIUIOTH W JOCETHE BEUUTY TajHy oaHoca u3mely doBeka, [Ipupone u

YMCETHOCTH.

Ho, npernocraBka je ga ce Hamehe muTame 3amTo je apadecka, Koja MPHUMapHO
MpHIaga JOMEHY BH3YEIHOT, OJHOCHO, JIMKOBHHM YMETHOCTHMA, JIOBEJCHA Yy Be3y ca
my3ukom? To ject, 3amTo je (My3nuka) apabecka penpe3eHt uucme myzuxe? Pazior nexu
y YMIEHUIM J1a ujeja apabecke 3ampaBo MPEACTaBba MOETHYKY MapagurMy ayTOHOMHE
My3UYKe OOJMKOTBOPHOCTH; NPYTHMM peuuma, paaud ce o (eHoMeHy ‘ouuirheHoM’ o

W3BAaHMY3UYKOT caJipKaja u cuMOoIIa.

Ocum 3a [lebucuja, apabecka je o CYIITUHCKOT 3Hayaja W 3a noetuky Credana
Manapmea. Haume, 3a mera ce apabecka Halla3u y CPEIUINTY CTBapajavykor mporeca, OHa

je ’eroBa Cpx — JaKile, momaniHa apabecka jeCTe€ JeAUHH HOCWIAIl 3Hauema. llomyT
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apabecKHUX MOTHBA y CIMKApPCTBY (M OBO jeé MECTO IJ€ C€ YCIIOCTaBJba Be3a u3Mel)y oka u
yXa) KOjU Cy c€ IO MPHHLUIY JONyHaBamka M PUTMHUYKOT ITOHABJbAMka eJIEMEHAaTa,
KOHTHHYHPAHO MPEIUIMTANIN, pa3BUjalii, yCUTHaBalu, ryoehu ce y ancrpakuuju, Manapme
j€ KOPUCTHO pedd. Y HEroBUM CTUXOBHMA, PEUU Cy IOCTalle HE3aBUCHU U CaMOJIOBOJbHU
dbparMeHTH, €JIeMEHTH KOjU MPOUCTUYY jellaH W3 JIPYyror, ,,oCMHIbaBajyhu cebe u TO
apyro”, Te ocino0ol)eHM MeTpHyKe jEeJHAKOCTH, (UKCHPAHHX Le3ypa W IPaBHIHOT
rpynucama, IOCPEACTBOM caMoreHepuinyhe opHameHTanHe ¢Qopme apabecke —
3a00paBibajy Ha CBOjJY CETMEHTHPAHOCT M I0jeIMHAYHOCT, rpajiehu jeaHy pacKOIIHY,
[ENIOBUTY CIUKYy. HenmHeapHOCT, OTBOPEHOCT, €KCIlaH3Wja OBe AMHAMUYKe (opme —
apabecke, OCIIMKaBajy cJI000Ay IOKpEeTa uHja Pa3HOBPCHOCT €BOIMpA CHEPrujy Koja
u3pacta u3 (aHrazuje u Koja MOTOM ca joll BehMM MHTEH3UTETOM aKTUBHpa M Mokpehe
marnty kpehyhu ce ka ancTpakTHO] eHepruju.”> Y wnaeju apaGecke, TO jeCT, y HCHOM
TEHIWpPAamy Ka ancTpakuuju, 1 Mamapme u JleOucu cy npoHamny 3HaueHe CTBApama ‘HOBE
dopme’. Ilomenyroj uaejm ce W jeqaH M APYrd YMETHUK OKpehy y CBOjUM IMO3HUM
ocTBapemuMa JoNpuHOocehr Tako CYIITHHCKUM IIpOMEHaMa M Kaja je ped O MOETUIH, U
CTHJICKUM OCOOEHOCTHMA, alld M O My3udkom/moeTrckoMm je3uky. Kox Jlebucuja je Taj
apabecKHU TPUHIUN (M3pa3uTo) MPUCYTaH o My3uke 3a Oaner HMepa (Jeux, 1913) u nena
3a (mayty cono mon HazuBoM Cupunxc (Syrinx, 1913), ma cBe 1m0 nBaHaecT eTuaa 3a
kinaBup (1915) u Tpu kamepue conate (1915-1917), nok ce y ManapmeoBoM omycy ujeja
apabecke yTKUBa y meroBy noemy bayarmwe koyke (Un Coup de Dés jamais n’abolira le
Hasard, 1897), anu n y Henospiieny Kruey (le Livre) U3 4njux ce CKUla 3aKkJbydyje Ja
CTpaHHIle HE OM WIILJIE XPOHOJOIIKUM pesioM, Beh Ou ce Moryie KOMOMHOBATU PA3TUIUTHM
noctynuuma nepmyranuje. CTpyktypy Ou 4uWHUIIE peud Koje Ou ce crmajayiie ca Ipyrum
peunma u (pasama obpasyjyhu ,,HOBe cyrectuje”, ogHOCe U MOTyhHOCTH, y3 CTBapame
OrpOMHOT 6poja KOMOMHAIMja H KpPEHpame CBETa KOjH ce HeMpEeKHIHO Mema  paha.’”
Crora u Moj oKyC y OBOM IOTJIaBJbYy Te3€ Onhe ympaBo yCMepeH Ha MO3HE OIyCce JIBOJUIIE
yMeTHHKa: Ha ManapmeoBy noemy bayarwe koyke u Ha 1Ba JleOucujesa nena — Cupumkc u

Hepa.

323 VYnopenurtu ca: Elizabeth McCombie, HaB. geno, 40—41.
326 Teramunje Bugern y: Umberto Eko, Orvoreno djelo (Sarajevo: ,,Veselin Maslesa”, 1965), 46-47.
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Ho, xpehem ox mouerka...

Etumonoruja peun apabecka ykazyje Ha lb€HO NMPBOOMTHO 3HAYCH:-E KOj€ CE BE3yje 3a
JPEBHY OpHAMEHTaIHy (OPMy y HCIaMCKOj yMmeTHocTH.> OBaj cacBuM cremuduyan
0o0nMMK (OpHAMEHT) HACTao je CTHIW3alWjoM OWBHHMX U3JlaHaKa, BPEXa, JHCTOBA,
MynoJbaka, IIBETOBA, alld U reoMeTpujckux oOmmka (Oyayhu ma je y MClIaMCKoj KyATypH
Omo 3a0pameHO TPUKA3UBAKE JbYICKOT M JKUBOTHEGCKOT Tela), aHTPOIOMOP(HHUX
MOTHBa, KOJU Cy C€ MOTOM, [0 NPUHIUIYY JAONyHaBakba W PUTMHUYKOT TOHABJbaHbha
eJieMeHaTa, KOHTHMHYMPAHO NpEIUIeTAIN, pa3BHjalid, YCUTHaBaih, ryoehm ce y
anCTpaKUKMju W yaasbaBajyhu o crBapHOCTH.” > Jlakie, mpBoOuTHA (yHKIH]a apabecke je
Owina na ykpacu, (mpo)mapa, TO jecT, na Oyne AEeKOpaTHBHH J0JaTaK pa3iudyuTUM
npeMeTHMa, a 3aTHM j€ CBOjy NMPUMEHY MPOHAIIIA U Y APXUTEKTYPH U CIUKACTBY, OJIAKIIe
he ce y HajBehoj mepu npommpuTy Ha 3amnajl, Kao UMUTaNKja apanckux Gopmu. 3anpaso, y
nepuony ox 11. mo 15. Beka, Ha Teputopuju naHamme lllmanuje n Uranmuje, apabGecka
HouyMme /a ce ‘yrumhe’ y roTOBO CBE IpaHE 3ala/lHOEBPOIICKE JIEKOpAaTUBHE YMETHOCTH
yruuyhu Ha Gopmupame ‘MOJHOT Tajaca’ KOjU je y TO BpeMe OO MO3HAT MOoJ Ha3UBOM
,MaBapcka OopHameHTHKa > . ToxoM 16. Beka y DpaHIyckoj, apabecka je 3HAaYmIa ,Ha

aparcky HauuH’, 1a 0u ce y 17. Beky Be3MBajla 3a UMUTUPAKkE JIMCTOBA (PazIUUUTHUX

**7 Mnak nmocToju mojaTak J1a ce mopekiio apadecke Mosxe poHahiu joI y TIepHo Iy aHTHYKOT 063, HAPOUHTO
Y TPYKO-PHUMCKOM H/ITH BU3aHTHjCKOM OMJFHOM (CTaOJbHKA, J1032) OPHAMEHTY, KOju cy CapalieHu MpOoHAILTH
Ha teputopuju CeBepHe Adpuke u Mane Asuje. Ynopemurn ca: Roger Harold Benjamin, “The Decorative
Landscape, Fauvism, and the Arabesque of Observation”, The Art Bulletin, Vol. 75, No. 2, 1993, 309.

2% ApaGecka je majuemhe GuibHa OpHAMEHTAIMjA Y KOjOj Ce CTAbJbMKA IPaHA y M3BECHOj PUTMHUHOCTH U
€JIEMEHTHMA TTOHABJbaba, a Y JIONYHY]Y JIICTOBH KOjU HUCY OJICEYCHU HUTH U30JI0BaHM; MelhyTum, HUCY HU
y TAKBOM OJIHOCY TpeMa CTa0JBUITU J1a HAIIPOCTO U3pacTajy 3 me. HanMe, cTuM3aImjoM ce pean3yje BakaH
apabecKHH MPHUHIHIT 00ONYbasarba eiemMenHama, NpoJupama jelHUX y Opyre, yMeTama U CIMYHO, TaKo Ja ce
rpaHa, peuuMo, Kao NPUBHIHA OKOCHUYA WIH OoMuHanma apadecke, MOBJIAYM y TPOLECY pear30Barba
rJIaBHE HJigje — NperuIuTama U y3ajaMHOr u3pacraia. JIMCTOBH y apabecku Cy BHILE OJ1 JINCTOBA HA IPaHU:
OHM He n30Hjajy U3 crabspuKe Beh YBPCTO ypacTajy y by, 00aBHjajy je U eCTeTH3Y]y.

9 _MaBapcka OpHAMEHTHKA” je IMPEKTHO IOBE3aHA Ca MaBApPCKOM, OJHOCHO, MAaBapCKO-IITNAHCKOM
yMeTHomhy Koja MpeACTaBJba CBOjEBPCHY Bep3Hjy MciaMcke ymerHocTH. OHa ce mojaBmna y 11. Beky y
noapy4juma mnoj Bianrthy Masapa na [IupuHejckoM OIyocTpBY, Y 3emibama ceBepHe Adpuke (Marped) u
JenuMuaHO Ha Cunwimju. MaBapcKy YMETHOCT, Hajlpe apXUTEKTypy, OJUIMKYje >XHMBa IHOJNXPOMHja
packollHa IUIaCTMYKa JeKopaldja Koja NpeKpuBa cBe NOBpumMHE 3uaoBa. O Tome Hajbosbe cBenoye
rpaheBune nonyt Benuke pamuje y Kopnoou, nBopan u yrBpheme MaBapckux Biagapa I'panane — Arxamopa,
Jyxnesa nmanata y Benernuju u np.
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Ouspaka) MHCIIUPHUCAHO OpI/IjeHTOM.33O BpemeHoM cy yMETHUIM U3 001aCTU KEHKEBHOCTH
U My3U4Ke YMETHOCTHM, a TOTOM U Oajera Ha CBOjEBPCTaH HAuYWH, CBE BHIIEC
‘mo3ajMibuBa M’ apabecke M3 apXUTEKType W JUKOBHHX YMETHOCTH, yo4aBajyhu meHy
JeKopaTUBHY Moh, kopuctehu je y cinyxOu ynormymaBamka M oOorahmBama CBOjUX

OCHOBHHMX HJI€ja U TOKAa KOMIIO3UIIHja.

Tako je Ha mpuMep, utanujancku kopeorpad u miecay, Kapno bnaszuc (Carlo Blasis)
MIPBU aHAIM3UPao, KoaupuKoBao u o0jacHno OajeTKce MoKpeTe, a Mel)y muma u apabecky,
y CBOjO] KbU3U Enemenmapuu, meopujcku u npakmuyHu mpaKmam 0 YMemHoCmu nieca
(Traité élémentaire, théorique, et pratique de [’art de la danse, 1820). 3axBabyjyhu memy,
TePMHH apabecka, KOJH C€ TPBOOMTHO OJHOCHO Ha TPyIy IUiecada y CKIAQTHOM U
CIIMKOBUTOM JpKalky Ha CIIEHH, T0OHMO je HOBO 3HAUYeHme — apabecka je OMO Ha3WB 3a
burypy y K0joj je ocioHall miecadya nmpeMemTeH ca oda cromaia caMo Ha BPXOBE MPCTH]Y
jemHe Hore, JIOK je Jpyra BUCOKO MOJWTHYTA Ha3ajd, YMME IEelIOoKylHa Oanercka Qurypa
(apabecka) nobuja Ha nakohwu. [IpmimkoM u3Bohema apabecke, 1miecad oAaje YTUCAK Kao
na ne0au M3HaJ MOBpPIIMHE ClieHe, 300T 4era ce, HApOUYHUTO TOKOM €M0Xe POMAaHTHU3Ma,
JIOBOJIMO y Be3y ca eTepuuHuM Ouhuma HeGeckor cBeta. To je ycmoBMIIO J1a oBa Oalercka

. 1
durypa g06uje 1y60oKo CHUMOOINUKO 3HAUCHE.

339 Elizabeth McCombie, HaB. zgeio, 40.
331 Heraspauje BunetH y: Francesca Falcone, “The Evolution of the Arabesque in Dance”, Dance Chronicle,
Vol. 22, No. 1, 1999, 71-117.
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L’Adorable arabesque totale

Takohe, Tokom 19. Beka apabecka ce Hama3Wiaa y CPEAMIITY €CTETCKE HMMaruHaiuje
BEJIMKOT Opoja clMKapa, MeCHUKa, 1Ma U My3udapa. Tako je, Ha mpumep, 3a (paHIyCKOT
ciukapa u rpaBepa ®enmkca bpakmonnma (Félix Braquemond), ymerHoct Owuna
‘arcTpaknuja’, a He KOomuja IpupoaHuX (GOpMH, 0K je IeHa CYIITHHA OMIa 3aCHOBaHA Ha
OPHAMEHTATHOM TIPHHIKITY. > 3aIpaBo, OPHAMEHTATHY MPHHIAI j¢ YMETHUIIIMA CITy’KHO
Kao agent (IMMOKpeTauka cuia) Tpancopmarmje y Mmetamopdo3u MpUpoie y YMETHOCTH, a
TO je ympaBo oHo mTo he Manapme Ha3Batu [’arabesque totale, OMTHOCHO, CYIITHHCKHM
MOKPETOM KOMIIO3WIIMj€ KOjU NePHUHHUIIE JIMYHY BU3Ujy YMETHHKA U HETOBO BHlCHE
npenmera. L’arabesque totale mnpenctaBjba MaHudecTanujy yMETHHKOBE Mohu
MMarvHalyje mnpej JUKOM MPUpoJie caMe, KOja Kao TaKBa Cje[uibyje ‘OMUIIJBUBO’ (OCETHO)
u ‘Hem3penmBo’. JIpyruMm peunma, oHa je 3a Maylapmea (M3y3€THO CHa)kaH) cHMOOJI Be3e
usmely /’object de circonstance n ‘Absolu’, a ;eHa MPUBIAYHOCT JIEXKH Y CHOCOOHOCTH J11a,
Kako Masapme ucTHYe, NMPUXBATH M OOyXBaTH Ipolec TpaHchopMmaluje 6e3 AUPEeKTHOT
npuberaBamba caMoOM 00jeKTy. Y TOM CMHCIY, CTPYKTypa came apabecke MOXKe W3pa3uTH
‘Unejy’ cylITUHE MpeaMeTa, a HEMOCPEIHO je W Yy BE3M ca CYLITMHOM HMarvHaunuje u
noe3uje, Kao BHJ OTEJIOTBOPEHA PACKOIIH, LEIOBUTOCTH, ajld U YOIIITE Ca CTPYKTYpOM
yMeTHHUKH ypel)eHor Xaoca y moesuju.” > [IpUCYCTBO apadeckHos npuHyuna y HeKOM JIeTy,
O3Haka je Mohu MMarvHaiuje ymMeTHuka — 1o je ‘Maitre’ uz Un coup de Dés (bayarve
koyke) win ‘opérateur’ u3 le Livre (Kmwuea). Cama mpupoaa apabecke, y CB0jOj TpPajHO]
CTPYKTYpH aiTepHAlHje W MOBPATKa, MPEICTaBba CHMOOIIMYKY pENpe3eHTaIH]y mpoleca
nocmajarba W3 TPUPOAHE (GOpME Ka alCTPaKTHO] YMETHMYKO] MpEeICTaBU — JaKIe,
apabecka je cxpaheHa M Ipeno3Hara y camoj MPHUPOJH, alld, U Kao JIeo Ipoleca KOjH je

TpaHcQopMHUILIE.

332 Yuopenutu ca: Elizabeth McCombie, HaB. neno, 99.
333
Hcro.
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3akonumocmu u pamamuKka opnamenma

[Ipema MUNIJbEHY CHIVIECKOT YMETHUKA U HcTOopruapa ymetHoctu Panda Bopuama (Ralph
Wornum), 1ieokymnHa ‘rpaMaTika OpHaMeHTa’ CacTOjH ¢€ O/ MOTHBA, FBHXOBOT PUTMUYKOT
NIOHABJbakha, CBOJEBPCHOT JIONyHhaBakba HOBUM KOHTPACTHpajyhuM eneMeHTHMa/MOTHBHUMA,
3aTHM FbMXOBOT MPEIUINTaba M IIOHOBHOT M3pacTama/paljama jemmor w3 apyror. ' H3
oBOTra Impowusiasze, cMarpa BopHam, U J1Ba OCHOBHA MPHHIUIIA 2paMAmuKe OPHAMEHMAIHE
CUHmMakce, a TO Cy: eypummuja — MPUHIMII KOJH je Ty ca I[HJbEM Ja YCIIOCTaBU XapMOHH]Y
u3Mmel)y MoTHBa/eneMeHaTa — U YClodiChasaibe — TMPUHITAN KOjU je BOhCH TujaMeTpaHo

335
CYIIpOTHHUM €CTCTCKUM IKCJbaMa.

OBa nBa MNpUHLMIIA OpPHAMEHMANHE CUHMAKCe
peduiekTyjy IpUHILIMIIE pella U Xaoca, TO jeCT, CKJIaJa U HeCKIaJa KOju ce ‘IpaMarusyjy’
Kpo3 apabecKy, a KOju Cy HPUCYTHH jOUI OJ HajpaHUjUX OOJIMKA HCIaMCKE BHU3YyETHE
ymetrHocTd. C OoBMM y Be3u, Hamehe ce M MuTame KOje TIacH: KaKo OKO IMpaTH OOJHK
apabecke? Tek IITO youu HEKHM HEH CErMEHT U IOYHE Ja I'a IpaTH, mocMaTpad apadecke,
yodaBa KaKO Ce Taj CEreMHT IOHaBJ/ba (Ca Mame U3paKEeHUM MoJu(UKaIjama), 3aTuM,
KaKo ce jellaH MCIpBa JOMHHAHTAH MOTHB HEOYEKHBAHO IMOBJIAYH TPE] IPYTUM MOTHBOM,
WIH, TIaK TPYNOM HBUX, KOJU Takohe mpemnyiTajy mpocTop HEKOM JIpyroM MOTHBY. Tum
PUTMUYKHM yCKJIal)eHUM TMOHaBJbamkbeM, KOHCTAaHTHUM cpaHarbeM W aucmarbem, apadecka
BOJIM TIOTJIE/l TOcMaTpaya y MOTpary 3a BEHUM KpajeM, HEHaMETJbUBO MY, Y MPOILECY TOT
Tparama, OTKpHBajyhu cBoje ojuinke. Jlakie, oko mocmarpaua je GUKCUpaIo HEKH JeTasb,
IpU 4YeMy HHj€ NPECyIHO 3a €CTETCKHU JO0KMBJba] Jejla O] KOjer JeTajba j€ ONaKame
noueno (To he ce mokazath BaXHHM 3a KacHHMj€ M3BOhEHE aHAIOTH]E Ca KHHKEBHUM
JIEJIOM), ¥ BPJIO je Op30 YOUHIIO KaKo JIeTaJbu TeXKE Ja Ce pUTMUYKHU MOHABJbA]y y OecKpaj.
Y TOM cMmchy, cerMeHTaluja elieMeHaTa M HUXOBO IOHaBJbame ce ofpehyjy Kao
CTPYKTYpPHH TIpHHIWIN Ha HajHudcem Hueoy. Ha mpBm mornen, ¢parmentu cy
CaMO/IOBOJbHH: apabecKHa cerMeHTaIr]ja Mmoka3yje Kako jedaH €IEMEHT JeCTe TO IITO jecTe,

1M OH HEOCETHO M CTPXOBHUTO Op30 IMpena3u y HewTOo 0pyeo, eCTeTCKH OCMHIIbaBajyhu

% Ralph Wornum, Analysis of Ornament: The Characteristics of Style (London: Chapman & Hall, 1873), 14.
335 Vnopeauru ca: Rae Beth Gordon, Ornament, Fantasy and Desire in Nineteenth Century French Literature
(Princeton — New Jersey: Princeton University Press, 1992), 13.
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cebe M TO Opyeo, OMHOCHO, cebe ca OpyruM, U OOpHYTO, TaKO Ja Ce€ IMOjeAMHAYHOCTH U
NOCEOHOCTH Y TOM BEJIMKOM HU3Y MPEBIaAaBajy y yerokynHocmu nojequHagyHoctd. OHO y
4yeMmy ce orjiena Jpak OpHaAMEHTAIIHE apadecKe jecTe TO MITO Cy MOHAaBJbajyhu eeMeHTH Y
CTaTHOM THOamy TMPEBIAJaTN BIACTUTY CETMEHTHPAHOCT M CIUYHOCT, a 3aTUM H
KOHCTaHTHY PENEeTUTUBHOCT, yrpalyjyhu cBe To y nenuHy Koja UM /1aje KOHa4aH CMHCAO0.
Ono miTo ce Takohe youasa jecTe /1a Cy €JIeMEHTH KOju unHe apabecKy yrpaljeHu y nenuny
Ha TakaB Ha4MH Ja ce, 3alpaBo, MPEMo3Haje TeXKba Ja ce MPEKPHje MEJIOKYIaH MPOoCcTop,
WM 11712 TIOBPIIMHA; YMETHHUK HErJle 3aBpliiaBa CBOj€ JIeJI0 — Hajuenrhe MoIuTo je apadecka
OBJIaJIAJIa 33JaTHM TIPOCTOPOM — QJIH j& Taj 3aBPIIETaK MOTrao OUTH M HA HEKOM JPYroM
MeCTy, Ipyradjer obuma, YKOIMKO OW MPOCTOp TO Hajarao; Tako, YMETHHK OM MOTao
najbe eparnamu apabecKy, CBe JIOK HE OBJaja moBpmuHOM. [lakie, oanmuka apabecke jecte
TEXHba 332 OBJIaJ]aBabeM IPOCTOPOM/TIOBPIIMHOM KPO3 IMPOIEC peneTuiirje enemenara. 1
yIIPaBO y BE3U Ca THM, 3a apabecKy je KapaKTepUCTUYHO M TO Jia HeMa HarJallieH Mo4eTaxK,
CpeIuHy W Kpaj: OHAa Ce HE pa3BHja .uHeapHo, Beh TOHABJ/BAHEM CBOjUX CErMEHATa
OBIIaJIaBa TOBPIIUHOM KPYJICHO. 3ampaBo, 3axBaJbyjyhW TPUHIUIY [OBE3UBaa
elleMeHaTa/cerMeHara JIeJio 3aCHOBaHO Ha apabecKHOM MpHHIMITY Moryhe je oOyxXBaTuUTH
MOTJIEJIOM Ca pa3HUX CTpaHa. Y CBAaKOM CiIy4ajy, OHa ce€ HE pa3BHja JUHEApHO, YUMe Ou
3axTeBajla MCTOCMEPHY MEpIICHUjy U CTBapajia M3BECHY HANETOCT CTPYKTYpHUpama O
nouemka, TPEKO cpedune Ka Kpajy, Beh 3axBasbyjyhu cacBuM cnenupu4HOj BpCTU
KPY>KHOT, HEJIMHEApHOT CTPYKTYpHCama, OHa, MeTa)OpHUKU pedeHo, ocyjehyje HameTocT

TEH3U]y.

Paznor ToMe nexu y UMEBEHHLM J1a KOJ apabecke HeMa CHaXXHHX Tubama, Hema
HEMHUPHUX KOBUTJAlla, CUJIOBUTOI CaBHjamka U yBpTama, HEMa CyKoOJbaBama eJIieMeHaTa ca
IUJbEM TNpey3uMamha JIOMHHALM]E JeTHOT 0/1 BbUX y caMoj cTpykTypu. Hampotus, apabecka
je y 1IeJIoOCTH 3acCHOBaHa Ha OJlaroM MeaHJpHpapwy, MOTHBH/EJIEMEHTH ce He HUCTUYY JI0
rpaHulle CyKoOJbaBama ca OCTaJIUM eJeMeHTHMa, Beh ce ‘THXo’/‘MHUpHO’ TMoBjaue
npenymrajyhu TUM JIpyruM eleMeHTUMa/MOTHBMMAa MecTo. TakBUM NpPOLECOM OHU
abuUpMUILy HanopeOHocm W npepacmarbe, 1 TO y CBUM mpaBiuma. Edekar koHTpacTa u

AUHaAMHKE CC, CBCHTYAJIHO, IOCTHXC Pa3JIMYUTOM ‘I‘YCTI/IHOM’ CJICMCHaTa, OIJHOCHO,
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UHTCH3MBHUJUM YyBOhEHEM HOBUX, KOjU W Jajbe ‘capalyjy’ y oOmmTeM NpUHIUITY
XapMOHUYHOCTH. Tako KpYKHO MHILbEHA, apabecka 3ampaBo IOHHINTaBA HIL]y O
MOCTOjalby Kpaja M KOHAYHOCTH, OJTHOCHO, TPEHUCIHTYje KOHIENT II0CTOjama jEIHOT

MoYeTKa M jeAHOT Kpaja (yHyTap cebe came).

OBakBO CTPYKTypHpame apadecke U MPEeJOMUHAHTHOCT HEHOT €CTETUKOT NMPHHIIUIIA
y JAPYIHM YMETHHYKHUM JIeIHMa, HAPOUUTO KEIKEBHHM, Yy TECHO] CYy BE3U Ca MOWMAmbEeM
BpEMEHa CBeTa M KyAType M3 KOjUX BOJAU Mopekyo. Haume, y aparnckouciaMcKoj KyaTypu
BpeMe ce MouMa Kao yuxkiuuno Wi xpyacuo (al-zaman al-da ’iri). Butpej-MejepoBuu
BpEeMe Y UCIaMCKOj (prio30(huju Ha3UBaA 8epPMUKAIHUM, AMOMUCTUYKUM BPEMEHOM. YnHU
ce Ja je TePMHUH amoMUCmuyky aJeKBaTHUjH, MPEMJa j€ CMHUCA0 epmuKdie y HUCIaMy
yTeMeJbeH BUILIECTPYKO M BHILE3HaYyHO. MehyTum, aparncku tepmMuH al-zaman al-da ’iri
O3Ha4YaBa KPYKHO WM IUKIMYHO BpEME KOje je amoMucmuyku CacTaBJbeHO O]l
OCCKOHAYHOT HM3a TMOHABJhAJYhMX CEKBEHIM. TO MOMMame ce CHXHO audepeHimpa y
OJIHOCY Ha TOWMAame BpeMeHa y, Ha TpHMEp, jyIeoXpHUIThaHCKO] KyITypH, Koje je
JMHEApHO: OHO Teue OJf HEKOT (3aMHILJBEHOr') MoYeTKa Ka M3BECHOM Kpajy in continuo,
ympaBo JTuHeapHo. Tako pa3nuuuTa cxBaTamba BpeMeHa (HopMHpajy U pa3IuduTe OJHOCE
npeMa mweMy, OWIIO J1a je ped O UCTOPUJCKOM BPEMEHY, WIM O BPEMEHCKOM OPH]EHTHCABY
WHIWBUAYyMa y HeMy. Y TOM KOHTEKCTY, IPaBU CE€ jaCHA pa3jiMKa WM NPHIUKOM Mepema
BpEMEHa, ajli HE Y aCTPOHOMCKOM CMHUCITY, Beh y cMucy BpeaHOCTH. Y CKIamy ca THM, Y
¢mio30dguju TUHEAPHOT MOMMamka BPEMEHA CBECT O HEMY Kao TaKBOM YIPaBJbEHA je O]l
NOYEeTHE Tayke IpemMa Kpajikboj, JOK CBECT O amOMUCMUYKOM BPEMEHY, O HEroBoj
KPY’)KHOCTU M HEroBOj] IOHOBJBMBOCTU ymyhyje Ha wu3BecTaH ocehaj JarogHocCTH,
penakcupaHocTH, npeaynpelyjyhu CHIIOBHTOCT W APaMaTHYHOCT WHEPIHjE KOJy coOOM
HOCU JIUHEAapHO NMouMame BpeMeHa. C TUM y Be3H, CBECT O amOMUCMUUKOM BPEeMeHY je
CBOj MIYHH M3pa3 MpoHanuia y apadecku. Jlakie, CTpyKTYpHHU NMPUHIMI apabecKe 3aCHOBAaH
Ha TIOHaBJbAaKy CETMEHATa, FHUXOBOM PUTMHYKOM ‘paciBeTaBamy’, MPEIUIUTARY |
u3pactamy jeIHUX W3 JIPYIHX, CACBUM je caoOpa3HO KPYKHOM IIOMMamy BpEMEHa
CacTaBJbEHOI O]l HM3a TOHOBJBCHHMX CEKBEHIM. lIpm ToMme je o] M3y3eTHE BaXXHOCTH

OACYCTBO HarJlami€HOr' IO4YCTKa, CPpCAUHC H Kpaja, TC y CKlIaly € THUM TCXKMba Ja CC
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HelUuHeapHuM pacnpocmuparbem TIPEKpHUje Lena MoBpIIuHa/mpocTop. Bpeme je, 3ampaso,

apabecKHO 1 apabecKa je M3pa3 TAKBOT BPEMEHa.

OBakBOM KOHIIENITY MOJKJA j€, ca CBOT acCIeKTa, HajONnku (ppaHIlyCKH TeopeThudap
KEOKEBHOCTH, (uino3od, kputuuap u cemuorudap — Poman Bbapt (Roland Barthes).
Hauwme, 3a mera, TekcT (a oceOHO OHAj MUCAaHM) MPEJICTABIbA 2AIAKCUY OZHAUUMEbA, & HE
CTPYKTYpPY O3Ha4eHHUX. TeKCT HeMa jeJjaH MOuYeTaK M PeBep3UOMIIAH je, a Y Hbera MOKeMOo
‘yhu’ Ha BHIIC pa3IMUMTHX yJlia3a U U3 Bbera MoxeMmo ‘u3ahu’ Ha BHIE U3J1a3a, C TUM IITO
je temko pehu koju on mwuX je HajBaxHHjU. [lakne, xox bapra ce cycpehemo ca
omeopenowhy KakBy MOXXe HUMaTH M apaldecka. YMECTO Ja HapaTHB BHIU Kao
ApUCTOTEJIOBCKH TPOYrao ca 3alUIeTOM — EKCIIO3WIUja, KOH(DIMKT ca KyJIMHALUjOM |
paspeniewe — bapT pasyme HapaTHUB Kao HEKY BPCTY KoHcmenayuje. YuHU ce 1a je oBaKaB
(OapTOBCKM) KOHIIETIT HapaTHUBa MOX/1a HajOIMKH KOHIENTY apabecke Oynyhu na Hujenan
ol Ta nBa ()eHOMEHa HeMa TpHUjaAHy WM, Ha OWJIO KOjU JPYrd HAYMH, ‘OTpaHUYCHY’
CTPYKTYpPY; TEOPH]jCKH, apabecKa ce YBEK MOKE IPOIINPUBATH/pa3IMCTaBaTH/pacliBeTaBaTH
Jajbe.

Ho, Ha oBOM MecTy ce pal)a U HOBH KpYr NMHTama y BE3U ca MOETHKOM apadecke, a
OHa ce THYy TOTa Kako Ce JIeJIOBH apabecKke yKiamajy jedaH y IpYyrd, Kako ce TMOBE3Y]Y,
KaKBa Ce€ 3Ha4YeHma U CMUCJIOBH pahajy Ha ‘IIaBOBMMA’, HA MEeCTUMa criajamba. CBaKu TakaB
1aB UJIM TPaHMIlA JecTe 3HAa4ajHO MECTO 3aTO LITO j€ TO MECTO MOBE3MBamba, all U MECTO
I7ie ce TOjeAMHU JIEJIOBH 0CaMOCTaJbyjy — TO jeé MCTOBPMEHO U MECTO CMajalkba U MECTO

pa3z[BajaH>a, TO jeCT, KOHCTeJ'IaLII/Ija YIInTama U NpeIuinTakba 3HaUCHA. ..

N ympaBo Ha oBOM MecTy Oupam Ja CBOJy MHCA0 Jajbe€ rpaHaMm y TpaBily Kpahe
aHayM3e JiBa KILM)KEBHA OCTBAapea KoOja, MaKO XPOHOJIONIKKA BEOMa y/ajbeHa, Ha CIHYaH
HAUYMH CKPHBA]y, all M PA30TKPHUBA]y €JIeMEHTE apaOecKHOT MPHUHIMMA. JETHO O HHX
MIPUITaJIa aparcKOMCIaMCKO] KEbHKEBHOCTH, T€, MOXK/1a CACBUM OUYEKHBAHO, y CBOjOj ‘Outn’
Heryje apaGecKHHU PHHLKIL Ped je o , KibikeBHO] apabeckn” Xuwady u jedna noli /S ll

iy 4lly/), 30upuu npuua cabpaHMX TOKOM BEKOBa, OJ CTpaHe OpPOJHUX ayTopa,

3% Vnopemurn ca: Esad Durakovi¢ i Marina Katni¢-Bakargi¢, Poetika arabeske, u: Novi izraz, januar-jun
2005, Sarajevo, 171-176.
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npeBojAMiIana, HayYHHKa Ha MPOCTOPY 3amajHe, HeHTpainHe U jyxHe Asuje, u CeBepHe
Adpuke. [Ipyro octBapeme Nnpumaga KibIKEBHOM CUMOOJIM3MY; paau ce 0 MaigapmMeoBoj
noemu bayarwe koyke Huxaoa Hehe YKuHymu cay4aj Koja CacBUM crHenuduIHOM
KOHCcmenayujom peyu Ha OEJIOM Taupy, pa30TKPUBA, KAKO Y TpaQUIKOM CMHUCITY, TaKO U 'y
cMmucay MOryhwx cMepoBa yuTama M TyMadema caM NpuHImN apadbecke. OHO mTO je
3aHMMJBMBO HATJIACUTH y BE3U Ca HACIOBOM OBOT ManapMeoBOT OCTBapema jecTe TO Ja ped
le Hasard, xoja, naxo y (ppaHIlyCKOM je3UKy MMa 3HA4YCH-E Cllydaja, 3ampaBo, BOJIU MOPEKIIO
O]l apancke peuu al-zahr v 3Ha4M ,,KOIKHIIEC 32 UTPY”; MehyTum, cama aparicka ped jecre
UCTOBpeMeHO W MeTadopa 3a ,,uMatu cpehe”, mTo je 3HATHO ONMXKE 3HAYCHY TePMHUHA
»XazapaHo” — pu3uKoBaTH, uMmatu cpehe, urpatu Ha cpehy u cn. I[IpermocraBka je na je
Manapme umMao y BHIy aparcko nopekiio peuu le Hasard, Kao ¥ l€HO JJBOCTPYKO 3HAUCHE

¢ 003upoM Ha apabecKy, Kajia je JaBao HaCJIOB CBOjO] MMOEMH.

[MTumyhn o mpuHOMIy apadecke y Xuwady u jeonoj nohu, Cannpa Hamad (Sandra
Naddaff) ycmocraBmba mnapaneny wusMelly OpHaMeHTaJIHE apa0ecKe Kao CBOjEBPCHE
CTHJTU3aIlHje, CBOjeBPCHOI Oera oJ MpelCTaBJhbakba YOBEKOBOT JIMKA U PENPE3CHTATUBHE
YMETHOCTH YOIIIITE, ¥ HapaTHBHE apadecke Kao Oera off MprKa3uBama ‘CTBApHOT CBETa’, Te
Kpeupama CBEjEeBPCHOT HAPAMuUeHO2 YHUgep3yma Kao ctuinsaiyje xxuBora. C TUM y Be3H,
OHa HAaBOJU Kao jeHO O]l OUTHUX CBOjCTaBa apabECKHE YMETHOCTH — OUJI0O OpHAMEHTAJHE,

337
om0 KIbMIKCBHO-YMCTHUYKE — OACTYIIAKLEC OO MUMEemMUUKOoe Havelld.

JHaxkie, apabecka ce
HE OJTHOCH Ha HEKH CIOJbAIIBU eIEMEHT Kao pedepeHt, Beh mpeHocu opeme 3Hauerba Ha
OJIHOC CBAaKOT €JIEMEHTa MpeMa eIeMEeHTHMa KOjU My MPETX0/Ie WM Clie/e 3a UM, TaKo J1a
ce apabecka HCMOCTaB/ba Kao (QyHIAMEHTATHO aymopegepenyujarna. Cama apadeckHa
CTWJIM3allMja TMperno3Haje ce IO AHTHUMHUMETHYKOM Hadyeny, TIJle HapaTUBHU JHCKYpPC

MMPOU3BOJAN YTOUYHUILITEC y KOjCM obuTaBa TCKCTYyaJIHA pea..IIHOCT.338

»7 Sandra Naddaff, Arabesque. Narrative Structure and the Aesthetics of Repetition in the 1001 Nights
(Evanston — Illinois: North-Western University Press, 1991), 117-119.

% Y oM KoHTeKcTy He uymm To 1mITO he (3amajHM) TOCTCTPYKTYPAIM3aM U TIOCTMO/IEPHA KEHKEBHOCT, KOjU
WHaYe HaIyIITajy mimesis y Kopuct diegesis-a, OUTH TOJIMKO OAYIIEBJbEHH Xu/bady u jeOHom HOMiu M OHUM
ITO OBO JIENIO ‘TIpeJICTaBIba’.
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OHO 1ITO je joII 3aHUMJBMBO Y BE3U Ca OBUM KIbMIKEBHUM OCTBAPEH-EM jECTE TO J1a je
mBera Moryhe 4ynraru Kao 7efo y KOMe je apuCTOTENIOBCKH OSCTHYKHU IOCTYJIAT HOYemax —
cpedura — Kpaj KyJITUBUCAH y HajBehoj Mepu: Ha moveny cBera je [llaxpujapoBa OKpyTHOCT
Koja HenocpeaHo nperu lllexepe3aguHOM >KHBOTY, T€ YUTANALl XKYPHU U3 TPUUE y MPHUY
npema Kpajy, OMHCHO Ka paspeuiervy. To je, MeTapOpHUKU PEYHO, HABUKA TUHEAPHOCHU,
KOja y HM3BECHOM CMHCIY HpPOBOLIMpA CTamkbe HANETOCTH TOKOM YHUTamba U KYIbY KO
YHUTaAOIA Jla CTUTHE 10 Kpaja fena. O OBaKBOj KOHIEIIHM]H KYABE, Y KOHTEKCTY 3amajiHe
noetuke, nucao je [lurep bpykc (Peter Brooks) y cBojoj kwusu Yumare paou saniema
(Reading for the Plot)*”. HammMe, ayrop o6jaiimaBa Kako je W caMo IPHIIOBEAAHE OOIHK
JbYJICKE XKYyIHke W MpUMapHa JbYJACKa MOoTpeda Ja ce HMCIpUYa Nphya YUju je [uJb J1a
onyunu, 3aBelie, NMa U MOTYMHM CIIylIaona. Y TOM CMHCIY, He 4ynu To mro je bpykc
yIpaBo J1e10 Xuwady u jeowy noh TMpOTiacuo 3a MpUYy CBEKOIHMKE KEIMKEBHOCTH Oynyhu
Ja ce y WEeMy Hapamdja ykasyje Kao orcusomooasHa, TpousBoaehm Kyamy, ainu
HCTOBPEMEHO je W 3aapxaBajyhu, ommaxyhu cam vac ucnymema. C TuM y Be3u, Bpykc
npobiemMarusyje W NHUTamka TEMIIOPAIHOr Cliefa U MPOrpecuje y OBOM JIeNly, OJHOCHO
Kpemaree 3aniema npema Hanpeo, TpeMa Kpajy, ajld W INUTama TPaHWYHUKA TEKCTa,
IEroBUX pyOoOBa, nemapkanuonux nuHuja. Ho, 6e3 o03upa Ha xpemarve 3aniema npema
Haripen, bpykc cyrepumie na je Xuwmoy u jeowy noh moryhe 4utatu KpysicHo, YIpaBo
3axBaJbyjyhu (CKpMBEHOM) MNpUHIMUNY apabecKHOr CTpyKTypupawma. Haumme, kama ce
OJIMaKHE OJ1 nouemKa Ka cpeOuHu, YATaIall CTHYE YBH] Yy TO Jla CBaKa MpUYa MpeCcTaBba
CaMOCTaJIHy LEJNHHY, ali J1a C€ MCTOBPEMEHO CKJAJHO YTKHBA y JIpyre Npuye/IeNnHe,
cimyHO apabeckn. HaBukaBajyhu ce Ha TO kpys#HHO KoHyeHmpucano TMPOCTHPAE MPHYa,
YUTA0UEBOM CBelINy TOCTEIIEHO OBJIaJaBa CTPYKTypa caMor Jella ¥ MPUHIIAI Ha KOjeM je
3aCHOBAHO, T€ OH, HajIpe CIOpaJUyYHO, a 3aTHUM cBe yemrhe 3abopassba lllexepezanuny
cyn0uny, 300r HemperjeaHor HU3a APYrux Cya0MHA KOje Ce U3 MpUYe y MPUUy OIHUCY]Y.
Tako ce, cmaTtpa bpykc, modyeTHa *Kyamba TpaHCHOPMHUIIIE Y PagoCT, jep duTaal cxsara (y
nooaMakioj ¢a3u 4uTama) Ja MOXe y OWIO KOM TPEeHYTKY OOYCTaBUTH YUTame ca

ocehameM, HE caMO 3a7l0BOaJbCcTBA, Beh U 3aokpyscenocmu. JJpyruM pednMa, Ha CaMOM

3 Peter Brooks, Reading for the Plot. Design and Intention in Narrative (Cambridge — London: Harvard
University Press, 1996).
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Kpajy LENOKYIaH Taj MpoLeC ce MpeTBapa y jeAHy BPCTY CTPYKTYpPHE U HapaTUBHE Gapke.
Haume, CTpyKTYypHHM NpHHIMII Jiellyjeé CHa)XHO W YIOPHO TOJHMKO Ja je MpOU3BeeHA
JMHEAPHOCT MPEBJIaZiaHa, y M3BCHCOM CMHUCIY YaK TPEBEICHA y BIIACTHTY CYINPOTHOCT:
[lexepe3anuH srcueomuu nym, Wi mbEHA CYOOUHA, TIPETBOPEH j€ y OTpOMaH KpyT y KOMe je
pa3BHjeH HeMperyieJaH HHU3 JPYTMX KOHICHTPUYHUX KPYroBa, a BAaXXHOCT CyJOUHE je
penaTuBHU30BaHa TUME IITO je ‘yrpahena’ y dpopmy apabecke. Tako u camo ca3Hame ITa ce
Ha Kpajy 30mio0 ca lllexepe3agoM, He OcTaB/ba TaKO CHa)KaH yTHUCAK HA YMTAOIIA KaKaB Ce
MOTao0 OYEKHBATH ¢ 063HPOM Ha nouemak, cmarpa bpyke;** i3 tor pasiora ce oBo aemno He
YUTa HA HAYMH Ha KOjU OM Ce YHTajlo JeJo KOje je IOCISTHO apHCTOTECIIOBCKU
CTPYKTYPUCAHO — JaKJIe, OJ] TIOYETKa, MPEKO CPeArHE, Ka Kpajy — jep OHO caMO OTKpHBA Ja
HUje Jpax Yy paspeuwery 3amiera, Beh y nymosar)y HeENperieaHUM HapaTUBHUM
nej3axuma. OHO IITO ce MOMMa Kao OHEOOMYEHO, 324y THO Y OBOM JIENy — a TO j€ IHUTAkbEe
JIa JIM OHO MMa JeUHUTUBAH Kpaj, M YKOJIMKO Tra IMocemyje, na Ju je oHma moryhe
TOBOPHUTH O BUILE PA3IMYMTHX 3aBpIIETaKa — 3alpaBo je pe3yirTaT jeHOr NpPUHIUIA —
npuHOMna apadecke. Y TOM cBeTy Moryhe je majbe Tymaueme I0jaBe CTHIM30BAaHUX
Bep3uja 1002, 1003. nohu Ha 3amany, Kao CBOjeBpPCHMX ‘HacTaBaka’ KOjU OTBapajy HOBE
KpyroBe, HOBE JIMCTOBE, MCTOBPEMEHO TMOKymIaBajyhu na ‘3aTtBope’/‘3aokpyxke’ Ao y
jenHy, koHauHy nenuHy. Mcro tako, Ha apanckoM McToky ce W JgaHac, mpema yBUAMMA
pyckor apabucte Kpumckor, y ycMeHOM npenamwy Xusaody u jeoHa nHoh CTanHO pa3BHUja,
HIMPH Yy KOHIIEHTPUYHMM KpyroBuMma (mpema Oeckpajy), mpepactajyhu y jeaHy BpCTy
nponeca ad infinitum.**' YrpaBo y Tome nexu mpaBa pH3HHIA HEHCTPAKEHHUX MHTAFA
CTPYKTYpE OBOT Jejia, alli U caMme apabecke: y KaKBOM Cy OJTHOCY NMOHOBJBEHH MOTHBH,
3aIuIeTH WM TUIOBHU JMKoBa? Kako TakBa MOHaBJbama YyTHUY Ha IENOKYIHY HapaTUBHY
CTPYKTYpPY ¥ Ha CTPYKTYPY MOjSIMHUX HAPATUBHUX HUBOA WJIM KOHIIEHTPUYHUX KPYroBa y
KOjUMa ce OHH jaBibajy? Jla 7mM ce TakBa TOHaBJbaka YBEK MOTY NPENO3HATH Kao Y

orjenaity ¥ TaKO YTHIIATH PETPOCIIEKTUBHO WJIM MPOCIEKTUBHO jeIHA Ha Jpyra?

340
Hcro, 109.
341 Ynopenutu ca: A.E. Krymsky, History of Modern Arabic Literature (Moscow: Nauka, 1971).
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ApabeckHo untame noeme bayame koyke Credpana Manapmea™*

Oga, anu u OpojHa Apyra nutama ce Hamehy y KOHTeKCTy uuTama/riaenama MagapMmeoBe
noeme bayare koyxe... Ho, mpe Hero mro ykaxxem Ha moryhe Bese u3aMmel)y apabeckHOT
NPUHIUIIA W TIOMEHyTor ManapMeoBor ocTBapema, Bpaham ce Ha ‘moyerak’, 4MTam

HOEMY...

...CTUXOBH, MPOM3BOJbHE [y)KHHE, pa3banaHu Ha o0e cTpaHe, onyja 3a Ouu...

MOBPIIIKMHA 3aKCTa TOBOPH, IPOMHMIILIbA, CTBapa MpUBpeMeHe (opme...

...0eIIMHA — TUIIIMHA. .. 3aCIICTIJLEHOCT OCIIMHOM JIUCTA XapTHje... IOHOp-0e3riacje... aa
M OeNo/TUIIMHA MOJKE J1a TIporieBa?... uyje ce 30B 3aTOMJbEHE TIECME... pEUH Ce MOMasbajy,
pabajy, u3pacrajy jemHa u3 apyre.. Oe3 yTBpheHor pena... cynapajy ce... paha ce

HEYXBaTJbUBO Onhe mecMe, a MpocTop MOHOBO OTKPHBA U OCBAja...

...KO cTBapa?... cTBapa/muile OHAa] KO OJIFOHETa pEeYH... KO OAroHera?... OHa] KO

yyTa?.. He 3HaM... ISCHUK? ... HE 3HAM... ICCHHK YCTyIla I/IHI/II_II/IjaTI/IBy peunma...
...CBakKa MHCao NpeaACTaBJba 6Cll4afb€ Koyke... nCXoa je HCHU3BCCTAH...

...TIECHUYKO CTBapame...CJI000/1aH YUH Oarama KOIKEe ca HEU3BECHUM HMCXOJOM KOjH

Huxaoa nehe ykunymu Cnyuaj.

Hakon mTo cam ckuiupanga MpBe YTHCKE HAKOH YHUTama IOEME, MHUCA0 Jajbe
paha/namehe nurame: 1mTa je necma? Kako je onucaru? J[pyrum peunma, J1a M je camo Ha
OCHOBY TJIe/laha, HE U YUTama, Moryhe pehu aa je HeKH TeKCT rmecMa, OJHOCHO, Ja JIH j€
onpeheHn Tekct Moryhe mpermo3HaTH Kao TecMy Ha OCHOBY CIIHMKE, TO jecT, rpadudke
HeNMHEe Ha IuTammnaHoMm nanupy? Yunu ce na je ca jakohoM moryhe mpeno3HaTH CTHX,

ylaHYaBamke CTUXOBA y cTpody, MehycoOHY 0/1BOjeHOCT cTpoda Koje, TOTOM, Ipaje HEeKy

2 ManapmeoBa roema bayarse Koyke 1aTa je y HHTETPAIHOM BUIY y IPHIOTY 6poj 3.
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npeno3HaribuBy ‘dopmy’. UmHuM ce nma je moryhe Ha OCHOBY ‘Tpaduukor mpukasa’
HACIyTUTH Ja je€ HEIITO IecMa, M30pojaTh CTUXOBE, PAa3IMKOBAaTH IHCTUX, TEPIMHY,
kaTpeH. [lecMa yriiaBHOM MMa HaclioB KOjU je TrpadMUKH O/BOjEH, HAa3HAUEH BEIUKHUM,

HO,I[66J'baHI/IM CJIOBMMaA y IOTaMIIH.

Kako ommcatm ManapmeoBo bayaamwe royke? Ctux ce ‘camBa’ ca Bpxa JieBe
CTpaHUIle W ‘maja’ y OeNWHy MOHOpa HA JCCHO] CTPAHUIIM, PA3JIOMJBEH je Ha peud U
CHUHTarme, (Hau3rjen) MPOU3BOJEHO pacTaBJbeHE WM criojeHe. [loHeka cTpaHuIa caapKu
caMmo jelaH CTHUX, WIH TMaK camo jenHy ped. DOHT je MEMIOBHT, Pa3IHYUTHX BEJIMYHHA,
HACJIOBAa HEMa, WM 0ap HHje Ha ‘odekwBaHOM MecTy. M cam MamapMme je mocyMmao y
nojaBHoOCT noeme hayarve koyxe nutajyhu [loma Bapenuja: ,,He Hama3ute mu a1a je 0BO YuH

JIyL[HJIa?”343

VY 0B0j moemu, MOBpIIMHA 3aKCTa TOBOPHU, IIPOMUIILIBA, CTBapa MpUBpeMeHe Gopme, a
YeKame, CyMiba, KOHIICHTpalUja MOCTajy eudmuge cmeapu. Kao na ce morien Hajmasu
HacIpaM THILIMHA Koje Cy Jo0uia Tena — Ty je ’KaMmop, IalyTame, YMUJbaBamke, YNTaBa
jeaHa nyxoBHa Oypa Koja, mpykajyhu ce ca cTpaHuIle Ha CTpaHMIly, CeXe 10 KpajHOCTH
MHUCITH, JI0 TauKe jeJJHOr ‘HerckasuBor npekunaa’. [lon Biepu je Hanucao a ce npes BbUM y
TPEHYTKY CycpeTa ca MOoeMOM JellaBaja 4apojuja: ,,Ha caMoOj XapTHju, 0€CKpajHO YHCTO
TPENEPHUIIO j€ UCKPEHE MOCTEABUX KOHCmenayuja y uctoj Mel)ycBecHO] Ipa3HUHU Y KOjO]
je, Kao HeKa MaTepHja HOBE BPCTE, pa3zesbeHa y TOMIIIE, Y HU30BE, y CHCTEME, HOCmOojald
Peu! [Manapme] je mokymao da nooucue jeowy cmpanuyy cHazom o3e30anoe Hebda!

[..]°% Jonajem, na je MOKyIIao IPTeXoM Ja YIBPCTH (TOy) YHOTpeOy MUCIH.

[lenokynHa ManapMmeoBa MHBEHIMja, KOja MPOU3IA3U U3 BUIIETOAMIIHLUX aHaIM3a
je3uKa M My3HKe, Te lbUXOBOT Mel)ycoOHOTr ofiHOCa, Ocama ce Ha TocMaTpame cmpanuye —
BU3YeIHOT jenHCTBa. Hanme, oH je Bpiio OpMKJbUBO MpOyyaBao (4ak U Ha IJIaKaTUMa, U 'y

HOBI/IHaMa) ,[[ejCTBO pacnopcaa ocnuHe U OpHOT, TO jCCT, YIIOpE€AHU HUHTCH3UTCT CJIOBA.

*3 13 Banepujesor mucma mupekropy Mapeuna (npeon Komse Muhesnha). ITicmo y npeBoay je 06jaBibeHo
Kao J0flaTaK CPIICKOM M3Jamy ManapmeoBe noeme bayare koyke Kojy je mpeBeo Muonpar [lasmosuh.
Bunern: Credan Manapme, bayarwe koyke, ipeB. u norosop Muonpar ITasnosuh (Humr: IIpocsera, 1997).
344 Buneru: ucro.
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Wmao je uzaejy na nake pa3Buja Ta CpeACTBa YMja je MPBOOUTHA AY)KHOCT OMIIa Ja, KaKo je
M caM BEpOBao, CMEIIHO MPUBJIAYe MaXy WM Ja Ce CBHUJE KAao MPHUPOJHH YKpPach
pykonuca. MelhyTum, cTpaHHWIla y HEroBOM cHcTeMy, oOpahajyhu ce moriemy koju
NPETXOAM YHTamky, ‘TpHOIMKaBa’ TPUPOAY TOKa camor jaena. OHa Mopa jJa — HEKOM
BPCTOM MaTepHjaIHe HHTYHIIN]E, TPETXOIHO YCIIOCTaBBEHOM XapMOHHjOM H3Mel)y Hammx
Pa3IMYUTUX HAaYMHA 3allaXama, Wi u3mel)y paziuxka y kpemaruma Hammx dyna — no0ynu
npenocehaj onora mro he ce ocTBapuTH y MHTENEKTY. Y TOM CMHUCIY, Kao jeqHa O] TeMa

bayarwa xoyxe je u camo cTBapame.

Manapme Kenu Ja TOKaKe BWIJBMBHM INIPOIEC CTBapama, M300p MOTHBA, TOK
NECHUKOBUX MHUCIIH, TPEIOMHIbAKE, BapUPake MOTHBA, W30CTaHAK MUCIH, OO0pOy
ocehama na Halyy o6jexmuenu xopenam. Ocehama Texe €HTPOIHJCKOM PACIpPOCTUPAY,
JIOK MHCA0 “XKyIH Jia X jJe3WK 3ay3/a U opranusyje. Jlonasu 10 CBOjeBPCHOT ‘OTEkKaBama’
NPUIMKOM YHTama M pa3yMeBama, MITO PE3yJTHpPa MPEUCIUTHUBABLEM TPATUIMOHATHOT
CXBaTama O FeHE3M IeCMe, alli ¥ CaMOr' CTBApaolla, OJHOCHO, HErOBOT HajaxHyha HEKHM
TPAHCLEH/IECHTHUM CBETOM KOJU OH y BUAY ‘Y3BHIIIEHE MUCIU W3BJIA4U U3 AyOUHE HE3HAmba
npes Hac. Y MoeMHu je Takohe CKpUBeHa M ujeja o MmoryheM apyradnjeM MocTojamy CBeTa U
Hac y \bEeMY, a Jla je OH (CBET) OBaKaB KaKaB JeCTe pPe3yiTaT ciyuaja — pe3yliTar moresa
bayarea koyku. VI3 Tor npousinaze u 6pojHe MOTyYhHOCTH YHuTama rmoeme (1ITo je rpadudKu
W Ha3HA4Y€HO), a TOCIECIUYHO W OpOJHOCT TyMayema Koja carjiacHo Opojy uMTama,
IPOTPECUBHO pacTy. UMHHM ce Kao Ja je cama IeoMeTpHjcKa Mporpecuja NpHKa3zaHa y

ManapmeoBoj oemu.

...apres Mallarmé

VY B0j MpoHaNIa3uMO HEKOJIMKO MOTHBA M TeMa KOjeé Ce BapUpaHO MOHaBJbajy CTBapajyhu
MpEeXY 3HaueHa y 3aBUCHOCTH 0J1 CMepa YnTama IM0eMe U HauuHa BUXOBOT YOIHOIIIABAbA.

Jenna ox Tema TuYe ce OKOJHOCTH Yy KOJUMa Ce€ YOBEK Haja3u: OH je ,,XUTHYT Yycpen
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OKOJIHOCTH, aJli HE MPUXBaTa Jia je M0 caydaja — OadeHux Kouku, Beh cTBapa umys3ujy o
TOME J1a TOCTOjU BHIIM CMHCA0 HETOBOT IMOCTOjala — WIY3H]y ,,3a7aTka’ KOju MMa Ha
3emspu. Takohe, Ty je U IECHUK — ,,lIEPO CAMOTHUYKO M30€3yMJbEHO” — KOjH, Oynyhu na je
y ciryx6u Ilpupose, UpOHUYHO, CTBapa MO MPUPOJIHUM HadeIMMa: OH 0ala KOIKe, Ipelly,
ryou, moHaBJba, pa3MuIilba, npeasuha. Ho, kaga m0kuBJbaBa KPUTHYHE TPEHYTKE — ,,ca

nHa OpojrosiomMa’ — YOBEK/TIECHUK HE TIPHU3HAJE J1a je CBE TO PE3YJITAT ClIydaja.

Jenan on KkapakTepUCTUYHMX MOTHBA jeCTe MOTHB aMOuca KOJeM ce, C jJeJIHE CTpaHe,
nonajy atpulytu — ,,u30esbeH”, ,,IpyxkeH”’, ,,0ecan”, ,,1oA Harubom”, WU ce, C ApPYyre
cTpaHe, MeTaQOpUUYKK TIOpPEeIU ca HACyKaHWM OpOJIOM WJIM PambEeHOM INTUIOM — ,,JIeOu
OYaJHMYKUM KpUJIoM”, ,,HeMohaH na ycrmpasu JieT”, ,,caxxuma ceHky” . Ty je m MoTuB Bohe
KOju je ,,;OmeH” jeqHuM OpojeM W JAyXOM — Jia JI je ped O YOBEeKy Koju je ocyheH Ha
OpoJ10JIOM KOjHU j€ OHA jeAMHA U3BECHOCT Yy CIUIETY Cly4yajHOCTH? 3aTUM, MOTHB IpeaaKa
CTOjH ‘HAcCynpoT’ TEXKEH YOBEKa Ja ,,[IOCTaBH I'paHulle Oeckpajy”’ — Takole, 3a7aTKy ca
npeaBuIuBUM ucxoaoM. CIUieT MOTHBA KOjH MPOOJIeMaTH3yje TOPEKIIO CBera, T¢ JINHEAPHO
HU3amke MOTyhHOCTH MOpeKJIa )KMBOTa U CBeTa (,,3B€3/1aH0”, ,,u3padyyHaro”, ,,u3 ciydyaja’,
,,13 TIPBOOUTHE IEHE’) CTaBJbEHU CY HAmopeao y3 MOTHB ambuca. CaMm 3aBpIIETaK MoeMe
ynyhyje Ha BUCHMHY —ca3Bexla/KoHcTenaluje — TayHuje, Ha BEPTUKATy KOJOM C€ JbYACKHU
IyX Y3[IWXKe, all TeK HAaKOH CMPTH, Jep CMPT je ,Jocieama Tayka nocsehema”. Ocraje
OTBOPEHO MUTAE: J1a JIH je [ToeMa Apyrauuje UCHpruyaH APEBHU MUT O YOBEKY KOJU HAKOH
CMPTH IOCTaje 3Be3/1a, OJTHOCHO, J1a JIM HECTaHaK jeJHe 3Be3Jle, 3alpaBo, O3HayaBa CMPT

yoBeka? U oBo nutame Me, kpyscHo, Bpaha Ha MOYeTaK. ..

Ha mm ,umH nymaka”, kKako je MajapMme ommcao CBOjy TOeMy, IpeIcTaBiba
CBOJEBPCHU €KBUBAJCHT HAIllEeM ‘TPUCTAaHKy Ha >KUBOT y KOjeM ce HaaMmeheMo ,,[IoImyT
ocefieNior JIyAaka”’ ca TajacuMma, KOjU CAacBUM CUTYPHO JoHoce Opononom (,jeman” /
,,OpoJ10JIOM je 0BO” / ,,moTIyH 4oBeka”)? Ho, Taj ‘mpucraHak’ UCTOBPEMEHO CKpUBA OHY
HMCKOHCKY TOTpeOy 3a )KMBOTOM — KMBOTOM KOJH j€, 3alpaBo, 3aCHOBAaH Ha Oayar)y KOYKu
[Ipupone. Ynmennna na je 4oBEeK HeMohaH Ja caBiaja CiaydajHe OKOJHOCTH, Takole,
PEBOJITHpPA U U3a3MBa KPHUK: OBO je KPUK YOBEKa KOjH 3auyheH CTOju MpeJl TajHOM JKUBOTA U

THEBHO 0JI0Mja UCTHHY Ja je cBe ciydajHocT. CBECTaH YMETHHYKH IOCTYINAaK ycMepaBa M
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YUTaola J1a CTHXOBE IMOBE3Yje Memooom cayuajuocmu. MelhyTum, criyTaHu OKOBHUMa
TPAIUIIMOHATHOT YUTaka, MU OJ0AIlYjeMO ,,HEeyImapeHe MUCTH WM OCTajeMo 3auylheHw,
YIOUTAHU MPeJ] HOBOM JI0OM]E€HOM ,,KOMOMHAIMjoM” MHCIHU. Jla 1 je To Kpaj uiu cMO OmeT
KpyacHo nouutd Ha cam nodyetak? Octajy 6e30pojHa ynTama Kao HU30BH MOTYhHOCTH 1a ce
1oeMa MOHOBO KOHCTHTYHILIE U IPOTYMauu Kao Heka ,,iopyka”, 1a ce Halje ,,jeJJaH YKYITHU
30up y Hacrajamy’. M Ha camMoM Kpajy, KOjU j€ HCTOBPEMEHO U jeJdaH HOBU
MOYETaK...Y0BEKOB 33J]aTaK Ha 3eMJbH OCTaje UCTHU: Ja OJIU, CyMEba, HICKPU M MHUCIIH, jep

»CBaka Mucao caap:xu bauene Konke”.
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Apabecka — La Musique Pure

HutepecoBame 3a OpHjeHT je TokoM 19. Beka OMIIO O]l M3y3eTHE BaKHOCTH 3a HMPOMEHY
KOja ce y cepu MMarnHapHOT OJUTpalia y Be3H ca OpPHAMEHTOM/apabeckom 1 TO, YMHHU Ce,
HHUT/IE TOJMKO KOJHMKO y My3uuu. [IpumapHo, TepMuH apabecka je y cdepu My3HKe
03Ha4aBa0 KOHTPAITYHKTCKO JAEKOPAaTHBHO TKamE€ OKO INIAaBHE TEME, IIOTOM OPHAMEHTAIIH]y
camMe MeJOJHjCKe JIMHUje W, Ha Kpajy, CEpHUjy XapMOHH]ja KOje Cy Op3UuM CMEHHBAHEM
yKpalaBaje OCHOBHY JIMHH]y — TOK KoMmosumumje.” MelyyTum, 3a [ebucnja, oBaj TepMuH

j€ ¥Mao MOTITYHO JAPYTradujy BPEIHOCT U JUMEH3H]Y.

Hebucu je, OaBehm ce mHMTameM H3TPagmbe MY3WYKOT TOKA, OAHOCHO MY3HYKH
KOHCTPYKTUBHHM (pEHOMEHOM ‘OouHIIheHrM’ O] H3BAaHMY3WUKOT cajapKaja mwin cum0oma, y
ujeju apabecke MpoHAIao MOETHYKY NapaJurMy ayTOHOMHE MY3HUYKe OOJIMKOTBOPHOCTH.
Apabecka je mpuBykia [lebucuja ympaBo CBOjOM afCTPaKTHOM IIPTOM U OJICYCTBOM
nepuHUCAaHUX CUMOOMMUYKMX BpegHocTH. OHa ra oJyleB/baBa THME INTO JIeNyje
UCKJbYYMBO CBOJOM YHCTOM JIETIOTOM, J€3WHAMBUIYAIN30BAaHOM U OCI000HEHOM CBakKor
eMoIMoHaIn3Ma. ,, 0] opHaMeHTaIHO] KoHUenuuju’’, o0jammasa JlebucH, ,,My3uKa 10/1aje
CUTYPHOCT MEXaHU3Ma KOjU UMIpEeCcHoHHpa myonuKy |[...] He 6u Tpedano momucnuTtu aa ce
Ty pajJd O HeueMy HENpPUPOJHOM MJIM BEWITA4KoM [...] My3uka, pe cBera, Ha Taj Ha4YMH
yyBa IUIEMEHMTOCT, He JomnymTajyhu cebu Ja ce MNpHUKIOHM OHAaKBO] MOTpedu 3a

ocehajuomhy koja jpye y36yhyje i 360r Koje ce Kaxe 1a ‘OHH BOJE My3UKY .

»HEeTaKHyTy My3uyKy apabecky y K0jOj jeé JOMUHAHTaH MPUHIUI YKpalllaBamba, a KOju

347 - -
7> Jlebucu je mpoHamiao y naeiny, Hajeher,

j€ YjeoHO OCHOBa CBHX MY3MUYKHX OOJIMKA
npeMa HhEeroBOM MUIIUBEHY, CTBapaona Mmel)y mysuuapuma — Joxana Cebactujana baxa

(Johan Sebastian Bach). ,,Y OGenexnurnu Benmukor baxa”, nume JleOucu, ,,0TKprBamo

33 VYnopeauru ca: Caroline Potter, HaB aeno, 144.

346 Hageneno npema: Stefan Jarocinski, HaB. geno, 120-121.

**7 Claude Debussy, Monsieur Croche et..., nas. neno, 34. Kpurnka je usamuia y uacomucy La Revue Blanche,
1. maja 1901. ronune.
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MIOHOBO Ty CKOPO YHCTY MY3UYKY apabecKy WM Tpe Taj NMPUHLIHUI ‘OpHAMEHTa KOjH je y
OCHOBHM CBHX BHJIOBa YMETHOCTHU. lIpum TOM, ped OpHaMEHT HeMa HHILITA 3ajeHUYKO ca
3HAUCHEM KOje My Ce MPHIUCYje Y MY3WUYKHM rpamarukama [...] [IppoOutHn my3ugapw,
[Tanectpuna, Butopua, Opnanao au Jlaco [...] ciyKuiu cy ce ToM 00KaHCKOM apabeckoM.
Taj mpuHIMIT OHK Cy OTKPHJIM y TPEropujanckoM Kopaiy. [Ipeysumajyhu apabecky, bax jy
j€ YYMHHUO THUIKHjOM, (QIYHIHHJOM M YIPKOC CTPOTe CTere Kojy jeé HaMerao Taj y4uTelb
JenoTe, apabecke Cy y mwera kpahe, ca yBek 0OHOBJbAaHOM, CIIOOOHOM (haHTa3UjOM KOja
IUIGHU U Yy Haiie BpeMe [...] Y baxoBoj my3unu He y30yhyje npupona menonuje Beh meHa
‘KpHuBYJha’; Hajuemrhe, ped je 0 KpeTamy BHIIE MapajeTHUX JMHUja Yiju cycpeT nodyhyje
eMonMjy. 3axBajbyjyhH TOj OpHAaMEHTAIHO] KOHIICMIIUjHU, MYy3WKa CTHUYE CHTYPHOCT

. . 348
MeXaHM3Ma KOjUM Ce HMIIpECHOHUpa NyOiuka u Koju paha ciuke.”

Hakmne, mpema
JebucujeBom Munubewmy, baxoBo meno mokazyje myT ‘ouumnthene’ Mys3uke, ocioboheHe
KOHBEHIMja 700a y KOjeM je HacTajo M yKyca myOnmke. 3ampaBo, baxoBo cTBapamamTBoO
1oKa3yje mMyT ayTOHOMHE MY3WYKe YMETHOCTH KOja caMy cebe CTBapa M TpaHCUEHANpa Kao
mro To 4yuHM W cama [lpupona. Ha Taj HaumH, My3uyka apabecka caMOM CBOjOM

KOHCTPYKLIMjOM M3MaMJbyje eMOIlHje, a He MPETIIOCTaBJbeHUM caJprKajeM Koju Ou Tpebaio

J1a HOCH.

[Toetnuku, My3nuka apabecka OM yka3zuBaja Ha MPUHIUI U3TPaakbe 00IMKa Y KOM
j€ cBaka JIMHHMja peJIeBaHTHA 3a U3rPaJilby MY3MUKOI TOKa M KOja C€ HE MOJBOAMU TOJ
no3Hare, KoaudukoaHe obOpacue. OnHa mpencraBba  CloOOOJIHY, aCOLUjaTUBHY
OpraHu3alyjy Koja yBek u3HeHal)yje mpeokpeTuMa y My3UuKoM TOKY Ha CBMM IUIaHOBHMA —

CTPYKTYPHOM, TEMATCKOM ¥ XapMOHCKOM.

[Topen Tora, my3umdka apabecka TNpeACTaB/ba W E€CTETHYKH I0jaM, 3aTo IITO OHA
CYLITUHCKH MPOBOIMpa NHUTame Koje je nmocraBuo u Enyapn Xancnuk (Eduard Hanslick) y
cBojoj crynuju O myszuuxu nenom (Vom Musikalisch-Schonen, 1854), a To je — uma I
My3HKa JIpyro 3Hademe A0 came KOoHcTpykuuje? OH muiue: ,,Canpxaj My3uke cy (popme

MOKpeHyTe TOHOBMMA. Ha Koju HaM HauWH My3HWKa MOXeE JaTu Jyerne Gopme 0e3 caapkaja

38 Claude Debussy, Monsieur Croche Antidiletant, Treci..., HaB. geno, 9-10.
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HekakBor oapeheHor adekra mokasyje m3ganeka Beh W jegHa TpaHa OPHAMEHTHKE Y
JMKOBHUM YMETHOCTHMA: apabecka. Buaumo 3aBujeHe nunuje, Herje ce 0iaro Harumyhu —
HETJIe OZIBAKHO cTpeMehu yBUC, TMHHjE KOje Ce Haja3e M ypacTajy, y BEIUMKAM U MalluM
JYKOBHMMa KOPECIIOHIUPA]y, M03/paBibajyhu yBeK U CynpoTHY MOOOYHY CTpaHy, TBOpehu
30UPKY CUTHUX TOJEMHOCTH, a UTIAK U IEIMHY. 3aMHUCIIMMO CaJia jeIHy apa0ecKy Koja Huje
MpTBa ¥ MUPHA, HETO MpPEJ] HAIlIMM OYMMa HAcTaje y HEMPEeKUIHOM caMoo0InKoBamy. Kako
ce Y3IMDKY M3 MaJie KpUBE Ka BEJIMKUM BHCHHAMa M OHJIa IOHOBO ypamajy, Kako ce IIHPE U
CKyIUbajy, W HENPEeKUJHO Y3HEMHPY]y U u3HeHal)yjy OKO CBOjUM HHIE€HHO3HUM
antepHanjamMa ui3Melhy TeHswje W cmupema! Ilpen HammM oumma JIMK TOCTaje CBe
BCJIMYAHCTBEHUJU W y3BHUIICHUjU. KoOHAuHO, Xajae Ja pa3sMHCIUMO O OBOj KHBAXHO]
apabecKk Kao JMHAMUYHO] €MaHAllMju YMETHHYKOT JyXa KOjU CBE BHIIC W3JIMBA YHTABO
n3001Jbe CBOje MHBEHTUBHOCTHU Y apTepHje OBaKBE TUHAMUYHOCTH. 3ap OBAaKaB YTHCAK HE

IIPHJIA3H CACBUM OJIH3Y YTHCKY KOjH OCTaBJba My3HKa?™> "

Jlakiie, yKOJIMKO MY3HKY pa3yMeMO Kao IMOKPET 3ByUYHUX Maca y BpeMeHy, OHJla OHa
U jecTe aHaJOrHa CIMKapcKoj apabecku. EBokamuja, Kao ¥ yHOIICHE JOJATHUX 3HAUCHA
0u, y TOM clly4dajy, MpecTaB/ball caMo JOJaTHH TEKCT KOJU MOKE€ IMOCTOjaTH, ald HUje U

HE MO)X€ OWTH JeTMHU U OCHOBHH IHJb MY3UYKE KOMITO3HIIH]E.

JebucujeB oHOC MpeMa MpoOJIeMy MOBE3aHOCTH YMETHOCTH Ca MPUPOJIOM, OJHOCHO
TPaHCIO3HIIMje TIPUPOJIC Y HOBH, YMETHHUYKU OOJIMK, MOXKE C€ OJTOHETHYTH M3 CaJlp)KUHE
JeAHOT OJf KOMIIO3UTOpPOBHUX mucama, ynyhenor I'abpujeny Mopejy (Gabriel Mourey)
HoBeMOpa 1913. ronune. ITumyhu o mpouecy Hacrajama Kommosuiyje 3a ¢uayty colo,
nox HaszuBoM Cupunxc, Jlebucu, msmelyy ocramor, uctuue u caexaehe: ,Ilomro cam
HEKOJIMKO ITyTa MOKYIIao, MUCIIMM J1a ce Tpeda napxatu [lanose dpyie 6e3 nkakBe mpaTmke.

350
7Y ToM

OBo je Texe moctuhu, aju je BUIIE y CKIaay ca mpupojaom [moxasykina M.ILJ.
nucmy, Jlebucu ce ocsphe u Ha Apyre OUTHE, OBJIE peJeBaHTHE OJUIMKE JAeia Koje ynyhyjy

Ha KOMIIO3UTOpPOBY MOTpeOy Ja y TMpolecy TpaHCIO3UIMje TpUpOJe cadyBa

** Eduard Hanslick, O muzicki lijepom (Beograd: BIGZ, 1977), 84-85.
0 Claude Debussy, Frederick R. Koch Collection, Beinecke Rare Books and Manuscript Library, Yale
University, ¢pakcumui o6jaBibeH 1992. rogune.
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E€MOIIMOHATHOCT KOjy OHa Moceayje, Kao U MpUpoAaH Tok jgorahaja, koju He Ou Tpebaio na
Oyne HapymeH. Ha To ce oqHocu cneneha KOMIO3UTOPOBa MHCAO0: ,, [...] diayTa Koja neBa
Ha XOPU30HTY MOpa OJMax HCIOJbUTH CBOjy emonmjy! 3ampaBo, HeMa BpeMeHa 3a
MOHAaBJbAA, 3aTO IMTO he OWIO KakBa HENMPUPOIHOCT orpybeTn u3pas, Oyayhu ma ce

. . . 1
JINHHja MK METOIH]CKH 00pasall He MOTY OCIIOHHTH Ha GHJIO KakaB IpeKu 6oje.””

Ha ocHOBy muTupaHux cerMeHara W3 IMUcMa, MOKe ce HacayTuTH na je JleOucu y
jeIHOM TPEHYTKY MMao y BHIYy apabecKy, OJHOCHO apabecKy Kao MPHHIUI U3TPaIibhe
MY3HUYKOT TOKa MPHUIMKOM CTBapama oBe Kommosunuje. Cupunkc, 3anpaBo, IpUIaga OHOJ
KaTeropuju Jena 4YdMja My3udka ¢opma ,IpeicTaB/ba OTCIOTBOPEHEC HHOBATHBHUX

napaJurMi BapUpaHOT TOHABJbaFka jEAHOT TE€ HCTOT MoTHBa .

Haume, y muma je
3aCTyIUbCHA je/lHa, OCHOBHA MY3W4Ka HJicja KOja ce Jajbe pa3BHja U ycMepaBa Ka Heuemy
JPYrOM, JIOK C€ y M3BECHOM TPEHYTKY Taj TOK HE MPEKUHE, a 3aTUM HCTH IPOLEC HM3HOBA

KpEeHe, BapupaH.

OcHOBHa Hjieja KOMITO3UIIM]€ JISKU Yy TPBA JIBa TaKTa, KOJU MPEACTABIbA]Y MY3UUKU
HYKJieyc Ha OCHOBY KOjer ce I'paJM LEeJOKYNaH My3W4KH TOK oBor jiesna. OH ce cacToju u3
JIB€ KOMIUIEMEHTapHEe CUJie, WM, PEYCHO Y KOHTEKCTY apabecke, 1B€ JINHUj€, OTHOCHO, 1B
MoTHBa (M; U Mp) KOJU C€ JOMYHY]y: NMPBY JHMHHU]Y/IPBH MOTUB — M|, KapaKTepHIle
KOMOMHAaIMja XPOMATCKE JIECTBUIE U IIEJIOCTENIEHOr HM3a; LIEJIOCTENEHU HU3 CE OJIBHja
HaHWKE y TYKUM HOTHUM BpeJHOCTHMA (T€ C€ Ha Taj HAYMH MapKUpajy TOHOBH KOjU Taj
HU3 4iHe — Oe’-ac’-rec/-e>-1ec’/), TOK je (HemoTmyHa) Xpomarcka JIECTBHUIIA J1aTa y BUIY
(Xpomatckor) ‘Kpykema’ UCIOJA U M3HaJ TOHOBA LiesocTeneHor Hu3a. Tako, Beh y nmpBom
MOTHBY TIPENO3HAJEeMO apabecKHu npuHyun — mpocTtop (benura, MEIOCTENEHOCT) U TYCTO
apa0ecKHO IJIETUBO KOj€ Taj MPOCTOp MOYM-e Ja ‘ucnymana’ (wapa, xpomaruka). pyra
JMHU]jA, OJHOCHO, APYTH MOTHB — Mp, Y M3BECHOM CMHCIY MpPOHU3Ja3d U3 MPETXOJHOT
CaMOM YHIEHHIIOM Ja 00yXBaTa I L[eT0CTeneHH (6e-1e’ — HaBHUIIE) H XPOMATCKH ITOKpET

3 2 . .
(e -ec’-Ge ), KOJU Cy caJia U3JIO)KEHH Ha MambEeM MPOCTOPY, 3HATHO ‘3rycHyTHje’. ToHOM

351

HUcro.
2 Richard S. Parks, Music’s inner dance: form, pacing and complexity in Debussy’s music, u: The
Cambridge Companion to Debussy..., HaB. neno, 205.
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e’ JeIMHUM ‘HOBMM  TOHOM y Mp, Kao Ja je ‘OCBOjeH’ jOII jelaH CErMEHT TOT
(MMaruHApHOT) MPOCTOpa, TO jecT, Kao Ja je OCHOBHU MOTHUB OBE MY3uuKke apabecke
NPOIIMPEH 3a joIl jenaH aerasb. OHO MITO je 3aHMMJBHMBO jeCTe Ja Ce HAaKOH MOTHBA W3
MpBOT TakTa (¥ TOHA fec’), Ha MOYETKy APYTOT Yyje HCTH TOH Kao ¢a MOYeTKa KOMITO3UIIHje
— 6¢%, Kao cBOjeBpCHH GamaHce u3Mel)y Te Be cuile/IMHMje, OJHOCHO, MOTHBA; TO jeCT, ped
je O TOHY/TaukM W3 KOje C€ TJaBHM MOTHB apabecke Jajbe BapaupaHO MPOUINpYje U
‘paznucTaBa’: MOTHB M| — HaHWXXE KOMOHMHAIIMjOM XPOMATCKOT M IEJIOCTEIIEHOT HU3a, a
MOTHB M; MHHUMAIJIHUM IIOKPETOM HABHIIIE U ‘KPY)KEHEM' OKO TOT ToHa (B. HoTHHM mpumep
6p. 27). HakoH 3aycraBibama Ha TOHY 6e” jour jemHom — Tpehu myr, y maprutypu je
oberexkeHa KOpOHA — 3HAK KOJjU TMPOJIYXKaBa TPajarkbe TOT HCTOT TOHA, ajll M 3HAK KOjU
JOTIPHHOCH TOME JIa MY3U4KU HYKieyc, OCHOBHa My3udka ujaeja Cupunxca OA3BYYH jOII

MaJio ayxke, U Tako Oyne ‘ype3aHa’ y yxy.

Trées modéreée

™

S-S

v mf

Hotuu npumep 0p. 27: Knon Jleducu, Cupunxc (Syrinx, 1913), T1. 1-2.

JenuHo MOCTOBHO MOHABJhAKE MOTHBA M; 30MBa ce y 3. TakTy, JAOK C€ NPBH CTENEH
IBEroBe TpaHcopMainuje Moxe ucnpatuta y 9. u 10. takty. Haume, y aeBeTom TakTy,
MOTHB M| j€ U3 CPEIET PETUCTPAa HHCTPYMEHTA TPAHCTIOHOBAH y TyOOKH, JTIOK j€ O3HaKa 3a

temno Tres modéré 3amemeHa o3HakoM Un peu mouvementé (mais tres peu). Jlakie,
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PETUCTApCKO HHjaHCUpPame U (HE BEIUKO) yOp3aBame jecy OMJIHMKE IMPBOI BAapHjaHTHOT
MOHaBJbakhba MpPBOr MOTUBA. Behu cremen tpaHchopmaiuje €HEepreTckor u3Bopa Jela
yo4aBa C€ y TaKTy JECeT TIJe je MOpei MPOMEHE PErucTpa, MIPOMEHEH M CMep KpeTamba
cyOMOTHBa KOjU Ce HaJla3u Ha Tpehoj YeTBPTHUHHU, UCIOJA KOJer je JOoMKHCcaHa U JUHAMHUYKA
o3Haka 3a kpeuieHnao. [loBparak, Hausriuea, NpBOOMTHOM MOTHBY M; yodaBa ce y 26. u 28.
takTy. Mehyrum, Jlebucu je m y OBOM CErMEHTY MY3HYKOI TOKa H30€erao JIOCIOBHO
MOHABJBAIbE THME INTO j€ TOH O’ MPOLYXKHO 3a TPajamse jefHe YeTBPTUHE, a MOTOM H
JMHAMAYKH APyradnje HAjaHCHPao IeToKymaH MoTuB. Tako, ToH 6e” y mf THHAMHLH y 25.
TaKTy C€ HaJoBe3yje/yluBa y MOTHB M; Yy 26. TaKTy KOjU je OUHAMHUYKH CEHYEH
kpemenaoM. CnuvHa (METpO-pUTMHUKA) cliMka ce ofBuja m3mehy 27. u 28. takra, ¢ TOM
pa3IMKOM Jia je MOTHB M| CMEIITEH Y KOHTEKCT diminuendo mokpera, npaheH jerato

apTUKYyJalKjoM CyOMOTHBA KOJH C€ Hayla3e Ha Apyroj u Ha Tpehoj nobu takra.

EBunenTHO je nma ce Hajehm cremeH TpaHcdopMalyje MOTHBA M; JElIaBa y
taktoBuMa 29 m 30. Hamme, mako je 3aapkao WCTH WHTEPBAICKU cKym, JleOucu je
PUTMHUYKOM MOJIU(UKAIM]OM MPBOT U JIpyror cyOMoTHBa (iBe TpHUOJIE), KAO U MPOMEHOM
takta 3/4 y 2/4, nONpHUHEO METPO-pPUTMHUKO] (DIYHUIHOCTH NMOMEHyTOor MoTHuBa. Ilopen
TOTa, WHTEPECAHTHO je Na Cy IWHAMHYKE TPOMEHE Y4YecTalldje, MaKo je MPOCTOpHA H
BpeMEHCKa JMMeH3uja mpoMmemeHa. [locnenma Ttpanchopmamumja (taktoBu 34 u 35)
MOKa3yje MpoOMeHe KaKo METPO-PUTMUYKE, TAKO U MEJIOIN]CKE KOMIIOHEHTE: TIOKPET je Aar
y KBHHTOJH, 6e3 XPOMATCKHMX ‘IpuMeca’, 1aKjie, caMo Kao IENOCTeNeHH HU3 OF Xa' 10

1
JccC .
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Hotuu npumep 6p. 28: Knox debucu, Cupunxc (Syrinx, 1913),
MOTHUB M| U BbeTOBe TpaHchopMmarmje.

Moryhe je ycmoctaBuTH Bely M m3Mel)y, Hau3rien, MOTIYHO Pa3IUYUTHX MOTHBA
KakBH Cy, Ha IpUMEp, MOTHB M; U MOTHUB KOju ce mojaBibyje y 13. Takty. Mehyrum,
YKOJIMKO C€ carjeiajy MHTEepBaJICKH OAHOCH U3Mel)y CyceHUX TOHOBA, Ka0 U MHTEPBAJICKH
onHocu wu3Mmely cyOMOTHMBa, MOKE€ C€ YOUMTH BHCOK CTeleH ciauyHocTH. Hawuwme,
WHTEPBAJICKU pa3Mak u3Mel)y mpBOT U IpYToT, U IpYyror U Tpeher cyOMOTHBA je 1 Y MOTHBY
M; U Yy MOTHBY U3 13. TakTa — Mana tepua (IpekoMepHa CeKyH/a); Takole, 1 HHTEPBaJICKU

0JTHOC U3Mel)y CyceZJHUX TOHOBA y OKBHPY CBAaKOT CyOMOTHBA je UJICHTUYAH.

Hotuu npumep 6p. 29: Knon Jleducu, Cupunrc (Syrinx, 1913),
oaHoc m3Mely MmoTuBa M; 1 MoTHBa u3 13. Takrta, TT. 1-2 U TT. 13-14.
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Jlaxie, BapujaHTHOCT KOja Cce yodaBa y MOTUBY U3 13. TakTa y OJJHOCY Ha TIOYETHH M|

OJTHOCH C€ Ha TOHCKY BUCHHY Ha K0jOj j€ OH M3JI0KEH ¥ Ha PUTMHYKO 3TYIIHABabe, JIOK j&

Mel)yMHTepBaJjICKU OJTHOC FTOTOBO Y LIEIOCTH 3a]IpKaH.

Takohe, MOTHB My, OTHOCHO Jpyra JIMHHja OCHOBHE HJI¢jeé OBE MYy3WUKe apabecke,

MOKa3yje CPOJTHOCT Ca APYTUM MOTHBHMA y JIEITy.
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Hotuu npumep 6p. 30: Knon Jleducu, Cupunrc (Syrinx, 1913),
MOTHB M, U ieroBe Moryhe tpancdopmanmuje.
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WHTepecanTHO je YOUUTH Ja ce Mocieama ABa Takta Cupunkca MOTYy TyMaduTH U Kao
JlepuBaT MOTUBA M| U Kao JepUBaT MOTHBA M. T0 3HAa4YM Ja Ha caMOM Kpajy KOMIIO3HIIUje
JIBE CUJIe HE CTOje BMILE jelHa Iopea Apyre, Beh jeaHa Hamopeao ca APyrom IITO OIET, y
CKJagy ca II0ETUKOM apabecke, oOTBapa MOryhHOCT HOBOI TIOYETKa, OJHOCHO
yCIIOCTaBJbara MOHOBHOT IMKIIyca pahama udeje, a IOTOM U EHEHOI BapUpPaHOI pa3Boja.
Ho, nocraBspa ce nuTame Kako ce 0Ba MHJIMMUKPOHCKA BapupaHa [IOHABJbamba PEHEPKYTY]Y

Ha Makpo-popMy nena.

C 063upoM Ha TO Aa je ynpaBo creruduyHocT MotuBcke rpahe Cupunxca, Te HaunHA
paga ca HOM NPHBIAYHO TAXBY HAYYHHUKA U3 PA3MYUTHX OOJICTH (CEeMHOJIOTH]E,
[ICHXOJIOTHje, KOMIYTepCKHX HAyKa) -, cMarTpaM HEONXOJHHM [a VK&KeM Ha

Pa3HOBPCHOCT TUX TyMaucCwa, aJId U a IIOHYIUM CBOje Y KOHTCKCTY noemuke apa6ec;<e.

['0TOBO CBHM aHAJIMTHYapU Cy carjacHd jAa je Moryhe youuTH TpU Jejia Ha HUBOY
makpo dopme. [Tocroje, mehyTum, pasnuke y ogpehuBamy rpanuna n3mely THX J1en0Ba, U
TO Y CMHUCIY Jia C€ MCTH CETMEHT MOXKE MPOTYMAyuTH M Ka0 PEMHHUCIEHIIHM]jA, OJHOCHO,
BapUpPaHO MOHABJbAKE TMOYETKA KOMITO3MIHMje — JaKie, Kao A; /10, ald M Kao TMOTIIYHO
‘HOB’/KOHTpacTupajyhu neo — makie, kao b. Pa3HOBpCHOCT aHANMTUYKKUX WHTEPIpeTaIyja
npukazaHux y Tabenu Opoj 1 ouurienHo je pe3yirar pa3iMuuTHX TMpUCTyNa U
AHAJTUTHYKUAX METOJIA, a Ta Pa3HOBPCHOCT C€ MpE CBera OAHOCH Ha CETMHTAIMjy Jelia Ha

HUBOY Makpo-(opme.

3 Buzern, Ha npuMep, MCTpaXnBama Koja cy crposomunn Mpen Jlemujex (Deliege), Oto Jacke (Laske),
Kan-Kak Harnje (Nattiez), Teru-Ilomancku (Tenney-Polansky).
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batutte [ 1[2]3[4]5][6[7][8][9[10[11]12]13[14]15[16[17[18]19]20[21]22[23]24]2526]27]28]29[30]31]32[33]34]35]
AUSTIN (1966) [ A | Al B | A2 |
BORRIS (1969) [ A Al |B | A2 |
COGAN (1976) ’Ia ‘b l11a ‘b ]lllu b ’\'ld ’b l
DE NATALE (1996) [ A 'B | Al |
LARSON (1990) [ B [ Al | coda |
MAHLERT (1986) [1 |2 3 4 E |
SERAPHIN (1962) [ A B [ Al |

sections

[ \

|
TENNEY (1980) [ [scgncnts

\ [ [ [ |

WHITMAN (1977) | A

| A1 |B

batutte | 1[23[4]5][6]7][8][9[10[11]12]13[14]15[16[17[18][19]20[21]22[23]24]25]26]27]28]29

30[31[32[33

34/35]

Ta6eaa 6p. 1: [Ipumepu pa3nmuuuTHX cerMenTaluja kommnosumuje Cupunxe Kinona Jlebucuja

Tako, 3aHUMJBPMBO j€ TPUMETUTH Ja Ce CerMEeHTalHja Kojy je crpoBeo TeHu-

[Tonancku HajBUIE pa3jiMKyje Yy OJHOCY Ha JIpYyre; HErOBO pelIemhe ce TeMeJbU Ha

TEMIOPATHUM, OMAXKaJHUM ecewmanm-yeiunama (gestalt-units) 4vju ce TMOYEHH — KaKo

0JICeKa, OJHOCHO jeIMHUIIA HA BHIIIEM XHjepapXHjCKOM HHBOY, TAKO W jeIMHUIIA HA HIDKEM

HUBOY — HE IOKJIANajy ca MoYyelnrMa TaKTOBa, HETO CE T0jaBJbyjy, PEIMMO, Ha CIa0uM

TaKTOBHUM JCJIOBHMA.

Onu cy,

NPETIOCTaBKa je,

BaXXHE€ TadKE 3a carjicaBamkbe

KOHCTUTYHUCamba IrpaHulia Gopme, alu YIpaBo Ce Y OJHOCY Ha BUX PA3JIUKYy]y TyMadema

npyrux aHanutudapa. Cnenehu mpumep Mokaszyje HadMH Ha KOjU Cy NPBUX JBaJeceT

TaKTOBa CETMEHTUPAHU U3 aHAIUTUYKE BU3YpE KOJy je noHyauo Tenu-Ilonancku.
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Hotau npumep 6p. 31: AHanmuTndka nHTEepHpeTanyja kommosunuje Cupunxce Kimona JIednucuja
Kojy je nonyano Tenu-ITonancku.

MelhyTtum, HajBHILE MOAYAAPHOCTH Ca COTICTBEHOM aHATMTHUYKOM HHTEPIIPETALN]OM
MpoHaIUIa caM y OHOj Kojy je moHymuo Manept (Mahlert), ca u3BeCHHM pa3iukama y
OJTHOCY Ha WY, alli U JomyHama. Hanme, jacHa ¢opmaiiHa mmozena ce MOXe HalpaBUTH Ha
OCHOBY JIeJIOBa MY3MUYKOT TOKAa HAKOH Kojux cnexe maysze. Y Cupunkcy ce MOTy
JIETEKTOBAaTH JIBAa TaKBa MECTa, OJJHOCHO, JIBE jaCHE LIe3ype: Hajupe y 2. TaKTy, a IOTOM U Y
TakTy 25. Y IpyroM TakTy may3a MpeAcTaB/ha CEMAaHTHUKY IIYIUbHHY, OJHOCHO, OHA
omoryhaBa ma ce y yuympauwirbem yxy (UKCUPA eHepeemcKu u3eop Jnena u3 kojer he
LEJOKYITHa KOMIO3UIja mpousahu, 10K y 25. TakTy 1e3ypa uMma GyHKIH]y ‘HajaBe’ Keasu
MOBpaTKa HAa WHUIUJATHH MOTHB, C OO3UPOM Ha TO Jia je y MY3UYKOM TOKY KOjU je
IPETXOANO OBOM TAKTY JOLUIO O 3HATHOT MOTHBCKOT yAaJbaBama OJ U360pd, TO jJecT, 10

CIIOKE-aBama apabecknoz niemusa. Taxohe, IIOCTOje W ABa Mamke yIlaa/bUBa ‘3acrtoja’
b
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MY3UYKOM TOKY, HaKOH TakToBa 8 u 15, xoju cy mpaheHH M aroruykuM O3HaKaMa H
o3HaKama 3a TemIio — Retenu n Cédez. IlpBu o1 BUX, HA Kpajy 8. TaKkTa, CaMo je MaJlo Mambe
yIe4yaTJbuB y OJHOCY Ha OHE y 2. u 25. Takry. Pasznor Tome jecte mpoayKeme PUTMUYKE
BPEIHOCTH TOHA I[eC’ KOjH MPETXOM 8. TAKTY Kao M MPOMEHA TeMITa Koja je Ha3HaueHa Ha
caMoM moueTky 9. takta — Un peux mouvementé (mais trés peu). Ilayza y 15. Takty
o3HaveHa je caMo ca Cédez, 6e3 mpoaykaBamba PUTMUYKUX BPEIHOCTH K0 Yy MPETXOAHOM
ClIydajy, uako o3Haka Rubato Ha MOYETKY cieneher TakTa cTBapa yTHUCaK Ja je J0TadallmbH
MY3UYKH TOK 3aBpIIEH, a J]a jeé HOBU OTHOYe0. YKOJIUKO MMOMEHYTa TpHu MecTa (kpaj 2, 8, u

. . 4
25. TakTa) TYMaunMoO Kao IpaBe mayse, OHAA je kpaj 15. Takrta ,,KBasu-maysa’

Koja
MY3WYKH TOK o 9. 10 25. TakTa Jena Ha JiBa ojceka. Pe3ynrar cBera NMOMEHYTOT jecTe
MY3HUYKH TOK KOJH CE OJBHja y YETHPH Maiaca ", OXHOCHO, YCTHPH My3HUKO-3HAUCHCKE

OCJINHEC:

I manac II manac III manac 1V manac
a al 1] a2
(1-8. Takr) (9-15. takt) (16-25. TakT) (26-35. TaKT)

I manac: my3nuka peueHuna (2+2+4).

II manac: my3nuka peuenuna (1+1+4) ca crospamikbuM MPOLIUPEHEM 01 JeJHOT TakTa (+1)
KOjU je y (YHKLHMJU BE3UBHOT TKMUBaA ca IIl manacom, OOHOCHO, OJICEKOM 0; MMOCMATPaHO
U3HYTpa, OBa PEUYCHHUIIA CE€ MCTOBPEMEHO M CaXMMa Yy OJHOCY Ha MPETXOAHY, TaKO IITO
U30CTaje MOTHB/JIIMHHUja My, alld C€ M IIUMPU CTBapameM ‘MalluX IMpHyYa’ Koje 3ampaBo
MPEICTaBIbajy MPOIIUPEHE ‘U3HyTpa’ (BapupaHO MOHABJbAKHE) MOTHBA M), C 003UpPOM J1a
MOCTOJU MUHUMYM CIMYHOCTH — CUTHAJ MO4YeTKa je uct u'y I u 'y Il manacy, 0OqHOCHO,

354 VYnopenutu ca: Richard S. Parks, HaB. aemno, 212.

355 Tepmun ,,ranac” npeysena cam ox Tujane ITonosuh Mnaherosuh. OHa je ,,‘Tanac’ yBeK IETEKTOBAIA Kao
MPETO3HATIFUBY MCTOBPCHY MY3WYKO-3HAUEH-CKY IIEJIMHY Koja, 0e3 003uMpa Ha HEeH KOHPKETaH caapikaj u
TpeHyTHY (pyHKIHjy, TPEICTaBba 3alPaBO CHAXKAH MUMITYJIC, KaPaKTePHUCTHYAH MOKPET ITUME U oceke [...]
OJTHOCHO crenugudHo mojadano [leOucujeBo [...] TUHAMU3UPAHO EMOIMOHAIHO 0OjeHhe MY3HUYKOT TOKA U
CTOBOT JI0KHBJbaja, KOje UX TOBOAH Y CTahe JIATCHTHE HAIIETOCTH U HECTPIUBHBOT HITYEKUBAHA TOHOBHOT
jaBJbama OBHX IOKpeTa, HHTpHUrHpajyher Tparama 3a MoryhuM (CKpUBEHHM) MECTHMA EBUXOBOT OJIUTPaBamba
(Takohe u MOBe3WBAaEEM YHA3aJ CBUX TAKBHX IOKPETa), Ka0 W MOTpede, CTpeMIbermha Ka HEKOM HHbHMXOBOM
MoryheMm akyMyJIHpaHOM UHTETPUCAKY Y OKBUPY jeIHE WIH CBUX KOMIIOHEHTH 3aj€THO, Ha jeTHOM, a TIOTOM,
mmpehu ce, 1 Ha octayimM HUBouMa.” Ynopeant ca: Tijana Popovi¢ Mladenovié, Proseci..., HaB. neno, 310—
311.
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MHUHHMYM pa3JIiKa — CHUTHAJI Kpaja je Apyraduje OCMHUIIBEH, U30CTaje JTUHU]a/MOTUB My,
JOK MOTHB M; J00HMja CBOja JWHAMHYKa, arornyka M apTUKYNAlUjcKa ‘CeH4ema’ W
NpoIIMpeka ‘U3HyTpa’, Moryhe je TyMayuTH OBE JBE MY3MUYKE PEUYCHHUIIE KAO IMEPHOJ
(8+7).

III manac: y nornexy MOTHBCKOT caJipkaja, MpeACTaBba JAJIEKH ‘€X0’ MOYETHUX MOTHUBA,
TayHuje, MoTHBa M, (B. HoTHu npumep 6p.30); y3 o3Haky Rubato, oBa My3udka peucHHUIIA
(2+2+3+3) moHOCH 3TylIkaBalke apadeckHoz niemusd, Teé y TOM CMHUCITY YBOJH Y CTambe
JATEHTHE HANEeTOCTH M TOTOBO HECTPIJBMBOI HIIYEKHBama ‘paciiieta’, T€ MOHOBHOT
yCIIOCTaBJbarba MY3MUYKOT TKama ca IMo4eTKa; MehyTuM, Taj uMITyic Ha nouetky IV maraca
HE JOHOCH HUJEHTHMYHY MOTHBCKY CIHKY ca IOYeTKa KOMIO3HIlMje, Beh CBOjeBpCHY
peMHuHHCLEHIIN]Y/ ‘cehambe’ Ha Y.

1V manac — y Tom cMuCIy TIpe/icTaB/ba Moryhe akymynupano unrerpucame I u Il manaca
CTPYKTYpUCAHO Kao My3W4ka pedeHuna (2+3+3+2), koja noBoau a0 kpaja (mocneama aBa
TaKTa JieJla) KOju y TMOTJIey MOTUBCKOT CaapiKaja MOYKe MPEICTaBJbaTH jOIII jeJaH Moryhu
noueTak u3 kKojer he ce m3poautu myzuuxu nyxkieyc Cupunxca, n 00a \beropa MOTHBA.

Jlakiie, peieBaHTHU TOCTYIMAK KOJU yTHYEe HA OBAaKBO KOHCTUTYHCAHE MY3HUYKOT
TOKa JECTe BapupaHo NOHABbAFe. 3alpaBO, HA OCHOBY PpA3IMYUTOCTH y ‘TYCTHHH
BapHpama OCHOBHE HJeje Jeia, reHepuine ce gopma y KOjoj ce TpaHHIIE MOKJamnajy ca
UKITycUMa/manacuma Koju (GopMmHpajy Ta BapUpaHa MOHaB/bama. |'ycTHHA 30uBama je
BEJIMKOT MHTEH3UTETa Ha MAJIOM TIPOCTOPY, OJHOCHO, BEIMKH OpOj BapHUpaHUX MMOHABIbAHA
OJIBHja C€ Y KpaTKOM BPEMEHCKOM pacroHy. [loueTH! UMITyJIC, OZTHOCHO, MOTHBH M| U My Y
IIOHOBHOM jaBJbalby MOTY OMTHM TPAHCIIOHOBaHHW Ha JPYry TOHCKY BHUCHHY, HPOIIUPEHHU
CroJba, puTam oJpeheHor MoTHBa NpuiaroheH HoBOj MENIO/INjCKO]j JIMHUjU/IIApH, a HEroBa

MeJIOMjCKa JINHK]a IpUjlaroheHa HOBOM pUTMHUYKOM ‘oOpacity’.

OBako KoHIMNHUpPaH My3W4kH Tok Cupumncka, Puyapn Ilapkc Tymauum kao cepujy
KpaTKUX IyTOBama, OJ] KOJU CBAKO 3aNOYMIE M3 HCTE Tauyke, alld UAE y PazIUuuTHM
npaBLUMa, Tpaje pa3IMydToO, OJBHja CE€ Ha pPa3IMYUTUM ‘TepeHMMa’ U 3aBpliaBa y
pa3nnunuTuM Taukama. [IpeBeneHo Ha je3uk apabecke, a caoOpa3HO HEHOM CTPYKTYPHOM
npuHiuny, y Cupunxcy ce TyOW HarjalieHu MOYeTaK, CpeIMHA W Kpaj. 3ampaBo, CBAKH
HOBM IOYETAK IPEJCTaB/ba HOBM LUKIYC — MOryhM Kpyr — BapuUpaHUX ITOHABJbama

KOHCTUTYTUBHUX CJICMCHATA, TC CC Ha Taj HAaYWH yO4YaBa U TCXKMba a CC HCIMHCAPHUM
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pacmpocTupameM ‘Tipekpuje’ mena (My3udKa) MOBPIIMHA/TPOCTOP; Y TOM KOHTEKCTY, H
camMoO BpeMe IocTaje apabdeckHO, a apabecka MOCTaje u3pa3 TOT HeluHeapHoe, OJHOCHO,

KPY>KHOT (aTOMHCTHYKOT) BpeMeHa.

Ondanyjyhu pomanTudapcky adextuBHocT, J[eOucu je yHeo HOBHHE y IIPOIIEC
U3TPalilbe MY3WYKOT TOKa — oclioboheHe cBakor a priori — Koje Cy uMalie 3a Wb Ja
My3HuKy ocioboxe onrtepehyjyhux cumOona Ttpamummje. HberoBa mysuka ce, 3ampaso,
BpaTHiia je3rpy, TOHy U CBUM MOTYhHM OIHOCHMa Y KOje TOH MOXe Ja ctynu. Jlebucu je To
peann3oBao Ha JIBa HauMHA: TAKO ILITO j€ TPAXHO Jla MCKa)Ke HEIITO HOBO, WM IaK OHO
Heuspeyuso, ¥ TaKO IITO je TIOKYIIAo Ja Te, ceOM MMaHEHTHE, €JIEMEHTE OpraHu3yje Ha HOB

Ha4yuH y BPEMEHY.

VY Texmu J1a, Kako je FOBOPHO, ,,JOCETHE MY3UKY KOja j€ 3aCHOBaHA CaMO Ha jeTHOM

9356

HEenpekMHyToM MoTuBy [moasykia U. I1.]77°°, [lebucu ce mpubmmkno apabecku y 4ujoj je

Weji W TPOHAINA0 IapaJurMy ayTOHOMHE My3HUYKe OONMKOTBOpHOCTH. 3a /[lebucwmja,
apabecka je mpencTaBbana ,,JUHAMUYHO KPEaTHBaH, OAHOCHO NMPOKPEATHBAH €HEPreTCKU
TPUHIAI, 3aCHOBAH HA W/EjH KOHTHHYalTHe ayTorenese” . OHa je Hajuemhe y pyHKImjn
U3MEmhHMBakba 3BYYHHX Maca 0 XOPU30HTAIM, MECTO TOJapHu3alyje IOKpeTa Koje
JI03BOJbABa Jla C€ yXBaTU TPEHYTaKk OJbECKa, OJMHOCHO cMucao mpaucgopmayuje y TOKY,
‘onMoTaBajyhu’, Ha Taj HauuMH, MY3UYKH TOK U 00JuKyjyhu CBOjeBpCHY 4YJIHY

0OEeCKOHAYHOCT.

Y 0BOM KOHTEKCTY, OCBpHYJa OUX ce M Ha MY3MKY 3a Oaner Mepa, KOMIOHOBAaHY y
uctom nepuony kang u Cupunkc, uamehy 1912. u 1913. rogune. Y My3uIm 3a moMeHyTH
OaneT ce MHTEH3UBHPAJy aCMeKTH MOTHBCKE, BPEMEHCKE M KOJIOPUCTUYKE OpraHu3aluje,
KOJU C€ yKa3yjy Kao KJby4HE OJpEIHMIIC M OJCyAHa MecTa npomeHa y JleOucujeBom
MY3MUYKOM j€3UKY W TOETHULM HEroBOI CTBapajalliTBa, HajaBibyjyhu, Kpajibe OTBOPEHO U
CH&)XHO, jeJaH HOBM MEpPHOJ KOMIIO3UTOPOBOI CTBapama. Tako y Be3W ca OBHUM

JebucujeBum octBapemeM, Ennzaber MexkKombu uctuue na cy HaYMHU paja ca MOTUBOM

361 eon Vallas, Claude Debussy et son temps (Paris: Albin Michel, 1958), 105.
357 Caroline Potter, nas. nemno, 144.
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paJMKallHO ApPYraduju y OJHOCY Ha OWJIO KOje OCTBapeme N0 Tajaa, Harmamasajyhu na
yIpaBo U3 CHEUU(PUIHOCTU T€ My3MUYKe (MOTHBCKE) ‘UTpe’, MPOM3NIa3u U YTUCAK Ja OBUM
JIeJIOM JOMUHUPA €BOJYTUBHU IPUHIIMII, KOHCTAHTHO KPYKE€HE MOTHUBCKOI MaTepujajia u
IETOBUX BapHjaHTHUX, IPE CBEra OPKECTApCKU Apyrauvje H3HUjaHCHUPaHUX/000jCHHUX,
nojaBHUX BUI0Ba. To je mano moBojaa XKany bapaky (Jean Baraque) na moBogom usrpanme
MY3HUYKOT TOKa /epe UCTaKHE KaKO C€ y HEMY HEMPEKHIHO Mperuiuhy eKCIO3UIHOHHU H
PA3BOjHM THII H3Iarama KOjH, IPH TOM, HEOMETAHO KOersucTHpajy.”> Tome mOceGHO
JIONIPUHOCH, TpeMa pedyrMa BehrHe ayTopa Koju cy ce OaBWIM My3HKOM 3a Oanet Mepa,
opkectpanuja U opkecrapcku temOp. Tako, bapbapa Kemn uctudue ma je JleOucujen
TpeTMaH OpKECTpa MHTETpaliaH KOMITO3UIIMOHOM MPOIIECY, OJHOCHO JIa CaM OPKECTAPCKU
TeMOp TMOCTaje caMocTajHa U3pakajHa M CTPYKTypallHa BPETHOCT, T€ Ja Jo0uja yIory
My3MUYKe€ HMHTEpIyHKIMje (3amera, Tauka, 3HaK Y3BMKA M 3HAK IUTamba), CBOJEBPCHOT
‘omprava’, ‘perymaropa’ u ‘rpagurtesba’ My3wdkor Toka. C M y Be3u, MekKomOujeBa u
yodaBa Jia 3alpaBO CBaKW OACEK MY3WUYKOT TOKa Mepe, MOpEN JOMHHAHTHHX MOTHBCKHX
npolieca KojuMa JIOMMHUDPA apabeckHu npunyun, AMa COICTBEHY HaJleTy OpPKeCTapCKuX
60ja. To 3Haun na cama opma Jena u3pacta U3 0JHOCA, MM MOXKIa O0JbEe PEUEHO CIIpere
OpKecTpairone 00je U TeMaTcKor maTepujana. Hamme, kao mITO je HeCTajarbe KOHTYpE y
CIIMKAapCTBY, OJHOCHO, pacTakame OOJIMKa IMOJ yTUIajeM CBETJIOCTH JOBEJO JIO TOora Ja
JMHM]ja BUILIE HUj€ JOMMHAHTHO U3Pa)kajHO CPEACTBO CIMKE, UCTO TaKo U 'y Mepu (anu u He
caMmo y H¥0j), MeJIoJija BHIIIe HeMa MpUMar, IITO He 3Hauu Ja Huje npucytHa. [lpucyTHa je,
Iy je Ha Jpyrauyuju HauuH TperupaHa. Ca marepujajioM ce HE paju Tako IITO CE OH
TpaHcQOpMHILIE MOTHUBCKUM pPagoM (y KJIACHYHOM CMHUCIY Te€ peuH), Beh My ce Memajy
OCTaJI TIapaMeTpH, TMpe CBera 3BydHa 00ja, T€ ce IEJMHA TPaau U3 HETOBUX Pa3IUNYUTO
‘000jeHux’ mojaBa. YIpaBo ¢ TUM Y Be3H je U oHa JlebucujeBa u3jaBa o JOCTU3AmbY MYy3HKE
Koja he OuTH ,,cTBOpEHA Ha OCHOBY CaMO j€THOT HEIPEKHMHYTOI MOTHMBA, KOjer HUINITA He
MpEKUJIa ¥ KOjU ce HUKaja He Bpaha camoMm ceOu”. Y ciydajy Mmy3uke 3a 6anet Mepa Morio
0u ce nmomatu Ja ce ,,MOTHMB HHKaJa He Mpekuaa U He Bpaha camoM cebu’” ympaBo U Ipe

CBEra SaXBaJLYjYBI/I A0JaBaky UK OAYy3UMalhby MHCTPYMCHTAITHHUX 60ja, TC CC NMOCICAUYHO

3% Bupern y: Mark DeVoto, “The Debussy sound: colour, texture, gesture”, in: Simon Trezise (ed.), HaB.
neio, 193.
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HU KOHTHHYUTET MY3WUYKOI TOKa He Hapymapa, Beh ce obmukyje, mpema peunMa AnopHa

(Theodor W. Adorno), kao ,,HeKakBa 4yJIHa GeckHauHOCT ™.

Ona ce ocTBapyje M IOCTAaBKOM T'yAa4KHX HHCTpyMeHaTra y (YHKUIUjU 3By4YHE
HOJJIOTe KOja OCTajeé KOHCTAHTHA, NPUCYTHA TOKOM LEJIOKYIMHOT My3WYKor Toka. OHa je
EKBHBAJICHT 100103U YV CAUKapcmey, WITO je 3alpaBo HicalaH u300p ¢ 003MpOM Ha
jenuHCTBO 0oje, a yjeAHO W MOTYhHOCT IMUPOKE PErucTapcKke IOCTABKE TYHauyKHUX
uHcTpyMeHata. OHM ce 4yjy KOHCTaHTHO, 00e30elyjyhu nuckpeTHy MOJApIIKY WM IaK
KOHTpacTupajyhu npyrum 6ojama. YeTnpu BpcTe APBEHUX NyBAauKUX WHCTpyMEHATa, yuja
je ckymHa 3By4HOCT (MeljycOOHO) 3HATHO XeTeporeHu]ja, MPeICTaBIbajy HEMPECYIIaH U3BOP
CYNTHJIHUX KOHTpacta. Kao W ryngauku, W JOpBEHH JyBadKd WHCTPYMEHTH Cy CTallHO
KOpUIINEHN TOKOM MY3HYKOT TOKa, ald 4YecTe IPOMEHEe Yy MHUXOBOM Opojy H
KOMOUHaIMjaMa CTBapajy eapujabunny 36yuny noepuiuny. OHU Takohe CToje y KOHTpacTy
HaclpaM 3BY4YHE TOJIOTE KOjy YMHH 00ja Tymaukux WHCTpyMeHarta. JIuMeHu myBauku
WHCTPYMCHTH C€ jaBJhajy CIOPAJMYHO: Hajuyemhe ce 10jaBJbyjy XOpHE Koje ¢y OOWYHO
KoMOuHOBaHe ca xapgama (Moryhe ca mnm Oe3 uenecte), Tpyde cy KopuinheHe peTko, a
TPOMOOHHM jOII Mame (M WHAue ce PeTKOo MojaBibyjy 0e3 XopHu). I'pyma ynapasbku — a
MoceOHO MHCTPYMEHTH KOjU IMPOW3BOJIE METalaH 3BYK, MOIMYT YWHENa — UMa MOCeOHY
yiory obe3behuBama pemkux momenama e2zomuune 6oje. Tako Cy pa3IMUUTH OJJHOCH TIET
WHCTPYMEHTAJIHUX TOpOAMIIA M WHXOBa ymorpeda, cmarpa Puuapn Ilapkc (Richard S.
Parks), y 1upeKkTHOj Kopenaiuju ca CTeleHOM AUCTUHITUBHOCTH KOjU cBaka 0oja rmocenyje:
HITO je 3BYK IO3HATHjH, BHILIE je Yy YNOTpeOH; IUTO je er3oTU4HHju, pehe je mpucyraH y

opkecrapckoj maern Hepe.’®

Mys3uuku TOK Mepe ce OpraHu3yje y CMHUCTY TOCTOjama
JBajieceT TpH ojiceka (Koje je Moryhe TpymucaTd y IEIWHE BHUIIET pefa Koje MOTOM
dopmupajy tponen A /rr. 1-330/ B /r1. 331-701/ a; /T1. 702-709/), y OKBUpPY KOjUX C€
€KCIIOHUPA TJIaBHU TEMATCKU MaTepHjall yBeK JApyraurje 3By4HO HUjaHCHpaH U 00jeH.
MotuBu u3 9. u 10. takra (B. HotHU mpumep Op. 32) mpencrtaBibajy TeMaTCKO

je3rpo LEeNOKYIHOT JieJia; TO MOTHUBCKO je3rpo ce Bapupa W CTBapa IEJIUHY BUILIET pela.

3% Theodor W. Adorno, Filozofija nove muzike (Beograd: Nolit, 1968), 169.
% Vnopemurn ca: Richard S. Parks, The Later Style of Claude Debussy (Michigan: University of Michigan,
1967), 262.
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Ibera unHe: MOTUB a (OCMMHCKA Iay3a W YETHPHU IIECHACCTHMHE HA TOHY LUC Yy JIECOHUIHM
BUOJIA) U MOTHB 0 (LIECHACCTUHCKUM XPOMATCKU IMOKPET y JEOHMIAMa BHOJOHYENA M

¢arora).
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Hotnu npumep 6poj 32: Knox [Aeducu, Hepa (Jeux, 1913), TT. 9-19.
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Horan npumep 0poj 32: ... HacTaBak.

[Ipaktrano o Tpeher ma 1o mocienmer oJceka, OJTHOCHO ‘HUBOA  — TJIE j€ TEPMUH
HUBO yMOTpeOJheH na Ou ce mpencTaBuia rpagandja kKoja ce ¢opMupa TPHIMKOM

eKCIIOHMpamka TEMATCKOT MaTepHjajia CTBAPAEM Pa3IMUUTUX 3BYYHUX CIHMKA, TOCEOHUM
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TPETMaHOM HHCTpYMEHaTa M (aKTypHHM HACIIOjaBakbeM TOKOM IIEJIOKYITHOT MY3WYKOT
TOKa — OBa JIBa MOTHBA Cy TpETpIiesia IPOMEHE y OpKecTpaunoHoM cMucity. OHuU ce Hajipe
y 4ETBPTOM OJICEKY, Ka0 MEJIOJIMjCKa U PUTMHUKA BapHjaHTa, U3JIaXy y JACOHHULHU JPBEHUX
JyBauKUX MHCTpyMEHAaTa — HajIIpe KJIapuHEeTa U €HIJIECKOr pora, a 3aTuM Quayre u odoe (y
YETBPTOM OZICEKY). Y JajbeM MY3MYKOM TOKY (O]l HETOT JI0 NETHAECTOI OJICEKAa) MPATUMO
3BYYHO HACJIOjaBamke KOje je pe3ynTaT IucTpulynpama henrja My3UdKkor TOKa MPaKTUIHO
KpO3 CBE MHCTPYMEHTAJIHE IPYyIIe; IOMEHYTH MOTUBU C€ HAjIIpe yABajajy y IEOHULU 000€
(5. u 6. oncek), knapunera (7. u 8. oxcek), BuonuHa u Buoina (9. u 10. oacek), 3aTuM y
neonnnn (rayre n nukono ¢uayre (11. oxcek), ma Ou ce, 3aTHM, OJ ABAHACCTOT OJCEKa
TOTOBO JHjaJIONIKK MPEMEIITAa0 W3 TPyIe APBEHUX IyBAaYKUX HHCTPYMEHATa Y TPYILY
JUMEHUX JyBaukMX HWHCTpyMEHaTa CTBapajyhu oOpKecTapcku KpeweH1o Koju he
KyJIMUHAIlMOHMU IUIATO MMAaTH y MY3MYKOM TOKy oz 12. no 22. oaceka. Haj3nauajuuja
poMeHa ce Jiemana y 16. oaceky Kaja ce OCHM OpKecTapcke 00je Mema TEMIT0, KapakTep U
metap (B. Hotau npumep Op. 33). OBa, cBOjeBpCHA niecHa oasa O3HavyeHa kao Mouvt de
Valse, moins vif que le 3/8 initial noHocu MOTHMBE a U 0, UCTOBPEMEHO Ca HHXOBUM
BapHjaHTama, oNpUHOCehn He camo 3ryllilbaBaky (aKTypHE CIMKE U Pa3HOIUKOCTU 0oje
OPKECTapCKOT 3ByKa, Beh ¥ MpOMEHHU KapakTepa M yOp3aBamy MYy3W4KOT Toka. HakoH oBor
0JICeKa, Y MY3UYKOM TOKY JIOJa3d JI0 TOCTENEHOT ‘CKujama’ HWHCTPYMEHTAIHUX 00ja
NPUIMKOM JUCTPUOYHpamka MOTHBCKOT MaTepHujana 4nMe ce (akTypHa CIHKa Y U3BECHOM
cMmHcay ‘paspehyje’, Temno ycropaBa (O3HaKa trés retenu ce mojaBibyje y 19. onceky), a
J07a3u U 10 mpoMeHe TakTta u3 3/8 y3/4. [locnenmwu ‘Tp3aj’ y My3UUKOM TOKY JIOHOCH 21.
ozcek koju ce Bpaha Ha TakT 3/8. Ha ToHasiHOM 1U1aHy , IpBU MYT c€ yo4yaBa CTAOUIIHOCT —
[ENIOKYNaH MY3WYKH TOK C€ CMemTa y o0nacT ux [Je y OKBHPY KOjer mojasu Jio
acUMMJIallMje MOMEHYTUX MOTHMBA M HUXOBUX BapHjaHTH KpO3 3BYYHO HACIOjaBambe,
UCTOBPEMEHO 3Byuame U MpOoXHMame. Y TOCIekha IBa CErMEHTa MY3HUKOI ToKa Mepe,
MOTHBH C€ T0jaBJbyjy Y HOBOM METPO-PUTMHUYKOT OKPYXEHY — ayTMEHTHPAHH U y TaKy
4/4, koje KapakTepullle M TOCTETNEHO ‘CKUIame’ CJI0jeBa OPKECTapCKOT 3BYyKa, ald M

‘ramreme’ MY3WYKOI TOKAa Yy pp TUHAMUIIU.
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Le jeune homme a suivi cene dernitre danse par curiosite d'abord, y prenant ensuive un incrét
particulier; il abandonne bientdrt la premiére jeune fille, ne pouvant résister au désir de danser
avec lauere . . .

The young man has followed this last dance, at first out of curi
1I|!E|L‘l.( i it; before long he leaves the first girl, unable to resi

other . .
Mouvt de Valse (moins vif que le 3 initial)
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Hotnu npumep 6poj 33: Knox debucu, Mepa (Jeux, 1913), T1. 331-343.
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“Clest ainsi que nous danserons.”

“We'll dance like this.”
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Hornu npumep 0poj 33: ... HacTaBak.

Jaxne, yrtucak ,,pa3sHOIUKOCTH U ,,0eckpaja”’ 3ByuyHe O00je MOCTUTHYT je

(GbparMeHTOBaHOM OPKECTPAIlMOHOM METOJIOM KOjy KapaKTepuille JIUCTpUOyHpame W
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BapUpame OCHOBHHMX MOTHBA Jefla Y Pa3IMYUTHM HHCTPYMEHTATHUM TpylaMa, Wi MaK
NOjeJTMHAYHUM HWHCTpyMeHTHMa. Ho, WHTEH3UTET ojJceKka 3aBUCH IMOJJEAHAKO U O
JMHAMUYKUX O3HaKa KOje Cy Yy HeMy 3acTyIllUbeHe, 3aTHM O] HayhMHAa Ha KOjHU je
OPKECTPAIMOHO PEIIeH, T€ O] JOCTUTHYTE Ipajnanuje 00je U BEeHUX MOCCOHUX HUjaHCH (Y
napTuTypu Mepe, nujance 60je Hoce o3Hake nonyt col legno, flautando, sur la touché, pres
de la table /3a xapdy/ utn.) To HaBoAM HA 3aKJbydak Ja je JleOucu KOHIIENT ,,0pKeCTapCcKor
o0nayera” My3WYKOT TKHBA, Ta] KPO3 HCTOPH]Y MY3HKE 4YeCTO JIOMHHAHTaH HAYMH
OPKECTPAI[MOHOT MHUIILBbEHA, 3aMEHHO ,,0PKECTAPCKOM WHBEHIIMJOM™’, KOHLIEITOM KOjH je Y
JTUPEKTHO] CIIPE3U ca apabdecKHUM RPUHYUNOM, OTHOCHO, apabecKHuM HAYNHOM U3TPaIbe
MY3WYKOT TOKa. 3ampaBo, KOMIIO3UTOPOBAa HMarvHaidja HHUje YCIOBJbEHA YHAINpes
HAIMCaHUM JIEJIOM KOje Ce 3aTUM OpKecTpHupa, Beh ce u3 came opkecTpaiuje UITYUTABAjy
MY3HUKe Ujeje Koje, ako ce Moxe pehu, 1 He TocToje 03ByUeHE Y HEKOM JIpyroMm Buay. Ha
taj HauuH je JleOucm oTBOopmo Bpata Moryhnoctn nHoBuHa. Jlakie, mako [leOucujeBa
OCTBapema HEMajy IUPEKTHE HAcTaBjbaue, MUXOB YTUIA] Ha TIOTOKE TeHepalyje
KOMIIO3UTOpa je HaynuTaH. Y Be3u ca TuM je Poio Mejepc (Rollo Meyers) n3Heo 3akbydax
na je ,.ciydaj JleOucu” jemuHCTBEH MpUMeEp KOjU CTOjU ycaMJbeH, 0e3 U jeTHOT AUPEKTHOT
cien0eHnKa, aju ca U3Y3eTHO CHAXHUM YTHIIajéM Ha TeHepalldje KOMIIO3UTOpa Koje Cy ce

. . . 1
MOjaBHIICc HA EBPOINCKO] MY3HUKO] CIICHH.’

Tako he JebucujeBa (PparmenToBaHa
OpKECTpaIlloHa METOJa, Koja he moBecTu 0 Tora ja ,,MeNojuja BUCHHA  Oyje 3aMemeHa
,»MeIoIujoM TeMOpa”, 0OHOCHO 3BYYHHUX 00ja — METO/Aa KOjy je Moyeo jJa Mpumemyje y
Hoxmypnuma (Obnayuma), 3aTuM 1a pa3suja y Mopy na 6u BpxXyHal jaocturao y Mepu —
uMaTH cBoj ‘npoayxketak’ y lllenOeprosum (Arnold Schonberg) opkecrapckuM Komannma
u3 1909. rogune, Ttaunuje y Tpehem crtaBy mnon HasuBoM boja (Farben), y KojeM
MEJIOJIMjCKY HUT Ipajie pa3inuuTe 3ByyHe 0oje Kpenpajyhu jesjaH HOB KOHIENT — Men100Ujy

36yunux boja (klangfarbenmelodie). Y oMeHyTOM CTaBy youaBa c€ MUMHUMYM MEJO/N]jCKE,

XapMOHCKE U PUTMHUYKE aKTUBHOCTH, TE€ je TIJIaBHHM AaKIeHAaT CTaBJbEH Ha aliTepHalluje

01 Hcro kao mro MamapMey NpBEHCTBEHH IHJb HMje OMO 1a IMuIne coHere, Beh Jja M3BPUIM pe-MHBEHIU]Y
noesuje, kao mro je 1 Ce3aH TEXHNO J1a CIPOBE/IE Pe-NHBEHIIH]Y CIIMKApCTBa, UCTO TaKO je U JleOHcH TeKHo
Jla I3MEHHM TNIpaBWJIa U TIPUHIUIIE Ha KOjUMa je My3HKa J0 TajJa II0YMBajla M Koja Cy Ta y U3BECHOM CMHUCIY U
orpannuaBana.” Bugeru y: Rollo Meyers, Debussy and French Music, The Musical Times, Vol. 108, No.
1496, 1967, 900-901.
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pa3IMuuTUX OpKectapckux 0oja. [IpenusHuje, menoduja 36yunux Ooja novapaHa je Ha
CaMOM TIOYETKY CTaBa IMOCTaBJbameM jeTHOI akopnaa (Ie-e-ruc-a-xa), 4mje ce u3Boheme
MOBEpaBa Pa3IMYUTAM WHCTPYMEHTATHUM Tpynama. Kao pesynrar ce jaBipa ‘craTHyaH
3BYK’ akopjJia KOju 3allpaBO CTAJIHO Mema 00jy 300r dvera ce cTBapa yTHCAK H3BECHOT
UHTEPBAICKOT KpeTama, HAaKO0 OHO peajHO0 He IOCTOjH. YIpPaBO HAa OCHOBY OBE
Kapakrepuctuke craBa boje, Xonkunce (G.W.Hopkins) he u3Bectu 3akibydak ja MOMEHYTO
[IIenOeproBo ocTBapemE MpecTaBiba JOTHYaH HACTaBaK Ipoleca koje je Jlebucu 3amoueo
y cBojuMm Obnayuma. VI He camo To! UummeHuna na mocneamu craB lllenOGeproBux
OpKecTapckux komana — Obnueamuu peuumamug, y OCHOBU CAAPKH HJIEJy O Pa3BOjHUM
BapHjalyjamMa Koje U3BUpPY U3 jeTHE HJIgje, TAKO J]a CYy OHE caMe MOCpeAHHK u3Mel)y uaeje u
LeNHUHe e, ynyhyje ¢ jenne crpane Ha BarnepoBy eckpajuy menooujy, anu Moxzaa joul
TUPEKTHHUje Ha My3uuky apabcky kojy he y cBom ctBapanamrtBy [lebucu Bpio HEroBaTH.
Hpyrum peunma, I[llenGeproBa uieja na cBakM OJ ydYecHUKAa Tpeba Ja H3BEAE CBOj
peUNTaTHB M3 OCHOBHE My3W4Ke uiecje pedepupa Ha apabecknu npunyun 3aCHOBAH Ha

U/IejU KOHTUHYaJIHE ayTOTeHe3e.

Ocum Illen6epra, ka nmpoctopuma 60je ynyruhe ce u Bapes (Edgard Varese), anu u
Jluretm (Gyorgy Sandor Ligeti), Ilennmeperku (Krzysztof Eugeniusz Penderecki) wu
JlyrocnaBcku (Witold Roman Lutostawski) y unjem ctBapanamtBy he ce Takohe cperatu
My3uKka 3By4HHX 0o0ja. Yak he u Keju npuinkoM cBojux ‘usnera’ y NpouuiocT, YHOPHIITE
npoHaja3uTH ynpaso y JlebucujeBom cTBapanamTBy. To ce, u3mel)y ocrasor, nirdyuTasa u3
OHOT HErOBOTI CTaBa KOJUM OH IO3MBa Ja ,,ITyCTMMO 3BYKOBE Jla CaMOCTAJIHO 3BYyYe KakKo
O0ucMo pe-enykoBasid ce0e y TOrIeny Tora IITa OYEeKYjeMO OJf MY3UKEe M BPEIHOCTU

362
TrmmHe.”?

362 Ynopenutu ca: Roger Nichols, Has. nemo, 307.
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v
MOTYRHY MTPABIY ‘IIAPEWHA’ MY3HYKOT YHUBEP3YMA
KJOJA JEBUCHJA

W1 3aucta, mra je To mWTO ce oueKyje on mys3uke? OmHOCHO, mTa je To mTo je JleOucu

BEpOBAO J1a OHA MpyxKa?

Moxkaa 61 caxeT OJroBOp IJIACHO Ja je€ MY3UKa OHaj céem Opyau KOjU pa3oTKpHBa
tajaHcTBeHe Be3e u3mely [lpupoxe u Mmarumnamuje, oJHOCHO, J1a jeé OHAa Ta KOja MOXeE
OJIPa3HTH LEJIOBUTOCT CHOJbAIIET CBeTA. J[pyrum peunma, JlebucujeB craB O6u riacuo jaa
My3HWKa, Kao yMeTHOCT Hajommka Ilpupoam, jemuHa ‘rapanTyje’ MOHOBHO OCBajambe
cio0oie, alli M JI0ce3ame CaMe CYIITHHE CTBAapu. Y TOM KOHTEKCTY, OBaj KOMITO3HTOP je
cebe cmarpao 3a HEKOra KO je caMO 3aloye0 HCTPaKMBamkba HEU3MEPHOI 3BYYHOT
XOPH30HTa, @ HE 3a OHOT KO je YCIeOo /1a CXBAaTH HeroBy CylmTuHy. bar 3aro, xeneo je cede
Jla BUJIM Ka0 aHOHUMHOT KOMITO3UTOpA, MPUTIAJIHUKA ,,IIADMAHTHUX MaJMX Hapojaa” KOju
CTBapajy MYy3WKY Kao IITO JUIIY, jep camMO y HHUXOBO] MY3WIIM je mMoryhe Hahu ,,.BeuyHuU
puTaM Mopa, BeTap y JMIINy M Ha XWJbaJe MalMX IIyMoBa [...] WUXOBa Tpaaulyja ce
cacToju M3 JAPEBHHUX IecaMa, YjeAMIEHUX ca IUIECOM, Yy KOje CBakM IOje/lMHall, BEK 3a
BEKOM, YTHCKyje CBOj cMepHH mompuaoc™ . CxaheHa y nyxy oBux peun, Je6ucujeBa
MO3UIIMja Y TIEPUOIY KOjH je y CBUM cepama JbYACKOT JIeJIoBamka 010 o0enekeH OpojHIM
KOMeLIakbUMa jecTe TO3MLHUja Mmuxoe pesoryyuoHapa KOju My3UYKe KOHBEHIH]je
NPEUCHNTY]je, PEBUIMPA, a OTOM ‘pylIn’ 6e3 OHOT CHoJballlber, MoOymeHndkor recta. [1o
HETOBOM MHIIUBEHY TaKaB TeCT W HHje HYXaH 3aTO IITO YMETHUYKA Kpealuja jecTe 1o
npupoou croboouna, a Ta ciodoaa ce OTKpUBa M JOCTHXKE KpO3 OCIIYIIKHBAHE MPUPOJIE U
IBEHUX MAjaHcmeeHux mpenepera U caziacja. Y npupoau, u3 Jlebucujesor yria, nocroje
caenacjac M3y3eTHO TUCIApPATHUX eJeMeHaTa, Tako Ja OM LuJb YMETHHMKa OHO Jja YouH

IbUXOBE MPEBACXOTHO XapMOHUYHe 00HOCe, A HE Jla UX JOKHBJbaBa Kao ‘Tpemwa’, cykode u

%% Claude Debussy, Monsieur Croche et..., naB. neno, 229. U3 uianka koju je nzamao y S.I.M., 15 dpeGpyapa
1915. rogune o HacoBoM O yxycy (Du Goiit).
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0opbe. 3ato je cymrTuHCKa nepreniuja jgenote/[Ipupone oHa koja ce OJBUja Y TUIIUHH, U
KOja, Kao CBOjeé BPXYHCKO Ha4yelo, MOCTaBJba €CTETHKY MPHUPOAHOr 3BYKAa — CHHTE3C

a.]'II/IKBOTa.364

Ta BeyHO MpOMEHJbMBA U HEU3MEPHO OoraTa 3By4Ha ciuka (y K0joj ce, Kako U caM

. . . . 99365
Jebucu HaBonH, ,,HUjaHCE MEHA]y, a Tpajama Konebdajy”

¥ CBE j€ TIOJUIOKHO TIPOMEHH),
jecTe OHa CyIITHHA KOjy j& TEXKHO Jla JOCETHE, OJJHOCHO, PEKpPEeHrpa y CBOM Jeiy. Y TOM
KOHTEKCTy, OH ce0e He cmarpa IEHTPOM CBOjeé YMETHOCTH, Beh KaTalm3atopoM Koju,
pedeHo aU(PEHBOBCKU, TMPEBOAM 6eyHy mucmepujy llpupose W mWeHa CyNTHIIHA
NOJpXTaBama y yMeTHHUKY Gopmy. Tako, [leOucujeBa My3uka ocTaje My3HuKa ,,cacTaB/beHa
u3 00ja ¥ pUTUMHU30BAHOT BpeMEHa™, OJIHOCHO MY3HKa KOja je HacTala Kpo3 acolyjaiuje u
Be3¢ KOje umnpecuje CTBapajy ca MPETXOAHHM YMETHHKOBHUM YTHUCIIMMA, 3HAmBUMAa,

‘mMmomenuma’. Jlpyrum pednma, paad ce 0 MY3HWIH YHj€ jeé BpeMe PUTMHU30BAaHO Ka0 U OHO

MMpupoaHO, AJIN 'y HOBOj PCaJIHOCTHU — PCATTHOCTH YMECTHUYIKOI" ACJIA.

,»My31Ka HallucaHa BEeIITUM pyKama’, My3HKa ,,MajcTopa”’, OAHOCHO, KOMIIO3UTOpa
KOjU Cy MOCTajaH Bohe LIKoJia, jecTe My3HKa Koja Hema JleOucujeBe cummnaTuje u Koja 1o
IETOBOM MHUIIJbEHY HE OM Tpebaso ga uma HU cumnatdje Oyayhux reHepaiuja
komnosuTopa. C TUM y Be3U, OH KPUTHKYj€ YIOPHO HCTpajaBame y ,,0HOME IITO je Beh
ycIleno y My3uLM”’, KpUTHKYje Ta] ‘UHEepTaH’ CTaB KOjU JEJUHO ,3aroBapa BIIaJaBHHY
naBuke . TakBa KPHTHKA je y CArjiacjy M Ca HErOBHM OIYCOM Yy OKBHPY KOjer ce
npumehyje ‘MHCUCTHpame’ Ha MBEP3UTETY, TO JECT, ‘MHCUCTHpame KOj€ j€é OCMHIIJBEHO
Kao OpWKJbMBO HErOBAaWk€ CBHUX OHHUX MOXKJA M MalluX HHUjaHCH KOje YMHE Ja ce Jena

MelyycoOHO pa3NuKyjy U J1a ce u30erne MaHup; TO je, YUHU ce, KIbydIHO MECTO 32 OUyBakhE

I[C6I/ICI/IjCB01" CYHITUHCKH KOH3UCTCHTHOT, ayTCHTHYHOT', aJIA HCIIOHOBJBHUBOT' CTUJIA.

Jebucu je cBOj YMETHUYKH credo, OMHOCHO, CBOj ‘MaHU(ECT’, ‘MITYMTaBaO’, Kao
mTo je Beh WCTUIAHO, y WMIIPECHOHUCTUYKOM CIUKapCTBY, ald IMIpe CcBera Yy

CUMOOJINCTUYKO] TOE3HjH, Y HEHOM MY3MYKOM CXBaTamky M TPETHpPAky CTHUXa U TPO3eE.

364
Hcro, 49.
% Hcro, 313. U3 untepsjya objassberor y uaconucy Komeouja (La Comedie), 17. nenem6pa 1910. rozuse.
366
HUcro, 51.
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Tako je, y CyIUTHHH, camMa MY3WKa — IOCPEIHO IMPEKO yTHUIlaja CUMOOJHUCTA, JOBENA JI0
cTBapama JlebucujeBe MOETHKE M €CTeTHKE. Jep, YMICHHIA je J1a CYy U CIMKapCTBO M
KIMDKEBHOCT TPIIEIM YTHIIQ] My3MKEe TOKOM 4urTaBor 19. Beka. My3mka je Taga Owia
NpeBacxo/IHa YMETHOCT, OMJIO Ka0 YMCTa Urpa TOHOBA, OMJIO KA0 eMOIIMOHATHA YMETHOCT.
W3 Te mpeBicTu My3uKe mpou3ainuia je ,,(opMaaTucTiika’, OJHOCHO ,,eKCIIPECUOHUCTUYKA™
OpHjeHTaIfja — YMETHOCT Ka0 CTHJI, OJJHOCHO YMETHOCT Kao JIMPCKO y30yheme. My3uuko
ocehame N3MEHWIIO je KIbM)KEBHU M CIIMKAPCKU YKYC. A OHO MITO je OMO IUJb CUMOOJIM3Ma
U TaKO3BaHMX ,,VKJIETHX MECHHUKA jecTe Jla 0]l My3UKe MPEey3My CBOje 100pO U Jia MOe3Hju
Bpare BEeHy MY3UUKY AUMEH3H]Y, TO jeCT, 1a jOj BpaTe MEJIIOJANO3HOCT CTHXA U MY3UYHOCT
mucmn.”” Ho, cBakM O IMECHHKA IOjEIMHAYHO j€ y CBOJHM KHHIIKCBHO-TEOPHjCKHM
cXBaTambHMMa, MaHu(pecTuMa, a Mpe CBera Moe3uju, Taj b (GOpMyIUCcCA0 HA JIPYyrauuju
HAYWH, UCKa3yjyhu mpu TOM M HeKe o OMTHUX mpemuca cuMmOoiu3ma. Tako, mpe CBHX,
Bomnep y cBojoj mecmu Caenacja (Correspondances) Ha jeqaH cacBUM crieliudryaH HauuH
dbopMynUIie TEOPHjy CHHECTE3Hje, OJHOCHO, yYHHMBEp3aJlHE aHAJOTHje, W 3aXTeBa O]
YMETHHUKA Ja IOCPEICTBOM CTHXOBa OJrOHETa ,,IIlyMy CHUMOOJda”, a MOTOM OTKpHje U
NyOMHCKE aHaJoruje Kpo3 Koje ce Hajoosbe MOTry M3pa3uTH CYIITHHE JbYAM M CTBapHu.
Takohe, y ucroumenoj nmecmu, bomiep je mokazao KOJMKO Moe3uja AYryje My3uULU U
HaroBECTHO y TPO3H ,,BarHepoBckH poman’. OHo mTo je Jlebucu ‘mpeyseo’ on bommepa
ApPTUKYJIMCAHO j€ y ‘TIO3MBY’ KOJU KOMITO3UTOpP ynyhyje yMeTHUIIMMA Jla ce ‘yjenuHe’ ca
[Tpuponom, Te 1a y leHUM OfiajaMa OTKpHjy cumOouie, ClIMKe, TOHOBE, peuH, 0oje, MUpuce,
TEKCType, 3aTUM JIa UX CII000AHO UCKOMOUHY]Y U, IOTOM, MPEMO3Hajy HBUXOBO 33jeJHHYKO
MOPEKJIO Y HIKpUEbaMa TOJICBECTH W acouujainyja. Jlaske, W jeman U Ipyrd YMETHUK CYy
MHACaIu O CHAa3u MY3WKE M HEHO] CIIOCOOHOCTH Ja Yj€IUHH U CYOjeKT U 00jeKT, OJTHOCHO,
peueHo AU(PEHOBCKH, U CIIOJbALIBLY CBET U caMor yMeTHHKA. OHa je 3a BHX jeAUHa uucma
ymemuocm, CIIOCOOHA J1a OTKpHje BEUHY TajHy OJHOCa 4oBeKa, [Ipupoae u ymeTHocTu, To

JecT, 1a OTKpHje caMy CYIITUHY CTBapH.

Kana je peu o Beprneny u meroBuMm craBoBMMa, OH HX j€, BEpyjeM, HajjacHH]e

n3pa3no y cBojoj mecmu/Manudecry llecnuuxa ymemnocm TOKa3aBIIM KaKo C€ My3WKa U

367 Yriopenuri ca: Tujana [Tororh Mnahenosuh, Koo Jebucu u we2o60 doba...., HaB. eno, 15.
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ped cmajajy y o0ojeHH 3BYK, M TO OHAj 3BYK KOjU jOII YBEK HCKa3yje jeqHO TyOOKO
€MOTHBHO TPEIEPEHE YUjU CE€ CMUCAO jOII YBEK MOXKE OCCTUTH U JIOTHYKH MEPUUNUAPATH. Y
BepneHOBUM CTHXOBMMA ce ‘OTBapajy MpOCTOpH’ y KOjUMa O/3Barkbajy TOHOBH, JIOK CE
CIMKa TIPOAYXKYyje y CBOjy IHTOPECKHY TIPOjeKIHjy; IpyruM peunmMa, BepieHoB
VHYMpauiUu nej3asxc cacTaB/beH O]l My3UKE M CIIMKA, OJHOCHO, CUMOOJIMYKOT jeAMHCTBA
MYy3UYKUX M JIMKOBHHUX €JeMeHara, paha jenqHy HOBY, Apyrauujy yMETHOCT — OHY Koja je
Kajpa 3a Heuspeyueo. CBOJEeBPCHH MaHIaH OBUM BepjeHOBUM CTaBOBOBMMA MPOHAIA3HM Y
JebucujeBoM uckasy 1ia je My3uKa HajOImka mpupou , TO jecT, Aa u3Mehy mwe (My3uke) u
CTBapHOCTH TIOCTOjU jelaH CAaCBUM Moce0aH OJHOC — OJHOC KOjU YTHUYE Ha TO Ja MYy3HKa
nocrane ocehajHa TpaHCMO3UIMja CBETa OHOT IITO j€ Y MPUPOIU HEBUAJBHBO. My3HKa je,
peueHo JIMGpPEHOBUM  PEYHHKOM, YMETHOCT KOja CBEAOYM O TUM  (uHUM
‘ycarnamaBamuma’ u3Mel)y oka W yxa, OJHOCHO, PEYEHO BEPJICHOBCKO-ICOMCHjEBCKUM
PEYHHKOM, YMETHOCT KOja HAjUpelU3HHje ‘TPEBOAM CIUKE YHympauiibee nej3axca y

IbUXO0BA ‘3By4YHA’ Tpenepema.

Axo Tlon Bepnen y cBojoj Ilecnuukoj ymemunocmu craja My3uKy U ped y o00jeHr
3BYK, oHAa Aptyp PemOo onnasu masse 1uienupajyhu 3a amorusam, 3a ,,pacTpojCTBO CBUX
yyna”, 3a ,,allXeMUjy pedn” Koja he CTBOpUTH, Kako TO NMECHUK HCTHYE, ,,HOBE CBETOBE U
HOBe 1BeToBe”. Taj peMOOOBCKH ,,HOBU CBET’, OAHOCHO, JleOucHjeB CBET ,,6BOKATMBHHX
yaponuja” u udpenos ceem opyzu, jecte cBeT Koju oOyxBaTa 4yJIeCHO 30MBamb€ )KUBOTA Y
KOjeM Cy0jeKT IpOoHala3u CBOJy UCTUHCKY 3aBUYajHOCT. Y TOM ,,HOBOM CBETY  KOJUM Bjaja
anxemuja cHosa, Pembo u Jlebucu mosuBajy Ha 000jeHO CIyIIalme, TO jeCT, CIyIIame Y
00ju Kao MPHUHLUI CUMOOJNMCTHUYKOI TpeAcTaBbama, a JudpeH Ha mMepMaHEHTHO
pa30yKTaBambe OCHOBHOT IECHHYKOT TOHA Yy HOBE HMMarvHapHe W 4YyJHE IMPOCTOpE, H
KOHAYHO, Ha yjeIUbEeHhe CBUX uyna. Taj ,,HOBU CBET” I'OTOBO MaHU(ECTHO MPEJCTaBbEH Y
PembooBuM Camoenachuyuma, anv 'y U3BeCHOM cMuciy u 'y I'unoBoj Pacnpasu o peuuma,
aHTULIMIIMpA T0jaBy TaKO3BaHE ,,3ByuHe noesuje” (la poésie sonoré) y K0joj ce 3HauCH=e
U3pakaBa TIIACOBHUM HU30BHMa M JIEKCHYKOM MATEPUjOM, alld M 38VYHOM eHepeujom Koja
Ce pacmpocThpe TpenepemeM Tanaca. [pyrum peuuma, y ,,3By4HO] MOE3UjU” 3BYK j€ Taj

Koju omoryhaBa W oBamjohyje MocTojame je3sMukor m3paza. OH ce omaxka Ipe camor
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obnuka noesuje Oynyhu ga ocehaj ciyxa nperxoau Buny. OBy yMETHHUKY II0jaBy MOKEMO
cMaTpaTt ‘KOHauHHMM’ ucnymemM JludpeHoBe “xespe’ na ce pexabunumyje yxo, WA MaKap

CTaBM 3HAK jeTHAKOCTU n3Mel)y oka u yxa.

Jlakie, y 3By4HOj MO€3HjH, CaM 3BYK j€ CTBapaladyKH €eMEHT YMETHHYKOT JIelia.
Takohe, y 0BOj YMETHHUYKO] I0jaBU Cy pEYH MOBE3aHE TaKo Ja Ou 0e3 HUXOBE MY3HUUYKE
JUMEH3Mje Ouila JIOBEJCHAa y MUTAame MENOKYIMHA YHYTpallkba XapMOHHja MECHHYKOT
OCTBapema. AKyCTHYKa TMpeICTaBa y 3BYYHO] TOE3HMjH HEOIBOJHBH j€ JI€O CBECTU O
3BYYHHM OCOOCHOCTHMA KOj€ MECHHK apTUKYIHWIIE HE3aBHCHO OJI ONaKEHOT MpeaMera,
KOjU y TPEHYTKY J0KMBJbaBamka HE MOpa OMTH y BHIHOM mosby. [locnenuuno je ¢ TuMm y
BE3U U HAYMH Ha KOjHU Ce NMPHMajy 3BYKOBH, a Taj HAYMH 3aBHCH, IIPE CBETa, O]l KOHTEKCTa,
QM W OJl My3WYKOT HMCKYCTBAa M CTEIICHA pa3yMeBama CBeTa BHOpamuja. Y ,,3BYYHO]
noe3uju”’, aKyCTH4YKO j€ pe3yiaTar KpEeaTUBHOT MHIUBCHA KOj€ ayTop Cyrepuiile
ociamajyhu ce Ha IIMPOK MENOIUJCKU perneproap, puTaM M HHTOHAIM]y. 3axBajbyjyhu
IICUXOJIOIIKAM W COHOPHHUM MeEXaHM3MHMa [0Ja3Hu J0 IpeBoherma 3BYyYHHX CIIHMKA Y
BHU3yeINHE (M OOpHYTO) — ped je 0 HeYeMy IITO je BeoMa OJucko u [[e6ucujeBoj yMETHOCTH,
Kao M JI0 YCIIOCTaBJbama Be3a n3Mel)y 3ByKOBa W CMHCIIA — IMOCTYIAK KOjH JIeJie TOTOBO CBH
NECHULM CUMOOJIUCTH. Y OBOM NECHHUYKOM OOJIMKY, AaKie, Yy ,,3By4HO] MOE€3Uju’’, TOBOD,
cxBahieH Kao CKyNn aKyCTHYKMX WJIHM ayIUTHBHUX CBOjCTaBa, MOCTaje JOMHHAHTAH HOCHIIAIL
OoraTrcTBa M CIIOjJEBUTOCTH JieNa, JOK 3BYYHA CYIICTaHIla MpefoyaBa AyXOBHA, Ca3HAjHA U
€MOTHBHA CTama W TICHXOJIONIKE YHWE-CHHIE. Hemro ciauyHO, anu y Jpyradvjem
maHHudecTyjyheM Buay ce npenosHaje, ¢ jeAHe CTpaHe, Y BOKAJIHOM M, C Ipyre CTpaHe, y

opkecTtapckoM nucmy Jlebucujese onepe [lerneac u Menucanoa.

C o03upoM Ha crenupuuHOCT (PAHIYCKOT je3WKa W HEeroBy BHOPaHTHOCT,
OUEKMBAHO J€é TO INTO Cy Haj3HAYajHUj€ JONPUHOCE ,3BYYHO] MOE3UjU~ U HEHO]
TEOPETHU3ALUjU TOTPHHETH (QPAHITYCKH TIECHUIN U KEMDKEBHUIM. Tako, Ha pUMep, jenaH
0]l Haj3HAYajHUjUX MECHUKA ,,3ByuHe noe3uje”, Aupu Illonen (Henri Chopin), uctuue na je
OBa BpCTa Moe3uje, Koja CBoje KopeHe uma joinr y PemMOOOBOM MeCHUINTBY, 3aCHOBaHA Ha

dboHEeMaMa — 3ByYHUM 3aj€THUAIIAMA j€3UKa U3PKEHUM Y YOBEKOBUM BOKAJIHUM OpraHUMa —
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¥ yCMepeHa Ha KpeHparbe akTHBHOT 3ByYHOT mpocTopa.”* ITopex mera, HCTAKHyTa HMEHa
,»3BYUYHE TI0€3Hje” KOja HheHEe KOpeHe, Takohe, MpoHalla3e y CUMOOIMCTUYKO] MTOE3UjH, jeCcy
bepnap Xajacuk (Bernard Heidsieck) m ®@pancoa Iudpen (Francois Dufrenne). lbuxora
UCTpaXKMBama y IOJbY ,,3By4yHE IMOE3Mje” 3aCHOBaHA Cy HAa IMPOHATAKCHY IMPaBUX H
UCTHHCKUX je3MKa 3BYKOBa, T€ OTKpPHBamy 3BYYHHX MOTIYhHOCTH JbYACKOI TJaca,
cxBaheHor kao ‘mecma’. OHHU Cy ce€ NPWIMKOM CTBapama 3BYYHMX Ilecama KOPUCTHIIU
IJIACOBHUM HHU30BMMa M 3BYKOBHHM ITOHABJbAabUMa, aJOTHYHOCTUMA M PUTMHYKOM
pasyhenomrhy, eydoHujoM, XOMOHUMHUJOM, JAMCOHAHIIOM, OHOMATOIEjOM, (OHOIOTHjOM,
IJIACOBHOM (akTypoM U HMHCTpyMeHTanujoM. CIMYHUM TOCTYNIIMMa CE€ CIY)KHO H
Maapme Kako Ou TOKy4HO Haudesna HeKOT MOpeTKa 3ayMHE JIOTUKE CTBApH, a TIOCIEIUIHO U
na Ou CBET MJigja YUYMHHUO JOCTYMHHUM HammM 4yinuma. OH TO YMHHU TaKO IITO CTBapa CTHX
KOjH BUIIIC HE XEIU J]a TOBOpH, Beh 1ma nmeBa, OHOCHO, OH TO YMHHU TaKO IITO MY3HUIH Jaje
yIOTY alTepHATUBE THUCaHO] pedu. AmHanoruje ca JleOMCHjeBUM KOMIO3UIIMOHUM
MOCTYIIIUMA U MY3UYKO-U3PaXKajHUM CPEACTBUMA Cy y TOM CMHUCIY OYHMTIIE/IHE, jep OH je,
noacehawm, ,,Manapme My3uke” u ,,ynorpe0spaBa akopje kao mTo Manapme ynoTpedsbaBa
peun”. Y TOM KOHTEKCTy, Kao HajeKJIaATAaHTHUJU IpHUMEpP OBE aHAJIOrWje HaBela cam
HebucujeBy onepy Illereac u Menucanoa y x0joj j&é KOMIO3UTOP, KPO3 HETOBAHE €CTETUKE
TUIIWHE, KPO3 CHeluUIHO OOJUKOBAHE BOKATHOT MHCMa, Al M KPO3 HaYWHE yroTpede
aKopaja ¥ JIWHAMHYKOT CEHYEHa YCIIOCTaBHO HajIMpEKTHHje Be3e ca MamapMeoBOM
€CTeTUKOM. Y TOM KOHTEKCTYy, NMOoceOHO ce u3JaBa MojaM (QparMeHTa KOju, Kako y
IIECHUKOBO], TaKO M Yy KOMIIO3MUTOpPOBOj IMOETHUIM, MMa BEIMKHM 3HYAj: Koa Manapmea
dbparmMeHT n06Huja paHr cumO0sa 3a CaBPIIEHCTBO KOj€ ce OJMKH, WM 3a IEIHHY Koja ce
cinytd, Aok koj JleOucuja oH mocTtaje OMTHA Kapaktepuctuka ¢opme. M ympaBo y 0BOj
TAuKH CTHJKE C€ JI0 OHOIa IITO Cy HAjIPEro3HATIbUBHjE€ KAPAKTEPUCTUKE 0eOUCUjaHCKOz2
MY3UuKoe yHugepsyma. JeaHa o]l TUX KapaKTepUCTHKa CBAaKaKo je pax ca MoTuBoM. OH ce
HaJla3W Yy CPEAWINTY KOMITO3HUTOPOBE TMaXmke, ajll He Ha HAYMH KIACHIUCTHYKO-
pOMaHTHYapCKe pa3BOjHOCTH, Beh Ha HAYWH HEroBor, Kako To ucrtuye Tujana [lomoBuh

MHabeHOBI/Ih, »,» MUKPOU3SMCHLCHOT' IMOHABJbAbA, BHBETOBUX KOHCTAHTHHUX PCICBAHTHHUX

368 :
JleraspHuje BuieTH Ha BeO-nopTany:

http://www.archiviomauriziospatola.com/prod/pdf_archivio/A00003.pdf
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MHUKPOIIPOMEHA, YHYTPAIIkhe KOJOPUCTUYKE MHUKPOEBOJIYTUBHOCTH Yy KOjO] YUYECTBY]Y,

cMemyjyhi ce, CBe WIM caMO Heke Mys3HuKe Kommomente |[...J"%.

Y Tom cmucmy,
HebucujeBa myzuuxa apabecka Ha HajOOJPM HAYMH PETPE3CHTYjE OBaKaB IMOCTYMaK. [labe,
pal ca MOTHBOM C€ OZIBHja Yy IYXY ,,HEIMPEKHIHOT, a OCTEIICHOT aKyMyJIHpama CHEPIrHje
KOJIOPUCTHYKOT MHKpOTaiacama, Koje he ce, 3aBUCHO OJ] KOHTEKCTa, AUGY3HO WIU
KOMIIAKTHO, ()parMEHTapHO WU PEUYCHUYHO-TIEPHOJUYHO PACTIPOCTHPATH, CIAOUTH U
NPEeKUHYTH C€ Ha ‘ToJIa IMyTa’, WM CE I0javyaBaTH JI0 BPXYHIIA, HACTABUTH JiaJbe, MU CE
CHa)XHO y HEKOM TPEHYTKY HEOYEKHBAHO TPAaHC(OPMICATH H OTIIOYETH HEIITO HOBO™ °. V
BE3W Ca OBAKBMM HA4YMHOM pajia ca MOTHBOM cToju 1 JlebucujeBa popma koja, nako 6u ce
MOJKJ]a OYEKMBAJIO Jla je ‘HemperyieqHa’, OHa TOceAyje MOAyAapHE WIH CSKBUBAJICHTHE
nenose. Jla OyneM mpenu3Huja, OHA je Hajyemhe Jata y OKBUPY TpOJAENHE ‘CKHUIlE’, ca
pelaTHBHO CTaOWJIHUM KOHTypama, aji OHO IITO C€ YHYTap e 30MBa HOCH OJTUKE

1
‘pasnmmBeHor’ neraba u, Beh IOMEHYTE, KOJOPHCTHYKE EBOTYTHBHOCTH.

Haxie,
JlebucujeBa ¢opma HHUje yOWTHA KaTeropwja, ajad, HIAK, W OHa COOOM HOCH
cnenuUIHOCTH U W3BECHE HOBUHE Koje he cBakako mMmaTH ofjeka y my3uiu 20. Beka.
Haume, oHO mTO oanmuKyje HeroBy ¢GopMmy jecTe TO Ja ce€ HWEHHU MOAYJapHU WU
€KBUBAJICHTHU JISJIOBH HUKaJ[a TIONTYHO HE MPOJEKTY]y, Beh ce BapupaHo MpeHOCe Ha APYyTe
MoJIOXaje M TO, HE caMo ,,[I0 JAYXUHU M IMUPUHU , Kako To uctude Tujana [lomouh
MnahenoBuh, Beh u ,,i0 BUCHHU’, OJHOCHO, ,y TEPCHEKTUBH HEKOT WMaruHapHOT
CIIUPATTHOT MY3WYKOT ToKa. J[pyrum peuuma, TH MOAYyJapHU, OJHOCHO, €KBHBAJICHTHU
JIEIOBU C€ Halla3e Ha MCTUM MECTHMa, alld Ha Pa3IUYUTHM HUBOMMA CIHpaje MY3UUKOT
TOKa, TMpU TOM, TmojapazyMmeBajyhu, cobom oOyxBatajyhu wu ‘ckymspajyhn’ cBa Ta

(eKBHMBAJICHTHA) MECTA Ca IIPETXOIHAX HUBOA.

VY tecHoj Be3u ca GopMOM, alu U ca MEJOAUjCKUM TipodmioM JlebucujeBux nena
(koju dyecto y (parmMeHTHMMa eMaHLUIYyje Hajpa3IHMuuTHje JECTBUYHE HHU30BE, MOIYT

MoAaycCa, NICHTATOHCKE JICCTBUILIC, LCIIOCTCIICHE CKAJIC U )Ip), HaJla3n C€ XapMOHI/Ija, HTOY

369 Tijana Popovi¢ Mladenovi¢, Proseci..., Ha. aemno, 309.

70 Pero.

' Vropenutu ca: Mirjana Veselinovi¢-Hofman, Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas, (Beograd:
Univerzitet umetnosti, 1983), 257.

2 Yriopenurn ca: Tijana Popovi¢ Mladenovié, Proseci..., HaB. nemno, 309.
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IPUMapHO KOJOPUCTHYKO] yino3u. Mako Moaa HHje y MOTYHOCTH HOBA, YKOJHMKO CE y
003up y3My cpe/cTBa KojuMa ce CiryxH, [ledbucujeBa xapMOHHja je paauKaaHO Jpyraduja
10 HAYMHY KOopHIIhema THX CpEJICTaBa, 3aTo IITO j€ yCMEpPEeHa Ka KOJIOPUCTHYKOM
pasyiarary. Y TOM CMHUCIY, U3/Bajajy c€ IMOCTYIIH NapaJeTHOT Bohema akopala y Kojuma
Cy TMpUCyTHAa CBa 1O Taja ITO3HATa ca3Bydyja, XapMOHCKe (QUTypanuje KojuMa jeaHa
aKOpJICKa CTPYKTypa BHOpHpa y MEIOJMjCKOM, ali U PUTMHUYKOM CMHCIY; Takolhe, kao
Kpajikhe TPOIo3HAT/hUB J[eOucHjeB 3HaK M3/Baja C€ HAYMH HAa KOJH TPETHPA OPKECTAPCKH
3BYK M OpKecTapcKy (akTypy; Taj HayMH KapaKTepuIlle IOCTylaK Hememama 00ja,
OJTHOCHO, cllarama 00ja, BUXOBUM J0/IaBabeM M OJy3UMAameM TE MPEIUBAkbeM HHUjaHCH
ucre 00je mMTO je MOTIPTAHO M CYNTWJIHO pa3palleHOM AMHAMUKOM; Jajbe, M3/1Baja ce U
BEOMa crielu(rual TpeTMaH MHCTPYMEHATA KOjU C€ OCliamha Ha KapaKTePUCTUKE BUXOBUX
KpajlbUX apTUKYJAIIMOHUX U KOJIOPUCTHYKUX MOTYNHOCTH, a CBE TO Yy IIMJbY O3By4aBamba

MGJIO[[I/IjCKO-pI/ITMI/I‘IKO-XapMOHCKOF KOMIIJICKCAa Ha HAYWH UMIIPECUOHUCTHYKOT HJIZlTHa.373

Jpyrum peunMa, CBU HaBEACHU MOCTYNIM — mojaceham, HOBU (M y 3BYYHOM
pe3ynTatry Jpyradvju) oJHOCH M3Mel)y akopajaa, KOJOPUCTHUKH NpeA3HaK KOju OHM HOCe,
3aTUM, WHOBAIMjeé y OpPKECTapCKOM TpeTMaHy (aKkType W TIOCTYyNaK HeMellama
OpKecTapckux 00ja, Kao U ‘jeipeme’ Kpo3 00JIacT 3ByKa, U TO Y CMHUCIY yHOTpede 3aKkoHa
aKyCTUKE aJMKBOTHUX TOHOBa — Ipe cBera, ynyhyjy ‘mo3uB’ yxy na camMo momemia 3By4YHE,
WHCTPYMEHTaJIHE 00j€; Tako, CBU HABEJEHU MOCTYIIM WHIUPEKTHO YMyhyjy Ha ONTHYKE
CTyJIHj€ CIIMKapa UMIPECUOHUCTA M TOCTUMITPECHOHHUCTA KOJUMa j€ CBOJCTBEHO pa3jiarame
cBake 0o0je MoHaoco0 y cheKTap, Te ‘mo3uBame’ oka na (Oam kao u yxo y JebucujeBoj

A 374
MY3HUIIH) CAMO CTBOPU CHUHTE3Y.

OBa motpedba 3a Mel)ycOOHUM ,,paJIOCHUM YAPYKUBAHEM YMETHOCTH , PEUCHO
TU(GPEHOBCKH, MPOU3JIAa3U C jeJIHE CTpaHE U3 CBECTH O CBOJEBPCHHUM ‘TpaHHIIaMa’ CBake
YMETHOCTH TIOj€IMHAYHO, il U U3 TEXKHIE Ja ce, y3 MOMOh MMarmHaiuje y mpoiecy Tor
yIpYXKHBamwa, acollupama’, ‘ycarjiamaBamba’ U ‘TIOJEIIaBaka’ 3a KOpPaK MPHOIMKUMO

MCCTyjeIII/IHCTBa pas3jinunuTUXx 4yliia, TO jeCT, MECTY IPC-OCCTHOT — U3BOPHO €CMENICKOM.

7 Vnopenutu ca: Mirjana Veselinovi¢-Hofman, Stvaralacka prisutnost evropske..., uaB. neno, 258.
% Cimumm mocTynwm ce npoHanase n 'y ManapMeoBoj TIO€3HjH Iie Cy Pedl IPyIHCaHe NpeMa BHXOBOj CHa3H
cyrecruje, ICHXOJIOIIKe Kpealnyje, a He Kao CPelCcTBa IIOroJHa 11a IIPEHOCE MUCIIH.
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YMmernuuku mpaBim 20. Beka Koju he CBOjy OTHCHY TauyKy HMATH YIPaBO Y
KyJITYpHO-YMETHHUUYKUM CTpyjambuMa fin-de-siecle-a, amu u y JlebucujeBoM My3WYKOM
yHUBEp3yMy, pediekroBahe ucty Ty morpedy Ja ceé KOHAYHO OCBOJM MECTO jeAMHCTBA
miypaisa. ¥ TOM KOHTEKCTY, OHO mTO he oOenexxuTu ymMeTHHUKy mpakcy 20. Beka Ouhe
UCKOpauelhe yMETHHKAa U3 MPUMAapHUX 00JacTH JenoBama, ca IUbeM CTBapama
CBaKOBPCHHX CIIOjeBa M MPOXHMamba pa3IMYUTHX YMETHUYKUX 00JacTH, TO jecT,
MpOXUMamba U KOEr3UCTHpama pazIuuuTux Meauja. Tako he yMeTHHYKU yHUBEpP3YM fin-
de-siécle-a, a mocneanuHo ca wUM H JleOcujeB, MOYETH J1a ce ‘IMMpHU’, a 3aTUM U JIeIH Y
UMIIO3aHTaH Opoj MapaleTHUX YMETHHUYKUX PEIaHOCTH, Ka0 IITO CYy poésie SOnoré,
klangfarbenmelodie, obojenu ancopummu, 38yKOGHU Mema-pooOmu, 80KO8U3yel, Niecosu

XpomMamcKux eapujayuja U MHOTH IPYTH.
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IMPUJIOT

Hpwuior opoj 1: ITon Bepnen, Ilecnuuxa ymemuocm (L 'Art Poétique, 1874)

Mpy3uxa npe u usnao ceeza

U cmoza Henap éonemu euuie:

OH Y necmu ci0600HUje Ouute,

jep y wemy nema cnpeza Hu cmeed,

3amo 6upaj peuu 6e3 cjaja,
peuu Koje 00 npe3upa scuse.
Huuez nenwez 00 necme cuse
20e ce Hejacno ¢ Jacnum cnaja.

To cy usa eena nene ouu,

Mo je japKa, 1axcHa ceemaocm 0awd,
niaga 30pKa 00 38e30a CAMKAHA

3a jecerux maakux nohu.

Xohemo camo Ilpenuse ceeca moea,
ne bojy, camo Ilpenuse!

Ox! me Ilpenuse nedemuse:

Can y3 can, ¢raymy y3 poe!

U 6eancu 00 oocemie Oyjue,

00 neyucme Cmexa, 00 [yxa wmypa
3602 KOjux niavy u ouu asypa,

00 J1yKa me npocmauxe Kyjue!

3aspuu wiujy peuumocmu sefie!
Buhie 0obpo cxynuw 1u oy
u Hahew HeKy pumy 60bY:

He 60uw 1w Hao oM, 0okie he, 20e he?

Cese 3abny0e Pume, o, ko hie pehiu!
Koje oeme nyoo un’ Lpnay maxuum
Ckosa 3a Hac maj TuMeH HaKum
Koju npasno u nasxcno 36evu.

Mysuxa jow u ysex, ceuma!
Hexa ce ocemu 0a cmux mu y3aehe
u3 dywe xoja u cama kpehe
K Opyeom neby, Opyeum wybasuma.

Hex cmux mu 6yde 6ypa, asanmypa,
Jymapreum eempom paseejana,

00 Koje ysamy memeuye U Haud...

A cee je ocmano — aumepamypa.

De la musique avant toute chose,

Et pour cela préfere l'Impair

Plus vague et plus soluble dans l'air,
Sans rien en lui qui pése ou qui pose.

1l faut aussi que tu n'ailles point
Choisir tes mots sans quelque méprise
Rien de plus cher que la chanson grise
Ou l'Indécis au Précis se joint.

C'est des beaux yeux derriere des voiles
C'est le grand jour tremblant de midi,
C'est par un ciel d'automne attiédi
Le bleu fouillis des claires étoiles!

Car nous voulons la Nuance encor,
Pas la Couleur, rien que la nuance!
Oh! la nuance seule fiance

Le réve au réve et la fliite au cor !

Fuis du plus loin la Pointe assassine,
L'Esprit cruel et le Rire impur,

Qui font pleurer les yeux de l'Azur
Et tout cet ail de basse cuisine !

Prends l'éloquence et tords-lui son cou !
Tu feras bien, en train d'énergie,

De rendre un peu la Rime assagie.
Si l'on n'y veille, elle ira jusqu'oi ?

O qui dira les torts de la Rime ?

Quel enfant sourd ou quel negre fou
Nous a forgé ce bijou d'un sou

Qui sonne creux et faux sous la lime ?

De la musique encore et toujours !
Que ton vers soit la chose envolée
Qu'on sent qui fuit d'une ame en allée
Vers d'autres cieux a d'autres amours.

Que ton vers soit la bonne aventure
Eparse au vent crispé du matin

Qui va fleurant la menthe et le thym...
Et tout le reste est littérature.



Ipuaor 6poj 2: XKan Mopeac, Jeoan kruiceenu manughecm — Cumbonuzam (1886)

»,Kao ¥ CBe YMETHOCTH, KHIKCBHOCT CBOJYHpA: I[HKIUYHA EBOJYIHja ca CTPOTO
onpeheHuM mpomMeHama, y CKJIOMY ca Pa3IMuUTUM Moju(uKalnujamMa Koje JIOHOCE TOK
BpEMEHa U KOMeNIamke cpeinHe. bruino Ou CyBHIITHO HATIACUTH Ja CBaka HOBAa €BOJYTHBHA
¢daza yMETHOCTH OJATOBapa CTapadyko] M3HEMOIJIOCTH, HEM30EKHOM Kpajy IIKoJIe Koja je
HerocpeaHo nperxoauna. [loBosbHa cy aBa mpumepa: Poncap tpujymdyje Han Hemohwm
NoceIlBbIX UMUTaTopa Mapoa, poMaHTH3aM BHUje CBOje Oapjake Haj pylIeBUHAMa KIIACHKE
Koje crmabo uyBajy Kacumup Jlenasuwm u Etjen me Xyj. To 3Haum nma cBaka yMeTHUYKA
1ojaBa CWJIOM NpPUJIMKA MOpa Jia c€ OCHPOMAIIM, Ja CE HCLPIH, OHJa Ce C KOIHje Ha
KOMHUjy, ¢ UMHUTAllMje Ha WMHUTAIU]y, OHO IITO je OWUJI0 MYyHO COKa M CBEXHHE, CYUIH H

CKYIUb@; OHO IITO je OWJIO HOBO M CIIOHTAHO, 110CTaje OaHAIHO U OIIITE TO3HATO.

Tako je poMaHTH3aM, MOIITO je OA3BOHHO CBe OypHe y30yHe peBoiiTa, MOMITO je
Npa3HOBao JaHe cllaBe M OWTKe, M3ryOMO CBOjy CHary M Jpax, HAMYCTHO XEPOjCKY
CMEJIOCT, YKJIOHHO C€, CKEeNTHYaH M IyH 3/paBOr pa3yMa; y YacHOM, a cllabanrHom
nokymrajy IlapracoBara, Hagao ce BapJbMBO] OOHOBHM, W Haj3aj, Ka0 MOHapX BpaheH y
JIETUCTBO, MPENYCTHO Ce HaTypalu3My KOME Ce Kao jelnHa 030MJbHAa BPETHOCT MOXKe
npunucatd  OyHT, 3aKOHUT ajM Heompe3aH, ymnyheH OJbyTaBOCTH HEKOJIUIUHE

pomaHomucaIa Koju cy Tajia Omii y MOJIH.

JeHa HOBa yMeTHMYKa I0jaBa ce OYeKMBana, Ouia je mocTpebHa, Hen3bexHa. Ta
nojaea, Koja ce pahasa onaBHO, TeK IITO je mpolBerana. Y cBe nakpaujamike pagocTd
HOBHHA, CBM HEMHUPH O30MJBHUX KpUTHYApa, JIOIIE PACIONIOKEHme MyOanKe n3HeHaheHe y
CBOM TJIYIIOM HEXaTy, CBaKMM JaHOM Cy CBE BHIIIE MOTBPH)HBAIM BUTAIHOCT aKTyeIHE
eBonyuuje y @DpaHIyCKOj IUTepaTypu, €BOJYLHUje KOjy Cy XHUTpe Cyauje HazBpaje,
3axBajbyjyhu HeoOjalIkbuBOj AaHTOHUMHjH, JEKaJIeHTHOM. YouuTe, Mmehyrtum, ma ce
JIeKaJJeHTHE KIIDKEBHOCTH YIIIABHOM TIOKa3yjy Kao YIOpPHE, )KHUJIaBe, UCTPajHEe, CEPBIITHE:
cBe BonrepoBe Tpareamje, Ha mpuMep, HOCEe MedyaT JeKaJeHIHWje. A INTa ce MOXKe

npebaruTH, mTa ce npebdairyje HoBOj mKoau? 3moynorpeda momme, HeobuyHOCT MeTadopa,



HOBH PEYHHK I/Ie C€ XapMOHHje Cjeumbyjy ca 0ojamMa M JHMHHjaMa: TO Cy KapaKTEpUCTHKE

CBAaKC pCHCCAHCC.

Beh cMo mnpennoxunu Ha3uB cumboiuzam Kao jenduHM Moryhu 3a pasyMHO
O3HauaBame aKTyeIHE TeHJCHIIMje CTBApaJaykor ayxa y ymerHoctd. OBaj Ha3UB MOXKE Ja

ce 3apKH.

Ha mouerky oBOr ujaHKa pEYEHO je Ja Cy YMETHUYKE EBOJIYIHjE€ LHUKIUYHOT
KapakTepa, U3BaHPEJHO KOMILIMKOBAHOT y CBOjO] PA3IMUUTOCTHU; TAKO, Ja OM Ce MPaTHIIO
Ta4HO KPETame HOBE INKOJE, Tpebaso OM ce BpaTUTH HA W3BECHE moeme Andpena me
bumwmnja, no llexcnupa, 10 MUcCTHYapa W joml aabe. Ta murama OM 3axTeBalla YUTABY
KIbUTY KOMEHTapa; peuumo, takohe, maa Illapma Bomiepa Tpeba cmarparu 3a CTBapHOT
nperxoaHuka oBor mokpera; Credan Maapme ra je oABOJHO O] 3HAYCHA MHUCTEPHjEC U
HeuckazaHor; [lon Bepiien je pa3ouo y BberoBy 4act CBUpEIE MPEMUPKEe OKO CTUXOBA KOje
cy 4apoOnu npctu Teomopa ne baHBMIa NPETXOJHO yMEKIIAIW. AJM Y3BHUIICHA PaJoOCT

HUje jOII YTPOIIEeHA: je/laH YIIOPaH U 3aBOJJbUB I10CA0 MOJIU CE 32 HOBOIIPUCIIEIIE.

skekesk

Hemnpujaressm  yuewa, JekiaManuja, JaXHE CEH3UOWIHOCTH, OO0jeKTHBHE
JIECKPUIIIIH]je, CAMOOJMCTHYKE TOE3H]je, 3aXTEBA]y Jla C€ UJeja OJCHE JEeTHOM CEH3UOMIHOM
¢dopMoM Koja y HajMamy pyKy He Ou Ouna cebu umib, Beh 6u Hacrojehu na uzpasu Unejy,
ocTajajia MoTUMm-eHa. Mneja, ca cBoje cTpaHe, HE CMe JONYCTUTH Ja Oyde JMIIeHa
PACKOIITHUX CKyTa CIOJbHUX aHAJIOTH]a, jép OCHOBHA OCOOMHA CUMOOJIMCTHYKE YMETHOCTH
j€ He I03BOJIMTH J1a ce Jocte 10 cpxku came Uneje. Tako, y TOj] yMEHTOCTH, CITMKE TIPUPO/IE,
aKiuje JbyIu, CBE KOHKpETHE TOjaBe He MaHH(ecTyjy ce camo Mo cedH, TO Cy HBHUXOBHU
YyJTHH W3TIEAN C [IUJbeM Ja TPEJCTaBe HHXOBY €30TEPUYHY BE3aHOCT 3a MPBOOUTHY

Uneyy.

Ontyx0a Kojy cy He00aBe3HM YWTAOLUM YIYTHWJIM jJEAHO] OBAKBOj ECTETHIIH,

Habehyjyhu je 3a omnckypHoct, He Tpeba nma uyau. lllra na ce pamu? [lumujuna
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npopouancmea, lllekcniupoB Xawmnem, JlanteoB Buma Hoea, I'ereoB [lpyeu Daycm,

dnobepoBo Hckyuerne Ceemoe Anmonuja, 3ap U OHA HUCY OWIIN )KUTOCAHH HejacHOIINy?

3a TayaH MPEHOC CBOj€ CHHTE3e, CUMOOJM3MY j€ TMOTpeOaH apXEeTHIICKU H
KOMILJIEKCAaH CTWJI: HEOOMYaH PEYHHMK, PUTaM KOjU C€ CMemYje MOBPEMEHO C PUTMOM
TaJlacaCTUX YTUIIABama, MJICOHA3MHU Ca 3HAUCHEM, MHCTEPHUO3HE EJIHIICE, HEAOBPIICHH
aHaKOJyTH, CBE BPJO CMEJIO WM BHUIIECOOJWYHO, HAj3ad, 100ap je3uk — OOHOBJBEH U
ocaBpeMemeH — no0ap, OyjaH, 6nucrtaB ¢paHiycku je3uk (mpe pasHux Boxena, u Byano-
Jecnepea), jesuk @Dpancoa Pabmea m dwmuna ne Komen Bujona, PurbGeda m Tosnmko
JIpyrux CciIo0OJHHMX MHcCala, MPENnyH je3WYKUX H3pa3a, Kao KpPUBE CTpelie TPAadaHCKHUX

Toxkcora.

PUTAM: oxuB/jbeHa cTapa MeETpPUKa; y4deHO cpeleH Hepenm; HaATeTHyTa U
HalperHyra puMa Kao 3J1aTHU WM TYYaHW HITUT TOPEI pUME Hepa3yMJbHBE TEYHOCTH;
aJleKCaHJpUHaLl ca OPOJHUM M MOKPETHHM I1ay3aMa; yrnorpeda M3BECHHX MPOCTUX OpojeBa
— cellaM, JIEBET, jeJlaHaecT, TPUHAECT — Y Pa3IMYUTUM PUTMUYHUM KOMOUHanujama OpojeBa

qnju Cy OHH 36UpOBH....”"

7 Tpeysero u3: Vujadin Jokié, Simbolizam (Cetinje: Obod, 1967), 89-91.
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Jean Moréas, Un manifeste littéraire — Le Symbolisme, 1886.

»Comme tous les arts, la littérature évolue : évolution cyclique avec des retours strictement
déterminés et qui se compliquent des diverses modifications apportées par la marche des
temps et les bouleversements des milieux. Il serait superflu de faire observer que chaque
nouvelle phase évolutive de l'art correspond exactement a la décrépitude sénile, a
I’inéluctable fin de 1'école immédiatement antérieure. Deux exemples suffiront: Ronsard
triomphe de l'impuissance des derniers imitateurs de Marot, le romantisme éploie ses
oriflammes sur les décombres classiques mal gardés par Casimir Delavigne et Etienne de
Jouy. C'est que toute manifestation d'art arrive fatalement a s’appauvrir, a s’épuiser; alors,
de copie en copie, d’imitation en imitation, ce qui fut plein de séve et de fraicheur se
desseche et se recroqueville; ce qui fut le neuf et le spontané devient le poncif et le lieu-

comimun.

Ainsi le romantisme, apres avoir sonné tous les tumultueux tocsins de la révolte,
apres avoir eu ses jours de gloire et de bataille, perdit de sa force et de sa grace, abdiqua ses
audaces héroiques, se fit rangé, sceptique et plein de bon sens; dans I’honorable et
mesquine tentative des Parnassiens, il espéra de fallacieux renouveaux, puis finalement, tel
un monarque tombé en enfance, il se laissa déposer par le naturalisme auquel on ne peut
accorder sérieusement qu'une valeur de protestation, 1égitime mais mal avisée, contre les

fadeurs de quelques romanciers alors a la mode.

Une nouvelle manifestation d'art €tait donc attendue, nécessaire, inévitable. Cette
manifestation, couvée depuis longtemps, vient d'éclore. Et toutes les anodines facéties des
joyeux de la presse, toutes les inquiétudes des critiques graves, toute la mauvaise humeur
du public surpris dans ses nonchalances moutonnieres ne font qu’affirmer chaque jour
davantage la vitalité de 1’évolution actuelle dans les lettres francaises, cette évolution que
des juges pressés noterent, par une inexplicable antinomie, de décadence. Remarquez
pourtant que les littératures décadentes se révelent essentiellement coriaces, filandreuses,
timorées et serviles: toutes les tragédies de Voltaire, par exemple, sont marquées de ces

tavelures de décadence. Et que peut-on reprocher, que reproche-t-on a la nouvelle école?
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L'abus de la pompe, 1'étrangeté de la métaphore, un vocabulaire neuf ou les harmonies se

combinent avec les couleurs et les lignes: caractéristiques de toute renaissance.

Nous avons déja proposé la dénomination de Symbolisme comme la seule capable de
désigner raisonnablement la tendance actuelle de I'esprit créateur en art. Cette

dénomination peut tre maintenue.

Il a été dit au commencement de cet article que les évolutions d'art offrent un
caractere cyclique extrémement compliqué de divergences; ainsi, pour suivre l’exacte
filiation de la nouvelle école, il faudrait remonter jusques a certains poemes d’Alfred de
Vigny, jusques a Shakespeare, jusques aux mystiques, plus loin encore. Ces questions
demanderaient un volume de commentaires; disons donc que Charles Baudelaire doit étre
considéré comme le véritable précurseur du mouvement actuel ; M. Stéphane Mallarmé le
lotit du sens du mystere et de I'ineffable; M. Paul Verlaine brisa en son honneur les cruelles
entraves du vers que les doigts prestigieux de M. Théodore de Banville avaient assoupli
auparavant. Cependant le Supréme Enchantement n'est pas encore consommé: un labeur

opiniatre et jaloux sollicite les nouveaux venus.

kesksk

Ennemie de "I’enseignement, la déclamation, la fausse sensibilité, la description
objective", la poésie symbolique cherche: a vétir 1'ldée d'une forme sensible qui,
néanmoins, ne serait pas son but a elle-méme, mais qui, tout en servant a exprimer 1’Id¢e,
demeurerait sujette. L’Idée, a son tour, ne doit point se laisser voir privée des somptueuses
simarres des analogies extérieures; car le caractere essentiel de 1’art symbolique consiste a
ne jamais aller jusqu'a la conception de 1’Idée en soi. Ainsi, dans cet art, les tableaux de la
nature, les actions des humains, tous les phénomenes concrets ne sauraient se manifester
eux-mémes: ce sont la des apparences sensibles destinées a représenter leurs affinités

ésotériques avec des Idées primordiales.

L’accusation d'obscurité lancée contre une telle esthétique par des lecteurs a batons

rompus n'a rien qui puisse surprendre. Mais qu'y faire? Les Pythiques de Pindare,
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https://www.uni-due.de/lyriktheorie/texte/symbolismus_rezeption.html#moreas

I’Hamlet de Shakespeare, la Vita Nuova de Dante, le Second Faust de Geethe, la Tentation

de Saint Antoine de Flaubert ne furent-ils pas aussi taxés d'ambiguité ?

Pour la traduction exacte de sa synthese, il faut au symbolisme un style archétype et
complexe: d'impollués vocables, la période qui s’arcboute alternant avec la période aux
défaillances ondulées, les pléonasmes significatifs, les mystérieuses ellipses, 1’anacoluthe
en suspens, tout trope hardi et multiforme; enfin la bonne langue — instaurée et modernisée
— la bonne et luxuriante et fringante langue frangaise d'avant les Vaugelas et les Boileau-
Despréaux, la langue de Francgois Rabelais et de Philippe de Commines, de Villon, de
Rutebceuf et de tant d'autres écrivains libres et dardant le terme acut du langage, tels des

toxotes de Thrace leurs fleches sinueuses.

LE RYTHME : L’ancienne métrique avivée; un désordre savamment ordonné; la
rime illucescente et martelée comme un bouclier d'or et d'airain, aupres de la rime aux
fluidités absconses; I’alexandrin a arréts multiples et mobiles; I’emploi de certains nombres

premiers — sept, neuf, onze, treize — résolus en les diverses combinaisons rythmiques dont

. 376
ils sont les sommes.”

KomenTap: CumOonmzam Kao CTame JyXa, Kao PEBOJYIHja Yy TOE3UJU, TEOPHJCKU CE
Hajupe caxuMa y ManHudecty XKana Mopeaca. Manudect je 00jaB/beH y KHHKEBHOM
mucty Figaro littéraire, 18. centemOpa 1886. rogune. Ayrop manudecra HacTojao je na
JIOKaXe Ja je cuMOosiM3aM Hy)KHa YMETHHYKa I10jaBa, M3pa3 ,,IIMKIMYKE €BOJIYIHje ca
ctporo onapehenum mnpomenama”. Ilo MopeacoBom wmunubewy, bomnepa Ou Tpebano
cMaTpaTd CTBapHMM INPETXOJHUKOM OBOI mokpera, Ctedana Manapmea 3a HEKora ko je
cuMOoyi3aM OJIBOJHIO OFf 3Hauema MHUCTEpHje W HeuckaszaHor, a [loma Beprnena kao
MIECHUKA KOjU je pa30Ho CBUpEINE MpenrpKe OKO CTUXOBA ,,K0je Cy 4apoOHH npctu Teogopa
ne banBuna nperxoano ymekmamu”. CHMO0IM3aM je HOBAaTOPCTBO y TIOE€3UJH KOj€ JTOHOCH
CcOOOM KOMITJIEKCHH CTHJI, HEOOWYaH PEYHHK, PUTaM KOjH C€ CMEHbYje TOBPEMEHO C PUTMOM
TaJlacaCTUX YTHINABama, Ty Cy W IUIGOHa3MH ca 3HAYCHEM, MHCTEPHO3HE eIUIICe,
HEJIOBPLICHN aHAKOJIYTH, U IPYTO.

376 [Tpeyaeto ca Be6G-mopTana: https://www.uni-due.de/lyriktheorie/texte/1886_moreas.html

260



puuor 6poj 3: Credan Manapme, bayarwe xoyxe (Un coup de dés jamais n'abolira le

hasard, 1897)

BAIIAKE KOILIKE
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HUKATIA

YAK NAKO YYUBEHO Y OKOJTHOCTUMA
BEYHVM

CA THA HEKOT BPOJJOJIOMA
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YAK HU

na je
IMponacr
u3benena
6e3BeTpHHY
nobecHeny

nog Harubom
nebau ovajHUYKH

KPHJIOM

HETOBO
yHanpen
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MTOHOBO MAJIO O JeIHOT 371a fla MOIHE JIeT
¥ npekpuje Opusrama
npecenajyhu ckokose
CacBHMM M3HYTpa Ipey3uma

YKOIaHy CEHKY y JYOMHM THM BEJIOM 32 3aMEHY

10 npuiarobema
pacrnoHa

TOj 3eBajyhoj NyOUHH KOJHKO ce U JbycKa
Opopa

Harumbe Ha je[iHy 1 Ipyry CTpaHy
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IrOCIIOJAP-MAIJCTOP

IHXKeE ce
OBOT CTPOMNOIIITaBaka

OBE€ NnomacTu

KOjH ce

TMIOMYT NMpPETHE

jenuHa Bpojka mtTo He MOXe

OKJIEBa
JIell pyKOM
panuje
HETO Jla ce urpa
MOMYT OCEAIAHOT MaHMjaKa
yJory
y MMe Tajaca
jenan

6ponoaoM je 0BO
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BaH CTapUX payyHHUIa
y KOjUMa je BEeIITHHA TOKOM BpeM€eHa 3a00paBibeHa

Hekaj je rpabuo Becyo

KOJI CBOjUX HOT'Y
JEAHOAYLIHOI XOPU30HTa

npunpeMa
y30ypkaBa U Mella
ca NIECHHI[OM KOja MOXe Jia je 1I4ena
CynOUHY ¥ BETPOBE

OUTH Heka Jipyra

Hyx
nara ce 6amnu

y 6ypy
¥ CKJIyITya HeroBe Mojene 1 ropao npohu nopep

lla/be Ofl TajHE KOjy caM cajpKaBa

nperUiaBibyje MOrjaBHOCT
oTuye y 6pany NOTUYHHEHY

IHpEeKTaH YOBEKa
6e3 6popa

HHje BaXKHO
IJie HECTao
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npefayvyky ja He OTBOPH HIAKy
CTETHYTY
W3a HEKOPHUCHE T1aBe

3aBELITaHy Y HECTAHKY

HEKOME
JABOCMHUCIIEHOM

3aBpUIHOM IEMOHY INaMTUBEKA

HITO je
U3 HULLITaBHUX Npefesa
I0BEO
cTaplia Ka BpXOBHOM CTajamy y3 BepoBaTHohy

ia OBaj
CBOjy JleyayKy CEHKY
MUJIOBaHy yrilauany ypebeHy u onpany
y nperubibery Tajlacuma U OfIBOjeHy
OJ1 TBPAUX KOCTHjy NPOCYTHX H3Meby

pobeHor u3
JEIHOT y3BHKA
Mope nokyiasajyhu noMohy crapna uinu crapua npoTHB Mopa
npunuka 6ecrnocanyapcka

yuju
BEO BapKe MOJICTaKHE MJla3 BUXOBE IIOMaMe
Kao yTBapa jefiHOT recra

mro he ce CIIOTAaKHYTH
nacTH

NYIUI0

Bepunba
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HERE YKNUHYTHU
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KAO 1A

jegHa Kaeseliuua

OKO WUULUHEe

y Heku 6aucku

wuue ce
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obu4Ha

obasujera Hogpyzmpuso
unau
mucidepuja
ciipmoznasmera
3axkosuiiinaHa

8pULN0Z PA3gPAZAHOCIUU U YXcaca

0K0A0 UOHOpa
He ipexpusajyhu 2a
Hutiu 6excehu og weza
U yoymKyje Hez06 gesUHAHCKU KAXCUADCIll
KAO IA
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ycammero 3abaygeno iepo

OCUM
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witio 2a cycpehe uau gogupyje nonohna kaiia
u ykohu za
Y COMOULY 32YHBAHOM ULAMHOM Y CMEX

iwoj ykpoheroj 6eaunu

3a uopyzy
Yy cyupowHociu ¢ Hebom
ucysuue
a ga He Upumeiuu
Yy cMarbusarby
buno koz

20pKO2a UpUHUA Kamerbapa
gouepyje ce Kao 3a Xepouxy

He3agpiusy an Cagpicamy

CBOJUM MANUM MYULKUM DAZN0ZOM
Y MyrU
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opucan

UOKOJHUYKU U He3PeOo
HeMm

AYUUGHU U Z0CiogapcKu xpoaiu
€a HeBUYG/bUBUM HENOM
ceenyua
3aiium baua ceHKy
JegHy UpUAUKY UPUKAAGHY TUAMHY
3a6pHYILY KAO CUPeHa

HeCpUubUBUM 3AULUDBEHUM KD/bYUILUMA

273



cmex

Koju

AKO

epuiozaasuue

yCcupasHy
apeme
ga owamapu
pAa3geojeHum peiom
ciiieny
itogno ciuaruwiue
ogmax

uciiapuno y mazny

Koja Hameliry

jegar py6 beckpaja
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BUOJETO

36€3gaHu ucxog

BUJIO bBHU

2ope
HU
Guwe HU Marbe
PABHOGYWHO AAU WOAUKO
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BPOJ

IIA JIV TTIOCTOJA

OCHM Kao pacyTa XanyliHalmja aronnje

A JIA JE ITOYEO JA JIX JE ITPECTAO

u3pambajyhu anu ocnopeH U 3aTBopeH Kajl ce 06e0launo
Haj3aj

y HEKOj PazIuBEHOCTH NPOCyT Y pa3peheHocTH

A I BU [TOBPOJAH

NoKa3uBare 30Mpa aKo je NocTojao u jefian

IIA TV CE 3ATIAJIA

CIIYYHAJ

Ilaga
uepo
PUHMUYHA OGNAOHCEHOCIL ABCIUUHCKO2
ga ce caxpanu
y Upau3eopHe ierne
HegasHo U3 KOjux UCKOYU 3aHOC gO 8PXYHUA

ucueher

uciiom HeolipegesseHowhy 8piinoza
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HUIITA

OJ1 3HaYajHe Kpu3e
y K0jOj ce 36u0
norabaj
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y3uMajyhu y 063up HUIITAaBHU UCXOJ CBera
JbYJICKOT

HE BU CE BUJIO JOTOOUIIO
0OUYHO y3HECEeHe IIpeMa OfiCyCTBY

OCUM CAMOTI MECTA
HIDKET 3al/byCKWBamha Kao J1a pacTe Npa3aH YiH
HArJo0 KOjH KaJl He 61
CBOjOM JTaxjy
Ouja 3acHOBaHa
norubeb

y OBHM JIOMajaMa

Tajlaca
Yy UE€MY Cc€ pacTypa CBakKa CTBaApHOCT
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N3Y3EB
y BHCHHaMa
MOXJIA
TaKO 1aJIEKAM Kao MECTO
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CIIOjEHO ca OHOCTPaHUM

U3BaH UHTEpECA
HEMY Ha3HAaYCHUM

yomiure
npemMa TakBOj KOCHHU oMohy ferpagupama
BaTapa
y npaBny
Mopa 6uTH

Manux xona fakine CeBepa
jenno CABBEXEBE

XJIaJJHO 3a00PaBOM U 3aHEMApEHO
HE TOJHKHM
na He 6u ce ybpajano
Ha HEKOj Npa3Hoj MOBPIINHA U TOPH:0]
CIIEJICTBEHHU yaap
CHJIEpaTHA
YKYITHOT 361pa y (hopMupamy

onujyhu
cymbajyhu
y oOpTamy
cjajaH U pa3muILbajyhu

Tpe HO IITO CE 3ayCTaBH
Ha MOCJIEh0] TauKK NocBehema

Caaka Mucao ogammmse Onckoxk Konke
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BUOTPA®UIA KAHJIUJIATA

NBAHA P. IIETKOBUWR (1983) je nummomupaina vHa Oacexky 3a Mmy3ukojorujy dakynrera
My3uuke ymetHocTH y beorpany 2009, onOpaHuBIIN TUTUIOMCKH paj 10J Ha3UBOM /103HO
cmeapanawmeo Knooa /lebucuja — ‘Ucmune’ o gpanyyckom mumy ca HajBUIIOM OLECHOM.
JlokTOpCcKe CTyauje Ha CTyAHjcKOM mporpamy Mysukonornja, ynucana je 2010/2011, u
TPEHYTHO paau Ha U3paad JOKTOPCKE UCEpTaldje TMOA Ha3uBOM My3uuku YHUSep3ym
Knooa [lebucuja — y mpaearwy 3a nenocpeonowhy ‘cacnacja’ uzmehy yxa u oxa, TOA
MeHTOpcTBOM pen. pod. ap Tujane [Tomosuh Mnahenosuh.

Weana IletkoBuh je y mepuony ox dhebpyapa 2011. no pebpyapa 2012. rogune, y CBOjCTBY
CTY/ICHTA IIPBE a, IOTOM, U JIPyre TOJAMHE TOKTOPCKUX cTyauja Ha DMV y beorpany, ouna
aHra)koBaHa Kao capaJHUK y HactaBu npu Karenpu 3a wmysukonorumjy OMY Ha
npeameruma Ormira ucropuja Mmysuke, Hannonanua ucropuja mysuke u Mcropuja mysuke.

V 3Bame acuCTEHTa 3a YKy HayuHy oOmact My3ukonoruja Ha Kareapu 3a My3ukonorujy
OMY y beorpany, UBana [letkoBuh je uzabpana y neuem6opy 2012. rogune.

Jlo cana je o6jaBmiia IBe KEbUTE: TUIUIOMCKU paj [lo3no cmeapanawmeo Knooa /lebucuja —
‘Ucmune’ o @panyyckom mumy 'y OkBUpY eauuuje Les Beaux Excentriques
(My3uxonomke crynuje — Uurepnperauuje, beorpan, ®MY, Kareapa 3a my3ukonorujy,
2011), ka0 M KOAyTOpPCKy M KOYpeOHHUKy KmHry ca Onrom OrameBuh, 1oJ Ha3uBOM
Cmesan Cmojanosuh Moxparay y nanucuma ‘opyeux’ (beorpan, MJIC u MOB, 2014).

[Topen momenytor, o0jaBibyje CBOje TEKCTOBE (CTyaWje, WIaHKe, MpHKase, Ouorpadcke
OJIpeTHHIIe, WHTEpBjye, MpPONpaTHE TEKCTOBE) y 300pHUIMMA CTYAEHTCKUX pajioBa,
4yaconucuma oj MelyHapoJHOI M HallMOHAJIHOI 3Hayaja, Mel)yHapoJHHUM KOJEKTUBHUM
MoHorpadujama, 300pHUIIMMA Ca HAy4YHUX CKymnoBa, Cpnckoj eHyuxioneouju, pyopuiu
Hnmepsjyu cajta YKC, kwmwkunama LJ] uznama My3zuxonomkor apymrtea Cpouje.

VY nepuony ox 2010. o 2014. roaune, paauia je Kao cekperap My3HKOJIOUIKOT JIPYIITBA
CpOuje u 3a TO BpeMe je y4ecTBOBaja y OpraHM3alldjd W pealn3aliyjyu 3HadajHor Opoja
nmpojekara oBor ApymrTBa. Yman je Mysukomomkor apymrta Cpouje ox 2010. romune,
yrad je HHTepHanmoOHAIHOT MYy3WKoJomKkor apymTBa ox 2015, kao m Yapyxema
komnosutopa CpOuje (cexuja Mmy3nukux nucana) ox 2015. ronune.
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