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Benmuky 3axBajtHOCT JIyryjeM MOM MeHTOpY, mpod. np Jenenn AranankoBuh
Jemmauh, Ha moppunmm W HeceOWMYHOM 3ajaraky TOKOM TOJIMHA KOje Cy
NpPOTeKJIe Y UCTPAKUBAkY M M3PAJU MOKTOpcKe mucepranuje. HbeHo ymehe,
eHepruja u fparoleHu caBeTu, OUM Cy Off CYIUITUHCKOT 3Hauaja 3a MOCTaBKY
1 W3pajly OBe AucepTanyje, Kao W 3a TpeBa3miIaskebe CBUX Telkoha Ha Koje

CaM Hanjia3uo.

IToce6bny 3axBanmHocT ayryjem npodecopy ap bypu Kojuhy, koju Huje
JloueKao fla BHUIM IpBe oOpuce quceprauuje, aad 0e3 Kora OHa, CacBUM

M3BECHO, HUKAJ He Ou Ouja HalmcaHa.

3axBaspyjeM ce mpod. mip Pammsojy [IwnynoBuhy, mpod. mp Ilpempary
Mubanuny, npoc. np Papgoury PapuBojesuhy, npod. Panky Bounnu, npod.
np Hdapky Pe6u u nou. np Baagumupy BapoBuhy Ha BpegHuM cyrectujama

KOje Cy IoMOTrJIe /1a OBaj paji Io01je KOHAYHN 00K,

3axBasjbyjeM ce MOjuUM JparuM TNpujaTelbumMa M Kojerama, fap VBanu
Muuikesmsun, Uropy Mapaiy, Pagomupy Kojuhy, [ejany Euery, Bojanu
Muukessu, Tuxomupy Jamwymesnhy, Munenky PapnoBuhy u ap Munmmum
Kocrpenr Ha pa3Menu upieja ¥ NOAPLILM KOjy Cy MU NPY>KajId TOKOM M3paje

nucepTanmje.

Hajzan, Benuko xBana Mupjanu u MojuM poauTebuma, Mapuju u Munany,

Ha 6e3pe3epBHO]j MOPIIIM U pa3yMeBamy KOje Cy MU MPYKUJIH.
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“There is an idea of a Patrick Bateman, some kind of abstraction, but there is
no real me, only an entity, something illusory, and though I can hide my cold
gaze and you can shake my hand and feel flesh gripping yours and maybe

you can even sense our lifestyles are probably comparable: I simply am not

there.”

(Bret Easton Ellis, American Psycho, 1991)



1. YBoa

MopepHr  eHTepujep TNpEeACTaBba, y jEIHAKO] MEpPH, ApXUTEKTOHCKH, KOJHMKO M
KyJITypHU (peHOMEH. YJIora caBpeMeHOr eHTepHjepa, pa3jiKyje ce Of OHe KOoja My je
O6una HaMemeHa Ipe HEero IUTO Cy MpOLEecH MOfepHu3aluje TpaHcOpMUCAIN TO
cneuupUUHO TNOJbe, TPAIMLUMOHAIHO OpraHM30BaHO Ha pa3mebu apxuTekType,
YMETHOCTH W TIPOM3BOM¢. TOKOM MofiepHHM3anyje, a moce6Ho HakoH 1970. ropguwwe,
EHTepUjep ce CBe BWIIE YyAajbaBa oOff APXUTEKTOHCKOr [MCKypca, MpecTaje fa
¢urypuine Kao “06JMK KOHKpeTH3alyje er3uCTeHIHjaHor mpocTopa” ! i mounbe fna
ce MpuOIMKaBa AMCKypcuMa MOJIe, OHOCHO, pekjame. TakBa mpomeHa y yno3u u
3HaUYewy eHTepujepa, TMOACTAKHyTa je TpaHc(opMalijoM HEroBe HapaTHBHE
CTPYKType. YTWIHTapHa (DYHKIMja eHTepHujepa mpecTtaja je fa Oyje MmprMmapHa, a
TakaB, TPAIMIMOHAIHN KOHUENT 3aMEeHeH je KOHLENTOM CIEKTakja Yy OKBUPY KOrT je
EHTepHjep T0CTa0 CBOJEBPCHU MeOujcku ¢popmam, y CIyKOM MPOMOIMje XKUBOTHUX
ctunoBa. IHTeH3MBHpaweM 1 yOp3aBamheM MeXaHW3aMa MOTPOLIHE, TOKOM MOCIEHUX
HEKOJIMKO JIelleHr]ja, JIONUIO je JI0 packopaka m3Mmeby WCTWMHCKe WHOBalyje, Kojy je
VHYCTpUja y CTamwy f1a MOHY/U, ! TP>XKUIIHE NOTPaKHhe 3a HoBuTeTuMma. Taj je epekar
noceOHO HaryalleH y o6JacTUMa MOMyT apXUTEKType U In3ajHa EHTEepUjepa, y Kojuma
cy MOryhHOCTM TEXHOJIOIIKOr pa3Boja ycrnopeHe?. Mnak, jlaHac ce Taj Heckjan y
3Ha4YajHOj Mepu KOMIIeH3Yyje (hopMupameM M OfipKaBaibeM KYJITa Au3ajHa, OHOCHO
HBEroBe ~aype”, KOHLUENTY KOjUu Ce Y NPUIMYHO] MEpU OCJiatha Ha Mefidje U MapKETHUHT ,

Kao 1 lbUXOBE ajiaTe.

N3 Tor paznora, kpaj XX u nouetak XXI Beka obesexeH je TPaH3ULUjOM Au3ajHA
npeMa jefHOM HOBO(POPMMPAHOM MOJbY Y KOjeM CE€ HeroBa TEXHMYKAa U KYJITYypHa

jJoruka nperymhe ca JlorMKaMa Meiuja, MapKeTMHra M TOMyJapHe KYJType.

1 JTecpummmmja kojom Kpucrujan HopGepr-Ilymy omucyje apxutextorcku npoctop. Bupern: Norberg-Sulc,

K: Egzistencija, prostor i arhitektura, Beograd, Gradevinska knjiga, 1999 (1971), ctp. 68.

2 3a pasiuKy ofi, Ha npuMep, 00JaCTH IM3ajHa NOTPOLIAYKe eJIEKTPOHUKE IJIe Ce TEXHOJIOTUja joll yBeK Op30

paSBI/Ija 1 MO2KE J1a TIPY>KU TIOBOJbHO UMITYJICA /1a C€ UCIIPATE 3aXTEBU TP KULITA.



MebycobHo pa3Mewyjyhu ecTeTUKy U HapaThBe, U3 HaBEEHUX OOJIACTU, HACTAJO je
HOBO, XUOPU[IHO N0JbE, KOje Ce MPEeJIMBa HAa CBAKO[IHEBUILY U CTalla Ca HheHUM IIpaKcama
n putyanuMa. OBaj CKa3 yjeHO MpefCTaBiba U je[IHy Off OCHOBHUX XUIoTe3a Koje he y

pajly OMTH UCIIUTUBAHE.

ITpoMeHOM PYIUTBEHMX , EKOHOMCKHMX M KYJITYPHUX 00pa3ana, TOKOM JIpyre MOJIOBUHE
XX Beka, aKTMBHPaH je YNTaB HU3 MOJIEPHUX (peHOMEHa, Koje je Moryhe npenos3HaTu y
CBUM OOJacTMMa JbYJICKOI JlesloBama, YKJbyuyjyhu u apxurtektypy. 360r cBoje
edeMepHe npuposie, MPOCTOPHU HUBO €HTepujepa, UMHU ce, OMBa U3JIOKEH JIeTIOBalby
oBuX (heHOoMeHa y Behoj Mepy Hero LITO je ciyyaj ca OCTalIMM NMPOCTOPHUM HMBOMMA,
Ha KojuMma apxuTekTypa onepuine. Komonugukaumja apxutekType, a TOCEOHO
eHTepujepa, Kao NMPOCTOPHOI HMBOA MHXEPEHTHO MOBE3aHOr ca cdepama TPKUILITA U
UHAyCTpUje, obejexxuia je mociefwme aeueHrje XX Beka. Taj mpouec, YWHU ce,
KyJIMUHHPAO je Y MpBuM roguHama X XI Beka, Kpo3 eKClaH3Mjy KyJTa Au3ajHa y CBUM
CcerMeHTHMa JpYLITBEHe CTBAPHOCTH, M CTACaBaE jeflHe HOBE reHepalyje au3ajHepa u
apxutekaTta. CrieKTakyJapHU jaBHU HACTYI CIABHUX apXuTekaTa U Ju3ajHepa, Kao u
MENIMjCKY Naxmwy Koja uM je nocBeheHa, Moryhe je ynopegutu ca HajBehuM 3Be3ama

TNOMyJIapHe KYJIType JaHalIbUIe.

HakoH u3bujama riobanHe eKOHOMCKE U JIpYLUTBEHe Kpu3e, y npBuM roguHama XXI
Beka, T obpaciy, Kao W HUMa ofroBapajyhu KOHIENTH, CBe ce dYemrhe IOBOAE Y
muTtatbe. CrnenmduyHa TO3WIMja eHTepHjepa, Ha TPaHWYHOM TMOApYydjy wu3Meby
apXUTEKType U HEKOJUKO CpOAHUX OOJacTH, JONpUHENa je Jia ~ TeKTOHCKU
nopemehaju” y3pOKOBaHM, y TIPBOM ey, KyJITYpHUM, APYIITBEHUM M €KOHOMCKHUM
TpaHcpopMaljama, 3aXBate MoJbe eHTeprjepa Nyosbe U Ha KOMIUIEKCHU]U HAYUH HEro
IITO je TO CJIydYaj ca apXUTEKTYPOM Ha HeHMM BUILINM MPOCTOPHUM HMBOoMMA. [Ipempia
j€ ¥ JIpYWITBEHU CTATyC apXUTEKType, Kao JUCIHUIUIMHE y y>KeM CMUCIY, 3HauajHO
ferpagupaH y TOCTeqmNM JeleHrjaMa XX BeKa, 3aXxBajbyjyhwl MCTHM TporecrMa
KoMou(uKaluje KOju Cy pPEeOpraHu30BaIM TOJbe EHTepujepa, HeHe NpUMapHe
dyakmje, nmak cy ce y Behoj mepu oppkanme. Yak Hu Opucarbe HAEOJIOUIKOT

npea3HaKa, CBOjCTBEHOT MOJIEPHOM MOKPeTY, HUje Y Behoj MepH yTULIAJIO Ha CTPYKTYPY

3 Y eHIJIecKOM je3uKy, YeCTo ce ynorpedibaBa KOJIOKBUjAIHU TEPMUH Starchitects KOjUM je Ha yXOBUT HAYUH

ONHCaHa KyJNTypHA ¥ IPYIITBEHA YJIOTY Te IPyINe NCTAKHYTUX CBETCKHUX apXHTeKaTa.



beHux ¢yHkumja. MebyTum, kaga ce mocmaTpa eHTepujep Kao MHOCeOHO MoJbe
apXUTEKType, Ca CBOjUM CIeUu(pUIHOCTIMA, Taa TO BWIe HUje ciiydaj. bimcke u
WHXEPEHTHO pa3BHjaHe Be3e eHTepujepa ca cdepaMa HMHAYCTPUjCKE NPOU3BOME U
TPXKWUILTA, KAaO0 U HEroBa HErNocpefHa HMHTEpaklyja ca KOPUCHUIIMMA IIPOCTOpa,
JIOTIpUHENIE CY Jla C€, TOKOM pEJaTHBHO KPAaTKOI BPEMEHCKOI Mepuojia, MpUMapHa
¢yHKIMja eHTepujepa MpeodbpaTy U3 YTUIMTApHE y MEAUjCKYy. Y NPWIIOr TOj Te3u
TOBOPM UM YMHEHMLA Jia je MOJIEPHM E€HTepHjep, 3axBabyjyhu edeMepHOj CTPyKTypH
(moce6HO y mopebewy ¢ ApYrvMM MPOCTOPHUM HUBOMMA apXMTEKTYpe), Y CTamy Jia ce
epukacHo mpuiarobaBa yOp3aHMM PHTMOBMMA M3MEHA MOJHMX LMKIyca M HUMa

ofiroBapajyhux MapKeTUHIIKKAX KaMIarba.

be3 o03upa Ha HaBemeHe peHOMEHEe, KOjU TIOJbe¢ EHTepujepa W3IBajajy w3
aApXUTEKTOHCKOI KOHTEKCTa, TeMe eHTepujepa Cy, Y OKBHpPUMAa apXUTEKTOHCKOT
IMCKYypca, OcTajalie He[OBOJBLHO UCTpakeHe. EHTepujep je mpoydyaBaH peTKO, yrIaBHOM
Ha HUBOMMA TUIOJIOIIKE W CTWICKE aHaju3e, OJHOCHO, M3 acleKaTa HeroBor
MpPOrpaMcKOr, KCTOPUjCKOI WIIM CTUICKOT pa3Boja. HepocraTtak —TeMesbHUjer
M3yYaBama eHTepujepa YHyTap AUCKYypca apXUTEeKType, jeTHIM JIeJIOM TPOU3UIa3n U3
npeapacy/ia YKOPemhEeHUX y HelTO HUXKEM CTaTycy, KOju eHTepHjep, y OTHOCY Ha ipyra
MoJba ApXUTEKType 3ay3rMa Ha JIECTBUIM KyNTypHe xujepapxuje. C TUM y Be3n, MOKe
ce pehn Ja je HEMOBOJHLHO MHTEPECOBakEe TEOpeTHYapa U KpUTUYapa apXUTEKType 3a
OBY, 32 apXUTEKTYypy WIAK BeoMa 3HAUajHy OOJIaCT, jeJTHAM JIEJIOM y3POKOBAJIO JIAKIIy
n OpXXy TpaH3ulMjy eHTepujepa y poOHM OONMK W Jlaklle MpenylliTame cuiaMa
TPKUIINITA, KOje aHaC yTUUY Ha MOJbe OOIMKOBAkha YHYTPAIIber TPOCTOPa, HETO HITO

j€ TO cllyyaj ca apXUTEeKTypOM Ha BUIIIUM MMPOCTOPHUM HUBOMMA.

MebyTuM, Mako HEJOBOJLHO WMCTpaskeHe YHYTap apXUTEKTOHCKOr JIUCKypca, Teme
eHTepujepa Cy YeCTO U MPWIMYHO JIETAJbHO UCTPAKMBAHE y OKBUpPUMA KYJITypHE
Teoprje. Tako oHe 3ay3MMajy 3HaYajHO MECTO W y pafjoBUMa HEKMX Off Haj3HAYajHUjUX

mucaunaga XX Beka kao wro cy 3urdpun Kpanayep (Siegfried Kracauer)*, Banrep

4 Kracauer, S: “On Employment Agencies: The Construction of a Space” (1930) y Leach, N. (ed.): Rethinking
Architecture, A Reader in Cultural Theory, London, Routledge, 1997, ctp. 57-62.



Bewamun (Walter Benjamin)’, XKan Boppujap (Jean Baudrillard)®, Anpu Jledenp
(Henri Lefevbre)’ u npyru. MckibydeHOCT eHTepHjepa U3 apXUTEKTOHCKOT, a HhEroBO
NPUCYCTBO y KYJTYPHOM JJUCKYPCY, MOryhe je 00jaCHUTH M YMH-CHULIOM f1a EHTEepUjep
MpefiCTaB/ba AKTUBHM HUBO AapXWUTEKType, KOjU je y CTaJHOj WHTEepakuuju ca
KopucHuimMa. Kao TakaB, HENMOCpejHO je YKIby4YeH y JpyLITBEHE W KYJATypHe
npouece. Tum npe, fofaTHO U3HEHabyje UMH-EHNULIA a CE Y apXUTEKTOHCKOM AUCKYPCY
eHTepHjep aHaIM3Mpa Kao KyJlca, MaXxOM W3 acrekaTa OOJMKOBHOT M CTHJICKOT
pa3Boja, y3 BeOMa Majl0 OCBPTa Ha MUTama HEroBe [PYLUTBEHE YJOre, HauuHa
Kopuihema 1 KyJITYpHOT 3HaueHa Koje U3 Tora npou3uiasu. Yak v u3BaH TEOPHjCKOT
JUCKypca, Nperno3Haje ce CIM4YaH OHOC IpeMa EHTepHjepy, a IO0CEeOHO HEroBoj

APYIITBEHO] ¥ KyJITYPHO] yJIO3H.

cn. 1. Jusaju nonpeben penpesentanmju: 3axa Xamnun, ororpaduja gena eHrepujepa xorena [lyepma

Amepuxa 'y Manpupy, 2003-5.

ApxuTekToHCKa (poTorpacuja mpeacTaBiba NapaurMy TakBor cTaBa. be3 o63mpa fia

JI1 je y MUTalky KOMeplHjalHa apXUTeKTOHCKa pororpacuja, umu dortorpaduja ca

5 Benjamin, W: “Louis-Philippe, or the Interior” (1935) y Leach, N. (ed.): Rethinking Architecture, A Reader
in Cultural Theory, London, Routledge, 1997. ctp. 35-36.

6 Baudrillard, J: The System of Objects, London, Verso, 1996. (1968)

7 Lefebvre, H: The Production of Space, Oxford, Blackwell, 1991. (1974)



W3BECHMM YMETHHYKKMM aclupanyjama, €HTEpHjep je pEeNnpe3eHTOBaH Kao Mpa3Ha
KyJica, 3BaH CBUX JIPYIUITBEHUX M KYJTYpHUX KoHoTauuja. [ToHekanm ce umHuM fa cy
MOjEeIMHN POCTOPHA OOJIMKOBAaHM Ca MPUMApHAM LIMJbEM fa Oyly MpeAcTaB/bEHH KpO3
CWKY, OWUJIO CTATUYHY WM TIOKPETHY. Y TaKO MPOjeKTOBAHUM IMPOCTOpPHMA, CBAKU
0o0MMK >KMBOTA TNEpUMNMpa ce Kao cTpaHo Tejo. Taj ¢eHoMeH, He3aBUCHO Off

MPUCYCTBA JbY/IM, MOXKE CE€ OMKCATU U KA0 CREeKMAaKyAapusayuja eHTepujepa.

Wnak, eHTepujep je nmpe cBera akTUBHM HMBO apXMUTEKTYpe, M Kao TakaB HEOJBOjUB je
Of1 APYLUTBEHOT U KyATypHOr KoHTekcTa. Ctennn AGepkpomou (Stanley Abercrombie)

je 'y "duno3oduju qu3ajHa eHTeprjepa’’ 3amasuo ja:

“EHTepujepu Ha Hac JieJlyjy CHarom kojy dacajie HuKajg He Mory umaru. He
300r TOra IUTO je OMIUTe 3ala’keHa YWICHUIA [la HajBUILE BpeMeHa
NPOBOAVMO YHYTpa, Beh 300T uMmbeHUIIE Jla HAC eHTepHjepu OKpyxKyjy. He
NpoJIa3UMO MACKMBHO MOKPAj BbUX Ha yIuLM, Beh ux HacesbaBamo. Kajga ybemo
y HeKy 3rpagy, mpecrajeMo fa OyaeMO HeHM NyKdu mnocmarpaud Beh

NOCTajeMO HheH cafpkaj.” 8

Enrtepujep, makie, He TipefcTaBlba camo (UM3WYKA OKBUp, Beh u jemHy off
Haj3HAYajHUjUX NO30pHMLA MIPYLUTBEHOT M JIMYHOT KMBOTA. Y CKJIajly ca TaKBUM
CTaHOBHMIIITEM, TIOCTICIBUX CE TOIMHA yoUuaBa 3HAUYAjHUjU 3a0KPET Ha MOJbY TEOPHjCKOT
r3yuaBama eHTepujepa Koje y cBe Behoj Mepu mocTaje TpaHCAUCUUIIMHAPHUA MPOLEC
OpPraHM30BaH Ha pa3Mebu apxXuTEeKTOHCKOr W KyJaTypHOr juckypca. Kako je
“apXUTEKTypa caMa Mo ceOu KyJITYpPHHU NpeaMeT” 9, apTUKYJIMCAaH KPO3 apXUTEKTOHCKE
KOHIIENITe TPOCTOpa M MaTepHUjaHOCTH, OHM he y pagy OWTH CyNpOTCTaBIbEHU
IIMPOKOM [Mjana3oHy ujeja U (PeHOMEHa KOju MpOM3UIa3e U3 TeMe WHIYCTPUjCKe
MoziepHocTH.!? Haj3Hauyajuu o ®HMX jecy IMojaBa W pa3BOj MAacOBHHUX MefMja,
KoMopuduKalmja KyaType, YCHOH WHMBUAyalu3Ma, MacOBHA MOTPOLIkA, MOJA,
a/IBEPTaj3UHT KYATypa U CIMYHO. TepMUH MOJIEpPHO, Y TAKBOM KOHTEKCTY M3ydaBara

eHTepujepa, 3aXTeBa MCKOPAaK M3BaH OKBUpPA ~MOJEPHM3MA~ Ka jEeJHOM JIpaMaTU4HO

8 Abercrombie, S: A Philosophy of Interior Design, New York, Westview, 1990, ctp. 2-3.

9 Norberg-Schulz, C: Intencije u arhitekturi, Zagreb, Jesenski i Turk, 2009, ctp. 136.

10 Sparke, P: "The Modern Interior Revisited”, Journal of Interior Design, Vol. 34, Num. 1, 2008. cTp. 5.



MpeM KOHIENTY - ~MofiepHOCTH” 'l KOHIENTy KOju OCHM CTWJICKMX CBOjCTaBa,

yKJby4yje U CBE PETXOJIHO MOMEHYTe (peHOMEHe.

1.1. MMpo6nem n NpegMeT UCTPaAKMBaHLa

IToma3na Te3a Koja he 6WTHM UCTIMTAHA y AWCEPTAIMjA, OMHOCH CE€ Ha YJIOTY MOJIEPHOT
eHTepHUjepa Kao CPefiCTBa 3a MPOU3BOJIbY JIPYIUTBEHUX paziuka. [IpomeHe KyaTypHUX,
APYIUTBEHMX M EKOHOMCKMX 00pa3aua TOKOM pas3auyuTux pasa MopepHU3auyje,
ofpasuiie Cy ce Ha M3MEHy HauMHA Ha KOje ce Mepuunupa, NpoMUlba U OOJNKYje
yHyTpalbu npoctop. Taj ce mpouec MoxKe ommcaTh Kao TpaHcopMmalyja Herope
ynore u 3Hadewa. HepeTko, Kao 1UTO je ciyyaj ca TeMeJbHUM TNperyiefloM pas3Boja
eHTepujepa, Koju y Kiusu “Hctopuja auzajHa entepujepa’ 12 maje Llon ITajm (John
Pile), Ta ce TpaHcopmanja TyMaun Kao €CTETCKa U CTUJICKA (pparMeHTanuja. JegHum
lieJIoM, TakBa je orcepBaiuja Tauda. MebyTum, ncnop noBpIMHCKUX MaHudecTanuja
KOj€ Cy OJIMYEHe y jeTHOM M3Pa3UTO HArJalleHOM eCTETCKOM IUTypanu3My, CTOjU UNTaB
HU3 KYJATYpHHX (beHOMEHa, HEPEeTKO HEJOBOJbHO WCTPaXKEHUX Yy OKBUpHMA
apXMTEKTOHCKOr auckypca. W3 Tor pasinora, y guceprauuju he OuTHM MCnuTaHe CBe
KJbyuHe cuje Koje mnokpehy TpaHcdopMalyjy eHtepujepa U3 jeqHOr oOMKa
”KOHKpeTH3al|je er3ucTeHIrjaHor npoctopa” 13 (kao mTo raacu aepuHUIMja KOjuM
Kpuctujan Hop6epr-llyny onucyje apXUTEKTOHCKU MPOCTOP) y CACTABHU €JIEMEHT
MNOTPOILAYKOT CMEKTATKIIA, CUMYJIAKPYM KOJU YKJbydyje pa3jduuTe KyJATypHe (opme
u obpacue ApywTBeHux offHoca. C TUM y Be3u, MOJICpPHU €HTepHjep, KOju NpeAcTaBiba
peaMeT UCTPaKMBaka y AMCEpTaNrjy, HUje Moryhe ocMaTpaTi W3IBOjeHO M3 IMper
KYJTYPHOT Y COLMO-€KOHOMCKOT KOHTEKCTa y KOM je pa3BujaH U TpaHcgopmucaH, seh

j€& HEOMXO/IHO MPOILMPUTH MOJbE UCTPAKUBaKaA HA LIMPY LENUHY, C TOCEGHUM OCBPTOM

11 Ibid.
12 Pile, J: A History of Interior Design, London, Laurence King Publishing, 2005.

13 Y xwusu “Ersucrenuuja, npocrop u apxurektypa’, Kpuctujan Hop6epr-lllym je apxurekToHCKM
npocTop feuHICa0 Kao “O0GMMK KOHKpeTH3alyije ersucTenIujanHor mpoctopa”. Bupern: Norberg-Sulc, K:

Egzistencija, prostor i arhitektura, Beograd, Gradevinska knjiga, 1999, ctp. 68.



Ha CBE peJieBaHTHE cuie Koje cy odopMmuie cneuudpuyal ApYLITBEHU, EKOHOMCKU U

KYJTYpHU KOHTEKCT KpajeM XX u nmouyeTkom XXI Beka.

YKIbyueHOCT eHTepujepa y KYJATypHe W JPYLITBEHE IMpOLece, WMIUIMLMPA HEroBy
¢yHKuMjy y KomyHukauuju. OHa je y mpBOM pefly ofipebeHa HeroBuM je3ukKoM U
HApaTMBHOM CTPYKTYpOM, T€ je M3 TOI pasjiora LEJIOBUTO carjeflaBate jefgaH off
OCHOBHMX MPEMyCJIoBa 3a MOTIYHO pa3yMeBame (peHOMEHa KOju ce y pagy UCIUTY]y.
TokoMm mMofepHM3auyje, HapaTUBHA CTPYKTYpa €HTepUjepa, Kao U MOpyKe Koje ce Kpo3
By TpeHoce, mocTajie cy y cBe Behoj Mepu komepuujanHor KapakTepa. [Ipomena
obpasala, mpemMa KOjUMa je CTPYKTypa MOJIEPHOT eHTepujepa KOH(Urypucasa,
MOBYKJIA je ca cOOOM ¥ IPOMEHY y KapakTepy U 3HaueHMa HheroBux HapaTusa. Tokom
AyTroTpajHOr TIporeca TpaHcgopMalpje, KOju ce OfBja0 TOKOM YHMTaBOr XX Beka,
EHTepUjep je NocTao MeUjCcKU (hopMaT Kpo3 KOjU Cy KOHCTPYUCAHE, CTPYKTYpPUpPaHE U
3aTUM IIJIACMPAHE M KOH3yMHpaHE NMOpyKe O XMBOTHOM cTuiy. Kpo3 Te mpouece,
BEIITAYKM Cy OOJMKOBAaHM WM, HEIITO CIMKOBUTHjE ONUCAHO, MPOU3BENEeHU
UJEHTUTETH TmoTpomadya. Ha Taj cy HaumH, (yHKIMja W 3HAYEHE MOJIEPHOT
eHTepHujepa MOCTan OJIMKM KOHTEKCTY M MEXaHW3MKUMa MOJIe, HErO CBOM HM3BOPHOM,
aApXUTEKTOHCKOM KOHTEeKCTY. Ty Te3y morepbyje v unmbeHHIa Jla ce CIMKa MpoCcTopa,
OIHOCHO HeroBa IMOjaBHA KOMIIOHEHTa M HapaTWBM KOje Caipxku, Kpo3 Mpolece
MOJIEpHU3alMije CBE BUILIE Y[ajbaBajy Off 3HaueHa Koja Cy Cajip>KaHa y apXUTEKTypu
objekTa, 4Mju je eHTepujep cacTaBHM n1eo. OBM WCKa3W oOOjallllbeHn Cy §
uctpaxkuBamuma Yapnca Pajca (Charles Rice)!4 koju cy 3acHOBaHM Ha
pasmunubatbumMa Banrepa Bewammua (Walter Benjamin) o mMopiepHOM eHTepujepy.
PajcoBa Te3a o mpocTopy M TPOCTOPHO] CJIMIM KAaoO HE3aBUCHUM, (DU3NUYKUM U
MCUXOJIOLIKUM, €HTUTETUMA y MOJIEPHOM €HTepujepy mnpom3aiuia U3 bemwamnHoBe

upaejels, mpecTaBiba Takobe jefHO Off MONa3HUX Tayaka y UCTPaXKUBambY.

DnexcnOMITHOCT MPOCTOPHOT HMBOA €HTEpHjepa U HEeroBe HapaTHUBHE CTPYKTYpe Koja

ce ¢opMHUpa HE3aBUCHO Ofi MHXEPEHTHO pa3BUjaHMX HAPATUBA APXUTEKTOHCKMX

14 Rice, C: The Emergence of the Interior: Architecture, Modernity, Domesticity, London, Routledge, 2007.

15 Banrep Benjamun je y ecejy “Jlyj ®wmmn wm entepujep” Koju je npeu myT oGjasibeH 1939. rogune y
okBupy “TIpojekTa Apkajie” MOCTaBUO T€3y O MOJIEPHOM EHTEepHjepy Koja je Mosa3uIlTe 3a MHOra CaBpeMeHa

WCTpakMBama EHTepHjepa Ha TEOPUjCKOM HUBOY, YKIbyuyjyhn u PajcoBo (Charles Rice).
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CTPYKTypa y KOjUMa ce TPOCTOp Hajla3W, yTHIAlla je Ha yOp3ame Tmpoleca Herope
Komopucukaimje TokoM XX BeKa. Y HyTpalllby IPOCTOp Tako, Yak y Behoj mepu Hero
cama apxXWTeKTypa, IoCcTaje Ieo IMMper KyJITYpPHOT Tpolieca, KOjH je 3alma3ro 1 Omm1cao
XKan Boxgpujap (Jean Baudrillard). Exrepujep, Haume, 3ajemHo ca octaiuMm gopMama
KyJType, OUBa amncopOoBaH y pekiamyl!® Kao JOMUHAHTHY (OpPMY HW3paskaBarba Y
MOTPOILIAYKOM JIPYIUTBY, (pOpMy ca KOjOM pa3Memyje €CTeTHKY M HapaTuBe, Te
yUecTBYyje y KOHCTpyHCawmy HOBUX Mofena uiaeHTudukanyje. OBU Cy MCKa3n Takobe

XUIOTE3e KOje ce UCTIUTY]Y Y AUCEePTaLHju.

dokyc wucTpaxkuBama, YCMEpPeH je Ka CaBpeMeHMM OOJHIMa apXUTEKTOHCKHUX
HapaTuBa y eHTepujepy, pa3BUjaHUM MOJ| IOMUHAHTHUM yTHUIajeM KOH3yMepHu3Ma Kao
KJby4YHE HJICOJIOTHje TIOTpoIIavkor ApyimTBa. Mnak, uieja o eHTeprjepy Kao OOJHMKY
KOMYHHKaluje Huje HoBa. OHa AaTupa of caMuX 3adyeTaka uuBuimsanuje. Ilpahemwe
TeHeaJlloThje Te Wjieje, 3aXTeBa TOBPEMEeHe WCKOpaKe W3 MOCMATpPaHOT BPEMEHCKOT
okBupa. Mnak, Tv nckopaiy, yak Kajia ce NMo3uBajy Ha KOHKpeTHe upeje u3 ofpebennx
HACTOPUjCKUX pa3nobiba, HEMAjy 3a Wb Jla Ce JIOKaske XPOHOJIOIIKA JIMHEAPHOCT
nocMaTpaHMX Tpolieca u (peHoMeHa, Beh fla ce mpoHabe yHMBep3aHM NPUHIWIT TpeMa
KOM apXUTEKTOHCKE CTPYKype TOCTajy MKOHOJOIIKe (hopMe M3pakaBama U OUBaAjy
yKIJbydeHe y cucteme KomyHuKamuje. C TUM y Be3W, Npe HEro IITO Ce MPHUCTYIN
n3yvyaBamby YTHIAJHUX CHWJIA TOJ] KOjUMa je caBpeMEeHU eHTepHjep NpeoOpaxkeH y
Mejcki popMaT y CIyXOM WHAYCTpWje W TPXKWINTA, TOTPeOHO je WCIHUTaTh
MEXaHU3Me U TMPUHIUIE MpeMa KojuMa yTUIMTapHa (DYHKIIMja apXUTEKType Npesasu y

KOMYHUKOJIOLIKY .

OCHOBHY BpeMEHCKH OKBMP MCTpaXKuBamka 00yXxBaTa nocjefiwe Tpu fetenuje XX Beka
n cam novyetak XXI Beka (3akibyuHo ca 2013. roguHOM), JIOK je (POKYC MCTpaKMBamba
yCMEpeH npeMa KIbYUHHUM NpoLecuMa Y IPYLITBEHOj CTBAPHOCTHU, KOjU Ce OfBUjajy Y
nocmarpaHoM nepuofy. HapaBHo, pagu moTmyHor pasymeBama  (DeHOMEHa

TpaHcopMalje, HEONXOAHO je MPOYYUTH M CXBATUTH KOMIUIEKCAaH W JyroTpajHu

16 2Kan Boppujap y neBeToM mnornasiby Kmure ~CuUMylTakpymMu U cuMynanyja” Ha3BaHOM ~ATNCOTyTHa
peksiamMa HUKakBa pekiiama” ykasdyje Ha (peHOMEH yTanama CBUX Meluja U o0JMKa M3pakaBama y pekjamy.

Bupetn: Bodrijar, 7: Simulakrumi i simulacija, Novi Sad, Svetovi, 1991. (1981), cTp. 91.
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MpolleC TpaH3WIMje, KOju o0yxBaTa YMTaB MojiepHu nepuon.'” Mmak, Tek moveB off
cefamjieceTux roguHa XX Beka, UEHTPAJIHOCT MPOU3BO[H€ OMBa 3aMeHeHa
LEeHTpaHOIThy TIOTPOIILE, a TPXKUIITEe NMocTaje (POKYC OKO KOjer Cy OpraHM30BaHU
6e3Masio CBM KJbYYHM JIPYLITBEHM W KYyJTYpHM TIpoliecu. Y TOM MEpUOAy,
KOH3yMepH3aM TMOCTaje JIOMHHAHTHA WIEOJIOTHja, a TPOIEC HEeroBOT MpUXBaTama
onBHja ce Kpo3 HekosmKo (paza. Kao mocnenuia Tor pasBoja, gaHac Cy APYIITBEHU
ofiHOCH y 6e3Majio CBMM KpajeBrMa CBeTa, HE3aBUCHO Of TMOJMTUYKOT W APYIITBEHOT
ypebema fApKaBe, Ka0 U €KOHOMCKE MOhM HEHOT CTAHOBHUIITBA, y BEJMKO] MepU
ofpebenn ynpaBo kKoHzymepu3moM. [IpebanyBambe eKOHOMCKE MOJIMTHKE Ca IMCKypca
MPOM3BO/IIE HA JIUCKYPC TMOTPOIILE, 3aXTEBAJO je TEeMEJbHO PECTPYKTYpUpame
noctojehux KyaTypHmx o6pazama. TokoM Tor mporeca, JONIO je 0 TpeliMBarmba
KalnuTaja Ha KyJTypy Kao NPEeTXOHO HEeKOHOMCKY cdepy!® umme je mpomemmeH
TPAVLIMOHAITHY CHCTEM BPEHOCTH W CIpaM Hera (hOpMHUpaHU CHCTEMH IUCTHHKIW]A.
ouuio je mo cnabibewa CyOjeKTHBHE JMMEH3Wje KJIaCHe MpUIaHOCTU!® Kao u
HamylTamka TPAULMOHAIHOT CHCTeMa JWMCTUHKIM]a, Y KOjeM Cy ce KIIaCHE pa3iiuKe
VMMITUIAIATHO TIpeciIMKaBajie Ha KyJnTypHe. TakaB KOHIENT, y TOCIEHAM JielleHrjaMa
XX Beka 3aMEmeH je TPXKUIIHMM TpeMa KOM MAacOBHA, ~KOMepIHjaJHa KyJTypa
nocTaje U3Bop craryca, a He npe3upa” 20 u rye je Tpxkwuite, kKako je ben (Daniel Bell)
y Kib3u KyamypHe KOHMPaouKyuje Kanumaiuama 3ama3mo, "MecTo e ce YKPIITajy
KyJATypa W JpyIITBEHa CTpyKTypa” 2l PesynraT Te TpaHcdopMmanuje mpeicTaBba
Kpeupamwe TMOCTUHYCTPUjCKOr KOH3yMepucTHukor cy6jekta Koju Poctep (Hal

Foster), y kwu3u Jusaju u 3404uH, u Opyze nosemuke Ha3upa ~CaBpIIEHUM XUOPUOM

17 Y yxeM cMmuciy, MOAepHH Tepuoy| o0yxBarta pa3BojHy a3y ApywrTsa of nojase pauuonanucra y XVIII
BEeKY, MAKO 3ayelld MOJIEPHOCTU Yy €BPOICKOj KyJTYypU CeXy [0 NMEepPUOfa PEHEeCaHCe, OJHOCHO 00yXxBaTajy

YNTAB NIEPUOJ KOJU CE Y Pa3BOjy M UCTOPUjH YMETHOCTH U KYJIType Ha3uBa ~“HOBUM 000M”.

18 Jameson, F: "Postmodernism, Or the Cultural Logic of Late Capitalism” (1984) y Leach, N. (ed.):
Rethinking Architecture: A Reader in Cultural Theory. London, Routledge, 1997, ctp. 225-234.

19 Maslov, G: Jean Baudrillard i Slavoj ZiZek o potrosatkom drustvu, Revija za sociologiju, vol. 40 (39), no.

1-2,2009, ctp 95-120.

20 Foster, H: Dizajn i zlocin (i druge polemike), Zagreb, v.b.z. 2006 (2002), ctp. 20; Seabrook, J: Nobrow:
The Culture of Marketing, the Marketing of Culture, New York, Alfred Knopf, 2000.

21 Bell, D: The Cultural Contradictions of Capitalism, New York, Basic Books, 1996 (1976), ctp. 31
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KyaType W MapkeTwnra” 22 TpaH3upja o WHIYCTPUJCKOT Ka TOCTHHIYCTPH]CKOM
€KOHOMCKOM MOfIeNTy, YTUIAJIa je Ha TPOMEHY Yy CXBaTamy yJjore au3ajHa, KOju y CBe
Mamb0j Mepu OuBa anaTka MPOM3BOE, a Y CBe BehOj MAapKeTHMHILKO CpPEJICTBO 3a
cTBapamwe (PUKTHBHE (3HaK) BpemHocTu mpousBopa. C TuM y Besu, Kpajem XX Beka,
paba ce Tako3BaHa “KynaTypa AuM3ajHa” WM AM3ajHEpPCKa KyNTypa® Kao pe3yJTaT
CUHEpruje fAu3ajHa, MApKeTHHIa, TEXHOJIorMje M MacoBHMX Mefuja. Kynmunauwja
TaKBOI' KOHLENTa, jJoroguja ce Ha camoMm mnpenasy u3 XX y XXI Bek, Kpo3
TpaHcopMallMjy —HajBUILEr CErMeHTa apXUTEKTOHCKE MNpOAyKuuje (Tako3BaHa

CYNepNpoAyKLHja y apXUTEKTYPH) Y CBOJEBPCHM KOMEPLMjaIHA CIIEKTAKJ.

1.2. UnrbeBn nuctpaxkuearsa

Yupkoc mnpouecuma KoMoauduKal@je, KoOju cy Owm wucnpaheHr TeMeJbHUM
NpoMeHama Kako Yy APYLITBEHOM CTAaTyCy apXuTeKaTa W [Au3ajHepa, Tako Uy yJo3u U
3Hauely CaMe apXUTEKType M EeHTepUjepa, OCHOBHM NPUHLMIM M (popManHu
npotokomm y cdepamMa obpa3oBama M NPOQecHoHANHe CcUcTeMaTu3aluje, HUCY
npetprnenu 6uTHUje mpoMeHe. HbuxoB cBe Behm packopak y OfHOCY Ha JIpyIUTBEHY
CTBApHOCT YyKa3yje Ha moTpedy fa ce mocTojehn NpuHUMOM Ha KOjUMa MOYMBAjy,
npeucnuTajy. OCHOBHM IWJb MCTPaKMBamba, Koje je obyxBaheHO AucepTaijoM jecte
ferHKMCcCambe M HAYYHO apryMEHTOBAHO MCIMTUBAHE HAPATHUBHE CTPYKTYpPE MOJEPHOT
eHTepHjepa, a IOTOM U HheHe TpaHcgopMalyje Moy yTUlajumMa KIbyYHUX KYJTYPHUX,
EeKOHOMCKMX M JpywTBeHMX cuiaa KpajeM XX wu mnouetkoM XXI Beka.
XuneprnpoayKkiyja HapaTiBa U KpeaTUBHA KpU3a, Koja je y npBuM roguHama XXI Beka
3axBaTmia OONACT apXMUTEKTYpe M JiM3ajHa eHTepujepa, Kao TPaHUyHOr 1osba u3Meby
apXUTEeKType U u3ajHa, yKa3yje, usmeby ocrasor, 1 Ha Ba aKkTyejHa mpobjema Koja

je y pagy notpeGHO UCTIUTATH.

Ha npBom wmecry, y muramy je npe3acMheHOCT CaBpEeMEHMX apXMTEKTOHCKMX
CTPyKTypa HapaTuBuMa crHekTakna. OHM cy [aHac NPUCYTHM y Oe3Majo CBUM
objacTUMa W HUBOMMA [M3ajHAa, a 3axBabyjyhu NOMUHAHTHO] YJIO3U MOMyJapHe

KyJAType W MacOBHMX Mefifja, CIOOOMHO IMPKYJWINY W3Meby peamHOCTH M HhEeHUX

22 Foster, H, 2006, op.cit., ctp. 21.
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BUPTYEJIHUX TPEfICTaBa. Jenan o] HajBasKHUjUX LMJbEBa JUCEPTaLje jecTe NCIMTUBAE
O[IP>KMBOCTH M OCHOBAHOCTH TaKBOI' KYJTYPHOI' KOHLENTA Y KOHTEKCTY KYJITYpHE U
eKOHOMCKE Kpu3e, Kao M TOovYeTKa JIOMHHAIMje WHTepHeTa - HOBEe MeljcKe opme,
YMju je MHTEpPaKTHUBHM KapaKTep y BeJIMKOj Mepu M3MeHHo mnocrtojehe obpacue
IpyLITBEHe KOMYHUKauuje. [Ipyru 3Ha4dajaH UMb UCTPasKMBarba TMPEICTaBba OrOBOP
Ha noTpedy fAa ce Ha OCHOBY pe3yJTaTa HCTpaXKuBaka MPEUCIUTA U, €BEHTYAIHO,
fonyH! moctojeha AUCTMHKIMja W3Meby pasiMuuTuX TNpucTyna NpogecHOHATHOM

00JIMKOBaky eHTEpUjepa.

YTucak je ma moctojehm TpeTmMaH, Kao W TIO3WIMja EHTEpUjepa y JPYIITBEHO]
CTBApHOCTH, BHUILIE HE OJIrOBApajy HEroBOj CTBApHOj yio3u. TakBa, mapajgokcaiHa
CUTyanyja, y IpBOM pely Mpom3miIa3n n3 yHaaMeHTaTHoOTr nmopeMehaja y HapaTHBHO]
CTPYKTYpH EHTEpHjepa JI0 KOje je IOLUIO yclie]] ONMMCAHUX APYLITBEHNX , (KOHOMCKUX U
KyJTYPHUX TpaH3uuuja u TpaHcdopmauuja. Kpo3 npencnutuBambe apXUTEKTOHCKHX
HapaThBa y MOJEPHOM EHTepHjepy, MCTPaxKyjy c€ W HOBM OfHOCHM Hu3Meby mnosba
apxXuTekType W eHTepujepa. Ha ocHoBy HoBodopMmHpaHux opHoca, Moryhe je
MOCTaBUTU HOBM CHCTEM JMCTHHKLMjA W U3BPIUMTU MOJMOBHO pa3fBajame PasiuuuTHX
MpUCTYTa OONMKOBay eHTepHjepa. Tako ycTaHoBIbeHa mofiena, 6una 61 3acCHOBaHa Ha
NPUPOJIM U CTPYKTYPH HapaTHBAa EHTEpHjepa, Koje je Moryhe NofiesInTy Ha /IBe OCHOBHE
rpyne. JemHy y Kojoj Ou ce Hajma3uo KOMEpLUjaJHA, TMOTPOIIAYKW OPHUjeHTUCAH
eHTepujep, W JIpyry, yYHyTap Koje Ou ce Hajasuid EeHTEepUjepu uHja HapaTHBHA
CTPYKTYpa 3ajeflHO ca HapaTMBMMa apXWTEKTYpe Ha BUIIMM MPOCTOPHUM HUBOMMA,
YMHM KOH3WCTEHTHY LEIMHY M KOja pacroyiayke peslaTUBHO (DMKCHOM HapaTHMBHOM
CTPYKTYpPOM. YCNOCTaBJbale TaKBe IUCTUHKLMjEe, OMJI0 OM Off KOPUCTH 32 Jlaibe
WCTIUTHBAabE KYJITYpHE W IPYLUTBEHE OJIP>KMBOCTH CBAKOTl Of HABEAEGHMX KOHLEnaTa

MOHA0c00, KA0 ¥ CaBPEMEHOTI eHTEpUjepa Y LENOCTH.

Hekapanmba, TpaguionaiHa M joIl yBeK Baskeha MMCTUHKIWM]A, TpeMa K0joj je obmact
eHTepHjepa NoJie/beHa Ha YHYTpallllby apXUTEeKTYpPY, AU3ajH eHTepujepa U YHYTpallby
IeKopaiyjy, cBe je Mame pesneBaHTHa. Kao mro je youmna Cysan JemaBmu (Susan
Yelavich) y kwusu Contemporary World Interiors, “6e3 00631pa Ha pa3nuynTe CTPy4YHe

JIOMEHe W Harjacke, Kao W OOpa30BHE IPOTOKOJIE, CBEAONM CMO CBe Behe
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KOHBepreHimje w3Meby Hekaga pas3aBojeHux oo6nactu” 23 EHtepujep je pmaHac
3axBalbyjyhn m3meby ocrtanor m HemocTojamy oproBapajyhe 3akoHCKe peryJaTHBe,
KOjoM Ou ce ypefuia Mpoueaypa NpojeKToBamba eHTeprjepa 1 MpemMa TOME OfIpEeiuin
CTEeNeH! OfrOBOPHOCTH, MOCTA0 jeAHO IYyWHO TOJbe Ha KOje MpaBO TONAXY
NPUNAJHULM PA3IUUUTHAX CTPyKa, HEPETKO BOHEHM Pa3IMYMTUM NPO(eCHOHATHUM U
eTUYKKM yBepewnMa 1 Kputepujymuma. M3 tor pasnora, yodasa ce cBe Beha norpeba
fla ce TPEeuCNuTajy yJiore pasiniyuTHX mnpodecuja Koje Cy YKIbYyUYEeHe Yy TMpolece
00JIMKOBaka YHYTpAIIbUX MNPOCTOpa, Kao U Jla Ce Ha OCHOBY J0OMjeHUX pe3yJrara
¢hopmupa jemHa HOBa cucTeMaTu3auMja, Koja O6M Oosbe oOfiroBapajla CaBpeMEHOM
KOHTEKCTY M YJIO3M eHTepHjepa y npolecuma OOGNMKOBaHa APYLITBEHE CTBAPHOCTH.
CrreicTBeHO TOMeE, IOTPEOHO je, a y CKIaAy ¢ MTOOWjeHNM pe3yTaTuMa, MPEUCcImTaT 1
€BEHTYAJIHO JIOMYHUTH MocTojehy TepMMHOJIOTMjy KoOja ceé OfHOCH Ha MOocMaTpaHy

obnacr.

1.3. Nporpam 1 3apaumn uctpaxxmsarba

Nmajyhu y Buly mocTaBbeHE IUJbEBE MCTPAKMBAKA, KA0 M CTPYKTYpPY mpobiemMa u
mpeMeTa UCTpaskKuBarba, pefiBrheHa je mojiesa paja Ha JjBe KIJbYYHe METOMOJIONIKE 1
pa3Bojue paze. OHe oO3HAYaBajy TMpolece KOju Ce MOry JOMUHAHTHO Be3aTH 3a
KOHKPETHE WCTOpUjcKe mepuofe pasBoja. Ta ce mopena, Kao U HOM 00yxBaheHu
BpPEMEHCKM OKBHUPHM MOTY carjiefjaTh y caMoj CTpykTypu papma. Kako 6u ce Ha
ofroBapajyhu HaUMH MCTPAXKWIIM HAPATUBU MOJIEPHOT €HTEpHjepa M MCIHNTAJa HeroBa
yJiora y mpolecuMa KOMYHHUKallije, eHTepujep Mopa Hajupe faa Oyde pacTyMadyeH Ha
CEMHOJIOIIKOM ¥ CEMaHTWMYKOM HWBOY, OIHOCHO J/la aHAJINTHUYKAM MyTeM Oyje
pacTymMayeH Kao 3HaK, OTHOCHO, CUCTEM 3HAaKOBa. Y TIPBOM fIey paja, LUeJIMHH Koja je
Ha3BaHA UKOHU3AUUJA U HAPAMUSBHA CMPYKMYpa MOOepHO2 eHmepujepa, Ouhe
WCNATUBAHE XUIMOTe3e Koje ce OfHOoce Ha TpaHcopMalujy MPOCTOPHE CIIUKE
eHTepHjepa y CHCTeM 3HaKoBa W pPa3BOj KOMYHHKOJOMKe (YHKIHje MOIEepPHOT
eHTepvjepa. Y TOM KOHTEKCTY, TEPMWHOM ~WMKOHM3aUMja” O3HAYeHU Cy IpoLecu

TparcgopManyje apXUTEeKTOHCKOT CKJIOMNA Y CJIOXKEHW CUCTEM CJIMKA 1 3HAUEHaA.

23 Yelavich, S: Contemporary World Interiors, London, Phaidon, 2007, ctp. 6.

15



Pa3BojeM cxBarama eHTepujepa Kao CIOKEHOT CEMMOJIOLIKOI CHCTeMa, a TOCEeOHO
KpO3 HETrOoBy MHTETpalrjy ca CUCTeMUMa MAaCOBHMX Mefuja U KOMYHUKAINWje TOKOM
XX Beka, (popMHpaH je MpPOCTOp 3a MpeTBapame EHTepujepa y pPOOHU OOJMK.
CriefictBeHO TOMe, Ipyru (hbeHOMEH KOju ce UCTIUTYje Y pafy, a KOju je MoBe3aH ca
mpollecuMa WKOHW3anuje, Ouhe o3HaueH Kao komoougpukauuja ewmepujepa. bes
003Mpa Ha YMHEHUIY Aa TMpolec KoMoau(uKalyje MOJIEpHOTI eHTepHjepa He 6u O1o
Moryh ©e3 MpeTXogHO 3a0Kpy>KEHMX Tpoueca WKOHM3alMje, MKOHM3auuja |
KoMmopucukaiyja, Kao u (PeHOMEHU Koje MoApa3yMeBajy, He MOT'y ce MOCMAaTpaTu Kao
7iBE CYKLECUBHE (pase jeHOr pa3BojHOr npoueca. Pasnor 3a TakBy TBpAY Hajlasu ce y
UYMILEHULIM J]a CY YJIOra M 3HAaueHe MPOCTOpPa U MPOCTOPHE CIMKE y HENpPEeKUIHOM U
OTBOPEHOM IMpoLecy npuiarobasawa APYLITBEHO] cTBapHOcTU. M3 Tor pasmora o6a
KJby4YHa MpoLieca Kao U HkuMa npunajajyhu (hpeHOMeHu HaCcTaBibajy fa ce pa3Bujajy u
TpaHcopMmullly TOA YTULAjeM [PYLWITBEHUX, E€KOHOMCKMX M KYJTYpHUX CUIa,
npekianajyhu ce y oapebeHuMm Taukama v popMupajyhu jeTUHCTBEHU OKBUP YHYTap
KOr je Moryhe cariefati U pa3yMeTH CaBpeMeHy MO3UIIMjy eHTepHjepa Yy APYLITBEHO]

CTBApPHOCTHU.

Y ckyagy ca HaBefeHMM, Meby OCHOBHUM 3ajjalliMa MCTpakKuBarba IIPEIo3Haje ce

cnenehe:

- AHanm3a mporieca MHTerpalyje, Ae3uHTerpelyje U peuHTerpamnyje NpoCcTOpHE CIIMKe
ca TPOCTOPOM Kao PeJIeBaHTHHX TIpolieca 3a TpaHC(OpMAaIUjy HapaTUBHE CTPYKTYpe

eHTepujepa;

- UcnintuBame peHoMeHa KoMOoIM(prKaL|je CaBPEMEHOT EHTEpUjepa U HheroBe yjore y
KOHCTpyMCawy WAGHTUTa y TOTPOLIAYKOM JIPYIUTBY, KPO3 KOHLENT >KUBOTHUX

CTHUJIOBA;

- YTBpbuBame NO3uLMje MOJECPHOr EHTepujepa y KOHTEKCTY apXUTEKTOHCKE

CTPYKTYpE KOja ra Cafp:Ku;

- Jedunucame TOJMOBHOI M TEOPUJCKOT OKBMpa HCTpPaKuBawkba U YTBpbuBame
TEOPUJjCKUX MeXaHu3aMa TpaHcopMmalje HapaTUBHE CTPYKTYpE MOJEPHOT

eHTepujepa;
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- Upentndrkanyja moBe3aHOCTH APYLITBEHUX M KYJTYPHHMX MOKpETa ca NpOMEHama y

HAUMHUMA TyMadela 3Haueha Y MOJIepHOM eHTepujepy;

- YTBpbuBame MecTa W YyJore MOAEPHOI EHTepujepa y CHCTEMMMa MAaCOBHE
KOMYHUKal{je, Ka0 U UCIUTHBAIE TeHeaJlorHje Wjeje O eHTepujepy Kao CpeJiCTBY

KOMYHUKAIHje;

- UcnutuBame 3Hauyaja ¢hopmuparma CBECTHM O MPOCTOPHOj CIMLM Kao HE3aBUCHOM
EHTUTETY 3a Pa3BOj KOMYHHMKOJIOIIKE (PyHKLMje EHTepujepa, Kao M KOHTEKCTY
caBpeMeHe JpYyIUTBEHE CTBAPHOCTM Ca LMJbEM IpErno3HaBamba HOBUX Pa3BOjHUX

MpaBara.

1.4. Cncrtem pagHnX xmrnoTtesa

ITonma3znm craB koju he y pamy O6uTu pa3smaTpaH W MOKa3WBaH OHOCH CE€ Ha YJIOTY

MOJIEPHOT eHTepujepa y npoliecuma ApylITBeHe quepeHuujanuje:

1. CaBpemenu eHTepujep npeicTaB/ba CPEACTBO 3a MPOU3BOJIEHY APYIITBEHNX

pa3jika;

Taj ucka3 npousunasu u3 JledpeBpoBe Te3e 0 NPOCTOPYy Kao KYJATYPHOM U JIPYLUITBEHOM
npousBofy 24, Te boapujapoBux pasMulbama O MOTPOLIHN Ka0 00JIMKY KOMYHUKAIHje
3HAKOBMMa Kpo3 HempecTaHe npoiece audepenipjanuje?. [la 6u ce ucnurana moia3Ha

XHIOTE3a, HajIpe je MOTpeOHOo A0Ka3aTH Jia:

2. EHTepujep Kao apXUTEKTOHCKA CTPYKTypa MOXe [a YydYecTByje Y
KYJTYPHUM U JIPYIITBEHUM MpOLiECUMa, YKOJIMKO j& MPETXOHO NMPEeTBOPEH

Y 3HaK, OTHOCHO CHUCTEM 3HAKOBA,

24 Lefevbre, H: The Production of Space, Oxford, Blackwell, 1991 (1974)

25 Baudrillard, J: The System of Objects. London, Verso, 1996 (1968)
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CemmnoTnuka (pyHKIMja apXUTEKType M W3ajHa MCTpaKeHa je y pajioBuMa ¥YMOepTa
Eka?¢, Kpuctujana HopGepra-llyma?’” u apyrux. [loyeB of mepgeceTux roguHa XX
BeKa, MojaM je3MKa 3ay3UMa 3Ha4ajHO MECTO Y apXUTEKTOHCKOM ucKypcy. Kako 6u ce
yTBpIWJIa yJoOra je3uka apXuTeKType M eHTepujepa Y MOJCPHUM [pPYIITBEHUM

nponecrnma, HeONnxoaHO je J0Ka3aTu u Cnenehe nCKase:

3. ApxurekTypa nocejyje ayrToXTOHHU je3UK KOji MOTHYE U3 HheHE NMPUMapHE
(yHKUMje, YTUINTAPHOCTH, a JAEHOTATMBHA 3HAUYeHa KOja Ce M3 Hhera

pabajy, Mory ce, Kpo3 KyJTypHe NpoLece, IpeBeCT! Yy KOHOTATHBHA;

4. Tlpoumipere ¥ yCJIOXIaBalthe HApaTHBHE CTPYKType eHTepujepa,
OCTBapyje ce Kpo3 CHUHTe3y apXWUTEeKTOHCKOI je3WKa W je3uka APYyrux
¢hopMu KyATYypHOT M3pakaBama, NIPe CBEra BU3YEJIHUX YMETHOCTHU KOje,
Oynyhu pa Hucy onrtepeheHe ymoTpeOoM, pacnosiaxky 3HATHO Behum
HApaTHBHUM KamaluTeTuMa, KOju MPOU3UIIa3e 13 CBOjCTBA J]a ce HUXOBa
LEJIOKYMHA M3Pa’KajHOCT MOXe TpaHc(OpMHCAaTH y HapaTUBE M TakKo

MPOU3BECTH IIUPOK CIIEKTAp 3HAYCH:A;

Kako cy, mojaBom wHaycTpuje m mnpatehnx ¢eHomeHa, HaApaTWBU Yy €HTepujepy
MOCTAJMM XETEePOreHH, KaKO y CMHCIY KapakTepa MopyKe KOjy TMpeHoce, Tako U Y
HauMHMMa TpeHOIlIeka, o0JacT eHTepujepa ce y cBe Behoj Mepm ymamaBa off
apXUTEKType M YMETHOCTHM, Kao M3BOpa HapaTHBa, M MpUONMIKaBa WHAYCTPUjU W
ICHIM CpeACTBMMA TNpoToKa mH(popMmandja. Kako 6m ce Ta TBpAma moKazana u

objacHua, HEONMXOJHO je foKa3zaTu ciefehe xunorese:

5. Iu3ajH ¥ apxXwWTeKTypa WMajy MHOTOOpOjHE 3ajefHNYKe WMEHHOIE U

MCXOJIMILTA, JIU jé CTPYKTYpPa IUXOBHX je3UKa PA3IMUnTa;

6. Ilosjbe apxuTeKkType, MHEPTHUje je W puruiHuje of (hIEKCHUOMIHOT U
edeMepHOT ToJba EHTEpHjepa KOje Cce, HEMpecTaHo Tparajyhu 3a HOBUM
M3BOpKMMA HApaTHBA U MAEGHTUTETA, OCJlatha HA MHAYCTPU]y U NpuOsMsKaBa

KOMEpLMjaTHUM o0pacuuma;

26 Eco, U: Function and Sign: The Semiotics of Architecture (1973) y Leach, N (ed.): Rethinking
Architecture: A Reader in Cultural Theory, London, Routledge, 1997. ctp.173-193.

27 Norberg-Schulz, C: Intencije u arhitekturi, Zagreb, Jesenski i Turk, Biblioteka Kultura okoline, 2009
(1963)



7. CaBpeMeHN eHTepujep TpPOM3BOMM ULIMPOK CHEKTap HapaTuBa KOju
¢opMmupajy (UMUK OKBHUP MOTPOILIAYKOT CMEKTaKsa yHyTap KOT Cy CBU
O[JHOCH TeaTpaIM30BaHU U OCJOHEHU Ha XUIeppealHe IpejcTaBe

KpeupaHe Kpo3 pekjamy, (puiM U Apyre o0JMKe ToMyJiapHe KyJaType;

8. CaBpeMeHnM JjU3ajH EHTEpHjEpa jeCTe Pe3yJITar [IeJoBama CHOJbHUX CHJIA,
npe cBera eKOHOMCKHUX, KOje je JIOBeJo JIo (hopMupama jeqHOr Mojba
VHyTap KOI' ce Mu3ajH, MapKEeTHHI, MeAWju W TOoMyJapHa KyJITypa
nperyinhy ¥ cTamajy ca paTyaauMa M Tpakcama CBaKOJIHEBUIIE,

pa3meryjyhu MmehycoOHO ecTeTUKy 1 HapaTuBe;

9. CaBpeMeHO CXBaTame€ YyKyca, Kao M JKMBOTHM CTHJIOBM KOj€ OHHM

neduHUILY, jecy MPOU3BOJl MHIYCTPHje 1 MOTPOILAYKOT APYILITBA;

10.Entepujep ce Tokom XX Beka, Kpo3 jeflaH HEMOBpaTHM Mpoliec,
TpaHcopMuCcao y MeiMjcKu popMaT MOMOhy KOr ce Iiacupajy nmopyke o

SKMBOTHOM CTHUJTy U OOJIMKY]y JIMYHU WACHTUTETH NOTpOIIaya.

1.5. HayuyHe meToge ncrpaxmsama

Nmajyhu y By cneuuuyHOCTY NIPOCTOPHOT HUBOA EHTEpUjepa, KOjU je y TUPEKTHO]
VHTEpaKUyju C KOPUCHUIMMA IPOCTOpPAa, HETOBO HM3yuyaBame 3axXTeBa jefjaH WIVpH,
VHTEPAUCUUIUIMHAPHA OPUCTYN KOjU OM OOjeIlMHMO TNpUHLMIE U METOAe Koje ce
MPUMEYjy Yy U3yyaBarby YMETHOCTH U apXUTEKTYpE ca jefHe, Kao 1 OHE KOje TPUMEHY
Hajaze y o0yacTW CTyAuja MarepujasHe KyJaType, ca [pyre crpade.?® Takas
METOJIONIOIIKM MPUCTYN MCTPakUBawy TMOpa3ymMeBa CHCTEMATCKO [pOBEpaBambe
Hay4He 3aCHOBAHOCTH MOCTABJEHUX XMIOTE3a KpO3 KOpuIheme HEKOJIMKO HAay4HHX
MeTofla UCTpaxkuBama. To Cy MeTole aHajiu3e U CHUHTe3e, JeAyKIuja U UHAyKIHja,

KOMIIapaTHBHA METO/a M ICTOPUjCKA METOJIA.

MCTOHaMa aHaJIn3€ U CUHTE3C I/ICHI/ITyjy Ce€ Mpouecu U KOMIJIEKCHE BE3€ KOje MOJI€pHU

EHTepHjep Irpaiu ca APYLITBEHNM, EKOHOMCKMM U KYJITYPHUM KOHTEKCTOM, Y KOjeM je

28 Beecher, M.A: “Toward a Critical Approach to the History of Interiors”; Journal of Interior Design, 24 (2),
1998. ctp. 4-11.
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¢popmupan. CaMoM CTPYKTYpOM, MIpEAMET paja je MojesbeH Ha [Ba KJby4yHa Npoleca -
uKoHu3ayujy u komoouguxayujy enrepujepa. Mako je mpomec Komomudpukamnyje y
[MPEKTHO] BE3M ca MpOLecMMa MKOHM3alMje, He MOXe Ce TOBOPUTH O JiBe haze UCTOr
mpolieca, Te je M HWHUXOBO HMCIHUTHBAKE HEOMXOHO METOMIONIONIKMA MOJEUTH Ha fiBe
pennHe. [la Ou ce pa3ymMeo NpBM MpPOLEC - MKOHM3AalMja - HEOMXO[HO je Hajmpe
MPUCTYMUTH CEMHUOJIONIKO] aHAJIM3U €HTepHjepa C LUJbEM CXBaTama HEroBe YyJory y
npolecrMa TPOU3BOAKE KYJITYPHMX 3Hauewa. [IpyruM pednma, HEONXOJHO je
HAYMHUTU UCKOPAaK U carjeflaT eHTepujep He camo Kao apredakr, Beh kao jeman
LEJIOBUT M KOMIUIEKCAH KyJATYpHM (heHomeH. Kako Ou ce Tako mocTaBjbeH mpobiem
Morao Ha ojiropapajyhum HaumH carsiepaTv, Ouhe mpuMermeHa MeTofa CEeMUOJIOLIKE
aHaymse, koja mpemMa Exy (Umberto Eco) mpe mpeacTaBba jemaH KapakTepuCTHYAH
NpUCTyN2? Hero MoceGHO MofpyyUje, MPUCTYI KOju je Moryhe NpuMeHUTH y pa3anuuTuM
pucuiuivHuMa. Bynyhu fga npupopa ceMuMOTHKE OBfie HUjE NPEAMET MCTPAa’KMBAbA,
npuxBatuhe ce EkoBo craHoBuMIITE mnpemMa KOM ce ofbaiyje JWHIBUCTUUYKI
IETEPMUHNA3aM Y CEMHOJIOIIKOM WCTPaKWBalkhy M OHO TNpHUKasyje Kao MpUCTyH
HE3aBHCaH Of MOJba JMHIBUCTHKE.3? Y MPUIIOT TAKBOM CTAHOBUILTY KA0 PEJIEBAHTHOM
3a mocMaTpaHy mpoOJeMaTHKy, Uie YMILCHUIA /1a je apXuTeKTypa (M eHTepujep Kao
HBEeH BaKaH CErMeHT) Mpe cBera jegaH oONMK BusyenHe ymeTHocT. Cucremu
KOMYHHUKaIMje Koju ce OopMUpajy apXUTEKTOHCKUM €JIeMEHTMMa Cy MPeTesKHO
Bu3yenHu, a Eko cMaTpa fa ce He3aBHCHOCT CEMHOTHKE Ofl JIMHIBUCTHKE MOXeE
JloKa3aTy yNpaBO Ha TpUMepuMa BHM3yeslHe KoMyHukauuje.3l Y ckmagy c Tum
apryMeHThMa, Kao M HIMPMHOM JIOMEHa CBera IITO MOKe /1a MpeJCTaB/ba 3HAK’2 Taj
METOJIONIOIIKM TPUCTYN cxBaheH je Kao peJieBaHTaH 3a 00JacT yHyTpallibe

apXMTEKTYype K0ja je NPeMET OBOT UCTPAXKKMBAbA.

29 Eko, U: Kultura Informacija Komunikacija, Nolit, Beograd, 1973, ctp. 12.

30 Cymnpotro Exkoy, Ponan Bapr (Roland Barthes) je cmaTpao fa je cemMuosioruja geo JMHTBICTUKE YaK 1 Kajja
Cy NpeMETH UCTIUTUBAA BU3YEJHN (DEHOMEHH - “MOKEMO MX MOCMATPaTH K0 3HAUCHCKE, ajli TO je 3aTo
To Ham oHM HelTo rosope” (Bart, R: KnjiZevnost Mitologija Semiologija, Nolit, Beograd, 1971, str 318-319,
murupaHo y Vasiljevic, J: “Semioloska analiza reklame” u Etnoantropoloski problemi, ron. 2, cB 1; Beograd,

2007, ctp. 41-53)

31 Eko, U: Kultura Informacija Komunikacija, Nolit, Beograd, 1973 (1968), str. 117-118.

32 IIpema I'mpoy, kao 3HaK Moxe OuTH cxBaheH “cBaku M3pa3 Hamepe fa ce caomutn cmucao” (Giro, P:

Semiologija, Beograd, Prosveta, 1983, ctp. 28. qurupano y Vasiljevié, op. cit. cTp. 42)
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[Tpeno3HaBameM eHTEpHjepa Kao jeJHOT Ofl M3BOPa 3HAUCHa U HEroBUM aHATUTHYKUM
cBobemeM Ha CHUCTeM 3HakoBa, Moryhe je carznefaTi M NPOTYMAuyuTH H-ETOBY
HapaTUBHY CTPYKTYpy. AHaJIM30M HapaTUBHE CTPYKType €HTepujepa, a 3aTuM
CHHTE30M JI00MjeHNX pe3ynTaTa y jefiHy HOBY LENIMHY, M0jaBHU €JIeMEHTH eHTepHjepa
NPEBEICHN CYy Y YHMBEP3aJHM CEMaHTUUKM CUCTeM. TakaB METOJOJIOLIKK TMPUCTYH
ynoTpeOJbeH je ca LWbEeM [lOKa3uBalka HM3a XMIOTe3a O MeENUjcKoj (PYHKUMjU
MojiepHOr eHTepujepa. bynyhu fa ce y mcTpaxuBamwy MCIUTYje HE caMoO €HTepujep,
Beh M CTpyKTypa Be3a Koje OH (popMHUpa ca JAPYLITBEHUM, EKOHOMCKUM U KYJITYPHUM
npolecruMa, MOCTYNaK aHajiu3e je MOTPeOHO NMPUMEHWTHM M Ha OCTajle pPeJieBaHTHE
crnosbalibe (PeHOMEeHe ca UM/bEM 71a ce Yy MOTIYHOCTM CXBaTe OJHOCH KOje OHU C
MOJICPHIM €HTEPHjepOM YCIIOCTaBIbajy. HakoH m3BpilieHe KpUTHUKE aHaJM3e, MOOWjeHn
pesyaratu ce oOpabyjy Kpo3 mpuMeHy JIOTMYKMX METOjia, Npe CBera AefyKuuje u
WHAYKIMje, KOji ce TMMOTOM, METOJIOM CHHTE3e, 00jeIibyjy Y HOBY LIEJIMHY M3 Koje je
Moryhe y umenoctu carsiefaT M pasyMeTH NocMaTpaHe (eHOMEHe, Te YCTAaHOBUTH
onpebene 3akonmtoctu. Ilopen HaBemeHMX MeTofa, pagu MoOWjamba O0jeKTUBHUX U
HAy4YHO apryMEHTOBaHMX pe3yJTaTa, y WCTPaXUBamky W TyMadely TEOPHjCKUX
craBoBa 6uhe KopuitheHa W KommapaTvBHa MeTofa. Mlako 1yib MCTpaKvBama HUje
(hopmupame 610 KakBe Kiacu(uKalyje - Kako TUIMOJIOIIKE TaKO HU XPOHOJIOLIKE, Y
pay ce KOpHCTU M UCTOPMjCKa METOfa Kao CPeJICTBO 3a UCNIUTHBame, Oynyhu fa cy
nocMarpanu (peHOMEHM JeO Mpoleca KOju Ce OfiBUja TOKOM JyXer BpPEMEHCKOr

nepuoya.

1.6. Teopujckn OKBUP U Npersieq gocagalltbux UCTpaXKuBarba

Teopujcku OKBUp MCTpakKuBama (OPMHUpPAH je OKO /iBa KJbydHa (peHOMeHa, Koja ce
WCTUTYjy y pajly C IWbeM Jla ce TpoBepe IToCcTaBbeHe xumorede. Kao mro je
MPETXOIHO peyYeHo, TPBU Ofi TUX (peHOMEHa Ha3BaH je UKOHU3AYUja W TIPEACTaBIba
MpoIleC TOKOM KOT' ce TpaHC(OopMHcana HapaTWBHA CTPYKTypa apXUTEKTOHCKUX
¢opMu crpaM oOffHOCa TPOCTOPHE CIMKE M TMPOCTOpA, OFHOCHO, MCHUXOJIOUIKE U
(pm3nuke KOMIOHEHTe MofiepHOT eHTepujepa. Pazmmunre hasze Tor mpormeca koje he
OMTU O3HAUCHE KAO UHMePAUUjd, Oe3uHmepayuja U peunmezpayuja nocMaTpaHUX

eHTUTeTa (IPOCTOpa M NPOCTOPHE CJMKE) MOApa3yMeBajy HE CaMO LIMPOK CIEeKTap
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3HaueHa KOja jeaH apXMTEeKTOHCKHM MPOCTOP MPOM3BOAM, Beh M pasimuuTe M3BOpE
HapaTuBa. [la 61 ce y IOTIYHOCTH pa3yMeo Taj IIPoLeC, 3HauajaH 3a KOH3yMEPUCTUUKY
¢pabpukaluyjy HapaThBa Yy €HTEpUjepy, HEONXOAHO je u3ahu U3 MOCTaB/LEHOT
BPEMEHCKOT OKBHpPA U iepMHUCATY YHUBEP3aJIHe MPUHLUIE TIpeMa KojuMa ce HapaTHBU

1 3Ha4YeHa Y MOIEPHOM EHTepHjepy KOH(UTYPHLLY.

JIpyru ceHOMeH KOju ce UCIUTYje O3HaueH je Kao KoMoOupukayuja eHTepujepa u
OJIHOCH C€ Ha TpaHC(OopMalMjy MOIEPHOT eHTepHujepa Y poOHU OOJMK. Y KOHTEKCTY
yOp3aHOr pa3Boja CaBPEMEHMX JUTMTAIHUX MeMja U BUPTYEJHUX Mpexka, yJjiora u
3HaueHE NPOCTOPHE CIIMKE TpIe NOHOBHE TpaHc(opMalyje, rma mpeMa ToMe CaBpeMeHe
¢eHomene komopuuKalyje Huje Moryhe y NOTIYHOCTH OfIBOjUTH Off Hpoleca
vkoHmnzanyje. [Ipeknanajyhu ce y onpebennm Taukama, Ta aBa ¢heHOMEHa WK mpolieca,
dopMupajy 3ajefHUUYKH OKBUpP YHYTap Kor je Moryhe carjegaTy u pasyMeTu

caBpeMeHy TO3WIWjy eHTeprjepa Y IPYIITBEHO] CTBAPHOCTH.

1.6.1. Teopujckn OKBMpP NCTpaKuBar-a

[Ipobaematka KoOja ce UCIUTYje Y [AWCEepTalju, Be3aHa je 3a BeJWKU Opoj
Pa3IMUUTUX, aJli UNaKk MebycOOHO MOBE3aHUX WfIeja U TEOPUJCKUX KOHLENaTa, KOoju
yIJIaBHOM TpoM3UiIa3e U3 TeMe MHAYCTpHjcke MofiepHOCTH. Mnak, cBaku MOKyIaj 1a ce
WCTMTA TeHeaJIoTHja ujeje O Y031 apXUTEeKType Y OTPOIIAYKOM JIPYIITBY 1 hopMupa
pa3BojHa JIMHMjAa Ay>K Koje OM ce MCTPaKWiM CBU peJieBaHTHU (DEeHOMEHH, 3aBpliaBa
npobujamkeM MOCTAaBJLEHOT BpeMeHCKOr okBupa. Takobe, copmupamem mmHeapHe
XPOHOIIOTHje ¥ HCTpaXKMBalkbeM (peHOMEHa Kao KOHTHHyMpaHor ciefa jorabaja,
Havmuio OM ce Ha MpenpeKy W3a3BaHy JpaMaTWyYHO Pa3iIMUUTHM CTelleHNMa pa3Boja
MOTPOIIAYKOT JIPYIITBA y PA3NUUUTUM cpefimHama. Taj 6u ce mpobiieM yKas3ao 4ak u
yHyTap yXe JeWHUCAHOT BpPEMEHCKOr OKBupa. Ty TBpAmbY Hajoobe WIIyCTpyje
npumep ca caMor Kpaja XX Beka. Y MOCTCOLMjaAIMCTUYKAM JPYyLITBUMA,
KOH3yMepHm3aM ce jaB/hba W pa3Bhja Harjo W y6p3aHo, Kao jemaH of edekara

HOBOOCTBapeHux ciobopa. Mako ce wjeja MOTpOLUkbE Yy COLMjalu3My jaBiba BeoMma
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pano, Hajpe y Teopujama boprica ApBaToBa3? nBasiecetnx ropuaa XX Beka, ma ou ce
TOKOM BpeMeHa pa3Bujia y jeflaH JApyru oOymk, o yeMy cy nucamu Kujep (Kiaer)34,
umutpujesnh3S, Eppen® v ipyru, y mocTCOUMjATMCTHIKO] TPAH3UIMjU OHA MOCTaje
(beHOMEH rorbeH BUILEACLICHU]CKOM YeXKE0M 3a KyJaTypoM oousba’’. Ca ipyre ctpase,
Ha 3amajy ceé OH pa3BHja MHXEPEHTHO, Ka0 MOCJEeMLAa pa3InuuThX (aza y pasBojy
karmuTanu3Ma. CKopalimby puMep yop3aHor pacTa Moje[IMHUX €KOHOMHja Y UCTOYHO] U
jyroucTouHoj Asuju rje ce KOH3yMepu3aM, YTHCAaK je, jOII Hje TPUOIIKAO CBOM
BpPXYHLy, U TJIe C€, 3a pa3jMKy Of] 3eMasba 3anajHe EBpore u ceBepHe Ameprike, Tek
OTKpUMBajy CJacTW MOTPOLIke, Takobe cyrepuile fna je oBaj npoGsiem Hemoryhe
nocMaTpatud camMo XpoHosowku. Ha cnuyan mpoGnem OGMcMO Havliid M Kajja Ou ce
reorpa)cKo NMojipyyje Cy3ujo YHyTap HalMOHAJIHUX WIIM PETMOHAJIHMX OKBUPA, Oynyhu
f1a ce KOH3yMepu3aM Pas3iIMuMTO MCNoJbaBa y BehuM ypOaHuUM LEHTpUMa, Y OfHOCY Ha
pypaiHa moApydja W Mame TrpafoBe y HemocpenHoj reorpadgckoj ommsuam. Te cy
pasnuke moceGHO HarjaleHe y ApyLITBUMA Yy Tpan3uuuju. KoHauno, umajyhu y Bumy
la je KOH3yMepH3aM, Kao (hbeHOMEH, YCKO Be3aH 3a TiIo0anm3aiujy, CBako reorpad)cko

Cy>KaBambe y30pKa NPYy>KUiIo 61 HENMOTIYHY CJMKY U pe3yJiTaTe.

W3 HaBepeHuX passora, MOTPeGHO je CAYMHUTH jeflaH YHUBEP3aJHU TEOPUjCKU OKBUP,
YHyTap Kor 61 0uso Moryhe ucnuratu cBe pesieBaHTHe (peHOMEHE U mpolece, a u3dehu

XPOHOJIOIIKE, THUTIOJIONIKE W TporpaMcke Kiacudukaiyje W mUMa ofroBapajyhe

33 Hpejy o 3Hauajy MOTPOIIEKE Yy COLMjAIMCTUYKOM APYIUTBY HPBU IMyT jé M3HEO COBjETCKU TeopeTHdap
YMETHOCTH U3 Ipyne KOHCTpYyKTyBuUcTa, Bopuc ApBaroB y nieny CeéakooHesHU HUsom u Kyamypa cmeapu (ka
popmyaayuju numara), 1925. ropune. Y meMy, ApBaToB ce 0aBHO NMUTakbUMa OJHOCA WHAVBUIYAITHOT W
KOJIEKTUBHOT KOja je cMaTpao 3a (pyHAaMeHTaIHa 1 off HajBeher 3Havaja 3a neduHNUCambe APYIUTBEHUX O{HOCA.
IMpeBop Ha eHrnecku y Arvatov, B; Kiaer, Ch: Everyday Life and the Culture of Objects (Toward the
Formulation of the Question), October, vol.81, Summer 1997, Boston, The MIT Press, ctp. 119-128.

34 Kiaer, C: Boris Arvatov’s Socialist Objects, October, Vol. 81 (Summer, 1997), Boston, The MIT Press. str.
105-118.

35 Dimitrijevi¢, B: ”"Consumerist Imaginary in SFR Yugoslavia (Case 3: Beba Loncar on a Lambretta

Scooter)” u Curéi¢, B: ID: Ideologija dizajna, zbornik tekstova. Novi Sad, Kuda.org. 2009. str. 244-252.

36 Erdei, I: Cekajuci Ikeu, potrosacka kultura u postsocijalizmu i pre njega, Beograd, Filozofski fakultet,
2012.

37 Luthar, B: “Remembering Socialism: On Desire, Consumption and Surveillance”, Journal of Consumer

Culture, 6 (2), 2006. cTp. 229-259.
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adamse. C TuM y Bes3M, y aucepraumju he OWTH mpuxBaheH TEpMUH nompowauxe
pesoayyuje Ha HAYMH Ha KOju ra fneduanine Ananypaj (Arjun Appadurai), OmHOCHO Kao
’rpyny forabaja 4yuja je riiaBHa UpTa onwimy MOMak Off BJaJJaBUHE 3aKOHA PACKOLLIM Ka
BiagaBuHu Mope” 38, Ha Taj HaumH, moryhe je nponaku yHuMBep3amHu oOGpaszail,
HE3aBUCaH Of] reorpa)cKMx M HMCTOPUJCKMX OKBHUPA, U MPUMEHUTU ra Ha pasinuuTe

MojeIMHAYHE CTyUajeBe.

1.6.2. lNpernepn, nocanallHtbnx UCTPpaXKMBarLa

O6nact eHTepujepa peNaTUBHO j€ HEUCTpakeHa y apXUTEKTOHCKOM [HUCKYPCY,
noceGHO aKo Ce YNMOpeAu ca BUIUMM IMPOCTOPHUM HMBOMMA apXWUTEKTYype, a MOCEeOHO
HMBOOM rpajia. HeoBosbHO JlemHuCcaH cTaTyc eHTepujepa, NO3MUIMOHUPAaHOT u3Meby
00/1acTi M3ajHa M apXUTEKType, y3 4eCTO NOoMCTOBehMBambe Ca IMOJbEM YHYTpallHhe
ieKopalyje Y3pOKOBaoO je HEIOBOJbHY 3aMHTEPECOBAHOCT apXUTEKTOHCKE Teopuje M
KpPUTHKE 3a 00JIacT eHTephjepa, Ma Yak W HeKy BPCTy npe3mpa. EHTepujep je crtora
YHYTap apXMTEKTOHCKOT JIUCKYPCa, HEPETKO OCTaBIbaH M0 CTPaHU 1 OMBAO MOCMAaTpaH
Kao jefjaH Of CMOPEHUX acneKkaTa apXUTeKType U y mofpeheHoM Mooxajy y ofHOCY
Ha By. Y JWMCKYpCy AW3ajHa, eHTepHjep HUje MocMaTpaH Kao LenvHa, Beh kao 30mp
eJleMeHara Koju ra ynHe. EneMeHTH nonyT MoOWiInjapa, IpoydyaBaHu Cy JieTaJbHUje U
W3 pa3IMUYMTUX acnekara, Mpe CBera TEeXHOJOWIKMX alld M COLMO-EKOHOMCKUX U
KyATypHUX. EHTEpUjep Kao 1eanHa, cMaTpaH je IeKOpauyjoM U, TUME Mpe KYJITYPHUM
(peHOMEHOM HeEro NpPEAMETOM 3HAYajHUM 3a MpOYyYyaBamke Y OKBUpPHMA TeopHja
apxXuTeKkType 1 in3ajHa. CTora je eHTepHjep Kao LeJrHa YecTo NMpoyvyaBaH U3 acnekara
KOjU cy OJIMXKM TOJbY MCTOPHjE YMETHOCTH M MPUMEHEHE YMETHOCTH HEro TeOpuju 1
KPUTHULIM apXUTEKType U Au3ajHa. Mnak, o6jaBibeH je BeIMKH Opoj fierna, Kako KHbura,
TaKo M eceja M HayuyHuX PajioBa Koje je, U3 pas3MuuTHX acnekara, Moryhe foBecTu y

BE3Yy Ca NMpeaMEeTOM UCTPaAXKKMBaHkha OBE anepTaque.

1.6.3. Kputnuka cuctemaTtmsaumja gocanail-bnx UCTpaXkKuBara

38 Apaduraj, A: Kultura i globalizacija, Beograd, XX vek, 2011. (1996) ctp. 114.



Kako 6u ce crekao mMyH YBUJ y TEOPHjCKM OKBUP YHyTap KOT Cy WCIMTHBaHE
MOCTaBJbEHE XUIOTE3€, NOTPEOHO je Hajipe MPUCTYNUTH KPUTUYKO] CUCTEMATU3ALMjU
NpUKyIJbeHe Tpabe 3a weroso gopmupame. by je okBUpHO Moryhe mopenauTu y net
rpyna, mpu 4YeMmy cBaka off ibux obpabyje jeman acnekat mocmaTtpanor peHoMeHa. [IpBy
Tpyly pajoBa YMHE WCTOPHW)CKW TpETNIef pa3Boja eHrepujepa. pyry rpymny uune
PajoBU y KOjUMa ce€ KPUTWYKU aHAJIM3Mpa HACTaHaK M pa3BOj MOJIGPHOI €HTepujepa.
Tpeha rpyma, peneBaHTHa 3a pa3ymeBame IMpolleca NKOHM3AIMje eHTepujepa Koju je
oOpabeH y TNpBOM [Jiely [AWCEpTalyje, OHOCH Ce€ Ha CEMHUOJIOIIKY aHalu3y
apXUTEKTOHCKUX popMu. YeTBpra rpyna pajoBa pejieBaHTHA je 3a pa3yMeBame U
WCTIUTUBAKE TMpolieca KoMoiu(uKalyje eHTepujepa U y By Cy CBPCTaHU PajioBU Y
KOjuMa Ce TEOPHjCKM W KPUTHYKA 00pabyjy KIbyuHrM (peHOMEHH IOTPOIIavyKor
npywtBa. KoHauHo, y meroj rpynu pajoBa, Hajla3e ce CaBpeMEHe apXUTEKTOHCKE
Teopdje y KOjuUMa ce€ W3HOCE HEeKWM Of KOHIemaTa KOju MOry fa 3aMeHe
MOCTMOJIEPHCTUYKY KOHIENT MPOCTOpPa PEeNpe3eHTOBAHOI KPO3 CJIMKE, KA0 HOCHOILA

HapaThBa y CaBPEMEHUM apXUTEKTOHCKUM CTPYKTypama.

Jenan op leTalbHUjUX WCTOPHMCKUX Tperyiefia pasBoja eHrepujepa Aaje Llopu Cesunr
(George Savage) y KiM3U Y HYympauiba 0exopayuja, Kpamax ucmopujcku npeaneo.
CeBHII0B NIPUCTYI je U3 yria ICTOpUYapa YMETHOCTH U, 6e3 0631pa 1To Beh Ha camoM
MOYETKY MperJiefia IchuHUILIE ojaM yHYmpauibe 0ekopayije Kao “CBEYKyIHU edpekaT
KOjU Mpou3uiIasu u3 ofipebeHor Kapakrepa apxXMTEKTOHCKUX elleMeHaTa, HaMellTaja 1
YKpPacHUX TMpefMeTa Y jeHOM eHTepujepy” 40, mpeiMeT HeroBor paja je BuIle
WCTOpPHMjCKA W CTWJICKA aHaJN3a elieMeHaTa KOju Taj eHTepujep OopMupajy, HEro
aHaJM3a eHTepujepa Kao MHTEerpajiHe apXWUTeKTOHCKe uenuHe. EdemepHa mpupopa
eHTepujepa, HeMJIaHCKM HAauMHU Ha Koje je BehumHa eHrepujepa 0OIMKOBaHA U, TOKOM
BpeMeHa, NMpeoOJIMKOBaHA, KA0 M HE0CTaTaK BEPOJOCTOJHUX MPHUKa3a OPUIMHATHOT
CcTamba eHTepHujepa, y3pOKOBaIM Cy TakaB mpucTyn. M3 Tor je paszmora CeBWIiOB
nperses Koju o0yxBara pasfnobibe of aHTH4kor Puma fo cemampecetux roguHa XX

BeKa, Buille (DOKYCHpaH Ha CTWIICKY aHAIM3y o0jekaTa NMpUMEHEeHe YMETHOCTH HEro

39 Sevidz, DZ: UnutraSnja dekoracija, kratak istorijski pregled, Beograd, Jugoslavija, 1978. OpuruxanHo
objaBibeHO Kao Savage, G: A Concise History of Interior Decoration, London and New York, Thames and

Hudson, 1964.

40 Ibid., cTp. 7.
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LITO MpY>Ka peseBaHTHe MH(pOpMalije 3a CIo3HaBamhe HAUMHA HA KOjU Ce KYJITYPHU U
COLMO-€KOHOMCKU KOHTEKCT OfjpakaBa Ha IOJbe OOJIMKOBaHa YHYTpALUEr poCcTopa
Kao LeJMHe. 3aTo je TakBa CTy[AWja 3HadajHHja 3a OOJIaCT WCTOpPHje YMETHOCTH W

Iu3ajHa, Hero 3a MpoOJeMaTHKy Koja je mpeaMeT AucepTaluje.

JIpyra, HeImITO HOBHja CTy/IMja UCTOPHjE EHTepUjepa je oHa Kojy je caunnmno Llon [lajn
(John F. Pile) u o6jaBuo kao Mcmopujy ousajua enmepujepa*!. 3a paznuky op Cesuija,
[Tajn TpeTmpa eHTepujep Kao “MHTETpajHU [Ile0 CTPYKType Koja ra campxu’ 42 u
aHaJM3Mpa Kao 1EeJMHY, WITO HEroB Mperiyie[] YMHU PEJeBAHTHUJUM 3a TpeMeT
UCTpaXkMBama Hero WTo je To cayyaj ca CeBuyjoBoM crygujoM. MebyTuMm, ynpkoc
uneHnuy fa Ilajn, 3a pasnuky o CeBuija, aHanu3upa M OffHOCE KOje eJIeMEHTH
eHrepujepa (popMupajy ca apXUTEKTOHCKMM KOHTEKCTOM M OOyXBaTa HEIUTO LUMPU
BPEMEHCKM OKBUP KOjU C€, jeTHUM JIeJIOM, MOKJIana ca BpEMEHCKMM OKBHUPOM KOju je
mpefMeT WCTpakuBama y aucepTanvjv, [1ajimoB mpucTym umak mokasyje HemocTaTKe
XPOHOJIOLLIKOT MpHKa3a pa3Boja eHTepujepa. Mako npyxa 3HartaH 6poj uHpopMmauuja
MOMYHEHNX KBAJIUTETHUM MITyCTpalyjaMa, y NMUTaly je UMak UCTOPHUjCKHU mperuef] 6e3
yhoywrawa y AyOolby aHalamM3y cuiia 4dje JISNOBalbe MMa 3a TOCHeuly eCTeTCKe U
cTUiCKe TpaHcopMmalmje koje ce ommcyjy. Mmak, IlajmoB mpersie mpepcTaBiba

KBAJIMTETHO MOJIA3UIITE 3a NOCTAB/bakhb€ OCHOBHUX OKBUPA UCTPAaKMUBakhaA.

Y xwusu Jusajn enmepujepa nocae 1900.4 En Mejcu (Anne Massey) Takobe naje
WCTOPUJCKU TIperJie[] pa3Boja eHTepujepa, ajiM MpOLIMpYyje MWCTPaXKMBake W3BaH
XPOHOJIOLIKOT OKBHpAa M Jie(pUHUILE KIbY4YHE TPEHYTKE y APYILUTBEHO] U €KOHOMCKO)]
uctopuju. C TUM y Be3H, BeH Mperiie]] Koju o0yxeara untaB XX u npBy Aeternjy XXI
BeKa, OTBapa ce NMpemMa NUTamkUMa Koja Cy peJieBaHTHa 3a 00JacT ucTpaxkuBamwa. Mako
j& BPEMEHCKH OKBUP UCTPaKMBamka MOCTaBLeH TAaKo fja 06yxBara npena3 n3 XX y XXI
BEK, 32 CXBaTale MOJICPHOT IM3ajHa, TIOTPEOHO je pasyMeTH KOHTEKCT U (heHOMEHEe U3

KOjuX OH HacTaje. Y CTyauju o00jaBJbeHO] TIOfl Ha3WBOM M360opu Mooephe

41 Pile, J: A History of Interior Design, London, Laurence King, 2009.

42 Ibid, cTp. 11.

43 Massey, A: Interior Design Since 1900, London, Thames and Hudson, 2008.



apxumekmype u oudajra**, Hukonayc Ilescuep (Nikolaus Pevsner) ucnuryje ussope
MOJIEPHOCTH, JPYUITBEHM M EKOHOMCKM KOHTEKCT, Kao M Weje Koje M3 X
npousuiase, ca IMibeM ja ce (opMHpa reHeasorrja MOJIEPHOT IM3ajHa U Jie(PUHULLLY

obpacium u3 Kojux ce mu3ajH XX (am u XXI) Beka pa3suo.

Cyzan Jenasuu (Susan Yelavich) o6jaBuna je oOMMaH THUTIOJOIIKY NPETJie]] CaBPeMEHNX
eHTepujepa y Kwusu Eumepujepu caspemenoe ceema*®>. O0yxsaheH je BpeMEHCKU
OKBUp KOju TOKpWBa Kpaj XX u mouyetak XXI Beka, OfHOCHO pa3fobibe Koje je
MpefMET MCTpaXKVBawa M Yy OBOj aucepTauuju. Mlako HEHTpasHO MecTO Yy Nperieny
3ay3MMajy BeoMa KBAJIMTETHE WIIyCTpaluje u3abpaHuX €HTepujepa, caipxkaj TeKcTa
KOjU MX MpaTH KBAJIUTETOM YBEJIMKO MpPEBa3Wiia3d HUBO KOju OM OMO OYeKMBaH 3a
MyCTpOBaHe TperJiefie caBpeMeHe MpoAyKirje enTeprjepa. Caapskaj je n3JIoXKeH mpemMa
TUTOJIOTHjamMa, a MPUCTYN KOju JenaBuy Heryje MHOro Jyosbe 3aupe y 1ojbe Teopuje u
KPUTHKE HEro IITO je TO Ciydaj y XpoHoJjomkmM mperiequMa Ilajma m Cesuya. Y
HBEHOM pajly, eHTepujep Ce He MOocMaTpa caMO Kao pe3yJTaTr JMHEapHOr CTHUJICKOT
pa3Boja, Beh Kao mpPOM3BO [ENOBamba PANMMINTHX KYJATYPHUX W JIPYIITBEHO-
€KOHOMCKMX cuia. Taj mpucTyn ofropapa HOBMM TEHEHLMjaMa y TOJbY TEOPH]jCKOT
n3yuyaBama eHTepHjepa. YMECTO u3yyaBama [W3ajHa Ha OCHOBY CTUJICKUAX
KapakTepuUCTUKa BpeMeHa y KOM HacTaje, cBe Behu Opoj TeopeTmyapa gu3ajHa ce
YMECTO UCTOPHUJCKOT ofpefiesbyje 3a jelaH TPaHCAUCHUIIMHAPHU TIPUCTYI KOju Topeq
o0jekaTa /iM3ajHa pasMaTpa 1 NMUTamkba KOHTEKCTa y KOM OHM HACTajy, Ka0 U HUXOBUX
MebycoOHux ofHoca. 3acTynajyhu CBoj MpUCTYI, JeaBuy yKas3yje Ha KJbyuHe pa3jiuke

m3Meby nosba ucmopuje ousajra v cmyouja ousajHa:

”TpaguiOHaIHO, UCTOpPHUja JM3ajHa TPUIOBENla Pa3BOj MuU3ajHa Off MojaBe
MacOBHE TPOM3BOJI-¢ M pa3sjalliibaBa ydelthe Au3ajHepa y CBOjoOj CTPYLH Y
ofnpeberuM  BpemeHckuM  TpeHymuMma. Op CBOr  HACTaHKa, KpajeM
ceflaMjieceTX TOfMHA, WCTOPHja JM3ajHA MPOIIMPYje CBOjy JIOKYMEHTApHY
NpUpoly y3VMameM y pa3MaTpame MUTama pojia, pace, Kao U TriodaiHe
NPOM3BOIbE M TOTpOIILe. Mnak, uctoprja mu3ajHa ce 3apxkaBa yHyTap

rpaHuLia AMCLMIIMHE YaK 1 TaMo Ifie Cy oHe mpoiunpere. CTyauje qu3ajHa cy

44 Pevsner, N: Izvori moderne arhitekture i dizajna, Beograd, Gradevinska knjiga, 2005. (1968).

45 Yelavich, S: Contemporary World Interiors, Phaidon, London, 2007.
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HEITO Bullle MpoMHUCKyuTeTHe. Mama je ontepeheHocT fepunHucameM Win
OrpaHMYaBambEeM HAcCTpaM JIMCHMIUIMHA U METOJ0JIOTHja Koje Mpesase Npeko
uctor noapy4dja. Ctyauje mu3ajHa Cy y HajOOJbEM CMHCIYy HWHTEJEKTYaTHO
OMOPTYHUCTHYKE, OCJIOCHE Ha Ca3Hamba Koja MpHMnajajy o0JacTUMa Kao IITo

cy ¢uro3oduja, aHTPOIOJIOTHja, COLMOJIOTH]ja, KILIKEBHOCT 1 HayKa.” 40

Dunozogpuja ousajua enmepujepa*’ Crennuja Abepkpomobuja (Stanley Abercrombie)
HY/IM jelaH aTUIMYaH TOTJIe]] HA YJIOTY M 3Hauewe eHrepujepa. HacynpoT nperxonHum
KMCTOPUjCKUM WM TUTOJOLIKKUM MperjequMa pa3Boja eHTepujepa, AGepKpoMOu y CBOM
pajly NoKyImiasa fa Kpo3 (popMHpare TUTOJIOTHje cuMOoiIa M 3Hauea*® moctasy jenan
yHUBEp3aJHu 00pa3al, KojuM OM ce MOCTaBUJIM TEOPUjCKM OCHOBM 3a M3y4YaBamhe
eHTeprjepa. AGepkpomMOHn ycrieBa fa m36erHe 3aMKe CTHIIOBA M MOJIE KOje CY y BEJIMKO]
Mepu ofpebuBane ofHOC jaBHOCTM TpeMa MOJbY EHTEpUjepa, U Ja eJleMeHTe
YHYTpalIber MpocTopa Kiacu(ukyje U aHATM3Upa Y OfHOCY Ha HUXOBO YHUBEP3AITHO
3HAueHE, CBECHO NPHOMMKMBIIM TeMy OOJIMKOBalba YHYTpAlllkber MpocTopa
¢unozodckoj npobnemaTuim. Hberos pajg npeacTasiba JONMPUHOC 00JACTH YHY TPAIITHHE
apxXuUTeKType U au3ajHa, Oyayhu [a je jenaH off apryMeHara 3a MapruHajHu TPEeTMaH
npocpecrja yHyTpallllbe apXUTEKType U [U3ajHa CBE JIO0 fieBefieceTux rogmHa XX Beka
610 HefocTaTak jegHor TeopujcKor Tema*®. CTBapame ayTOHOMHE TeopHje eHTepHjepa
Kpo3 npubmkaBame nojby puio3oduje, OTBOPUIIO je HOBE TIOrJiefie Ha APYIITBEHE
acrekTe eHTepujepa, ¥ NMpuOJMKaBawbe APYTMM JIPYIUTBEHMM HayKama Kao LITO Cy

COIIMOJIOTH]ja, AaHTPOMOJIOTHja, ICUXOJIOTHja, EKOHOMHU]ja, KOMYHUKOJIOTHja U JIp.

Haxo je nHTEpecoBame TeopeThyapa 1 KpuTuiapa eHTepujepa 3a o0acT KyJATYPHUX U
[PYILTBEHUX TEOPUja PEJTATUBHO HOBO, MHOTM 3HauajHM Mucauony XX BeKa BUJEIH Cy
y €HTepHjepy MHOLITBO (DEHOMEHA 3HAuajHUX 32 pa3yMeBambe KOHLENTa MOAECPHOCTH.

KimbyuHu ecej Koju TpecTaBiba MOJA3MILTE 32 MHOrOOpOjHa M3yyaBama MOJIEPHOT

46 Yelavich, S: “The Difference Between Design Studies and Design History”, npeysero ca: http:/
adht.parsons.edu/designstudies/2012/01/07/design_studies_and_design_histor/ (npuctyniseno 16.12.2012.)

47 Abercrombie, S: A Philosophy of Interior Design, Boulder, Oxford, Westview Press, 1990.

48 Tan, L: “A Review of Environmental Symbology: Origins and Contributions Toward a Theoretical

Framework”, Journal of Interior Design, Vol. 36, No. 2,2011. ctp. 39-49.

49 Abercrombie, op. cit., cTp. ix
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eHTepHjepa W pa3yMeBamkhe CBUX TOJiela U HECYIJIacuIla Koje YHyTap mera oOouTarajy,
jecre Bewamunor (Walter Benjamin) ecej JIyj @uaun uau enmepujep>, o0jaBibeH y
CKJIONy KamnWTaJHOT HefloBpiueHor niena [Ipojexam Apkaoed'. Y wemy, Bemwamun
W3HOCH Wfiejy O pabamy NpuBaTHOT EHTepHjepa Kao jeHOM CBeTy paHTasuje u
YTOUMILTY Off PEaJHOCTH MOJIepHE METpOIojie W HauyMHa KMBOTa y Hoj. Ecej o
eHTepHjepy, 3ajeIHO ca IPyruM ecejuma oGjaBibeHuM y [Ipojexmy Apkade TipeicTaB/ba
3aYeTak KPUTUYKOT OCBPTa HAa CAUKY W HbeHY YJIOTY Yy KOHCTPYKIMjU XUIeppeajHe
(panTaszuje, KoHuenTa Koju he y BeJMKOj MEpU OfIpeUTH HAYMH >KMBOTA Y XX BEKy,
nMoceGHO HEroBOj APYroj TOJIOBMHU. TakaB KOHIENT je, Ha TEOPHjCKOM IUIaHy,
HEKOJIMKO JielieHnja KacHuje paspaguo XKau Bopnpujap?. BewamuHOBa Te3a, Kao u
BonpujapoBe mpefcTaibajy HEeHTpaliHe Wcje OKO KOJjUX je TOCTaBJbeH M pPa3BUjeH

TEOPUJCKM OKBHP MCTPaKMBaHa KOje je MpeMeT AucepTanumje.

BemamuHoOBa ujieja 0 yJio3u MOIEpHOT eHTepHjepa, MojasuilTe je, m3Meby ocraor, u
3a J]Ba UCTPAKMBaa UM Cy 3aKIbYUlY Takohe y3eTH Yy 003Up NMPUIMKOM MOCTABIbatha
cUCTeMa XumoTre3a 3a oBO ucTpaxkuBame. Uapnc Pajc (Charles Rice) je y cBojoj
JOKTOPCKO] [McepTauuju, Koja je KacHuje oOjaBlbeHa mop HacioBoM [lojasa
enmepujepa, apxumekmypa, MOOepHOCH, 00M>3 N3HEO KPUTUUKU TOTJIeNl HA UCTOPUjY
eHTepujepa, ocnamajyhm ce Ha [eTalbHy aHanu3y [Be KIbyuHe JIMYHOCTH Y
KOHIENTyanM3ayju MojfiepHor enTepujepa’?, Banrepa bewamuna u 3urmysna ®pojaa
(Sigmund Freud). UenTpanna te3a kojy Pajc ncnmuryje n mokasyje jecte TBpama fia je
EHTepHjep jefaH JIBOjHM KOHIENT, KOju Ce CacTOju W3 JiBA €HTUTETa - MPOCTOPHE

KOH(Urypauuje 1 cjamMKe, OAHOCHO (pM3MYKMX U NICUXOJIOLIKMUX acnekaTa. Y papay, Pajc

50 Benjamin, W: “Louis-Philippe or the Interior” (1935) y Leach, N: Rethinking Architecture, A Reader in
Cultural Theory, London, Routledge, 1997, ctp. 35-36

51 “Tlapu3, npectonnua XIX Beka” ogHocHo “TIpojekar Apkaje” mpejcTaBba HEJJOBpILEHY 30MPKY LUTaTa,
ninycTpanja u Komentapa o XIX Beky, Hactamy m3meby 1927. u 1940. ropguHe Koje cy cauyBaHe U 00jaBibeHe

3axBasbyjyhu, npe cera, XKop:xy Barajy u Teogopy AnopHy.

52 Leach, N: Rethinking Architecture, A Reader in Cultural Theory, London, Routledge, 1997, ctp. 22.

53 Rice, C: The Emergence of Interior. Architecture, Modernity, Domesticity; Routledge, London and New

York, 2007.

54 Keeble, T: "Book Review of: The Emergence of the Interior. Architecture, Modernity, Domesticity by
Charles Rice”. Journal of Design History, 21(1), 2008, cTp. 112-113.
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ce ocBphe M Ha TpaJUUMOHAIHE MCTOpPHje eHTepujepa U MCIUTYje TakaB MPUCTYN Y
OJHOCY Ha TIpOMEHE Yy TeXHHKaMa pemnpe3eHTalje Kao jemaH of geHoMeHa
mopiepHocTH. [Tenn Cnapk (Penny Sparke) y kwusu Mooepuu enmepujep>, cBojy Te3y
0 OJHOCY MPHUBATHOT M jaBHOT €HTepujepa Takohe 3acHMBA Ha HaBefleHO] bemaMIHOBO]
Te3n. Crapk WCIUTYje CBOjy Te3y INpeMa Kojoj je ’MOfepHH eHTepujep pe3yJiTaT
[IBOCMEPHOr MOKpeTa M3Meby MpuBaTHUX M jaBHUX cdepa. YHyTap TOr MOKpeTa,
0bOpMIbEHM CY, OCHOPEHM M TMOHOBHO (DOPMHMpAHM WHAMBHAYAJIHUM W TPYIHU
upentuTeTn” 56 Cnapk m30eraBa CBaKy €CTETCKYy M CTWJICKY Kjacucukanujy, Beh
MOJIEPHM E€HTEpHjep TyMauM HCKJbYUMBO Kao (PeHOMEH Kpo3 KOju ce OOJMKY]y

NACHTUTCTU.

Haxo cy oBM npoLecu MOKPEHYTH MHXEPEHTHO, U3 er3UCTeHLMjaHe NOoTpede MOIEPHOT
yoBeKa Jla Je(pMHUILIE M MCKAXe CONCTBEHUM WJICHTUTET Y KOHTEKCTY MOJIEPHOT
VHAYCTPUJCKOT JIPYIITBA, Pa3BOjeM MAapKeTHMHra TOKOM XX BeKa, EHTepujep je
Npeno3HaT Kao MKOHOJOIIKa (hopMa M3pakaBama KOjy OJIMKYje BUCOK HapaTUBHU
karmaureT. [la 6u ce Ta TBp/a l0Ka3zajia, HEOMXO/IHO je Hajlpe TEOPUjCKUA MCTIUTATH
CEMUOJIOLIKY (DYHKLM]y €HTEpUjepa U MOCTABUTH je Y KOHTEKCT PEJIEBAHTHUX Teopuja

poCTOpa.

CaBpeMeHO cXBaTam€ NPOCTOpa MOfpa3yMeBa jefaH MIMPU, WHTEPAMCLUUIUIMHAPHU
npuctyn. Hbera Huje Moryhe mocMaTpaTy UCKIbY4YMBO Kao peanaH, (pM3MUKH MPOCTOp,
Beh je HEeonmxojHO pa3MOTPUTHM W aNCTPakTHE KOMIIOHEHTE MpPOCTOpa, OfHOCHO
MPOMUIIUBATU Ta jEHOBPEMEHO Kao (PU3MYKM, MEHTAIHM M JIPYLITBEHU NPOCTOP.
Kpuctujan Hop6epr-Ulymu y kwwmsu Ez3ucmenyuja, npocmop u apxumexkmypa>’
MPEeUCNUTYyje TPaJIMIMOHANIHY MCTOpPHWjy mpocTopa TBpAehum pa je mpocTop Kao
er3uUCTeHUMjaHa AMMEH3Mja, Kao pejaudja u3Meby doBeka M HEroBe OKOJMHE Y

M3BECHO] Mepu 1ao y 3a6opas.’® HopGepr-1llynuoBa Teopuja npoctopa ynpaBo noumsa

55 Sparke, P: The Modern Interior, London, Reaktion Books, 2008.
56 Ibid., cTp. 16.
57 Norberg-ﬁulc, K: Egzistencija, prostor i arhitektura, Beograd, Gradevinska knjiga, 1999. (1971)

58 Uskokovi¢, S: “Treéi prostor kao egzistencijski habitat ili poetska imaginacija” u Zarez, dvotjednik za
drustvena i kulturna zbivanja, br. 155 od 20.05.2005, npeyseto ca: http://www.zarez.hr/clanci/treci-prostor-

kao-egzistenijski-habitat-ili-poetska-imaginacija (mpuctymseno 14.12.2012.)



Ha ofiHocy 4YoBeka M okoimHe, Aok Aspu JlecpeBp (Henri Lefebvre) y xmusm
IIpoussodwa npocmopa® Hymu OJIUCKO BHUbewe MpOCTOpa Kao KYJTYpHOT W
IPYLITBEHOT MPOW3Be/la KOjeM ce MOKe MPUCTYNMUTH camo Mmetadusnuku.® CaHupa
YckokoBuh y unaHky 1pehu npocmop Kao e23UucmeHyujcKu xabumam uau noemcKka
umazunayuja® nedunnine mpehu npocmop, jenaH KOHUENT KOjU je U3ryOJbeH Y
noctMofiepHn3My. OHa ce y CBOM pajly NMo3uBa Ha MPOMMIIIbaa 1 3akjbyuke Hopbepr-
ynua, JledpeBpa u INactona Banapa (Gaston Bachelard)®2. Hemro HoBuje Teopuje
npocTopa kKoje he y oBoM pajly, mopej] HaBeJIeHuX , OUTH yNnoTpeOsbeHe U UCITUTAHE jecy
Teopujcka nctpaxkupamwa Jyxanuja [Tamacme (Juhani Pallasmaa) u Ilerepa Llymropa
(Peter Zumthor). [Tanacma y kw3 Ouu kosce: apxumexmypa u 4y1a® passuja uaeje
KOje je U3HeO y ecejy Apxumekmypa ce0am 4yaa®* U KPUTHKYje TOMUHAHTHU MPUCTYIT
y MOJIEPHOj apXUTEKTYpU KOjU je y BEJMKOj] Mepu noapeheH BU3YEJTHHMM acrneKTuma
MpocTopa W yKasyje Ha XHjepapxujy W 3Hauaj OCTAJIMX YyJHHX CeH3aluja 3a
nepuenuujy npocropa. Hberos ¢eHOMEHOJOWKM MpHUCTYN MNocTaB/ba (OKyC ~u3a
XOpU30HTa U uctofi Koxe” ¢ Ha uctoj nmuuauju Hanaze ce u LlymTopoBu Teopujcku
PajioBU, KOHLEHTPUCAHU Yy 00jaBlbeHUM Kiburama [Ipomuwimarse apxumekmype®® u
Ammocgpepe®’. Llymrop y mNpBU TUIaH cTaBba atMocepy W TOTHCHYTE 4YyJHEe
KBaJIUTETE MPOCTOpPa, Kao IWITO Cy TOIJIMHA, 3BYK, MHUpPUC W fApyru. Takse,

¢peHOMEHOIIOIIKE Teopuje mpocTopa Ouhe CyNMpOTCTaB/bEHE MOCTMOAEPHUM HfejaMa

59 Lefebvre, H: The Production of Space, Oxford, Blackwell, 1991. (1974)

60 Ibid.

61 Uskokovié, op. cit.

62 Bachelard, G: The Poetics of Space, Boston, Beacon Press, 1994. (1958)

63 Pallasmaa, J: The Eyes of Skin, Architecture and the Senses, London, Wiley Academy Press, 2005. (1996)

64 Pallasmaa, J: “An Architecture of the Seven Senses” y a+u Architecture and Urbanism: Questions of
Perception, ed. Steven Holl, Juhani Pallasmaa, Alberto Perez Gomez, Tokyo, a+u Publishing, 1994, ctp.
29-37.

65 Holl, S: Thin Ice, npenroBop y Pallasmaa, J: The Eyes of Skin, Architecture and the Senses, London, Wiley
Academy Press, 2005, ctp. 7.

66 Zumthor, P: Thinking Architecture, Basel, Birkhauser, 1998.

67 Zumthor, P: Atmospheres, Basel, Birkhauser, 2006.



3acTylubeHUM y TeopujamMa Benrtypuja (Robert Venturi)®®, Cxor-Bpaynose (Denise
Scott Brown)® i Ajzenypa (Steven Izenour)”?, kao u Yapsaca Llenkca (Charles
Jancks)’! m ocrammx y Kojuma [OMHHHMpa KyJTypa CIMKe W 0] ofroBapajyhm

penpe3eHTalyjCKI 1 HApaTUBHU KapaKTep apXUTEKTOHCKUX CTPYKTYypa.

Hagenene Teopuje mpocTopa, Mako Hau3IJIe[] CYNPOTCTaBIbeHe, Moryhe je TymMaunTu u
Kao pa3inyuTe je3VKe WM MeXaHW3Me pelenuyje W neplernuyje nopyka Koje jeaHa
apXUTEKTOHCKA CTPYKTypa TeHepuile W ruiacupa. [la 6u ce pa3ymerna HapaTWBHA W
KOMYHUKOJIOIIKA (PYHKIMja apXUTEKTOHCKMX MPOCTOpa W OOJIMKA, HEOMXOJHO je
WCTPAKATH CEMaHTMUKy ¥ CEeMHOTHMYKY (YHKOMjy apxuTektype. Mako je T3B.
architettura parlante™ npucyTHa y apXuTeKTOHCKO]j Teopuju jowr of Kimona Hukone
Jleaya (Claude-Nicolas Ledoux)’?, a apXuTeKTOHCKa CHMOOJIMKA TIOCTOjU BEPOBATHO
KOJIMKO ¥ LIMBWJIM3alMja, TeK Ca CTPYKTYPaAIUCTIMA, CpeliHOM XX BeKa apXUTEeKTypa
MOYNbEe Y CABPEMEHOM CMHCIY Jla Ce TyMauu Kao OOJIMK M3paXkaBarba, CBOjEeBPCHU
jeaux apxumekmype. 3Haueme APXUTEKTOHCKE (POpPME MCTPaKEeHO je y pajgoBUMa
Ywmb6epra Eka, y peny Kyamypa, ungpopmayuja, KomyHukauuja’™, OJHOCHO ecejy
Qynkyuja u 3Hak: cemuomuka apxumexmype’. EkoBa Te3a fla ce ceMHOTHYKA
¢ynkuuja apxurtekType paba ynopemo ca HEHOM YTWIMTAPHOM (PYHKIMjoM7O

npousunazu u3 Baprose (Roland Barthes) Te3e ma “uuM nocToju APYyIITBO, CBaka ce

68 Venturi, R: SloZenosti i protivurecnosti u arhitekturi, Beograd, Gradevinska knjiga, 2008.

69 Scott Brown, D: “Learning from Pop”, Casabella 359-360, December 1971 y Hays, K.M: Architecture
Theory Since 1968, Cambridge MA, The MIT Press, 1998, cTp. 60-67.

70 Venturi, R; Skot Braun, D; Ajzenur, S: Pouke Las Vegasa, Beograd, Gradevinska knjiga, 1990.
71 DzZenks, C: Jezik postmoderne arhitekture, Beograd, Vuk Karadzi¢, 1985.

72 apxuTeKTypa Koja roBopH (WT.)

73 Ledu, K.N: Arhitektura iz ugla umetnosti, Beograd, Gradevinska knjiga, 2002.

74 Eko, U: Kultura, informacija, komunikacija. Beograd, Nolit, 1973.

75 Eko, U: Kultura, informacija, komunikacija. Beograd, Nolit, 1973. mornaeme “Funkcija i znak,

Semiologija arhitekture” cTp.205-270.

76 Ibid.
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yrmoTtpeba mpeTBapa y cornctBeHu 3Hak 77 Mebytum, BapToBO cxBaTame ceMHOTHKE
yYBEK je y OKBUpMMA JIMHIBHCTMKE, Ma YaK M OHJa Kajla Cy TMpefAMeT H3yvaBama
Bu3yenHn (peHomenn’8, nok Eko, umje je moibe WHTepecoBama y HajBehoj mepm
YyCMEPEHO Ka CEeMHOJIOUIKMM acleKThMa BU3yelHMX (peHoMeHa, ofdalyje
TMHrBACTUYKK nieTepmuHn3aM.”® Kpuctujan HopGepr-Ulynn y xwusu HMumenyuje y
apxumexmypus® Koja TpEACTaB/ba ErOBy OO0jaB/bEHY JIOKTOPCKY MCEpTaLujy,
aHaJIM3Mpa MCUXOJIOLIKE aCTieKTe apXUTEKTYpe M Hy[ i Teopujcke obpacle 3a NUTamba
nepueniyje, cuMOon3ayje 1 CeMaHTUUKUX OfIHOCA KOjU HACTajy W pa3BuUjajy ce u3
apxurektype. Hop6epr-lllymu, 3HauajHO je, mocMaTpa apXUTEKTYpy Kao KY.AmypHu
npeomem8! u Kao U3BOP 3HaUeHa. TakaB yrao nocmarpama omMoryhasa jia ce chopmupa
CnoHa M3Meby AucKypca apxMTeKType M KyJATYypHOr AMCKypca. YNpaBO Ta Be3a

NpefcTaB/ba OKOCHULY TEOPUjCKOT OKBUPA OBE IUCEpPTaLje.

ITopen bewamuHoBux u JlecpeBpoBuX pasmulilbarba O MPOCTOPY, KOoHUenTu zKaHa
Boppujapa (Jean Baudrillard) o nmorpomaykom fipymITBy ¢popMHpaHoOM MOf YTULAjeM
KyJIType CJMKE jecy jefHa off KJbyUHNX Tadyaka n3Meby Kojux je (popMupaH TEOPHjCKU
OKBHMP M KOje YMHE MOJa3WIITe 3a MCIUTUBAE MOCTABJLEHMX XHUNOTe3a. Y PpaHuM
pagoBuma, Cucmemy oojexama’d?u Ilompowaukom opyumay?33, Bopujap ce ocnama y
HajBehoj Mepu Ha crpyKrypanucTuuky wkony Kmoma JleBu-Crpoca (Claude Lévi-
Strauss) ¥ TOKylIaBa Ja pacTyMayd MeXaHM3Me MNOoTpoliaykor apyuTea. Ceer
MOTPOLLE M MaTepujanHux objekaTta, boapujap cxBaTa Kao cucteM KOMyHHKaLHje,
OJHOCHO jeflaH OOJIMK AUCKypca, jefaH je3uk. TakaB HAuMH KOMYHUKAIMje OMNepulle

MyTeM CBOT Kojia, popmupajyhu jefan ayTopedepeHTan cucteM 3Hauewa. Y Cucmemy

77 Barthes, R: Elements of Semiology. New York, Hill and Wang, 1977.

78 Bart, R: KnjiZevnost Mitologija Semiologija, Nolit, Beograd, 1971. ctp. 318, 319.

79 Vasiljevié, J: “Semioloska analiza reklame: Metodoloska razmatranja” y Emuoanmponoaowxu npobaemu,

H.c.Tox 2, cB.1,2007.

80 Norberg-Schulz, C: Intencije u arhitekturi, Zagreb, Jesenski i Turk, Zagreb, 2009.

81 Ibid, ctp. 136.

82 Baudrillard, J: The System of Objects, London, Verso, 1996. (1968)

83 Baudrillard, J: The Consumer Society, London, Verso, 2005. (1970)
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objexama, bopipujap yka3yje Ha jemaH (hbeHOMEH KOjU Ce€ JUPEKTHO THWYe TpeiMeTa
WCTpaKMBama ucepTauyje. AHanm3upajyhu MoiepHr KUBOTHH npocTop, boapujap ce
HE IOTUYe caMO TeMe OOJIMKOBalba eHTEpUjepa U HeroBor 3Hauea, Beh ra nosesyje ca
IMCKYPCOM peKJIame, 3ara3vBIly a je OH (MOJIEPHU KMBOTHU MPOCTOP) ~“3aCHOBAH Ha
KOHTpanmyHKTy m3Meby fm3ajHa um armocdepe” 84 u KoHCTaTyje na je ’y JAUCKypcy
peKkiiaMe, TeXHHYKa ToTpeda 3a Au3ajHOM yBeK NpaheHa KyJITYpHOM MOTpeOoM 3a
atmocepom” 83 TakBom wpejom, Bozpujap He camo fla ykasyje Ha eHTepujep Kao
JEMHY LEeJMHY ca pa3BHUjeHOM HApAaTHBHOM CTPYKTYpOM, Beh M Ha HEroBy MEIMjCKy
ynory. TakBy uaejy, Moryhe je mosesaTu ca TeMama Koje he ra okynuparu y KaCHUjuM
¢pazama, TOKOM ocampieceTHX U fieBefeceTux roguHa XX Beka. Te Teme ce ojiHOce Ha
ApPYIITBEHY yJIOTY Mefrja, HAauMHE Ha KOje CBET Mefdja yTWde Ha TMepUenmujy

peaIHOCTHU.

la Ou ce wmcnWTaNa MeAWjcKa yJjiora fAwW3ajHa eHTepujepa, MOTpPeOHO je Hajmpe
reHepajin30BaTi NpodJjeM W JM3ajH  MOCMaTpaTh Kao jefaH off (eHOMeHa
ceakonuesuie. Ilopen Boppujaposor Cucmema objexama, Mumoaozujes® Ponana
Bapra mpyxkajy yBuj y MHTCKY CTPYKTypy TpenMeTa W ()eHOMeHa CBaKOJHEBUIIE.
Iuzaju je cBakako jeman ofi wux. [lejan Cybuh (Deyan Sudjic) y Jesuxy cmeapu®’
nokyuasa na, ciaeaehu boppujapoB u baptoB peuent, pemmdpyje je3uk au3ajHa U
feMHUCTU(]UKYje HEroBy YJIOry Y PeKOHIENTyaau3alnrju (peHoMeHa Kao LITO Cy Mofia,
nyKcy3 mim caBpeMeHa ymeTHocT. Tume, Cybuh HacTaBba WCTpaKWBame KOjU je
3aMovyeo CPeIMHOM OcamjieceTuX M 00jaBUO y Kibu3u Kyamuu oOjexkmuss. Y oba pena,
ayTop aHaJIM3Wpa AW3ajHUpaHe TMpefMeTe CBAKOJHEBWIIE M TOKYIIaBa fla pacTyMmMadn
HBUXOBY NPYIITBEHY (PYHKIM]Y U KYJTYPHO 3HAUEHE, C TUM Aa ce y Jesuky cmeapu
npumehyje 3aokpeT ca cBeTa MaTepWjaHMX TpeMeTa Ka (peHOMeHNMa Koje
¢opmupajy. O6a CybuheBa fiena 3HauyajHa Cy 3a NMpeAMET MCTPaKKMBamba 3aTO IITO

yKa3yjy Ha CEeMUOJIONIKY W KYJTYPOJIOIIKY (DYHKIHM]Y MHU3ajHA.

84 Baudrillard, J, 1996. op.cit., ctp 30.

85 Ibid.

86 Barthes, R: Mythologies. New York, Noonday Press, 1991 (1959).

87 Sudjic, D: The Language of Things, London, Penguin, 2009. (2008)

88 Sudjic, D: Cult Objects, London, Paladin Books, 1985.



deHoMeH Mofie, HEPACKUIUBO je MOBE3aH ca MOJbeM IM3ajHa eHTepujepa, oyayhu na ce
Kpo3 TIpolleC MOJepHU3alyje EHTEepHUjep YAabUO Off PEaTMBHO CTAOMITHOT TOJba
apXUTeKType Ka (paeKCUOUIHOM U epeMepHOM nosby mMopie. V3 Tor pazinora, noTpe6HO
je ucnmTaTh TeopujcKe obpacuie Mofe. bapToBa cTymuja Mofe oOjaBibeHa y KHU3U
Cucmem Mmo00e?® mpunaja JUHTBUCTUYKOM JIMCKYpPCY, T€ Cy 3a IOJbE€ OBOT
WUCTpaXKMBama peJieBaHTHUje ujieje Koje mpomsuiase u3 bewamuHoBux, CUMEIOBUX
(Georg Simmel) u BoppujapoBux pasmuiubawkba o mMomu. Cumen, y ecejy Mooa®
WUCINTYje MNapajokC TMpemMa KojeM MoOfa, MaKo CYIITUHCKM MpefcTaB/ba OOJIUK
MMUTALFje, TOYMBA Ha LMKIIyCMMa CTaJlHe MpOMeHe U audepeHumpaa, 1ok boapujap
y kibuzu Cumboauuka pasmena u cmpm?! ykasyje Ha MOy Kao CaBpeMEHY JIpyLUTBEHY
MHCTUTYLIMjY Kao NPUMEp y[abaBarba Of] 3Hauewa. Kpo3 Te Te3e 6uhe mcnuraH ogHoC

eHTepujepa 1 Mojie.

Ocampiecetnx rommHa XX Beka, Majk Penepcron (Mike Featherstone) je youno
(eHoMeH ecmemusayuje céaxkoOHesuye KOju je NepMHUCA0 ¥ aHAIM3MPAO y KHM3U
Tlompowauka kyamypa u nocmmooepruzam®?. Ilo3uBajyhu ce Ha ujeje KIbYUHHX
KpuThyapa u Teopetuyapa noctmopepHusma Kana Boppujapa (Jean Baudrillard),
3urmynna baymana (Zygmund Baumann), ®penpuka Ilejmcona (Fredric Jameson),
Ppancoa JInorapa (Francois Lyotard) n apyrux, ®efepcToH UCIUTYje HAUMHE HA KOje
MOTPOLIAYKO IPYIITBO OOJIMKYje KYyATYypy HOCTMOJIEPHU3Ma M OOPHYTO, Kako KyJITypa
MOCTMOJIEpHM3Ma 00JINKYje MoTpolayke npakce. EcteTusanuja cBakogHeBULE Koja ce
O7IBMja MOJ CHAKHUM YTHLAjEM TOMyJIapHE, MAaCOBHE KYJTYpe U peKJlaMHe UHYCTpHje,
NpefcTaB/ba jeAaH Ol KIbYYHMX (DEeHOMEHa 3a MNpeMeT uCTpaxkuBama Oynayhu pa
JIMPEKTHO yKJbydyje o0JacT u3ajHa M nokpehe mpoliec romuniamba HEroBiux HapaTrBa

NPEKO KOjUX Ce KOHCTPYMLIY U MIEHTU(PUKY]Y SKUBOTHU CTUIIOBH.

89 Barthes, R: The Fashion System, London, Vintage Books, 2010. (1967)

90 Simmel, G: “Fashion”, The American Journal of Sociology, Vol 62, No. 6 (May, 1957), ctp. 541-558.

91 Baudrillard, J: The Symbolic Exchange or Death, St. Louis, Telos Press, 1981.

92 Featherstone, M: Consumer Culture and Postmodernism, London, Sage, 2007. (1991)
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Bypnuje (Pierre Bourdieu) je y kiu3u Pasauxosarwa’? o6jacHio MaTpule (popMuparma
yKyca, clpaM KOjUX c€ KOHCTUTYMIIy oOpacuy >XMBOTHMX CTWJIOBA, U H-EroBa
UCTpaXkVBaa, MOJNA3WIIHA Cy Tayka 3a WCIUTHBaEke TOr (PeHOMeHa. AMepUyKu
coumoJor Jejsup Yejuu (David Chaney) o6jaBuo je Kibury Kusomuu cmuiosu* Koja
NpefcTaB/ba CTYyJMjy KOHLENTA >KMBOTHOI CTWJA M HaYMHA HAa KOje je Taj KOHLENT
MOBE3aH C JIPYyI'MM TeMama Koje Ce MOTY TOJBECTH TOJ] KOH3YMEPUCTUUKY KYJITYpY.
JenHa ol TMX Tema Kpo3 Koje je OOJMKOBAaH MOTPOLIAYKM MAEHTUTET CBAKako jecTe
nu3ajH. YejHu KOHLENT KMBOTHUX CTUJIOBA UCMUTYje Ha TEOPUjCKOM IUIaHy, foBosichn
ra y Be3y ca Kjby4YHUM JIMYHOCTHMA TeopeTnuapuma kao mro cy 2Kan Bonpujap, I1jep
Bypmuje (Pierre Bourdieu), Enronn I'mpenc (Anthony Giddens), Ckor Jlem (Scott

Lash), Llon ¥Ypu (John Urry) u apyru.

Y xwuzu Aumponoaoeuja nompowre®, aytopka WUnauko Eppen npencraBmwa jenaHn
TIperyie]] cCaBpeMeHnXx Teopuja notpoiitke. Kao antponosnor, Epnen ce onpenebyje 3a
APYLITBEHN yrao M3y4aBama (DeHOMEHa MOTPOIlkhe (HACympoT eKOHOMCKOM KOjU ce
dokycupa Ha caM MpolieC KYNOBUHE) M MOTPOIIHY MOCMaTpa Kao CMMOOJIMYKY YWH, C
NMoCceGHOM TMaKHOM YCMEPEHOM Ha IPYIITBEHO W KYJITYPHO 3Hauekwe ynorpedba poba u
ycayra. Taj yrao mocMaTpama 6/M3aK je aceKTUMa MOTPOIIHkEe KOjU Ce UCTIUTY]Y Y
oBOj muceptaiyju. Epien je mpersen mofenuia y iBe rpyle - TeopeTndape CTPyKType
Koje mpezicTaBibajy Mepu [larmac (Mary Douglas) u I1jep Bypmuje (Pierre Bouredieu)
" TeopeTuyape mporieca Koje npefictaBibajy Hernujen Munep (Daniel Miller) n Apuyn
Ananypaj (Arjun Appadurai). Amnagypaj y CBOjOj CTYAUjU CaBpeMeHe TIJIoOayiHe
Kyarype Kyamypa u enobaausayuja®® jeman OuTaH Jieo UCTpaKkuBawba mocBehyje
KOH3YMEPUCTUYKO] KYJATYpU U TMpolecuMa KOHCTpyucawa HUMaruHaigje u
KoMoIi(pUKaIyje BpeMeHa, Kako Kpo3 00JIMKe NonyJapHe KyJIType, TaKO M eEKOHOMCKe
MeXaHU3Me, aJIBePTaj3VHT UHIYCTPU]jy W CJIMYHO, MO3UBajyhM ce Ha ayTope Kao IITO Cy

Dpenpuk Llejmcon (Fredric Jameson), Koma Kem6en (Colin Campbell), Kpuc Porex

93 Bourdieu, P: Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste, London, Routledge and Keagan
Paul, 1984

94 Cejni, D: Zivomi stilovi, Beograd, Clio, 2003. (1996)
95 Erdei, I: Antropologija potrosnje, Beograd, XX vek, 2008.

96 Apaduraj, A: Kultura i globalizacija, Beograd, XX vek, 2011.



(Chris Rojek), Henmnjen Munep u apyru. Y IlejMconoBom ecejy m3 1984. ropune,
Tlocmmooeprusam uau KyAmypHa JA0UKA KACHO2 Kanumaausma®’ o0jalimbeH je
(beHOMEH TIpenMBarba KanmTana Ha KYJATYpY, Kao TMOCIEeUIa Mpesiacka Ha eKOHOMCKY
napagurmy prekcubuinHe akymynanyje kanuraia. [loctMopiepar3am je o6jaiimeH Kao
MpoIleC y KOM Ce IIEJIOKYNHA KyJATypa TpaHcdopmuiie y pody u cimke. Xan doctep
(Hal Foster) y ecejy Kpaj xyama kyamype®® yka3yje Ha OMNIITY KOMEPIYjaju3aiujy
KyJAType Yy KOjOj Cy ce TpaJul[IOHAJHA CHCTEMH JWCTHUKIHWja - TIOJ[jeJHaKO
APYIITBEHUX W KYJTYPHHUX, YPYLWIWJIM M OCJHOOOAMIM TPOCTOP 3a HOBU CHCTEM
BPEHOCTH U MepuJia pocybuBama, CUCTEM Y KOjeM je “KOMepIIMjalHO U3BOp CTaTyca
a He npesupa” ?. Y ecejy Jduaajn u 340uun' oH gasbe pasmarpa KOHTEKCT KOju je
MPOM3BETIeH TOM TIPOMEHOM TapajurMe W YJIOTy [W3ajHa y JApPYIITBY Koje je
00JIMKOBAHO TIOJ] YTHUILIAjeM peKJiaMe M HAMETHYTHUX >XUBOTHHUX CTUJIOBA. Y TaKBOM
KOHTEKCTY, TPOM3BOJ] TIpecTaje ma Oyme mpeaMeT Koju Tpeba mpomsBecTy Beh mocTaje
nojiatak 3a ManunyJsanujy 10!, docrep ce ocephe u Ha yJjory HOBUX Meauja, Ipe CBera
WHTEpHETa, Ydja je TojaBa M pPa3BOj yTUIAJA HA AETEPUTOPUjATU3alM]y CIIUKE U
npocTtopa, nosusajyhn ce, Ha XKuna [leneza n Pemkca I'atapuja (Gilles Deleuze,
Felix Guattari) u, konauno, XKana bopnpujapa u Banrepa Bewamuna. Kao pesynarar
THUX TEXHOJIOIIKNX, EKOHOMCKUX U KYJTYPHUX NpoMeHa, PocTep B KOHAUHU PacTiaf

AQHTPOTOLIEHTPUYHE KOHIIETLIHjE.

Kpusza 3Hauewa Koja je TMOCHEbuX rOfvHA NMPUMETHA Yy CaBPEMEHOj apXMTEKTYpPH,
yTHLaNa je Ha TeopeTHyape U KpUTHYape apXUTEKType fla MPEUCIuTajy TeMe Koje ce
MOT'y JIOBECTH Yy Be3y ca apXUTEKTOHCKMM HapaTuBuMa. bpuraHcku apxuTekTa U

kputnuap Apgam Kapyszo (Adam Caruso) y 30upiu eceja 00jaBJbeHOj TOJI HA3UBOM

97 Jameson, F: ”Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism” y Leach, N (ed.): Rethinking
Architecture: A Reader in Cultural Theory, London, Routledge, 1997. ctp. 225-234.

98 Foster, H: “Kraj kulta kulture” y Foster, H: Dizajn i zloc¢in, i drugi eseji, Zagreb, VBZ, 2006. (2000) ctp.
17-24.

99 Ibid, ctp. 20.

100 Foster, H: “Dizajn i zlo¢in” y Foster, H: Dizajn i zlocin, i drugi eseji, Zagreb, VBZ, 2006. (2000) cTp.
25-36.

101 Ibid, cTp.
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Ocehaj cmeapu'®? wu3paxaBa CKeNTUIM3aM T@peMa Be3aMa apXUTEKType ca
MOCTCTPYKTYPAIUCTUYKOM JIMTEPAPHOM TEOPUjOM, MOCEOHO Y COLMO-EKOHOMCKOM
KOHTEKCTY JMOEpaHOT KamuTajau3Ma, cMaTpajyhu Ja cy TakBUM MPUCTYNOM
3aMoCTaB/beHN (PU3MUKM ACTEKTH apXUTEKType Koje OH cMmaTpa (pyHJaMEHTAIHVM.
Kapy3oBu eceju 0 apxuTeKTypu MOry C€ TYMauuTH Kao MNOACTHLA] WMCIUTHUBAY
MaTepujajHe CTPYKTYpe apXUTeKType Koja Takobe Moxe ja Oyje M3BOp HapaTuBa U
3Hauewa. TakaB ce NMPUCTYN MOXE JIOBECTH y Be3y Ca HEIITO PaHUjUM TeopHjama
Jyxanuja Ilamacme wu Iletepa LlymTopa koju Takobe opdujajy mna npuxsaTe
MOCTMOJIEPHE, BU3YEJIHE U JUTepapHe MeTadope Kao M3BOP 3HAUCHA y apXUTEKTYpH.
Cunsuja JlaBun (Sylvia Lavin)!03 HoBe u3BOpe HapaTvBa BHUJIM Y OOHOBJbEHO] Be3U
apxXuTeKType ca BU3yeJHMM yMmeTHocTuMa. CaBpeMeHa je yMmMeTHOCT, y Behoj mepm
HEero apxuTeKTypa, MpUXBaTHJa HOBE TEXHOJIOTHje U M3 HUX pa3BuUiIa HOBEe (opme
n3paxasawa. JlaBuHOBa BHAM CHUHEPrvjy u3Meby apXuTeKType U  HOBMX,
MYJTUMEIUjATHUX , yMETHUUKUX (DOPMHU KA0 jefiaH Of] U3BOpa 3HAUCHA Yy apXUTEKTYpH,
Kpo3 KOHIENT KOju OHAa HasuBa ~JbyOsbeme” (kissing). Hejpum Llozmur (David
Joselit)!94 Takobe 3amaxka mpoGiieM UCLUPIUbEHOCTH TIOCTMOJIEPHUX HApaTHBa, Kako y
apXUTEKTYypU TakKo M y ymeTHocTu. Takobe youaBa jja MOCTOjU M3BECHM PacKOpak
n3Meby HampeTka yMETHOCTH U peaklyje, Kako jaBHOCTHU, Tako U Kputuke. OH cMatpa
fla je KOHIIENT CJMKe Ha KOjeM MOYMBa MOCTMOJIEPHA apXUTEKTypa U YMETHOCT, y epu
JUTUTAIHUX TEXHOJOTMja M MHTEPHETa npeBasubeH M Ja ra je moTpebHO 3aMEHHUTH
KOHIIENITOM MpeKe KOji OfrOBOpa €KCMOHEHIMjaTHOM yOp3amwy KYyJITYypHE pa3MeHe Y

UTUTAITHO] €pH.

Ha nmompyyjy CpOuje, uctpakuBama au3ajHa €HTepHjepa roToBo Aa He noctoje. o
cajla Huje ofi0parbeHa HUje[lHA JIOKTOpPCKAa JiicepTanyja W3 oO0JIacTH JM3ajHa

eHTepujepa,l?®> a petke nmyOimkaiuje U3 oBe 06J1acT KOje cy 00jaBjbeHe Ha MPOCTOpPY

102 Caruso, A: The Feeling of Things, Barcelona, Ediciones Poligrafa, 2008.

103 Lavyn, S: Kissing Architecture, Princeton and Oxford, Princeton University Press, 2011.

104 Joselit, D: After Art, Princeton and Oxford, Princeton University Press, 2013.

105 Y cpontoj obnactu aqu3ajua modusmjapa, onopamene cy e nucepraumje, Cokonosuh, C: Memoooaoauja
ucnumusarsa cmoauye 3a oomop, beorpan, Apxurekroncku gakyarer, 1983. u Kojuh, b: Jusajn cmoauye
Ha npocmopuma Jyaocaasuje u HauuHu we20802 8peorosara, Hosu Caji, ®akynrer TexHUUKNX Hayka, 2005.
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CpOuje, cBofie ce Ha OIILTE Mperjefie CTUWICKOT pa3Boja u3ajHa eHrepujepal®® wmm
CTpyuYHe MyOJMKalje MOmyT NMPUPYYHUKA HAMEHCHUX CTyJAeHTHMa U amarepuma.lo7
Panko PapoBuh, y ecejy “Coba kyma Casemuha” 108 BpemHyje BepHaKyJIapHy
apXUTEKTYpy Ha jeflaH HOB HauyMH, KOpUCTehn ce >KMBOMMCHOM WIIYCTPAljOM jeHOT
JEHOCTABHOT €HTepMjepa KOju MpHMNafa AOMEHY HapojHor rpaguresbcTBa. Mnak, 6e3
0031pa Ha YMLEHUILY f1a jé eHTepujep MPOCTOPHU HUBO apXUTEKType Koju y Hajeehoj
Mepu ofpebyje Hamly cBakopHeBMly, Ha mpoctopy Cpbuje mo caga HHMje 00jaBIbEHO

HUTHU jJETHO TEMEJbHU]jE TEOPUjCKO UCTPAXKUBAHE EHTEPHjepa.

1.6.4. AHannsa gocagaluksux Teopuja 1 pesynitata UCTpaKmMBarba

HcTpaxuBama YHYTpallllhe apXUTEKType W [U3ajHa, Y OKBUPUMA apXUTEKTOHCKOT
OWCKypca, HHUCY decta. J[locamaimmy TEOPHUjCKM PajjoBM KOjU TIOKPWBAjy OBO
cneuu@UYHO NMoJbe Koje 06jeubyje apXUTeKTypy, AU3ajH, BU3YEJIHE YMETHOCTH, Kao U
€KOHOMCKY, KYJITYPHY Y APYLITBEHY TEOPHUjy MOTY C€ MOAEIUTH Y TP OCHOBHE IpyIe.
[TpBy rpyny uMHe MCTOPHMjCKM Mperjefid y KojuMa cy 3a0esieXkeHU CTUIICKU Pas3Boj U
TpaHccopMalje enTepujepa, Hajuenthe y ayskeM BpeMeHCKOM nepuony. [pyry rpymy
YMHE PajioBU KOjU MpUNafiajy oOlacT JAPYLUTBEHE, KYJITypHE M €KOHOMCKE Teopuje
KOj¥, Ha IUPEKTaH WM WHAUPEKTAH HAauWH, oOpabyjy TeMe Koje ce MOTy JIOBECTH y
Be3y ca pa3MuUTAM (PEHOMEHMMA KOjU yTUYy Ha NMPOMEHY Yy HauMHy Ha KOju ce
NepUMIpa YHYTPAlkbU MPOCTOP Y KOHTEKCTY CaBpeMEHe APYILITBEHE CTBAPHOCTH.
Tpeha rpyna pajioBa jecy TeOpHjcKy pajjloBU KOjU NPUNaJajy JUCKYPCY apXUTEKType a
y KojuMa ce oOpabyjy Teme Koje Cy mnoBe3aHe ca (PEHOMEHHMMa pEJIEBaHTHUM 3a
npeaMeT MCTpakuBamwa auceprauuje. Ilopen HaBepeHux jena, nocToju oapebenn 6poj
pajoBa Koju ce He MOTY NMOJIBECTU HUTH TMOJI jefHYy Ofi HaBefeHnX kaTteropuja. Kako o6u
Ce OCTBapW/iM 3alpTaHd LWJbEBU, HEONXONHO j€ HaBefleHy rpaby cUCTEMaTH4HO

o0pajuTi W, y3 MOpuUMEHy ofropapajyhux HUCTpaXkMBaukKUX METOAa, WCIUTATH

106 xao wo je MunocasmweBuh, P; Munocasmweuh, M: Cmuaosu y enmepujepy, beorpan, Opuon apt, 2005

107 kao wro je [Murynuh, H; Bepuh, B: Y600 y npojexmosare enmepujepa, Beorpan, Ciysk0eHu IIIacHUK,

2012.

108 ”Soba kuma Savelji¢a” y Radovi¢, R: Vit ili kavez, Novi Sad, Prometej, 1995, ctp. 11-12.
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MOCTaBJbEHE XUIOTE3€e, KAKO Ha TEOPHjCKOM IUIaHy, TAKO M KPO3 KPUTHUKY aHAIU3Y
peann30BaHuX apXUTEKTOHCKUX nmpocTopa. Llusb oBor nctpaxkuBamwa Hije (popMupame
JOILI jeHOr MperJiefia pa3Boja MOJIEPHOT eHTepujepa, Beh je jeaH of ’eroBUX IIABHUX
JbEBA NCTIUTUBAKE MO3MIIMje MOJIEPHOT eHTepHjepa y APYLITBEHOj CTBAPHOCTU Kao U

OJJHOCH Ca (HeKa}Ia MaTI/I‘{HI/IM) IMMOJbEM APXUTEKTYPE.

1.7. Kpatak cagpikaj papa

EHnTepujep ce TokoM mpoueca MojepHHU3auuje TpaHCcOpMHUCA0 y CBOjEBPCHU
MOTPOIIAYKM CTIEKTAKJ, MOTUCHYBIIN MPU TOM Y IPYTH IJIaH HETOBe er3UCTEeHIM]jaTHe
acnekte. Mako ce ¢eHoMeH KomonucpuKalyje €HTepujepa JUPEKTHO Be3yje 3a
noclieibe Tpu fAeteHrje XX u mpBe roguHe XXI Beka, KOHTEKCT Yy KOM C€ OH
nojaBbyje U OfBUja, (POPMUPAO CE€ Yy TOKY jE[HOr 3HAYAJHO [JY>KEer BPEMEHCKOr
pa3nobrpa. CXoHO TOMe, UCIUTHBAKE WJIEje O MOJIEPHOM EHTepHjepy Kao OOJMKY
MOTPOILAYKOr CIEeKTakja MofpasyMeBa HewWTo (IeKCMOMIHUjH OfHOC Ipema
neuHMCaHOM BpEMEHCKOM OKBUPY. IloBpeMeHe XpOHOIIOIIIKE AUTPeECHje HEOIXO/IHE CY
3a 1IEJIOBUTO carjieflaBambe NpodlieMa M MMajy UMib 1a CE€ yCTaHOBe U Ae(hUHUILY
YHUBEp3aJIHA 00pacuy chpaM KOjux ce KOH(UIypully He camMo HapaTuBu Beh u

HCJIOKYIHA €CTETUKA U 3HAUCHE CABPEMEHOT CHTCpI/Iija.

Pap je cTtpykTypoMm mopeibeH Ha Tpu (PYHKIMOHAJIHE LieJuHe. Y MpBe JIBe, Ha3BaHe
UKOHU3ayUja OMHOCHO KOMOOUPUKAUUja eHTeprjepa, NCTIUTY]y ce KIbYYHH TPOIeCH 1
(beHOMEHU KOju Cy Mpeno3HaT! Kao PeJIeBAaHTHU 3a Mpe[MeT UCTPaXKUBamba, JIOK ce Y
Tpehoj menmHaM, Ha3BaHO] Ka HosuMm napaduemama, AICTIATYje aKTYEJHO CTabe W Kpru3a
3HaueHa y 00JIaCTU iu3ajHa eHTepujepa, OTHOCHO pa3MaTpajy Moryhu mpasuu 6ynyhux
TpaHccopMalja HapaTUBHE CTPYKTYpe eHTepujepa, Kao U MuTama pa3Boja HeroBUX

B€3a Ca MAaTUYHUM TMOJBEM APXUTEKTYPE.

Y mnpBoM Jeny UCTpaxKuBama, AeUHHCAHA je HapaTHBHA CTPYKTypa MOJIEpPHOT
eHTepUjepa U UCIUTAH je HeroB HACTaHAaK U pa3BojHU npouecu. Kako Ou ce mokaszana
jemHa of TOJa3HMX XWIOTe3a MpeMa KO0joj HapaTWBHA CTPYKTypa ofpebyje ymory
eHTepujepa y KyJTYpPHUM U PYLUTBEHUM MPOLECUMa, HAjIpe je MOTPEOHO /1a eNEMEHTH

APXUTEKTOHCKOI' MPOCTOpa 6y{1y AHAJIMTUYKUM MOCTYNKOM PACTyMa4d€HU Kao CUCTEM
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3HakoBa. Ha Taj HaumH ycrocTaBbeHH cy HOBU OJHOCH M3Meby enemeHara eHTepujepa
1 OTBOpeHa MOTYhHOCT fla eHTepujep Oy/ie aHaIM3MpaH U3 acrekTa HapaThBa KOju Cy
cafpXkaH! y HEroBUM MNPOCTOPHUM ciuKama. TOKOM BpemeHa, OfHOC MpOCTopa U
NPOCTOpHE CIIMKE ce pa3BMjao M TpaHcopMucao fa Ou, KOHAYHO, Y MOJIEPHOM
EHTepujepy, NPOCTOpPHA CIIMKAa MOCTala HE3aBUCHM EHTUTET M OCHOBHM HOCHJIAIL
HapaTuBHe CTpPyKType. Taj je (peHOMeH mpeno3HaT W O3HAYeH Kao UKOHU3AUU]A
eHTepujepa. MicTpaxkeHu Cy Tpoliecl TOKOM KOjuX je AOIUIO /IO CMEHe Y XUjepapXuju
¢yHKUMja, Te je HeKafga NMpuMapHa YTUIMTapHa (PyHKUMjA, 3aMeeHa (PYHKIMjoM
KoMyHuKanuje. ToKOM Te cMeHe, MKOHMYKM aCMeKTH EHTepujepa NPEeBa3ULIIA CY
yTAIMTApHE U JIOUUIO je [0 TpaHcopMHCalkha HapaTHBHE CTPYKTYpE MOJIEPHOT
eHrepujepa. Y MpBOM fiesly paja ce, IpeMa TOMe, MCIUTY]y NpoLecH 1 (peHOMEeHU Kpo3
KOje je CJOoXeHa BHMILeYyJHAa TNeplenuuja apXUTEeKTOHCKOr MPOCTOpa 3aMereHa
MOjeJHOCTAaB/LEHNM KOH3YMHUpAmheM TPOCTOPHWX CJIMKa W IbUMa ofroBapajyhnux
3HAKOBa. Y TOM JIeJy pajia, IOCTaBJLEHE Cy TEOPUjcKe OCHOBE MpobiieMa Kpo3 Koje Cy
WCTIUTUBAaHN CEMaHTUYKM W CEMHOJIOIIKU AacleKTH MOJIEPHOT eHTepHjepa, Kao |
mpoMeHa ofHoca u3Meby [Ba eHTUTeTa Koja (POpMHpajy MOJEPHU EHTEpUjep -
npocTopa u npocTophe cimke!?, [IpoMeHe y TOM OHOCY Mpeno3HaTe Cy Kao KJby4Ha

MOKpETAa4YKa CWjia 3a Ipejia3d y HAYMHY CXBaTadmba YJIOre M 3Ha4YCHha ApXUTCKTOHCKE

dopme.

Y6p3ann WHAYCTPUjCKM pa3BoOj TeHeprucao je Hu3 porabaja koju cy odopMuim
MPEeKPEeTHULy Off TPAAUIMOHAIHOT Ka MofepHOM eHTepujepy. Kpo3 Te morabaje,
MOKPEHYT je M TpOoLeC TOKOM KOTI C€ pAacKWiajy WMHXEPEeHTHO pa3BHjaHe Be3e
eHTepujepa ca TOoJbUMA apXUTEKType M BHU3YEJHMX YMETHOCTH W JIoJa3u [0
(hopmupama HOBHX Be3a, yCMEPEHMX Ka T0Jby MHAYCTpHje U HEeHUM JiepuBaTUMa Kao
mTO Cy Ju3ajH, MOja M MacoBHM Meauju. TOKOM MofepHM3auuje [OLUIO je 10
crabrbera TPAAMLIMOHAIHMX CIOHA M3Meby eHTepujepa M apXUTEKTOHCKE CTPYKType
KOja Ta CapXKM IITO je 3a pe3yiTaT MMajo pa3jiBajambe (PU3NYKe M TMCHUXOJIOLIKE

KOMITOHEHTE EHTepHjepa, OJHOCHO TMpOCcTopa M merope cimke. Taj morabaj, mpema

109 Osa Te3a mouuBa Ha upneju Bantepa Benjamuna o pabamy MojiepHOr eHTepujepa Koje NMPOU3MNA3U U3
HEMOrYhHOCTHM MoOfiepHOr 4YoBeKa [ja OCTBapH CBOj UAEHTUTET Yy MOAEPHO] METPONONM, Te ce oKpehe cBoM
npusatHoM npoctopy. Ty cy Te3y pame passwm Yapnc Pajc  (“IlojaBa enrtepujepa”) u Ilemm Cnapk
("Mopepau eHTepujep”), Kao LITO je NpPHKa3aHO y Jielly pajga y KojeM je jepMHHMCAH TEOPUjCKU OKBUP

HCTpaXknBamba, a 00jalllibaBa ce lajbe y AeNy paja KOji CIIed U KOj! Ce OJHOCH Ha Mpoliece NKOHM3aUuje.
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Pajcy!19, mpepcTaBiba TpeHyTak pabama eHTepHjepa, ajli ce MOXKe TyMauyuTH U Kao
MpOMEHa y OTHOCY MpeMa PEaJlHOCTH U MoYeTak TpaHcdopMalije eHTeprjepa y jeman
NPOCTOp WITy3Hje OJIHOCHO CHMYJIAIMjy CTBAPHOCTH - CUMYJakpyM. Bosipujap onnasu
HEIITO JlaJbe W 3aueTKe CUMYJAaKpyMa KOju YKJbydyje M EHTepHjep Kao MPOCTOPHY
pediiekcHjy APYNITBEHUX OfJHOCA, MPOHAa3u Beh y mepuojly peHecaHce, TPEHYTKY Y

NPYIITBEHOM Pa3BOjy Kajia ce, Kako je 3ama3uo, ~JaxkHo paba y3 crBapHo” 11

Te nBe Tese, PajcoBa kKoja moumBa Ha paHuje M3HETO] bemaMUHOBO] Wieju O HACTAHKY
MOJIEpHOT eHTepujepa u boapujapoBa o opMupamy cumysakpyma, jecy Moa3ulliHe
Tayke 332 MCINMTUBAE APXUTEKTOHCKMX HAapaTHhBa y MOJIEPHOM EHTEpujepy, Kao
NUTakba BUXOBE MHTErpalyje U Ie3UHTEerpalyje ca HapaTUBUMa BU3YEJIHUX YMETHOCTH,
MOJIE WM CaBPeMEHOI MeAuMjCKor cmekTakia. [la Oum ce ucnurane M JokKasaje
MOCTaBJ/bEHE XUIOTE3e KOje Ce OIHOCE Ha mUXoBe MehycoOHe Bese, moTpeOHO je
[OCTaBUTH YHMBEp3aJHM 00pa3al, Te Ha OCHOBY Hera MCIMTATH MPUPONY je3MKa
aApXUTEKType U UCTPAKUTH MUTaa HEroBe ayroHomuje. [lambe ce oTBapa HU3 HOBUX
TeMa W TMTamka Koja Cy peJieBaHTHAa 3a MCTpaXkKuBame Mpoleca KoMoaupukaimje
eHTepujepa. Heke of Haj3HauajHUX jecy MUTawbA je3UKa U CTUNIA, BUXOBU MebhycoOHU
OJIHOCH, 3aTWM yIOora WHAYCTpUje W Haj3HauajHUjuX (PEeHOMEeHa WHYCTpHjcKe
MOJIEPHOCTH Yy NpoLieCHMa yflalbaBatha €HTepujepa OfI MATUYHOT MOJba ApXUTEKTYpe.
Tpan3uiyja HapaTUBHE CTPYKTYpe €HTepujepa M3 Mojba BU3YEJHE YMETHOCTU IMpemMa
JIOMEHY WHJYCTpHje, Kao W YKJbyuyele [u3ajHa EHTepujepa y ICHE CHUCTEMe
M3paxkaBamha M KOMyHMKaluje (Meauju, Mofa, MOomyJjapHa KyJATypa W pekjama)
NpefcTaB/ba KPUTUUHY TauyKy M3/iBajarba eHTepujepa U3 apXMTEKTOHCKE CTPYKTYpe U

npubmrKaBame (PIEKCUOUTHOM U e(peMEPHOM MOJbY MOJIE.

HaxoHn mTo cy nocrasbeHe TeOpHjcKe OCHOBE, NCTPaKMBAHe CE pa3Bhja KPo3 aHAIN3Y
KOHKPETHUX TpuMepa, y IIMPOKOM BPEMEHCKOM W THIIOJIOIIKOM PAacloHy, Off
[MTanagujeBnx Buja [0 KOHIeNaTa pa3Bujanmx y bayxaycy. Uwmb anammTwakor
MPUCTYyNa je fa Cce MCIOWTAa Te3a O APXUTEKTOHCKUM HapaTHBUMa Kao eJIeMEHTY

MoBe3MBamka (PU3MUKE CTPYKTYpE eHTepHjepa ca Pa3iuiuTUM KyJATypHUM opMama.

110 Rice, C: The Emergence of the Interior: Architecture, Modernity, Domesticity, London, Routledge, 2007.

111 Baudrillard, J: “The Stucco Angel” (1978) y Proto, F. (ed.): Mass, Identity, Architecture: Architectural
Writings of Jean Baudrillard, London, Wiley Academy, 2006, str. 83.



Benvku XpOHOJIOIIKY 1 TUMOJIOIIKY PACTIOH UCIMTUBAHUX MPOCTOPHUX KOHLENAaTa nMa
32 UWb Ja ceé yKaXke Ha YHMBEP3aJHOCT NPUHLMIA IpeMa KOojuMa ce HapaTUBHU
KanauuTeT apXUTEKTOHCKMX CTPYKTYpa NpoluMpyje moMohy Apyrux obaMKa BU3yeJTHOT

U3paKaBamba.

Y npyrom aeny paja, pOKyc MCTpakKuBama ce npedailyje Ha NOCMaTpaHU BPEMEHCKH
OKBUpP. Y HEMYy C€ UCIUTYjy TMOje[IUHU TPOLECH KomMoOougukauuje eHTepujepa,
OJTHOCHO H-eroBe TpaHc(popmalije y pooHn o6imk. Mako 6u ce MOryiio yunHWTH Aa ce
TH TPOLECH XPOHOJIOUIKM W JIMHEAPHO HAajIOBE3Yjy Ha MPETXO[HU MPOLEC UKOHU3AYUje
TakBy OM TBp/ibY TPebano y CTapTy of0auyTv. APryMeHT 3a TakaB CTaB NpPEACTaBIba
YUHCHULA J1A j€, I0jaBOM HOBUX JUMTUTAHUX Meuja U mbUMa ofroBapajyhux cucrema
KOMYHUKal{je, MUTAkEe CIUKE M HeHEe WHTerpauyje y apXUTeKTOHCKY CTPYKTYpy
MOHOBO OTBOPEHO, T€ C& O MKOHU3ALMjU HE MOKE TOBOPUTH K20 O OKOHYaHOM MPOLECY .
CrnepctBeHo Tome, MebycoOHa Be3a m3Mmehy mpoleca MKOHM3aIMje ¥ KoMopiurKanyje
ce Mpe MOXKEe OKapakTepucaTH Kao OIHOC PU30MCKOr KapakTepa HEero Kao jejHa
JIMHeapHa W KOHTUHYyaslHa Be3a. M3 Tor passora, ABa Kiby4Ha Mpoleca UCIUTUBAHA CY
HE3aBHCHO, Y3 MOBPEMEHO MOBE3MBAKE PE3ysTaTa Kako 61 ce JoKasaje WM OMNOBpIJe

MOjefIuHe Te3e.

[MToueB of1 ceamyieceTHx rofHa XX BeKa, /I0J1a31 JI0 PaJIUKaIHE MPOMEHe eKOHOMCKE U
KyJTypHE TapagurMe, Hajupe y 3alagHOM CBeTy fa Ou ce yO6p30 Taj KOHLENT
NpOIIMPHO HA oOcTaTtak cBeTa. [locTMOAEpHM3aM, Kao KyJTypHa peduiekcuja
TpaH3ulMje Ka NOCTMHAYCTPUjCKOM KOHLENTy eKoHomuje!lZ moxe Takobe ma ce
TyMaud W Kao peakluyja Ha MoOJiepHM3aM U meroBe KaHoHe. OcnoGabawme off
(PYHKIMOHAIMCTUYIKOT obpacia y 06JacTu OOJIMKOBalka EHTepujepa y3pOKOBajo je

ecTeTcKy auBep3ugukauyjy. I[lomak of yHMBep3ajHOT Ka MHAMBHYAJTHOM €CTETCKOM

112 y aucepranuju je npuxsaheHo MIMpe 3HaUeHe NMOojMa MOCTMOepHI3aM. HacynpoT AMCTHHKIMj MOfiepHa-
MOCTMOJIEpPHa-KAaCHOMOJIEPHA apXUTEKTYpa KOjy jé Y apXUTeKTOHCKHM JIUCKYPC YBEO OPMTAHCKU TeOopeTHvap
Yapmnc Llenke (Charles Jencks), oBie ce mojMOBM MOCTMOJIEPHO M TIOCTMOJIEPHU3aM OJIHOCE Ha H-ErOBO IIHpPE
3HAYEHE, ONHOCHO NPEACTABIbAjy 3ajeJHIYKE UMEHHIOLE 3a YUNTAB HU3 KyJATYPHHUX (DEHOMEHA KOjU Ce [ielIaBajy
TOKOM MOCHEeAUX fieleHnja XX BeKa U NPefICTaBIbajy 00IMK KYATypHe pediieKcuje Ha IPOMEHY €eKOHOMCKE U
ApyLITBEeHe Mapagurme TokoM 1970-ux rojguHa, y CKiay ca HauMHMMa Kako MX OINKUCYjy TeopeThyapu
Dpenpuk Llejmcon (Fredric Jameson) u [lejsun Xapsu (David Harvey). Buneru:

Jameson, F: Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism, New Left Review, 1/146, 1984; u

Harvey, D: The Condition of Postmodernity, An Enquiry into the Origins of Cultural Change

43



u3pasy HHje MpeAcTaB/ba0 CaMO EeCTETCKO MNHUTake Beh W CYLITUHCKY HpPOMEHY
3Hauewa. [IpomeHy koja ce MaHuecTyje Kpo3 MpHUXBaTamke KOHIENTa KUBOTHHUX

CTUJIOBA U MOCTEIICHU IIpeJia3 Ka MUCKYPCY pEKIaMe.

TakBa mpoMeHa y KyJATYPHOj U JIPYLITBEHO] YJIO3U €HTEpUjepa U HErOoBOM 3HAueHY,
noyjipa3ymMeBana 1 MpoMeHy HapaTuBHe cTpyKType. Te TpaHcdopmanuje He 3axBarajy
caMo moJbe eHTepujepa Beh u apxutekTypy y Hajumpem cmuciy. OHe cy ofpa3
W3MEHEHOI KYJTYPHEOI KOHTEKCTa W ofdauyBamba TPAJULMOHAIHOT CUCTEMa
KYJATYpHUX AWUCTUHKUMja. TpaguiMOHaIHU KOHUENT KOjUM je KyJATypa MojesbeHa Ha
BUCOKY, CPeliby M HUCKY KYJNTYPY, 3aMEHEH je KOHLENTOM MAacOBHE KYJTYpe Y KOjeM
ce BHCOKAa M TIOMyJapHa KyJTypa CTanajy y jegaH oOJMK. ApXHUTEKTypa, a MoceGHO
daekcubmmHo M edeMepHO ToJbe eHTepujepa NpUXBaTa HOBW obpasal] W HeMy
npunajajyhe HapatvBe. OHM ce YOINIUTEHO MOTY OMUCATH KA0 HAPATHBHU CIEKTAaKIa.
MopepHuCTHYKA TeXHa Ka YHMBEP3aJIHOj MCTHUHU, 3aMEHEHA j€ HOBOM TEXHOM,
YCMEPEHOj Ka HEeHOj CYMPOTHOCTH - TPEACTaBU. Y pay ce, Ha TEeOpUjCKOM HHUBOY,
WCTUTYje TpaHcopMalyja HApaTWBHE CTPYKType MOJIEPHOT €HTepujepa U H-EeHO
yTanawe y cucteme pekiame. CxogHo Tome, Ouhe McnMTaHa yjora eHTepujepa y
MpollecuMa KOHCTpyHCama MOTPOIIAYKUX MJIEHTUTETa KpO3 KOHIENTe Kao IITO Cy
Heueomuu cmuaoeu'3 unm npousBomba Hocmaseuje!4. YKipyurBame Iu3ajHa y CBET
Mefyja, MomyJiapHe KYJType M peKiame Y3pOKOBAaJIO je MpPOMEHY JpYyIUTBeHE W
KyJTypHE yJore apxuTekara W Au3ajHepa. MopepHUCTMYKA YJIOra apXuTeKTe Kao
ujeosora, BU3MOHApa, 3aMEHhEHA je KOHLENTOM apXUTEKTE OfHOCHO JiM3ajHepa Kao
Menujcke 3Be3fie. buxoBo umMe, y ckiagy ca HOBOM YJIOroM, noctaje OpeHf, Tako Ja He
caMo Jla ce MOXEe T'OBOPUTH CaMO O KOMOJM(MKalMjU apXUTEKTOHCKUX oOjeKara u

objekaTa iu3ajHa, Beh 1 0 KoMopuKaLyju apXUTEKType U AU3ajHa Kao AUCLUIIIMHA.

Y nocnepw0oj UeIUHU Y pajy, Ha3BaHOj Ka Hoeum napaduzmama pa3maTpa ce npobiem
KpH3e WACHTUTETA W 3HAUeHa y CaBPEeMEHOM eHTepHjepy W MCIUTYjy Moryhu mpaBmu
faseer pa3poja. Xunepnpoaykuuja au3zajHa Kpajem XX u nmoyetkom XXI Beka, kao u

npe3acuheHoCT KOHIenTa 6a3MpaHor Ha cinkKama M MeTacopama JIoBesa je 10 CKOpo

113 Bupetn Cejni, D: Zivotni stilovi, Beograd, Clio, 2003.

114 Buperu nornasmse "Mopa u Hoctanruja” y Apaduraj, A: Kultura i globalizacija, Beograd, XX Bek, 2011.

crp. 118-123.



NOTHOYHOT TyOMTKa 3HauYewa M ciabibemha MohM ancopboBama TaKO IUIACHPAHMX
nopyka. M3 Tor passnora, IoBefieHa je Y IMTamke He CaMo KYJITypHA U IpyIITBeHa, Beh u
€KOHOMCKA OJIpsKMBOCT KOHLENTA eHTepujepa uuja HapaTUBHA CTPYKTypa y Hajeehoj
Mepy MOYMBA HA MPOU3BEIEHNM MOTPOLIAYKMM MUTOBMMA U (paHTa3MjamMa, KOHLENTa y
KOjEM je HapaTHBHA CTPYKTYypa KOMNaTHOMJIHA ca ciMKaMa 1 MeTadopama NMpucyTHUM
y CBETY pekJjiame, MOjie U TomnyJjapHe KyJaType. EkoHoMcKa Kpu3a Koja je 3axBaTuiia
CBET y npBUM roguHama XXI Beka, Kao ¥ paiiKajHO TpaHC(opMUCaHa NO3ULIMja CIIMKE
y KyJITypU UHTEPHETA, yKa3yjy Ha HEOMXOHOCT MPEeUCITUTHBRaa TocTojehe napagurme
KOja je y OCHOBM jOLI YBEK MOCTMOAEPHA, M HEHE 3aMEHEe HOBUM, KYJITYPHO,
[PYILUTBEHO W EKOHOMCKM OfIp>KMBUjuM MojienoM. KoHayHo, Kao pekanurynauuja
WCTPaKMBamka, 0TBapa Ce M NMUTame MPEeUCIMTHBAbA MocTojehnx ucTrHKIMja n3meby
AUCUMIUIHA KOje ce 0aBe eHTepUjepoM Kao U €BEeHTYaJHOr MOjMOBHOI pa3jBajam-a
pasnMUMTUX TNPUCTyNa OONMKOBAalY YHYTpalllker IpocTopa, a y CKJagy ca

KapaKTEpOM U CTENEHOM OJIP>KUBOCTU H-EIOBUX HapaTUBaA.
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2. UkoHuzauumja

TepMuH ukoHusayuja, y OBOM je KOHTEKCTY yNoTpeOibeH Kako OM ce jelHUM MOjMOM
00yXBaTUJIM CBU (DEHOMEHU KOjU CE OHOCE Ha MPOLEC TpaHcopMalyje eHTepujepa
Kao 00JIMKa er3uCTEHLMjaHOT IPOCTOPA Y jeaH CMCTEM NPOCTOPHUX CIIMKA, & 3aTUM
TyMayeme TUX CIMKa Kao KOMIUIEKCHMX HapaThBa M mopyka. To moapa3symeBa ja
MKOHU3aIfja YKIbYUyje pa3inanTe BPCTe Mpolieca KOju 00yxXBaTajy Kako JPYIITBEHO-
KYJTYpOJIOLIKE, TaKO M TCUXOJIOLIKE acmekTe, Oynyhu ja je mpoMeHa mnepuenuuje
MPOCTOpa, OHOCHO, MPOCTOPHUX CJIMKA, CYIUTMHCKM TMOBE3aHa ca JIPYLITBEHUM W
KyJypHUM Tnpouecuma. Takobe, Kao 1ITO je y YBOJHOM JIedy 00jallilbeHO, UKOHUIAUU]A
U Komooughukayuja ce He MOTY TIOCMaTpaTé Kao JiBa ofjBojeHa heHOMeHa, MaKo Cy y
[MCEepPTaLMju OHU METOMOJNIOLIKHM Pa3fiBOjeHHt, ca LIMBEM Ja Ce MPEAMET UCTPAXKMBaHkba
carjiefia Ha /iBa HMBOA, M M3 BUIIE pa3nnyuTUX acnekarta. Komonudrkanuja ce Moxke
CXBaTUTHU Kao jefjaH ofi (peHOMEHa HEILTO IIMper KOHUENTa UKOHU3aluje, MebyTum, T

¢pbeHOMEHU ce y MOojeIMHMM acleKTUMa TPEeNnBajy U CTamnajy jeflad y pyru.

[IpuxBaTawe ciIMKe Kao HOCHOLIA HapaTWBa y TOAPYYjY BU3yeJHE KYNTYype, LIMPOj
00JIaCTU KOjOj eHTepujep Npumafa, 3HAYAjHO je 3a pa3yMeBame EHTepujepa Kao
cpefcTBa KoMyHukauuje. Kako caBpeMeHO NMOTpOLIAyKO APYLUTBO, Y BEJIMKO] MEpH,
noyrMBa Ha MeXaHM3MKMMa TpoTOKa WH(popMauuja, mnepuenuuja cBUX OOJIMKa
MaTepujajiHe KyJType Kao CHCTeMa 3HAaKOBa MPEJICTaB/ba jEHO Off HEroBUX IJIABHUX
cBojctaBa. [lojpasymeBa ce jjla (heHOMEH KOMYHUMKOJIOUIKE (DYHKUMjE apXUTEKType U
mu3ajHa Huje caBpeMeHa mojaBa. [ejan Cybuh (Deyan Sudjic) y kwmsu The Ediffice
Complex'!5  o6janmaBa apXuUTEKTYpy Kao jefaH, MohaH, pEeTOpPUYKM amapar Hu
HefBocMuUCTieHn MaHudecT Mohu: ”ApXuTeKTypa je 0O0JIMKOBaHA KPO3 €ro M CTpax of
CMpTH, jeTHAKO Kao W KpO3 TMOJIMTHUYKE W pesmruo3He mmmyice.” 116 Be3 o63upa Ha
MPOCTOPHM HMBO Ha KOjeM Ce MOocMaTpa, apXUTEKTypa ce MOXKe pa3yMeTH Kao u3pa3s
MOhM ¥ TOTBpfE WAEHTUTETA TMOjeIMHLA, WHCTUTyuuje wuau fpxkase. [Ipaheme

reHeasorvje TakBe Wjeje, BOAWIO OM y MarHOBeHm€ NpaucTopuje, Wi Oap, cacBUM

115 Sudjic, D: The Ediffice Complex, London, Penguin, 2005.

116 Ibid., cTp. 8
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W3BECHO [0 MOHYMEHTaNHMX nupamuaa rpabeHux y pomunn Hwuna. Wkonwuna
apXUTEKTypa, U IU3ajH Kao HeH MOCEeOHU MPOCTOPHU HMBO, HE TPEACTaBiba, [aKie,
eKCKJTY3MBHU MPOM3BOJ] HALLeT BpeMeHa. K3 Tor pasiora, mocrassba ce MUTamke /1 JI je
Moryhe MOJiepHM je3UK apXUTeKType U JIOTWKY (popMHUpama BU3YEJHUX HapaTHBa
W3OMIUTUTH U3 LUMPET KOHTEKCTa UCTOPUje 1 MpoHahM CBOJCTBA KOja ra AepUHUILY Kao

noce6aH (heHOMEH, CBOjCTBEH HaIlleM BPEMEHY .

AHanu3a npoleca ofjBajamba MPOCTOPHE CIIMKE Ofi MPOCTOpa, KA0 U yCHOCTaBIbamba U
pa3Bujarba HapaTHBHE CTPYKTYpe MOJIEPHOI €HTEepujepa, 3axTeBa METOJIONOIIKO
pasfBajame TOT Mpoleca Ha fBe LeJMHe. Y NpBOj LEArHU, Ouhe ucrmuTaH OfHOC
eHTepHjepa U apXUTEeKTOHCKMX OKBHMpa yHyTap Kojux ce oH ¢popmmupa. Taj ofgHoc je
MojieJbeH Ha TPpH KibyuHa heHoMeHa. [IpBu peHOMEH jecTe KOHCTUTYHCAHE MOJEpHOT
eHTepujepa, OHOCHO, YTBpbuBawe TpeHyTKa Yy APYLITBEHOM U KYJTYPHOM pa3Bojy,
Kajla ce MojaBuila CBECT O EHTEpPUjepy, y MOIEPHOM cMUcy Te peun. pyru peHoMeH
KOju ce ucnuryje jecte eHoMeH cTpartupukalyje, OJHOCHO, paciiojaBaba
apXUTEKTOHCKE CTPYKTYpE Ha JIBE KOMIIOHEHTE - CTPYKTYPAJHY U nojaBHy. [locnenmu,
Tpehu, (peHOMEH KOjU ce UCTIUTYje Y OKBUPY NpBe LeJNHE jecTe (peHOMEH JeKopauuje,

KOjH je O CYIITHHCKOT 3Hayaja 3a pa3yMeBarbe MOJICPHOT eHTepujepa.

Y okBuUpy [pyre meJWHe, WCIUTYyje Ce KOMYHHKOJIOIMKA (PYHKIMja MOJIEPHOT
eHTepujepa. Y TPBOM Jiey, Ouhe ucTpaxkeHa CTPYKTypa je3Wka eHTepujepa, Kao u
HEroBe, TPAMIMOHAIHO pa3BHjaHe, Be3e ca JIpyruM opMama BHU3yellHe KYJITYype.
[dpyru jieo apyre uUeivHe, TPelCTaBba HAJKOMIUIEKCHHjy TEMy M OIHOCH C€ Ha
(heHOMEH WHTErpalyje HapaThBa eHTepHujepa ca pa3IMuUTUM (hopMaMa CaBpeMEHUX

Mefuja, Kao 1 Ha (peHOMEeHe KOjU U3 TOT OffHOCa MPOU3HUIIase.

2.1. EHTepujep Kao cpeacTBO KOMyHMKaumje

Kako 6u ce Gorbe pasymesia HapaTMBHa CTPYKTypa MOJIEpPHOT EHTepujepa, Kao u
HAYMHU HA KOje Ce OH MepIUITpa, HEOMXOHO je MPBO UCTPAXKUTHU UAEjy O eHTepUjepy
Kao cpeacTBy KomMyHMKanuje. M3 Tor pasinora, 6umhe McrmmTaHe TeMe Kao INTO Cy
ogHOC M3Meby apXUTEKTOHCKOT MPOCTOpa M CTPYKType je3nka Kojer TBOpH, Kao U
apXUTEeKTypa MpHU30pa, Koja NpeJiCTaB/bha CBOjeBPCHM (DEHOMEH TTOBE3aH Ca BU3YETHOM

MIPUPOJIOM je3uKa eHTepujepa.
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2.1.1. MpocTop u jeank

EnTepujep je, mo cBOjoj MHXEPEHTHO] JIOTULIM, TPBEHCTBEHO, APXUTEKTOHCKU MPOCTOP,
¥ TO Ha HayMH Ha Koju Taj mojam aecunuine Kpuctujan Hop6epr-Ulyny (Christian

Norberg-Schulz), y kin3n “Ersuctenimja, mpocTop M apXUTeKTypa’:

” ADXUTEKTOHCKM TIPOCTOp ce€ MoXe JeduHHCATH Kao ‘KOHKpeTusauuja’
er3UCTEeHIMjaTHOT mpocTopa. ‘EraumcreHipjamam  mpocTop’ je  jeflaH
NICUXOJIOIIKM KOHLENT KOjU O3HAuaBa CXeMaTa IITO WX YOBEK CTBapa M
pa3Buja y KOHTaKTy ca CBOjOM OKOJIMHOM, fia OM MOrao OICTaTH Ha

3aji0BOJbaBajyhu Haumu.” 117

”"YOBEKOB ce€ er3UCTEeHUMjalHu TPOCTOP CacTOju, C jefHe CTpaHe oOf
HACTOjama J1a MHTErpUllie HEroBy CTPYKTYPY Yy CBOje JIMUHE cCXemare, U - C
[pyre CTpaHe - Ofi IpeTBapaba CBOJUX CXeMaTa y KOHKPETHE apXUTEKTOHCKE

cTpykType.” 118

N3 Te nedpuHmmMje Mpom3miIa3u 1a apXUTEKTOHCKH TPOCTOp HUje Moryhe mocMaTpaTu
WUCKJbYUMBO Kao (pu3myku npocTop Beh je OH Yy jeflHAKO] MepUu U MEHTAJHU U
APYIITBeHU mpocTop. TakaB, OH MpeAcTaBiba “KYJATYPHU W APYIITBEHU Npou3Bo” 119,
kKao wTo je cmarpao JledpeBpy kwusu [Ipoussoowa npocmopa. [la 6u jenna
ApXUTEKTOHCKA CTPYKTypa yYecTBOBAJA Y KYJTYPHUM U JAPYLITBEHUM MpolLecUMa,
HEOMNXOJIHO je Ja Hajmpe Oyje NpeTBOpPEeHa y 3HAaK, OHOCHO CHUCTEM 3HakoBa. bapt je
OTKpMO Ja ~4YMM TIOCTOjU JIPYIITBO, CBaka ce ymoTpeda MpeTBapa Y COICTBEHU
3HaK” 120, a Exo'2?! 3akibyuno fja 13 TOora Mpou3niia3u fa apXUTeKTypa, Yiju Cy 00jeKTH
MPBEHCTBEHO YTWUJIMTAPHU, TPHUPOJHO pacloyiake 3HAYajHUM KOMYHHMKATHBHUM

KamanguTeToM 6y]1th/I Aa €€ apXUTCKTOHCKN KOJ MHTYUTHMBHO IPETBApa Y UKOHWYHU

117 Norberg-Sulc, K: Egzistencija, prostor i arhitektura, Beograd, Gradevinska knjiga, 1999, crp. 68.
118 Ibid, cTp. 68-9.

119 Lefebvre, H: The Production of Space, Oxford, Blackwell, 1991

120 Barthes, R: Elements of Semiology. New York, Hill and Wang, 1977

121 Eco, U: “Function and Sign: The Semiotics of Architecture” y Leach, N. (ed.): Rethinking Architecture:
A Reader in Cultural Theory. London, Routledge, 1997. cTp.173-193.
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ko122 To 3HaUM f1a apXUTEKTypa TMOCe/yje CONCTBEHM ayTOXTOHW je3WK, je3WK KOju
MpoOM3WIIa3n W3 YTUJIMTAPHOCTH, Kao HeHe mnpumapHe ¢dynkuuje. Takas, uuct
APXUTEKTOHCKU je3UK, TPOU3BOIY IECHOTATUBHA 3HAUCHA U HKErOB je ~BoKadynap” 360r
YCIIOBIbEHOCTU apXUTEKTOHCKOM (PYHKIMJjOM Yy BEJIMKOj Mepu pefykoBaH. MebyTimM,
MOCTOjU jefiHa CrneuuMUUHOCT y BE3U ca apXUTEKTOHCKOM jAeHoTauujoM. Kaxo
Ymbepro Eko ob6jammaBa, ’ca CTaHOBMINTA KOMYHHUKaIUje, NpeAMET KOju ce
ynorpebsbaBa je O3HAKa OHOI' Ta4yHO, W MO KOHBEHLMjU [AEHOTHPAHOI 3HAYeHa KOje
MpefiCTaB/ba HheroBy GyHKIUjy”.123 MebyTuMm, apXUTEKTOHCKM je3UK ce HEe MOKe
TYMA4UTH W3[BOJEHO M3 IIMPET APYLUTBEHOT M KYJTYPHOI KOHTeKCTa. AGepKpoMOu y
Duaosopuju ousajua enmepujepa'?* eneMeHTe YHYTpaUIler MPOCTOpa MPECTaBIba
KpPO3 TUIIOJIOTMjy cuMOOJIa 1 3HaYera! 2> Be3yjyhu MxX 3a KOHLENTe Nepleniyje Yume ce
oTBapa MOryhHOCT KOHCTpyKLMje JMYHMX 3HAueHa, Te Ce MOXE TOBOPUTU U O
KOHOTAaTUBHMM 3HaUemMMa apXUTeKTOHCKUX HapatuBa. Kpuctujan HopGepr-Ulym, y
Kibu3u Mumenyuje y apxumexmypu 26 mokasao je fa cy pasimuuTv oOJIMLY YOBEKOBE
peanHOCTH, OWIIO (pU3MUKE WIM CUMOOJMYKE, W TepleNniyje Tako CTPYKTypHpaHe
peanHoctu, mebyco6Ho mnoBesanu.’?’” Te penauuje JOBOJbHE Cy 3a NPOU3BOMLY
KOHOTATMBHUX 3HAU€Ha YMMeE Ce MPOLIMpPYje HAPATUBHM KamaluTeT apXUTEKTOHCKOT

je3uKa, aJlv OH je jajbe OCTaje YCIOBJbEH APXUTEKTOHCKUM (PYHKLIMjaMa.

[ToTpeba 3a pa3BujameM KOMILJIEKCHHUjET apXUTEKTOHCKOT je3UKa, HajooJbe ce youaBa y
CTPYKTypaMa Kao INTO Cy penurno3Hu objektu. Kop wux ce, m3 mpupopie came
¢yHkumje, paba morpeba 3a BHCOKUM CTENEHOM CHUMOOJMYHOCTH U Pa3BUjeHUjOM
HApaTUBHOM CTPYKTYpOM. Y TakBuMM O0jeKTHMa, BeOMa Ce PaHO yKa3yje morpeba 3a

MPOIIMPEHEM HAPATUBHOT KanaluTeTa apXUTEKTOHCKOT je3MKa.

122 Ibid, cTp. 175.

123 Eko, U: Kultura, informacija, komunikacija, Beograd, Nolit, 1973, ctp.218.

124 Abercrombie, S: A Philosophy of Interior Design, New York, Harper and Row, 1990.

125 Tan, L: “A Review of Environmental Symbology: Origins and Contributions Toward a Theoretical

Framework”, Journal of Interior Design. Vol. 36, No. 2, 2011. str. 45.

126 Norberg-Schulz, C: Intencije u arhitekturi, Zagreb, Jesenski i Turk, 2009. (1963)

127 Ibid., cTp. XXIV



2.1.2. ApxnTtekTypa npmsopa

HNako eHrepujep, Kao (pu3nuka CTPyKTypa, CTUMYJMILE Pa3IuuUTe YyJHE CeH3alje
KOje HHCY caMO BU3YeJHe MPHUPOfie, CXBaTame eHTepujepa y XXI BeKy je MpeTeskHO
Bu3yesHO.128 Ta TpaH3umyja Ka MojaBHOM HUje cKopalimu (peHomeH. HampoTug, mpema
Onry (Walter J. Ong), “npena3 ca ycMeHOT Ha MUCAHM je3WK, CYIITUHCKY je Tpesa3 ca
3BYYHOT Ha BHM3yeJHHU mpocTtop” 122 OH cyrepwuiie fila je TOjaBOM THMCMa OKOHYAaHA

JIOMUHAIMja 3ByKa U 3aMeHheHa KOHIENTOM Y KOjeM IOMUHUPA MPHU30p.

He Tpe6a na uznenabyje, crora, yra Tpaauiyja NoBE3aHOCTH M3Meby apXxuTeKToHCKOr
npocTopa, Kao MeCcTa er3uCTeHUMje W Ppa3nuuuTuxX (opMu BHU3YENHE KYJTYpe.
I'eneanorujy Te Be3y MOXeMO TIPATUTH JIO MAIEOJINTA, OTHOCHO, TaUKe Of] KOje OUNHbe
lla ce MpoyyaBa pa3BOj BU3YEIHMX YMETHOCTH, yomiire. [lo3Hatu upresku Ha 3uy
nehuHe y Anramupn, HajcTapujy Cy TO3HATH TPUMEpP CHUHTE3e eHTeprjepa W JIMKOBHE
YMETHOCTH, TOf| ycioBoM fa nehuHy, kao wro cyrepuie [lenujen Xanen (Daniel
Huppatz), npuxsatrmMo Kao Hajpanuju o6nmK eHrepujepa.i30 CuHTe3a apXUTEeKTOHCKUX
Y JIMKOBHUX OOJIMKA, KA0 HAYWH JIa Ce MPOLIMPU HAPATUBHU KalalUTeT apXUTEKType,
noce6HO je yousbMBa Ha MPOCTOPHOM HHMBOY eHTepHjepa. Ha Tom HUBOY ce ocTBapyje
HAjBULIMA CTENEH KOMYHUKaluje u3Meby KOpUCHMKa mpocTopa UM cumOosia Koju ra
obenexkaBajy. TokoMm ucTopHje, eHTepujep je 6MOo ONIITe MEeCTO WHTerpaluje Apyrux
00JMKa BU3YEJHWX YMETHOCTH - CKYJNType, 3WIHOT CJIWKApCTBa, WM TEXHUKE
BUTpaXka YHyTap er3ucTeHIMjalHUX, NPOCTOPHUX CTPYKTypa. 3a pas3iuky oOf
aApXUTEKTYype, YNju Cy 00jeKTH NPUMApHO YTUIIUTAPHU, YNCTH OOIUIA YMETHOCTH HUCY

onrepehenn ynorpedoM. ['oTOBO cBa M3pa’kajHOCT YMETHWYKOT Jiesla MoxXe fAa Oyje

128 Huppatz, D.J: “The 21st Century Interior” (2009) y Critical Cities, Reflections on 21st Century Culture,
http://djhuppatz.blogspot.com/2009/01/21st-century-interior.html (mpuctynmseno 13. okro6pa 2012.)

129 Ong, WJ: Orality and Literacy: The Technologizing of the Word, London and New York: Routledge,
1982.

130 Huppatz, DJ.: “The First Interior? Reconsidering the Cave”, Interior Design Educators Council, Journal

of Interior Design, 37(4),2012, cTp. 1-8.



TPAHCIIOHOBAHA Yy HapaTWBe U f1a ce Kpo3 WuX (OopMHpa CYWMUHCKO 3Hauerve.'3!
IIpemMa Tome, MHTErpalyjoM YMETHUYKUX M3pa3a Yy apXUTEKTypy, ApaMaTU4YHO ce
MpoLIKpYyje HheH HApATUBHU KamauuTeT. Mnak, UCTOpUjCcKU MOcMaTpaHo, cBe 10 XV
BeKa, Ta WHTerpanyja je TOBPIIMHCKA W TIOCTOjU YBpPCTAa NUCTUHKIMja u3Meby
APXMTEKTOHCKE CTPYKTYpPE M CTPYKType MHTErpUCAHOI YMETHHUKOr fena. PyHKuuja
T€ CHHTE3€ jecTe Jla ce KpO3 kY MHTErpully HapaTHMBH, CTBOPM 3aje[IHUYKU je3UK
apxurekType M (hOpMH JIMKOBHUX YMETHOCTH, M€hyTHMM He MOCTOjU amOMLMja fa ce
Kpeupa OUJI0 KakBa MPOCTOPHA WIy3HWja. Y eHTepujepy TOTCKe KaTeapase, MpBU NyT je
NMOHybeH KOHUENT BH3yeJIHE YMETHOCTHM Kao MeAMja KOjUM Ce TpaHCLEAECHTHpa
¢pusnuka cTBapHOCT. Marepujanu3auyjoM CBETIOCTH, NPOMNYIUTEHE Kpo3 3uJIHEe
BUTpaxe, norepbyje ce mnpucyctso bora, a npema TeoJOLIKUM yBEepewUMa TOT
BpemeHa. To je, yjelHO, ¥ paHu NIpMMEp HapaTHBa y EHTEpUjepy KOjU HUje 3aCHOBAH Ha
cumbonma, Beh Ha miay3uju. MebyTtuM, Ta wiy3mja ocTaje y AOMEHY pPEMTHO3HE
peropuke. OHa ce He NpeHOCH Ha JIpyluTBeHe ofjHoce. Ta ce uyieja, NpBy My T, poAUIa y
pEeHecaHCH M TO je TPeHyTaK y KYJTYpPHOM WU JIpPYLITBEHOM pa3Bojy Koju Boppujap
npeno3Haje kao (opMHpame CHUMYJIaKpyma, Tadyka Ife ce ryou rpanuua usmeby
JIAXKHOT W TPUPOMAHOT,'32 M ersucTeHIyja MpeTBapa y mpeicTaBy. Ta mojaBa ce He

OJIHOCH CaMO Ha CTPYKTYPY YMETHHUUKOT jieia, Beh 1 Ha ApylITBeHe OfHOCE Y LICJIMHH.

Taj o6pazaln TeaTpanmM3anyje OCTA0 je CYIITUHCKU HEMPOMEHEH M0 [aHac, Mako je
yHyTap MOJepHOT TOKpeTa, modeTrkoM XX Beka, Kao mTo je Beh pedeHo, Guia
BUJ/JbMBA KeJba fla ce (PUKILMja PEenpe3eHTalMjoM, Kpo3 ancTpakiuyjy U peayKuujy,
HaMmyCTM W CBefie peanHoct.!33 Hamopu MojiepHuCcTa Jla KpO3 apXUTEKTypy
[IEaKTHBUPAjy MEXaHU3Me CUMYJaKpyma, HUCY Ce MMoka3ajM ycnewHuMm. Hbuxosa je
nmaxkma OWiia ycMepeHa caMO Ha TPOCTOPHY KOMIIOHEHTY CHUMYJakKpyma, JIOK Cy

pa3BojeM TEXHOJIOTHje U MHAYCTpHje, CUJIOM KOja je O6uiia MOrOHCKO TOpUBO U Camor

131 3a nojaimkere I0jMOBa N3PAKAjHOCT, HAPATUBY U CYLITHHCKO 3HAUEHE Y OBOM KOHTEKCTY, BUJICTH HUBOE
cTpyKkType ymeTHuuKkor fena Epsuna ITanodcekor y Panofsky, E: Studies in Iconology, Boulder, Westview

Press, 1972 (1939), str. 5-8.

132 Baudrillard, J: “The Stucco Angel” y Proto, F: Mass, Identity, Architecture: Architectural Writings of
Jean Baudrillard, Wiley Academy, Chichester, 2006 (2003), str. 83.

133 Eisenman, P: ”The End of the Classical: The End of the Beginning, the End of the End” y Hayes, M:
Architecture Theory Since 1968, Cambridge, The MIT Press, 1998, cTp. 525.
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MopiepHU3Ma, Beh (POpMHUpaHM HOBM MEXaHM3MH perpe3eHTalyje KOju Cy OIMEHWJIH
knacuyHe. T MexaHusmu, OMJIM Cy CHUCTEMHM MAaCOBHE KOMYHMKalMje, OIHOCHO,
MOJICPHU LUTAMIIAaHU U EJIEKTPOHCKU MEMWjU, U TO je jegHa of Tema Koja he, y

aucepTaluju, OUTH ieTabHO MPEUCTIMTAHA.

2.2. [1pocTop 1 NPOCTOpPHA CrinKa

CBaku apXUTEKTOHCKH MPOCTOP MOKE Jla Ce OCMAaTpa Kao jefjaH AUXOTOMHM KOHLENT.
To mnoppazymeBa fa je cauMibeH W3 [Ba, PEJATMBHO HE3aBMCHA EHTUTETa, KOjuMa
OAroBapajy (pU3MYKU, OFHOCHO, TNCHXOJIOIIKM AacCHeKTH apPXUTEKTOHCKE CTPyKType.
Pusnuky acnekTH apxXuUTEKType pelaTuBHO cy cTabunnu. [Ipema Tome, HapaTMBH U
3HaUYeHa KOja W3 HUX MpoM3Wiaze, YKOJIMKO OM ce TOocMaTpaliyd W30JI0BAaHO W3
OKpy>Kewa, Ounu 6u aeHotraTuBHU. MebyTuMm, apXUTEKTOHCKE CTPYKType, aKTHMBHO
YYeCTBY]y y APYLITBEHO] CTBAPHOCTH, TIa U3 TOT pa3jora He MOTy Ja ce MOCMaTpajy
HE3aBHCHO Of] KOHTEKCTAa y KOjeM er3ucTupajy. Hacynpor wrma, NICMXoJoIK1 acleKTH
apXUTEKType Y BEJIMKOj MEPH 3aBHCE YNPABO Off CMOJbALIBUX (PeHOMEHaA - OUIIo Jia cy
OHM JIpYLUTBEHE, €KOHOMCKE WM KYJTYPOJIOLIKE NMPHUPOAE. YNPaBO Taj KOHTEKCT,
ofipebeH crno/bHUM (peHOMEHNMA, YTUYE Ha MPOMEHY TepleNniiije MPOCTOPHUX CIMKA, Y
3aBUCHOCTH Ofi TIPOMEHE KOHTEKCTa, Ma 4YaK M Yy OfHOCY Ha WHJMBU/YAJHE HHUBOE
KYJTYpHE KOMIIETEHLM]je KOjUM pacnojiaske NocMaTpay, OHOCHO, KOPUCHUK MPOCTOpA.
Ymbepro Eko objammmaBa Taj (peHOMEH Kao UTpy ocImiianyja m3Meby cTpykTypa u
norabaja, oqHOCHO, “u3Meby (pu3nuky cTabUIHUX KOH(UTypalyja U TPOMEHJbUBE Urpe
porabaja koju uM jajy HoBa 3Hauewa” 13* Eko, Takobe, ojaiimaBa M fia je, ycuep
yOp3aBama U IIMpea Mpoleca KOMyHUKalyje, Kao U TEXHOJIOLIKOr HampeTka U Behe
ColLljaJTHe TIOKPET/HMBOCTH, TeK y XX BeKy A0LII0 A0 yemhux U AyO6IbUX MpOMeHa

KOJIOBa KOjU Cy MOKPEHYJIM TeOpHjcKa pa3MaTparma Tor (peHomeHa. 133

N3 TtakBe Teze, o ocumnanuju maMeby cTpykTypa m gorabaja, mpom3miazm fa ce

HapaTHBH je[lHEe ApXUTEKTOHCKE CTPYKTYpE UM IPOCTOPa YBEK UNTAjy KOHOTATUBHO, y

134 Eko, U: Kultura, informacija, komunikacija, Beograd, Nolit, 1973 (1967), ctp. 231.

135 Ibid.
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OfIHOCY Ha KYJTYpHA W JIPYIITBEHM KOHTEKCT, Ka0 W CTPYKTypy ~Xaburyca’ !36
nocMaTpaya, OJIHOCHO, KOPHUCHHMKA jJeJHOT MpocTopa. Y CaBPeMEHOM, MEUjCKU
OpPraHU30BAHOM JPYIITBY, KOje KapakTepulle OOMMaH U Op3 MpOTOK HMHGopMauuja,
CTPYKTYpa APYIITBEHOT U KYJTYPHOT KOHTEKCTa MHOTOCTPYKO je CJIOKeHa U He MOKe
Ce YCNOCTaBUTU HeHa Xujepapxuja. [Ipyrum peunma, oHa (PyHKLUMOHMILIE Npema
Mofiesly “pu3oMa’, HAa HAauyMH HAa KOjU Cy Taj KOHIeNT, moyeTkoM 1980-Tux,
neduancamm u objacaumm Kwn [ene3 (Gilles Deleuze) m ®emukc atapm (Felix
Guattari).!37 Kako 6u ce oBaj heHOMEH, UCNIUTA0 y UeJIMHU, Ouhe pa3fBOjeH Ha JiBe
TeMe: jefHy KOja OfroBapa peJaTHBHO 3aTBOPEHOM CHUCTEMY M HCIIUTYje OffHOC
eHTepujepa U MaTUYHE apXUTEKTOHCKE CTPYKType; W ApPYry, KOja OfroBapa HELITO
OTBOPEHUjEM CHCTEMY, U HCIHUTYje UCTE€ CTPYKType, ajld y OJHOCY Ha CIIOJbHE

(peHOMEHE IPYLITBEHE CTBAPHOCTH.

2.2.1. EHTepujep n apXUTEKTOHCKA CTPYKTypa

KoHBeHIIMOHATHO, eHTepujep Cce CcMaTpa WHTErpajHUM JIeJIOM apXUTEKOHCKe
CTPYKType K0joj mpumaga u Hemoryhe je mocMaTpaTH ra U3BaH TOT KOHTEKCTa. JemHy
TakBy Te3y, O HEPACKWNBOj MOBE3aHOCTU MPOCTOPHOT HMBOA EHTEpHjepa ca IIMPOM
apXUTEKTOHCKOM TienHoM, m3Heo je Llon Ilajnm y yBomHOM fieiry oOMMHOT mperjena
pa3Boja eHTepujepa, 00jaBIbEHOT TOJ| HACIOBOM Mcmopuja ousajha enmepujepal3s.
CacBuM je m3BecHO, fla 6u ce BehmHa apxurekaTa, aqy U TeopeTHYapa W KpUTHIapa
apXUTEKType, Y MPBU Max CJIOXWJIA Ca TaKBOM, PAIMOHAIHOM ¥ ca MPO(eCHOHATHOT
CTaHOBUIITA, UCOPABHOM TBPAH-OM. I/IHaK, 4YaK U JICTUMHYAH TIOrJIe]] Ha CaBpPEMEHY
MPOAYKIMjy eHTepHjepa, MOXKe J1a IPY>KH JIOBOJLHO apryMeHaTa noMohy Kojux 6u ce Ta

TBp/Hha, UMK, MOTJIa OCMIOPUTH. JeflaH JIeo pasiiora 3a HeckJaj usmeby cTBapHOCTH U

136 Mucmu ce Ha xabutyc kako ra je Bypmuje (Bourdieu, P: Distinction: A Social Critique of the Judgement
of Taste, London, Routledge and Keagan Paul, 1984) necdpunucao, ofHOCHO Ha “CUCTEM TPajHUX U NPEHOCUBUX
AMCTIO3NIMja, KOjU YKIbyuyjyhu cBa TNpeTXofHa WMCKYCTBa, JIEjCTBYje Y CBaKOM TPEHYTKY Kao ‘MaTpuia
omaxkama, BpeJHOBama M fesoBaka’ U omoryhaBa u3BplLIaBambe BeJMMKOr Opoja 3apataka. (Erdei, It

Antropologija potrosnje, Beograd, XX vek, 2007)
137 Buperu: Deleuze, G; Guattari, F, A Thousand Plateaus, London and New York, Continuum, 2004 (1980)

138 Pile, J: A History of Interior Design. London, Lauence King Publishing, 2005. str. 9..



TEOPUjCKOI CTAaHOBUIITA, Koje u3Hocu Ilaja, moxpga Tpeba HOTPaKUTU Yy jeTHOM
€JIUTUCTUYKOM TIOTJIely Ha 00J1acT 0OJMKOBaa YHYTPAIIHET MPOCTOPa, KOjU Ce MOXKe
youuTu y BeaMKoM Opojy nyOnukayguja koje ce 06aBe Tom oOnauthy. Behuna
00jaBlbeHUX TIperjiefa eHrepujepa, 0e3 o03Wpa ja M je TeMa obpabuBana wu3
WCTOPHJCKOT acrleKkTa, Kao MTo je ciaydaj ca [lajmoBomM KeWIroMm, Wid je MPUCTYI
WCTPaKMBakhy OPraHW30BaH IMPEKO THIOJOUIKE MaTpHlle, Kao IITO je Cciydyaj ca
uctpakupambeM CysaH JemaBuu y Kwusu Ewnmepujepu caspemenoz ceema'’®, nymm
AQHTOJIOTUJCKY  CeJIeKLUjy peanu3anuja, CHOPOBEAeHYy U  aHaJu3upaHy Mpema
ypebuBaukuM KpUTEpHjyMUMa, KOjU MOJpa3yMeBajy ofipebeHrM HHMBO KBajMTeTa
apXMTEeKTOHCKe peanu3auuje. BepHakynapHu u KoMepLUMjalHu eHTEpUjepH, HeBUJbUBU

cy y Behnau my6nmkanyja Koja IOKprBa TeMe YHYTPaIllihe apXUTEKTYpe.

N3BecHo je nma je, y 6oraToj UCTOpUjU 3amajHe LUBWIM3aLuje, Moryhe, y pacrnony
u3meby XappujanoBor Ilanteona y Pumy!'40 u oGjekra LlenTpanne OuGnmoreke y
Cujerny!'4! u3 npBux rogmna XXI Beka, npoHahu Buile Hero JOBoJbaH Opoj mpumepa
KojumMa OW ce TBpAWKA O TIOBE3aHOCTH EHTepHjepa M MaTUYHE AapXUTEKTOHCKe
CTPYKType 0OpasiioxKuia, fokasana v wiycTtpoBasa. Mebytum, penpeseHTaTHMBHU
YHYTpAILIbU MTPOCTOPH, KOjU Cy JIOTMYHO U KOH3UCTEHTHO KOHIMIMPAHHU, Y KOjuMa cy
CBM €JIEeMEHTH moppebeHr UeanHu, KOjy (opMupajy ca eleMEeHTHMa apXUTEKType
BHUILIET TIPOCTOPHOT HUBOA 42, MpejicTaBsbajy 3ampaBO BEOMa MaJjId MPOLEHAT Y OfJHOCY
Ha YKYNHY apXUTEKTOHCKY NMpopykuujy. Mmajyhu y Buiy HecarsenuBo BEJIMKH OOUM
Pa3IMUUTHX UHTEPBEHLIMja Y €eHTEPUjepy, Ha CBUM MEPU/IMjaHNMAa, U HeroBy epeMepHy
NPUPOAly, 3aCTYIUbEHOCT TAaKBMX pPENpEe3eHTATMBHUX NpuMmepa Morna Ou ce, mpe,

cMaTpaT U3y3€TKOM Yy TOMEHY CTATUCTUYKE I'PEUIKE, HEr'O MpaBUJIOM.

ApXMTEKTypa Ha BMIIMM NPOCTOPHMM HHMBOMMA, (DYHKLMOHMILE YHYTap PElaTHMBHO
ypebeHnx TexHM4kux M 3aKOHCKMX okBHMpa. Hacympor Tome, oGnacT eHTepujepa, y

HajBehoj je Mepm npenyInTeHa CTUXHjCKOM pa3Bojy. He camo fia, y HajeheM 6pojy

139 Yelavich, S: Contemporary World Interiors, London, Phaidon, 2009.

140 126 rHe.

141 OMA - Office for Metropolitan Architecture, 2004.

142 Tlop ”’BUILMM NPOCTOPHUM HMBOMMA' MOApPA3yMeBa Ce€ HUBO apXUTEKTYpe, OJTHOCHO HUBO apXUTEKTOHCKOT
o0jexTa 1 ypOaHUCTUYKU HUBO, Tj. HUBO T'pajia. Y OBOM CJIy4ajy, MICJIM C€ Ha IPOCTOPHU HUBO apXUTEKTYpeE.
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ciydJajeBa,43 He mocToje (hopMaNHU M 3aKOHCKM MEXaHW3MM KOju OU CIIpeurii Win
OTPaHUYMIIM aMaTEPCKO O6aBIbemhe ypeheweM yHyTpalmber npoctopa, Beh ciabmerem
KpUMuyKo2 umnyaca'**, kao omutuM (eHOMEHOM Halller BpeMEHa, He MOCTOjU HU
YyBpCcTa [UCTUMHKIMja wu3Meby amarepcku ¥ TPO(ECHOHATHO TMPOjeKTOBAHUX
eHrepujepa. CrecTBEHO ToMe, YHyTap (hIyWAHOr MoJba EHTepujepa, cydebaBajy ce,
npermnhy M cTamnajy pasauuuTe UAeoJIOTHje U MHTEPECH, KOje 3aCTyNajy MpUIMaHULN
PasNIMUMTHX CTPYyKa, Ca Pa3iMuUTUM NPO(ECUOHATIHUM MPUHLUMINMA, CTaBOBUMA M
eTukoM. Kao pe3yaraT Tux npeBupama, eHTepujep je qaHac jefHo (hIyuiaHo Mojbe, Koje
KapakTepuIlle BHUCOK CTENEH PambWBOCTH M M3JIOKEHOCTH CIOJbALIBMM YTHLAjUMA.
deHomen noTpolke, kKpajem XX u nouetkoM XXI Beka, MmpeAcTaBba jefHY Of
HajCHAXKHMJUX CIIOJLHUX CHIJIA KOjU JIellyjy Ha Hajimmpe Mmofpydje KyaAType, a ToceOHO
Ha M3ajH KOju (PYHKIMOHHUILIE Ka0 KJbYUHU €JIEMEHT MOBe3uBama usmMeby unpycrpuje,
TPKUIITA U KYJAType. YTIOpeno ca jayameM yThIaja eKOHOMHje W CBe JOMWHAHTHHjE
NOTPOILAYKe KYJAType, OONACT apXUTEeKType, y CBe Mam0] Mepu pacroliaxe
MeXaHn3MUMa KojuMa Ou MorJjia fla ceé CyNmpOTCTaBM TMM cujama. M3 Tor pasiora,
NPOCTOpHE CIMKE Koje ce (hopMHpajy Y YHYTpALIlBEM IPOCTOPY, CBE CY Mambe
pe3ynTaT NpUMeHe MPOCTOPHE JIOTMKE KOjy Mofipa3yMeBa apXWUTEKTypa, a CBE BUIIE

MOCTAajy CPEACTBO 3a MPEHOLIECHEe KOMEPLMjaTHUX TOpYyKa.

TokoMm mpolieca MofiepHU3alyje, JIOUUIO je, Jlakje, [0 MOCTEeNeHOr clabibemha CIoHA
n3Meby apXMTEKTOHCKE, U YHyTap e (hopMHpaHe, CTPYKType eHTepHjepa. Y camoj
CylITMHMU TOI' npeJjia3da O] €r 3I/ICTeH1ll/IjaJIHe APXUTEKOHCKE Ka Tp)KI/ILLlHOj Jjoruau,
HaJla3u ce TIPeOKpeT y CXBaTamwy YJIOre W 3HaueHa apXUTEKType, Kao U eJieMeHaTa u3
Koje ce oHa cacToju. Ta je mpomMeHa, y CBOjoj OCHOBW, ofipebeHa u3MeHama y
CTPYKTYPH HEHUX HapaTuBa. TpailMOHATHO, HAPATUBYU ApPXUTEKTOHCKUX CTPYKTYpa,
npousmiase u3 meHe ynorpebHe (pyHKIMje, U Taj MPOLEC, TOKOM KOT Ce YTUIMTapHA
(yHKIM]ja TpecyKaBa Y MKOHUUKY, OfIBMja ce YHyTap caMme CTpykType. Takas nporec
je MHXepeHTaH, a KPo3 hera je pa3BujeHa HapaTUBHA CTPYKTYpa apXUTEKType, Kao W

BeH ayTOXTOHM je3uk. Ha Taj HaumH popMupaHa apXUTEKTOHCKA CpEJICTBA

143 MsyseTak cy NojefiHy jaBHU apXUTEKTOHCKM MPOrpaMu, KOJl KOjUX je TEXHOJIOTMja mpoueca KOMIUIEKCHa

" crienuuyHa.

144 Sloterdijk, P: What Happened in the Twentieth Century? En route to a critique of extremist reason.

Inaugural Lecture, Emmanuel Levinas Chair, Strasbourg, March 4, 2005. str. 327-355.

56



M3paxKaBamwa, Y4YECTBYjY y KOMYHUKaUUju Oe3 3HauyajHUjer yIUIMBa CIOJballbUX
ypHAIana. MebyTum, TOKOM MopiepHHM3aInyje OO0 je 0 javara YTUlaja CIOJbHUX
cujla Ha Toibe apxutekType. To ce, y TpBOM pefy OAHOCH Ha T0jaBy Pa3IMUMTHX
edekaTa UHIYCTPHUjCKE MOJAEPHOCTH, KOjU ce pelIeKTyjy U Ha TOJby apXUTEKType U
eHrepujepa. [log TuM yTumajemM, ayTOXTOHU je3WK apXUTEKType W Au3ajHa ~"MyTupa’,
YyyMe Ce HeroBa HapaTHBHA CTPYKTYypa YCJOXKH-aBa, Kako O MOIJa Jia TPaHCIOHYje
HOBe HMBOe MH(popmauuja. Kao pesynarar fenoBamba CHOBALIBLUX CHIIA, & TOCEOHO Y
CaBPEMEHOM JIPYLITBEHOM KOHTEKCTY, Y KOjEM Ba>KHY YJIOTy MMajy CUCTEMHU MAacCOBHE
KOMYHHMKaLyje, OO je, YMHU Ce, 0 MHTEH3MBHE (paOpuKauuje v MyJTYIUIMKaluje
HapaThBa apxXUTeKType. TH HapaTMBH, HUCY CaMO MIOPEMETUIIM O[IHOCE y YHYTPallbOj
CTPYKTYpU apxuTekType, Beh cy ce Ha muMpeM IUlaHy OfpasuiM W Ha JApYLITBEHE
ofHoce. 3axBabyjyhu pa3Bojy cucTeMa MacoBHE KOMYyHMKallMje, OHU MOYMIbY, CBE
Opxke, 1a LMPKyuIly n3Meby apXUTEKTOHCKUX CTPYKTypa, uHaycTpuje u Tpxkuira. C
003MpOM Ha TO Ia Cy MAacOBHM MeJMju, Kao U TMOMyJapHa KyiaTypa, (eHOMeHH
WHIYCTPUjCKE MOJIEPHOCTU, OTHOCHO JepWBATU WHIYCTpUje, Tj, MPEACTaBbajy jemaH
CUCTEM NPOTOKa MH(popMauyja, KOju je 6a3uyHO y CIy>KOU MHAYCTpUje, NOBE3UBAHE
ApXUTEKTOHCKUX HApaTMBa C THUM CHUCTEMMMA, TPEACTaB/balo je MpBy a3y y
npouecuma Komoaudukanuje eHtepujepa. Kako Ou ce y MOTHYHOCTH Pa3ymeo Taj
¢eHOMEH, W CXBaTWiIa yJiora CaBpeMEHOT eHTepujepa y opMupamy U pa3Bojy
MOJIEPHOI  NMOTPOLIAYKOr  JIPYLUTBA, HEONXOAHO jeé MPEeTXOHO HCTPaKUTH
KOMYHMKOJIOIIKY (PYHKIM]y €HTepujepa, HeroBe HapaTUBHE KamauuTreTe a 3aTuM U
Be3e 1 KOHOTallMje KOje pa3Buja Kpo3 MHTErpauujy ca ApyruMm ¢opMama u3paxkaparmba.
To je 3HayajHO, Mpe CBera, 3aTo IITO ce KPO3 HaBefIeHe acrekTe eHTepujepa opmupa

1 HErOBO MECTO U YJIOra y IPYIUTBEHUM U KYJITYPHUM IPOLECUMA.

Kibyunu TpeHyTak 3a TpaHcopMmanujy eHTepujepa y MOAepHH OOJMK, MpeICcTaBba
pabame cBeCTM O TMPOCTOPHO] CIMIM, a TIOTOM HEHO W3/IBajalbe M3 apXUTEKTOHCKE
nesuHe. [Ipyrum peunma, a U3 acrekTa KOju je pejieBaHTaH 3a NMpefMeT UCTPaXkK1Bamba,
y TIMTamky je TpeHyTaK y APYIITBEHOM pa3Bojy, KOjU je MOTyhe CMEeCTHTH y CpefuHy
XIX Beka. Taj TpenyTak, Banrep bewamun je npenosHao kao pabame enrepujepa. O
ce MOXKe ONMCATH M Kao TPEeHYTaK Kajia [oJa3u 0 ~“M3BJIaverha” HapaThBa eHTepujepa
M3 KOHTEKCTa HapaTWBHE CTPYKType caMe apXWTeKType, OIHOCHO TepLeNInjcKor

pasfBajama (pU3MUKE U MICUXOJIOIIKE KOMIIOHEHTE MPOCTOpa. YTIOPEAo ca MPOMEHOM Y
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HAUMHY Ha KOjU Ce TMEepLUNUpajy MPOCTOpPHE CIWKE, MeHha Ce U HheroBa JPYIITBEHA
dyukmja. Ta Te3a oprosapa jemHoj of Te3a, Koje ['m [1e6op (Guy Debord) msHocu y
pywumasy cnexkmaxaa'® . OH je cMaTpao fa cy “ApylITBeHE Tpakce Tofie/beHe Ha
CTBApHOCT W CJWMKY~ ¥ Jia CIEeKTaKJ HUje CKyN Cciuka, Beh MApyIITBEHW OIHOC
nocpefioBan ciimkama.!46 M3 Tor pasnora, npouece opMupama U pa3Boja MOJICPHOT
eHTepHjepa, MOXKeMO NMOCMATpaTH Kao pas3inuuTe aze HeroBe cnexkmaxyaapusauyiuje

1 npeTBapama y poOHU OOJMK.

2.2.2. HapaTnBHa CTpyKTypa MOOEepHOr eHTepujepa

Y NpeTXOHOM fiesly UCTpaXkKBaba, UICIIMTAH je OJHOC u3Meby elleMeHaTa apXUTeKType
Ha Pa3lMUUTHM NPOCTOPHMM HuBouMa. [a Ou ce carnefana M MCOMTANA HapaTHUBHA
CTPYKTYpa MOJIEPHOT' €HTEepHjepa, HEONXOAHO je MPENo3HaTH TPEeHyTaK Kaja Aoja3u 0
KOHCTUTYHMCala MOJIEPHOT €HTepHjepa, a 3aTUM U (DEHOMEHe HeroBe apTHKYyJauuje,

Kao IITO Cy cTpaTudUKaIyja, feKopamyja u CTUIM3anuja.

2.2.2.1. HactaHak MogepHor eHTepujepa

[MapanokcanHo, MOJIEpHM €HTEpUjep HacTaje Kao aHTUTe3a uieju MopepHocTu. Taksa
Te3a, W3BOOM Ce€ W3 Wuieje O TPUBATHOM eHTepujepy, Kao jemgHoM OOJHKY
¢anTazmaropuje XIX Beka, Kojy je HEMauku KyJaTypHU Kputuyap, Banrep Bewamun
(Walter Benjamin), usneo y ecejy JIyj Quaun, uau enmepujep'#’, OpUrMHAIHO
o0jaBibeHOM y OkBUpY [lIpojexma Apxaoel*3, obumuoj crymuju XIX Beka y OKBUpPY

KOj€ je UCTIUTHBAO KJbyuHe (peHOMeHe MofiepHOCcTH. Meby mrMa, bemaMut npenosHaje

145 Debor, G: Drustvo spektakla, Anarhija/Blok 45, Beograd, 2003 (1967)

146 Ibid., cTp. 9.

147 Benjamin, W: “Louis-Philippe, or the Interior” y Leach, N. (ed.): Rethinking Architecture, A Reader in
Cultural Theory, London, Routledge, 1997. ctp. 36-37

148 Benjamin, W: The Arcades Project, (ed. Tiedemann, R; trans. Eiland, H; McLaughlin, K), New York,
Belknap Press, 2002 (1927-1940)



¥ TIpUBaTHU EHTepujep, Kao jelaH off obymka ¢hanmaszmazopuje'®, kpo3 Kojy ce
KOHCTPYMIILy U OfIpKaBajy Oypxkoacke miy3uje. bemaMrHOBa mjeja 0 TaKBOj YJI03U
MOJICPHOT ~ €HTepujepa, TMpeJiCTaB/ba YHUBEP3AHO TMOJIA3WINTe 3a WCIUTHBAE
pazmmuuTux (peHOMEeHa MOJIEpHOT eHTepHjepa, 6e3 o63upa fa Jiu MPUINaajy AUCKypCy

ApPXMTEKTYPe WX APYLITBEHO-KYJTYPOJIOLIKOM UCKYPCY.

”Kusetn 3Haum ocrtaB/baTu Tparore” 130 3ammcao je BewamuH, u fofgao fa cy y
eHTepHjepy TM TParoBW HarjamieHu. ToM ujejoM, MpefiCTaB/beHa je Te3a, mpemMa Kojoj
ce nojefHall, oTybeH y MOJIepHOM CBETY, a U3 HeMOTyhHOCTH J1a OCTaBH JIyOJbU Tpar y
MOJIEPHO] METpOroJM, oKpehe NMpMBATHOM TPOCTOPY M TOKYIIAaBa Jla ra MpPUIIArofy
CONCTBEHMM NOTpebama, Texmwama M wiysujama. [IpuBaTHa cdepa, Tako, mocraje
cxBaheHa Kao YTOUMINTE Off pPEAJTHOCTM MOJIEPHOT BpEeMeHa, jefjHa BpcTa
(haHTa3zmMaropuje ¥ CBOjeBpPCHA aHTUTE3a PAJHOM MECTy Kao MapajirMi MOJiepHe
peamHocTn. TokoM XIX Beka, palHO MECTO, IPBU MY T MOCTaje (pU3NIKA Pa3IBOjeHO Off
MecTa cTaHoBawa. [Ipema BewamuHy, noctojamwe huznuke JUCTUHKLM]jE, 3aXTEBAO je

1 yCTIOCTaBJbakhe MepIeNnTUBHE MUCTUHKIM]je n3Meby aBa mpocTopa:

“IIpuBaTHOM MNOjeMHIY, KOjU je Yy KaHUenapuju npuHybeH fga ce ©aBu
cTBapHolthy, moTpe6aH je eHTepujep AoMa Koju OM ra 3aap>kao y HeroBUM

uiny3ujama.” 151

Bypxkoacka nmarnHanyja, Kao 1 MUTOBH 1 WITy3Hje KOjU U3 e Npon3uiiase, Mpola je
Kpo3 JIyroTpajHu pa3BojHu mpoiec. Mako ce oHa, y MOfIEpHOM OOJIMKY, Ha TOPYYjy
EBpore, jaBmma Ha npena3y n3 X VIII y XIX Bek, ymopeno ca TeMeJbHAM JIPYIITBEHNM 1
TEXHOJIOIIKAM MPOMEHaMa, IheHU KOPEHU CeXYy JI0 TouyeTKa pasfodsba Koje ce Ha3uBa
HOBO flo6a. OHu ce Hasupy kpajeM XIV m mouetkomM XV Beka, y TPeHYTKY Kaja
AQHTPOMOLEHTPUYHM MOJIE/IA TIOVMara CTBAPHOCTH CMEHYjy TEOJIOIKe, Kajja Cy

rpabaHCKy HapaTVBA U MUTOBU 3aMEHWJIA PEIIMTHO3HE, OTHOCHO, Y TPEHYTKY Kaja ce

149 Y “Apkanama”, Bantep Bewamun ynorpe6GibaBa TepMuH ~paHTasmaropuje” 3a pazauuuTe (heHOMeHe
MOJIEPHOCTH, Y MTOBE3Yje ra ¢ pPOGHOM KYJITYPOM M JIOKMBJbajeM MaTepUjalTHUX U MHTEJIEKTYaIHUX POU3BOJIA.
Buperu: Benjamin, W: The Arcades Project, (ed. Tiedemann, R; trans. Eiland, H; McLaughlin, K), New York,
Belknap Press, 2002 (1927-1940)

150 Louis-Philippe, or the Interior, op.cit. ctp.37

151 Louis-Philippe, or the Interior, op.cit.
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pEATHOCT TIOTYMHWIA PeNpe3eHTalMju peasHoCTH. Y TOM TpPeHYTKy HacTaje, u
pasBuja ce, jour jenaH ¢heHOMEH MOJIEPHOT APYIITBA KOjU ca MOJbeM EHTepujepa Hesu

MHOTOOpOjHE aHAJIOTHjE.

Cn.4. Hecranak auctmHKIuje u3Mely peanHor m BHpTyedHOr y eHTepHjepy: Aunpea I[lamammo

(apxurextypa) u Ilaomo Beponese (¢ppecko cimkapcrso), yHyTpaummocT Buie Bapbapo y Masepy,
Wranmja, 1554-58.

Y nmuramy je Mojfa, KIbyYHM MeXaHM3aM udepeHupjanuje yHyTap rpabaHckor
cTanexa. YHopeyo ca npubiikaBambeM eHTeprjepa cepr MHIYCTpHje, a ylalbaBambeM
OJl apXUTEKType M YMETHOCTH, MOJia MpoJia3y Kpo3 CIMYaH Mpolec, a Ou ce, TOKOM
XIX Beka, KOHCTUTyHCajJa Yy MOJIEPHOM CMHUCIY Te peud.!’2 Pa3pojHe nuHHje
eHTepujepa u Mopie, MebycoOGHO cy wucmpermmraHe. AKo ce ymotpebu meracopa
[030pUILTa, Kako OM ce omucalud TeaTpalu30BaHU JPYLUTBEHU OJHOCHU, NOYEB Of
peHecaHce, OHJia ce, aHAJIOTHO TOME, MOfIa MOXe TYMauuTH Kao KOCTUMOrpadcKu, a
eHTepHjep Kao cueHorpad)CKu eJeMeHT, OMHOCHO KyJmca. XKan Boppujap npeno3Haje

PEHEHCAHCY Kao TpeHyTak y APYIUTBEHOM pas3Bojy, y KojeM ce ~JakHo paba y3

152 mojaBy u passoj mope, Buuetu y: Jlunoseuku, 2K: Llapcmeo npoaasno:, mooa u rweHna cyoOuna y
mooeprum opywmeuma, Cpemcku Kapnosuu u Hosu Caj, M3naBauka kmikapHuua 3opana CrojaHoBuha,

1992.
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npupofHo” 133y KoM ce, Kpo3 XuneppeajiHe WHTepBeHIMje Kao MWTo je trompe [’ oeil
eexar, WM MHTErpauyjy CKYJINType y apXUTEeKTypy, r'yOM AMCTUMHKIMjAa u3Meby

pe€aJHOT 1 BUPTYECJIHOT', UCTUHE U JIaXKWU, CFSHCTCHHHjaHHOF " T€aTpPaJIHOrI"

“LemokymHa KjaacuyHa epa npunana par exellence teatpy. Tearap je dpopma
KOja npey3uma JpyLUTBEHU XHUBOT M LEJIOKYIHY apXUTEKTYpY Ol peHecaHce
no paHac. Tamo, y jyHamITBY IITYKO M OGapoKHE YMETHOCTH, 4YUTa ce
MeTacm3vka pancuduKkaTa 1 HOBe aMOWIMje PEHECAaHCHOT YOBEKa - OHE O
CBETOBHOM JIEMUjypry, TpaHCYNCTaHUMjallija CBEYKYyMHE TpUpPOAe Y
JEMMHCTBEHY MAaTepHjy, TeaTpajiHy Kao JPYIUTBEHH >KUBOT YjeIMIbEH IOJ
3HAKOM OYpP>KOACKMX BPEIHOCTH, W3BAH CBUX Pa3iMKa Y KpBU, UMHY WU

Kactn.” 154

W3 penecancHe TeaTpanu3alyje JPYLITBEHMX OHOCA, pa3BUO ce cuMyJjakpym. OH,
Kako ykasyje bonpujap, “Huje camo mrpa 3HakoBa Beh ykibydyje mpyIITBeHEe Bede U
ApylTBeHy Moh” 153 Y meMy je eHTepujep apTUKYJMCaH Kpo3 NpeACTaBy, a OHa ce He
CacToju caMoO M3 MKOHOJIOMKUX (hopMHU M3paskaBama (3HaKOoBa W cruMOoiia), Beh n u3
HOBUX OJJHOCA KOje OHe popMupajy. Tu 3HaKOBU U CUMOOIM, IyOOKO Cy UHTErPUCAHY Y

pUBUUKY, APYIITBEHY W MICUXOJIOIIKY CTPYKTYPY €HTepHjepa.

Y KoHTeKCTy (popMHpara HOBUX rpabaHCKUX CJI0jeBa, KOjH, Je[THIM JIEIOM, TOYMBA Ha
Pa3Bojy TProBuHE, MOXE Ce TPENo3HaT!U OTBapame cepuje morabaja koje Amamypaj
Ha3MBa NOMPOWA4KOM pesoayyujom.'’® Ilpema ToMe, y JpPyLITBEHOM KOHTEKCTY
penecancHe EBporne, Moryhe je mponahm KopeHe caBpemeHor KoH3ymepusma. OHu cy
ny60ko ycabeHu y npouece popMuparma rpabaHckor ApyLITBa, U NoTpedy aa ce, Kpo3
MOy U €HTepujep, YCIOCTaBe HOBM MeXaHW3MM [IpylITBeHe audpepenumjauuje. o

Taja, MCTULAKBE [JUCTUHKLUMja je Ouina mNpuBWIETMja NpUNagHUKAa MajoOpojHe

153 Baudrillard, J: “The Stucco Angel” y Proto, F: Mass, Identity, Architecture: Architectural Writings of
Jean Baudrillard, Wiley Academy, Chichester, 2006 (2003), str. 83.

154 Ibid.

155 Ibid.

156 ApuyH Amnamypaj “HOTpOLIAYKOM PEBONYHMjoM”~ Has3uBa Ipymy Aorabaja, Koje ce He OABHjajy y HCTO
BpeMe M Ha MCTOM MECTY, a KOje 03HauaBajy OMIUTH NMOMaK Ofi ~BJIAJaBMHE PACKOLUM, Ka BIAJaBUHU Mojie”.

suaety: Apaduraj, A: Kultura i globalizacija, Biblioteka XX vek, Beograd, 2011, cTp. 114.



apuctokparuje. Mexanusmu gudepeHuujauyje apucToKpaTje, HacynpoT rpabaHcKuMm,
6a3MpaHy Cy Ha TPaAULMOHAIHUM OfHOCUMA M cuMmOosuma. JIumoBeuxy cMaTpa ja je
MOJIa OpUjeHTUCAaHa Ha HOBHMHY, U Jla HeHa 110jaBa MPECTaBba PACKU/] ca KOHLIENTOM
MOTYMHEHOCTU TPAJIMLIMjU KOjU cripevyaBa, Wiy Oap 3Ha4yajHO ycropaBa, OMIIO KakBe

MMPOMEHE KOjC Ou 6une O/Ipa3 CONCTBCHOI' UJICHTUTETA:

”HEernoCTOjaHOCT (MOfie) 3HAuM Jla CIOJbHU M3IJIE[l HUje BUILE MOTYUH-CH
HEJIOMP/BMBOM 3aKOHOJIABCTBY Mpefiaka, [a MOTHYE U3 OJJIyKE U YHUCTe
JbyJICKe Kesbe. [Ipe Hero 3Hak TalmTor Hepa3zyma, Mojia je CBefloK MOhM Jby/in
lla U3MeHe W U3MHUCIe ceOM HAYMH TMOKa3MBaka, jefiHa Ofi CTpaHa MOJIepHE
W3BEIITAYCHOCTH, TOAYXBaTa Jby[AM Jla TMOCTAaHy TOCIOAapy YCJIOBa CBOT

ourncama.” 157

Jlakne, TpeHyTak y APYLUTBEHOM pa3BOjy Kajla JbYJAM IOCTAjy CBECHU CONCTBEHOT
WJISHTUTETA, jeCTe U TPEHYTaK Kaja Ce jaB/ba CBECT O MAHUIYJATHBHOM MOTEHLUjaTy
KOjUM HOBM HA4MHM PpENpe3eHTaluje pacnoiaxy. 300r BEJIMKOT KOMYHHKALMjCKOT
MoTeHlMjana, eHTepujep je, Kao u opieha, cxpaheH kao MOhHO cpefcTBO coICTBeHe
penpe3enranyje. Kibyunm porabaj y peHeHcaHCHOM Tipejiazy Ka JOMWHALWjU
penpeseHTauMje Haj| pernpe3eHTOBAHMM, KaKO Y JAPYLITBEHUM OJHOCUMA, TaKO W Y
eHTepujepy, jecte orkpumhe mepcnekTnBe, y XV Beky. Taj ¢eHOMeH HHje caMo
nepuenuujcku, Beh M JAPYWITBEHH U KyNTypoJowku. CpeambOoBEeKOBHHU, TEOIOIIKU
MOAeNIM TOMMara CTBAPHOCTH, 3aMEHEHH Cy AaHTpOnoueHTpuuHuM.!S8Jlornka
AnbeptujeBe (Leon Battista Alberti) mMetacgope mpos3opa, KojoM peasHOCT, NMpPeKo
MEepCHeKTUBHE CIIMKE TPAHCLEHJEHTUPA Y BUPTYEJHU MPOCTOP, U JIaHAC je aKTyelHa.
OHa ce Hana3y y camMoj Cp>KU MOJEPHUX €JIeKTPOHCKUX Menuja. CaBpeMeHe TeXHUKe
BUPTYeM3al|je apXUTEeKTOHCKOT TIPOCTOPA, OAHOCHO MHTETpalijeé BUPTYEIHE CIIUKE Y
(pU3HYKM MPOCTOP, HE PA3UKYjy CE 3HAYAJHO Of PEHECAHCHOI KOHLenTa ~mpo3opa’,
Koju je yctaHoBuo Anbeptu. Wneja wHTerpamuje ejgemMeHTa, KOjuM apXUTEKTOHCKU
NPOCTOP TPAHCLEHJCHTHPA Y PENPE3EHTOBAHY , BUPTYEJIHY PEAHOCT, Kako je 3amasuia

Dpundepr (Anne Friedberg), notuye ofi peHeHcance MeTagope npo3opa:

157 Jlunoseuku, 1992, op. cit. cTp. 29.

158 Temple, N: Disclosing Horizons: Architecture, Perspective and Redemptive Space, Routhledge, London

and New York, 2006, cTp. 82.



”AnbeprujeBa MeTagopa U3 XV Beka, CIyku ce€ MPO30pOM [ia YOKBUPHU
reoMeTpHjCcKU, reopu3nyKu CBET, TPYMUCAaH M3HAJ, WUCIOJ, MCOpe] U Hu3a
pPaBHOI OKBHpa pernpe3eHTaiuje. ANOepTHjeB Mpo30p HHje TpaHCIapeHTaH
2 29 . 2.

npo3op y ceeT” Beh Ham 00e30ebyje peHecaHCHM KOpeH 3a “Tpo30p y Herje
Apyrae” - BUPTYEJHM TMPOCTOP KOjU MOCTOjU HA BUPTYEJIHO] IJI0YMU

penpeseHTanuje” 159

Ilepuenujcke u fApywITBeHe mpoMeHe w3 XV Beka, oMoryhuiie cy NpeokpeT y
npeficTaBbaky JuuHocTH u ocehajy cebe.!®© Taj mpeokper, OCHOB je caBpeMEeHNX
MexaHn3ama udepeHIpjandje, Ha KOjuUMa TIOYMBA CaBPEMEHa, IOTPOIIAYKU
opujeHTrcaHna KyaTypa. Cee no cpenmie XIX Beka, Tpajao je nepuop TpaHsuuyje. Texk
M0jaBOM WHAYCTpHje, Y OKBUPY KOjeé HAcCTajy TOTOBO CBM Haj3Ha4yajHUju (heHOMEHU
MOJIEPHOT /IPYLUTBA, AOLLIO je [0 NMPEUCIMTHBAbA OJHOCA N3Meby NPUBATHOT U jaBHOT.
N3 Te pucTuHKumje uaMeby nBe cepe - mpuBaTHE U jaBHE, MPOU3AILIA0 je 0OpT y yJI03u
eHTeprjepa Koju je 3anasno BemwammH. Kako je rpabancka wnysmja, Kao 1mrTo je
MoKa3aHu, jeflaH Ofl MeXaHnW3ama caMoNoTBpbuBama 1 00IMKOBakha WCHTUTETA, TaKaB
KOHLIENT 3axTeBa MOCTojame MyOsuke. To je MONmpuHEeso jja ce MpPOMEHE Y OfHOCY
npemMa TNpHUBATHOM TMPOCTOPY, KOje Cy Yy CpPKM PEKOHUENTyaau3auuje JUYHUX

WJICHTUTETA, U KOje je ommcao bemamuH, He 3aipKe caMO Y HeTOBUM OKBHAPHUMA.

Kpo3 mpouec TpaHcopmanuje yJiore eHTepujepa, HMCTOBPEMEHO, y3 IpHUBaTHY,
obrmkoBaHa je u jaBHa cepa. Ty je Te3y msHena Ilenm Cmapk (Penny Sparke), y
ki3 The Modern Interior'®'. Ona MopepHH eHTepHjep BHIM W oOO0jallaBa Kao
’pe3yaTaT ABOCMEpPHOr MoKpeTa u3Meby MprBaTHUX M jaBHUX cdepa. "YHyTap TOr
nokpera”, cmarpa Cnapk, “oopMibeHM Cy, OCHOPEHH, W TOHOBHO (hOpPMHUpaHH,
WHIMBUJIyaTHU W TPynHU ujeHTuteTn” 162 TlapanenHo ca TNpUXBAaTamkeM MOJIEPHOT

eHTCpI/Iija Kao CpeCTBa 3a KOHCTPYUCAHLE UJICHTUTETA, MEHhA CE€ U CXBATAHE HETOBE

159 Friedberg, A.: Virtual Window, from Alberti to Microsoft. MIT Press, Cambridge Mass; London, 2006.
cTp. 243.

160 Jlunoseuku, XK: Llapcmeo npoaasnoe, mooa u rwena cyobunma y mooeprum Opyuimeuma, CpemMcKu

Kapnosuu u HoBu Cayi, M3naBauka kmuskapuuua 3opada CrojaHosuha, 1992.

161 Sparke, P: The Modern Interior, London, Reaktion Books, 2008.

162 Ibid., cTp.16.
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npuMapHe (yHkuuje. MopepHu eHTepujep, Y cBe Behoj mMepu mocraje CcpeacTBO
KOMYHUKaIMje, MOTUCKYjyhu NMPUTOM HeroBy NPBOOMTHY, MHXEPEHTHY, JIOTMKY Koja
Cyrepuile ja eHTepHjep MNpefcTaBba, NMPBEHCTBEHO, €r3WCTEHLMjaJlHU TMpocTop.!63
[TojaBom MacoBHMX MenMja, Kao ImTo he paeTabHO OWTH enabopupaHo y MAely
[UcepTaLyje KOju ce OJJHOCH Ha MPOCTOPHE CIMKE, Be3a M3Meby NpuBaTHOr U jaBHOT
nopatHo je mpouy6seeHa. Yapnc Pajc je, y ecejy [lonHosHo npomuuisvarwe ucmopuja
enmepujepa'®*, 3aKJbyuno Ja ce caBpeMeHa, CIIMKOM Mpe3acuheHa KynTypa, U f1ajbe

okpehe OKo KoHIlenTa NpUBaTHOT eHTepujepa:

”Kopenampja m3meby cnmka jjoMa u jjoMaher okpyskema y KOM Ce OHe
KOH3YMUpajy, Hala3u ce y Cp>KM Hallle caBpeMeHe (hacuMHAlMje >KMBOTHUM
CTUJIOM, (pacUMHalMje Koja 61 YecTo Morya OUTH Jie3aByucaHa Kpo3 NoTpary

3a Ay TEHTUYHUJUM HaYMHOM KUBOTA.” 163

W3 Tora ce n3BoAM Te3a Aa je MOAEPHHM eHTepujep oApebeH, He CBOjoM MPOCTOPHOM
CTPYKTYpoM, Beh HauMHOM Ha KOjU je OHA PEenpe3eHTOBaHA, OJHOCHO, HAYMHMMA Ha
Koje ce nepuunupa. [Ipuxsatusim bemaMuHOBY Te3y 0 eHTepHjepy Kao MEXaHU3MYy 3a
onpxkaBame OypzKkoacke uinysuje, Yapnc Pajc je meduHrcao MofepHu eHTepujep Kao
jenaH JUXOTOMHU KOHLENT, KOjU Ce CacTOju U3 [Ba HE3aBUCHA EHTUTETA - NPOCmopa U
cauxe %6 TlepuenTMBHUM pa3fiBajabeM MNPOCTOPHE CIMKE Off HheHe (hu3nuKke
CTPYKTYpe, O(POPMIBEHO je MOJbe 3a UCKIbYUUBaHE MOJIEPHOT EHTEepUjepa U3 IUCKypca
ApXUTEKType W YMETHOCTH, W TOYETAK HEroBe TPaH3MLMje Ka MOoJbMMa [W3ajHa U

fileKopalyje, OfHOCHO, Ka LIMPeM JJOMEHY UHAYCTpHje.

Y ToM MOKpeTy, JeXM NapajjokC Aa, y TPEeHYTKY Kaja ce MOJIEpPHU €eHTepujep
KOHCTUTYHCAaO Kao CpefCcTBO pucepeHuMjauyje, OH HamyliTa MNapajurmy
WHJIMBU/TY JIHOCTH, Ha KOjOj MOYKBAjy YMETHOCT U NPEMOIEPHA ApXUTEKTYPa, U yCBaja

napagurMy MacoBHOCTH, KOja je CBOjCTBEHA IOMEHY MHANCTPUjCKE MPOou3Bofme. Mnak,

163 oOGjaumbere KOHLENTa er3UCTEHLMJATHOr TPOCTOpa M YJIore TNPOCTOPHE CJMKE Yy JPYLITBEHO]

KOMYHUKalUju, Ouhe 1aTo y ieny ucepTaipje Koju ce OHOCH Ha HapaTHBHY CTPYKTYpY eHTepujepa.

164 Rice, C: “Rethinking Histories of the Interior”, The Journal of Architecture, volume 9, 2004, ctp.
275-287.

165 Ibid., 275.

166 Rice, C: The Emergence of the Interior: Architecture, Modernity, Domesticity, London, Routledge, 2007.
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OBJIE je HEONXOJHO HAMOMEHYTH Jla je TpaH3ulMja Ju3ajHa of OOJMKa YMETHUYKO-
3aHaTCKe TIPOM3BOJHE, all W JPYIITBEHE KaTeropuje, 3a LiTa ce 3ajarao Mopuc
(William Morris),'¢” ma 10 mweroBe KOHauHe perHKapHalyje y OKBUPUMA WHIYCTpHje,
MpefcTaB/basia jeflaH AyroTpajaH Mpolec, KOju je OKOHYAH TeK Y MpBUM fielieHrjama XX
Beka. Hajzan, y npBoj neuennju XX Beka, y okBupy Deutscher Werkbunda, mn3aju je
KOHCTUTYUCAH Kao WHAYyCTpHjcka KaTteropuja. Ilpemackom eHTepujepa U3 JOMEHa
apxMTeKType y cepe au3ajHa, OAHOCHO, AeKOopalyje, Koje 6a3uyHO NpUnajajy JoMeHy
VHAYCTpUje, JOLIO je, y TEXHOJOMIKOM CMHCIY, [0 opfbalyBamba Hayena
WHMBUJYaJJHOCTM M TpUXBaTama Hauejda MacoBHOCTU. OpdauyBambeM KOHLENTa
NOTIYHE CTaHfapu3audje U ujeje yBobewa YHMBEP3alHOI YKyca, 3a KOju ce, y
muckycuju u3 1914168 3zajmarao Myresujyc (Hermann Muthesius), u koje je
pe3yntupaino dpopMmupameM nporpama bayxayca, 1922. ropuse, KOjuM je TpeTXOAHU
cioraH “YMETHOCT W 3aHAT: HOBO jEIMHCTBO’, 3aMEHCH CJIOTAaHOM ~YMETHOCT M
TEXHOJIOTHUja, HOBO jJETUHCTBO, MOJa3U [0 ~CTanalba €CTETCKOr U YINOTPeOHOr YHyTap
KoMepuujamHor” 199 Ta mapapgurma, y o6jacTv [u3ajHa, 0 AaHac HUje MpeTpresia
3HaYajHUje MpoMeHe. Y OKBUPMMA e, OMOT'YheH je mapajiokc AW3ajHa, KOju MOocTaje
cpencTBo nudepeHujanyje 1, MmocTaje feo CUCTeMa MacoBHE Mpou3Bodme. Taj ce
MOJIEPHM MApPAJOKC, MOXKE MOBE3aTH Ca MapajJOKCOM MOTPOLIAYKOr APYLITBA, KOjU je
youno boppujap, a mpema KojeM ce cBaka KeJba 3a YCIOCTaB/bAHEM CTATyCHE
JUCTUHKLIMjE, peanusyje Kpo3 KOH3yMHpame 3HaKa IITO, YMECTO AMCTMHKLMjOM,

Pe3yATHpa yCHOCTABIbAHEM jeIHAKOCTH,, OJTHOCHO TIOHMILITABAHKEM JIUCTUHKIH]E. 170

167 Buperu: Rubinson, C: The Production of Style, Aesthetic and Ideological Diversity in the Arts & Crafts
Movement, 1875-1914, Tucson, University of Arizona, 2010.

168 mucnu ce Ha 4yyBeHy auckycujy usmeby Xepmana Mytesujyca u Aupuja Bau e Benpea (Henry van de
Velde), Ha m3noxou Hemaukor Werkbunda, y Kenny, 1914. roqune. Bunern: Pevsner, N: Izvori moderne

arhitekture i dizajna, Beograd, Gradevinska knjiga, 2005.
169 Foster, H: Dizajn i zlocin, i druge polemike, Zagreb, vbz, 2006.

170 Buperu: Maslov, G: Jean Baudrillard i Slavoj Zizek o potroSackom drustvu, Revija za sociologiju 40 (39),

2009, 1/2: 95-120, ctp.104



2.2.2.2. lMpuHumMn ctpatndmrkaunje

Kao mwTo je y mperxogHOM Jeny HMCTpa’kKuMBama MOKa3aHO, MOJECPHU EHTepujep je
koHcTuTyucan y XIX Beky, y OKBUpMMa mpuBaTHe cdepe, U3 Koje ce ofMax Mo
¢opmupamy, mpenmo y jaBHy. CyIITHHA TOT MOKPETA j€ Y BEeroBoj MOIEpHOj (DYHKLMjU
Ka0 CpeJicTBA 32 KOHCTpYHCamhe W TNPUKA3UBAILE WJCHTUTETA, OJHOCHO MeXaHW3Ma
apywiTBeHe pudepeHumjauuje. [lepuenTvBHMM  OfBajakeM  NPOCTOPHE — CIIMKE
(penpes3eHTanyje mnpocTopa) oOf (PU3MUKE KOMIIOHEHTe (IpOoCcTopa), Kao W
OCTBApMBAabEM PpEJIaTUBHE AyTOHOMMjE EHTEpHjepa y OJIHOCY Ha apXUTEKTOHCKY
CTPYKTYPY, AOLLIO je 10 u3MeHe y (PyHKIMjU MpocTopHe canke. Moxe ce pehu fa oHa,
MOCTENEHO, KPO3 YKI/byUMBame Y APYLUTBEHE mNpolece, akymyaupa cBe Behu 6poj
HapaTHuBa, KOje MNpey3uma M3 CHOJballlber KOHTeKCTa. Tako ¢opMHpaH CIOXEHU
CUCTEM MPOCTOPHUX CJMKa, TIOCTaje MEAMjCKO CPEACTBO, OHOCHO MEXaHW3aM
KOMYHUKayje. Y TOM MeXaHU3MYy, CIMKe ce TpaHC(OpMULIY y HapaTUBE, HAPATUBHU Y
3HAKOBe, a 3HaKOBM y poOy. [IpeocTtaje, Takobe, Aa ce yTBAM fia M je, U y KOjoj MepH,
NEepLUENTUBHO OfIBajatbe TPOCTOPHE CJMKE, YTHLAIO Ha (U3UYKO PpaciojaBambe

ApPXUTEKTOHCKE CTPYKTYpE.

Taj mpouec paciojaBarba, YCIOB/bEH je MpPOMEHamMa y JIOTULM MOJIEPHOr JIU3ajHa.
Ejnpujen ®optu (Adrian Forty) y crymuju Objects of Desire, Design and Society Since
1750, 3akspyuyje fa ce, TOKOM BpeMeHa, (pOKyC u3ajHa MOMEpPUO, Off caMor O0jeKTa,
Ka KOHTEKCTMMa Yy KojuMa OOjeKTH HAcTajy M y KojuMma ce KoH3ymupajy.'’! Kako je
APYIUTBEHA CTBAPHOCT MOJJIOXKHA CTATHUM NPOMEHAMa, YIOPefo C KOHTEKCTUMA, MEHa
Ceé M HAuMH Ha KOjU C€ KOHCTPYyMIIY, AUCTPUOYMpPajy M KOH3yMUPajy HapaTHBU
MOJIEPHOI eHTepujepa. Pesynrar Te npomeHe jeCcy H3MEHEHM OffHOCH u3Meby
VKOHWYKUX, YNOTPEOHUX M YMETHUUYKMX acrekaTa Ju3ajHa eHTepujepa. Kako 6u i
HMBOM APXMTEKTOHCKE (PYHKIHM]je MOIJIM Jia ce, Y MOTIYHOCTH OCTBAape, MOpaJIo je ja

nobe 10 BUXOBOT (PYHKIMOHAIIHOT, a 3aTUM U (PU3UYKOT Pa3/iBajama.

[Mpuainm  pacnojaBama (pU3MUKEe CTPYKType eHTepujepa, Owhe O3HAUeH Kao

crparudukaguja. Ilpema nepunnumju, crparndukagyja o3Hayasa “cyneprnoHupame u

171 Forty, A: Objects of Desire: Design and Society Since 1750, London and New York, Thames and Hudson,
2010. (1986). cTp.245
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lofiaBame ciojeBa MaTepujana.” 172 Takap mpUHIUIT OrOBapa apXUTEKTOHCKO] JIOTULIN
XIX Beka, Ha Ty EBpome, mako je mpecymaH 3a TNpodecruoHaIM3alujy au3ajHa

eHTepujepa, moueTkoM XX Beka.!”3

Y mnwuramy je Joruka obnarawka, Koja je TNpUMEemMBaHA, y jeHAKO] Mepu Ipu
oOnMKoBamwy hacaja, Kao M y Mosby OOJMKOBama yHyTpammer mpoctopa. C Tum y
B€3M, MHOTH TeopeTHyapu apxuTekType XIX Beka, NOKYIIaau Cy fla Ha TEOpPHjCKOM
HUBOY o0OjacHe (PYHKIHM]jy CIll0jeBa Yy apXUTEKTOHCKO] cTpykTypu. Kapn [otmm6
Betuxep (Carl Gottlieb Boetticher), y Texmonuyu, objanimaBa apXUTEKTOHCKY
CTPYKTYPY KJIaCMUHE apXMUTEKType KpO3 AMCTMHKLMjY Ha ~MEXaHMYKH HEONXOfHY”
CTPYKTYpy M “~yMmeTHWYKM O0OMMK” 174 uuja je cyHKipja fa ofpeau Kapakrtep

apXUTEKType, aJli 1 J1a je MogaTHO 00jacHM:

”Peanuzaiuyja KOHLENTa y KOjeM Ce€ CBaka KOMIIOHEHTa MOXe IOCMaTpaTH
KpO3 JIBa eJIeMeHTa, YHyTpalllkbe popMe 1 yMeTHHUYKe hopMe. YHyTpallba
¢hopma cBake KOMIIOHEHTE je MEXaHMUKU HEONXOJ{HA, OHA NPEJCTAB/ba HEHY
cratuuky cxemy. C ppyre crTpaHe, jequHa KapaKTEepUCTHKAa YMETHUYKE
¢opme je objamimeme (YHKUMje KOMIIOHEHTe. Y CBakoOM Clyyajy, OBa
KapakTepuCTHKa He CcUMOOJM3yje camMO  TOjeJMHAYHO  TPHUCYCTBO
KOMIIOHeHTe, Beh W HaumHe Ha Koje ce OHa ToBe3yje C TNPUAPYKESHUM
KOoMIMoHeHTama.” “PeTopuuka CTpyKTypa je caMO OIHA KOMIIOHEHTE,
Takopehu, leH cUMOOJMYKU aTpuOyT - decoratio. OHa ce OCTBapyje OHOT
TPEeHyTKa Kajla je MeXaHnyka cxema ycrocTaBibeHa. Upieja obe je ncra, obe

cy pobene y ucto Bpeme.” 173

BeruxepoBa Teopuja ce 3apXaBa Ha TyMauewy KJIaCMUHE apXUTEKTYpe, Uuju Cy
u3BOpM y aHTUUM. HapaTwBu KiacWYHMX apXUTEKTOHCKMX OOJIMKa CYrepuily Ha

MEXaHMUKy (PyHKIMjy esieMeHata. MebyTuM, joruka obnaramba M Wjeja HapaTHBHE

172 Schultz, A.C.: Carlo Scarpa, Layers, Stuttgart/London, Edition Axel Menges, 2010, ctp. 9.

173 Bupetn: Lees-Maffei, G: “Professionalization as a Focus in Interior Design History”, Journal of Design

History, Vol.21, No.1, 2008. cTp. 1-18.

174 Boetticher, C.G.: Die Tektonik der Hellenen, Potsdam, Riegel, 1852. vol. 1, crp. XV. Uurtnpaso y:
Schultz, 2010. ctp. 29.

175 Ibid.
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OMHE elleMeHTa, jecy 6a3a M3 Koje je KOHLENTYyaJIM30BaH MOJIEpHU EHTEepujep -
eHTeprjep Kao o6JmK (aHTa3zmaropuje, Kako ra benjamun ommcyje. [lomaBamem
CMOJbHE HapaTHBHE OINHE Ha eJIeMEeHTe, HapaTHBHAa CTPYKTypa eHTepujepa ce
ycaoxmaba. To je moceGHO n3paskeHo Ha HUBOY MPUBATHOT eHTepujepa, C 003UPOM fia
JIOM, ”OCUM IITO MPY>Ka 3aKJIOH, MPeCcTaB/ba U MKOHY .17 13 cBecT 0 HapaTWMBHO]
ONHM, KA0 M 0 (PyHKUMjU IOMa Kao MKOHE, pa3BUjeH je KOHLEeNT faekopauuje y XIX

BeKy. MebyTum, npuHIUN cTpatnuKamyje Hje CBOjCTBEH NCKIbyunBO XIX BeKy U He

M ol om Sy

Ca. 5. HoBu miacTunm3am WM arcTpakiyja kao Meroaa crparudukanyje: Teo Ban [e30ypr, Kage
L’ Aubette, Ctpazoyp, 1928.

Be3yje ce camo 3a jekopaiujy. Ctpatudukanyjom je oMoryheHo fa ce pasiamuuTh
HUBOM (pyHKLMje caryefajy He3aBuCHO. Tamo re mocroju moTpeba 3a HapaTHUBMMA
KOjU HUCY MHXEPEHTHM apXUTEKTOHCKWM €JIEeMEHTHMa, YBOAM C€ HOBM, HApPATHUBHU
cnoj. Yak 1 aBaHTapiHU ¥ PeAyKTUBUCTHYKY MOKPETH ¢ TIoueTka XX BeKa BOjie Ce TUM
npuniunoMm. HapatuBaa ctpyktypa Bam [le36yprosor (Teo Van Doesburg) kacdea

L’Aubette y Ctpa3bypy, 3acHMBA Ce€ Ha alCTPaklUMji HEOIUIACTHLM3MA, MIEOJIOTHje

176 Raymond Chandler, uutupato y: Forty, 2010, cTp.94.
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nokpeta e Crajn, anu oHa HUje MHTETPAIHM IO APXUTEKTOHCKE CTPYKType, He

MPOM3MIIA3N U3 HEeHEe N3BOPHE JIOTHKE, OHA je HheH JoflaTak.

Ny |
BN\ i

- . 5 g LA S

Ca. 6. [Tpumena npunIuna oonarama: Anond Jloc, earepujep ”Amepuukor 6apa”, beu, 1903.

T'otdpun 3emnep (Gottfried Semper) je cpequHom XIX Beka ycnocTaBUO TEOpPHjCKe
npuHIuIe obnarama. [Ipema mrMa, apXuTeKTypa ce cacToju U3 "CTPYKType, ofpebene
¢yHKITjOM, 1 ecTeTcke onHe” 177, Ha mpuHIMIY apXuTeKType /iBa eHTUTEeTa, TOUnBa 1
00OJIMKOBHA JIOTHKa O6eUKke apXuUTeKType (1 eHTepujepa) Ha npenasy u3 XIX y XX Bek,
apxurekType Barnepa (Otto Wagner), Xodmana (Joseph Hoffmann) u Jloca (Adolf
Loos). Jloc y ecejy lpunyun obaazamwa, KaTeropuuku ofioailyje cpejicTBa U peTOPUKy
lleKopalfje, je3nK JIaXKHOT TMpefiCTaB/bamba, U yKa3yje Ha HEONXOMHOCT MOBE3WMBaHa
OIHE Ca CTPYKTYPOM, U MOKJIa U HECBECHO “YCIOCTaBJba PaHy JUCTUHKIU]Y u3meby

apXMTEeKType W eHTepujepa, Tpe merope mnpodecronammsanuje” 78, 3a Jloca,

177 Semper, G: “Der Stil in den tektonischen Kuensten”, 1834; uurupano y: Schultz, AK.: Carlo Scarpa:
Layers, Stuttgart/London, Axel Menges, 2010., ctp. 31.

178 Weinthal, L: “Introduction, Colors and Surfaces” y: Weinthal, L (ed.): Toward a New Interior, An

Anthology of Interior Design Theory, New York, Princeton Architectural Press, 2011. cTp. 223.
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0o0NMKOBHA (a4 TMME M HAapaTHMBHA) JIOTWKA apXWUTEKType, TMOBE3aHa je ca CaMoM

MIPUPOOM MaTepujaja;

”CBaku Marepujan nocejyje cebu CBOjCTBEH OOJMKOBHU je3WK, U HHUjeflaH He
MOXe 7a moJjlaxke TpaBo Ha obnuke apyror martepujana. dopme cy ce
KOHCTHUTYHCAJIe U3 MOryhHOCTH NMPYMEHe U METO/Ie TIPOM3BO/IbE MaTepHjana.
One ce ocTBapyjy ca, u Kpo3 marepujane. Hujeman marepujan He gomymira
3ajupambe y conctBeHu Kpyr ¢opmu. Ko rop, ynmpkoc Tome, mokyina ja
HampaBM TakaB Mpopop, Ouhe cxBaheH kao ancudukarop. YMETHOCT,
MebyTum, Hema Bese ca pancurkoBameM Wi JarameM. HbeHn myTeBu jecy

MOCYTH TPHEM, aJii ¢y uucTu.” 179

!

i 1

Ca. 7. llpunuun crparudukanyje u napajieiHa er3ucTeHIja CTapuX U HOBUX CTPYKTypa y eHTepHjepy:

Kapno Ckapna, ®onnanuja "Keepunu”, Benenuja, 1961-3.

[Ipunuun crpatudukanyje u odbaarawma, KapaKTepUCcTUYaH 32 OEUKYy apXUTEKTYypy, Ha
caMoM MouYeTKy XX BeKa, jecTe CTPyKTypajHa 1 0OJMKOBHA JIOTUKA KOjy j&, CPeIMHOM

XX Beka, npeyszeo Kapno Ckapna (Carlo Scarpa) u koja ce mpeno3Haje y HeroBuMm

179 Loos, A: “The Principle of Cladding” y: Weinthal, L (ed.): Toward a New Interior, An Anthology of

Interior Design Theory, New York, Princeton Architectural Press, 2011. ctp. 240-245.
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eHTepujepuMa. HberoBu HapaTtuBy, Unak, NpUnajgajy jefHOM IpYrOM CUCTEMY 3HAUeHa,
CHCTEMY KOjU pa3maTpa OfHOC NpeMa UCTOPHjU, YHyTap KOr je, MPUMEHOM Hjeje U
OpUHOMIA  CcTpaTuduKaluje, OCTBapeHa [UCTUHKUMja u3Meby Haciebene wu
HOBO(popMHpaHe CTPYKType, M oOMoryheHa mMXOBa TMapaliellHa ersucTeHlyja u

carjicjjaBameC.

Wnak, npuHuun crpatudukangyje, y MOJIEPHOM €HTepHjepy, a MOCeOHO OHOM KOju
MIpUMajia JIOMEHy CBaKOJHEBHOT M KOMEPIMjaJIHOT, YNOTPeOJbeH je 3a KOHCTPYKIH)Y
UJIEHTUTETA, OMHOCHO, ~hancucukaTa’”, kako JIoc 03HauaBa TakBy mpakcy. Y OKBUPY
e, KOHCTPYWCAHM Cy HapaTWBW, HE3aBUCHM Off (PyHKIMOHAIHE JIOTUKE
ApPXUTEKTOHCKUX eJIeMEeHaTa U NpUpojie caMuX mMarepujaiia. Tu HapaTUBU Cy CBE Marbe
WHXEPEHTHH, a CBe BHIIe HaMeHCKM habpukoBann. Ha Taj HaumMH, CTBOPEH je N3y3eTHO
MohaH MexaHu3aM 3a (pe)KOHCTPYKUMjy wupeHTHTeTa. Kao 1wmwro je y cBoM
WCTpaKuBamwy, 3anasmia Makaptu (Christine McCarthy), entepujepn npepicTaBibajy
“KOHTpo/lMCaHa M NOTeHUMjalnHO  KoHTposuiuyha — okpyxema” 180, Kpos
cTpatuduKayjy 1 obnarame, ojasu A0 Nepleniujcke MpoMeHe, OfHOCHO, MpeJsia3a ca
BUIIIEUYJIHOT [IOKWBJbaja TPOCTOpA, HA BU3YEJHY TMPECTaBy - Ha carjiefjaBame
mpocTopHe cimke. Tume je wu3MemeHa (YHKIUja EHTepHujepa y APYIITBEHO]
koMyHukaiuju. CBeJieH Ha TIPOCTOPHY CIIMKY, OTHOCHO perpe3eHTalrjy IpocTopa,
eHTepujep y3uma yuemrhe y TpolecMMa KOHCTpPYHCama MHAWBUAYATHUX W TPYMHUX
WJICHTUTETA, YMME jeé OTBOPEHO IMOJbe 3a pA3MUMTEe BPCTE MaHWMyJanuja. Tume
HacTaje, yIpaBo, OHa BpPCTa MPOCTOpa KOjU je MpOou3BeeH Aa Oyfie YuTaH, a Ha KOju je

ymo3opasao Jledesp (Henri Lefevbre).18!

ITojaBoM 1 yOp3aHMM pa3BOjeM CaBpEMEHUX MefMja, HapaTHBHA CTPYKTypa MOJIEPHOT
eHTepHjepa yKIbyUuyje ce y HBUXOBe MEXaH3Me U T0CTaje KOMIJIEKCHU]a, BUILIECTPYKO
noBe3aHa ca fpyruMm cdepama caBpeMeHe MPYLITBEHE U KYJITYpPHE CTBAPHOCTH.
Kpamayep (Siegfried Kracauer) je paBHO youmo fa apXWUTEKTOHCKH MPOCTOP
npefcTaBiba CPEACTBO 3a pasyMeBame ApywTBa. OH je mucao fa ¢y “MPOCTOPHE CIIMKE

cHOBH fpymTBa. ['ae Tox cy menmmdpoBann xujeporimdgu GMII0 Koje MPOCTOpHE CIHKE,

180 McCarthy, C: “Toward a Definition of Interiority” y Space and Culture, volume 8, no. 2, 2005, ctp. 112.

181 Lefevbre, H: The Production of Space, Oxford, Blackwell, 1991 (1974), ctp. 143.



TaMo je TIpeficTaBJbeHa caMa 6a3a JipylTBeHe ctBapHocTH.” 182 M3BecHo je, Takobe, a
je Kpo3 (pu3NYKO U MEPLENIMjCKO OfiBajabe eHTepHjepa Off apXUTEKTOHCKOT CKJoma,
oopMIbEHa CTPYKTYypa YHyTap Koje je Moryhe npow3BOAMTH MPOCTOPHE CIIMKE W,
3aThM, BbUMa Manunysmcatu. Ta he upaeja, Ha npenazy 3 XX y XXI Bek, a moceGHO y
HErOBUM TIOCIIEbUM JeLieHrjama, OUTH eKCIJIoaTHCaHa KpO3 CHUHTE3y ca MOJIEPHUM

MefjuMa 1 TpaHcopMalyjy KOHIENTa UMarvHauuje.

2.2.2.3. CtpykTypa oexkopauuije

TepMuH yHyTpallmha ileKopalyja, YecTo ce, y CBAaKOJJHEBHOM rOBOpY, ynoTpebsbaBa Jia
O3HA4M YMTABO jE[JHO MOAIPYYje MPaKCH OOJMKOBaba YHyTpallber npoctopa. Y Maaoj
eHyurxaoneouju [Ipoceeme, oji IOjMOM Oexopayuja, nofipasymeBa ce ~’yKpac, OJHOCHO
yKpallaBame HEKOr mpeaMeTra, o00jeKkTa, MNpocTOpuje, Kao M CJIMKApCKo MU
apXMTEeKTOHCKO ypebuBawe mnoszophune” 8. Cam mojam, penaTMBHO je HOB.
Enextponcko m3namwe Mepujam Bebcmeposoz (Merriam-Webster) pedHnKa eHIJIeCKor
je3uKa, Kao MpBY MO3HATY ynoTpedy TepMuHa, HaBoiu 1585. roguny 18 1 npema ncrom
M3BOPY, IEKOpalja MoxKe fia Oyfie CHHOHMM 3a yKpac, ajli U MpoLec yKpalaBamwa. Y
KOHTEKCTY EHTepUjepa, OHa MMa HEeLITO CJIOXKEHUje 3Hauere. [lekopauuja enrepujepa,
y TIpakCH, Mojipa3yMeBa NMpeoOIMKOBamhe WM CTUIIM30BaEke YHYTpPALIHEr IPOoCcTopa,
0e3 MHTepBeHLMja HA KOHCTPYKTUBHUM ejemeHTuMa. Heku aytopu, Mebytum najy u
mmpe 3Hauewe mnojMa. Llopn Ceunr (George Savage), v KiW3U YHympauitba
oexopauuja, Kpamak UCMOPUJCKU npezaed, IUPU Taj TEPMUH HA UUTABO MOAPYYje
00JIMKOBama €HTepujepa W JeuHUILE YHYTpalllby JeKopalyjy Kao ~CBEYKYMHH
epekaT Koju mpousuaasu W3 ofpeheHor KapakTepa apXUTEKTOHCKMX eJleMeHaTa,

HaMellITaja U yKPacHUX NpefMeTa y jeiHoM mpocTtopy’ 185, [lakye, nojam jekopainuje,

182 Kracauer, S: “On Employment Agencies: The Construction of a Space” y Leach, N. (ed.): Rethinking
Architecture, A Reader in Cultural Theory, London, Routledge, 1997, ctp. 57.

183”Hexopauuja” y Mana enyuxaoneouja Ilpocsema, fieo 1 (A-JI), Beorpapn, 1971. ctp. 387.

184“Decoration” y Merriam-Webster Dictionary Online, moctynmHo Ha http://www.merriam-webster.com/

dictionary/decoration (npuctynsbeHo 9.3.2013.)

185 Sevidz, DZ: Unutrasnja dekoracija, kratak istorijski pregled, Beograd, Jugoslavija, 1978. (1964), cTp.7.
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ocTao je TepMuHONOUWKU Heoapeben. Hapnc Pajc cmarpa fga ce “MofepHu eHTepujep
apTUKyJHIIe Kpo3 iekopauujy” 186 Ta Te3a he OuTy monasuiire 3a UCUTUBAE YIIOTe
fieKopalnuje y MOJEpPHOM €HTEepHjepy U HbeHe MOBE3aHOCTH Ca CaBPEMEHMM KOHLENTOM

2KMBOTHUX CTHUJIOBA.

MopepHn KOHIIETIT JieKOpalje, Be3yje ce 3a CBECT O MPOCTOPHOj cimuy. [lekopanmjy
He Tpeba u3jeflHauaBaTu ca AU3ajHOM, a jOII Malke ca yMETHOIIhY, MaKo OHA Mpey3uMa
MojelMHa CBOjCTBA M3 00e HaBefeHe 00JacTh. Y METHOCT, 3a pasiiMKy Off M3ajHa, He
Mopa ja Oyae yTwiurapHa. [lekopaiuja, 3a pas3iuky oOff Au3ajHa, HE Mopa ja mMMma
yrnoTpebHy (PyHKIHMjY, a ¥ OHJA Kajla uMa, Ta (DYHKIM]ja je, XujepapXujcku, noapehena
ecteTckoj. MebyTtuM, fekopauuja Huje ymetrHocT. Hefoctaje joj eceHupja yMeTHOCTH,
a To je ymeTHmuka BpemHOCT. CBe f0 cpemmHe XIX Beka, TpeHyTKa IpomBaTa
VHIYCTpUje, yKpalllaBarhe YIOTpeOHMX TpeMeTa, ajlii U YHYTPAIbUX IPOCTOpa,
3aXTeBaJIO je 3aBWAH CTENeH 3aHaTCKe WM yMmeTHWuYKe BemruHe. [Ipemackom Ha
MacoBHY TIPOU3BOJibY, MIEKOPHCAHM YNOTPeOHM TpeaMeTd TryOe OHaj CerMeHT
BPEMHOCTHU, OTHOCHO, aypy, KOja je MounBaia Ha BEIITHHU MU3pajie, OMII0 3aHATCKE WIIN
yMeTHNUKe. HoBM mpenMeTH, OGIMKOBHO Cy MpaTWiM KaHOHe MaHyakType, ajli y3
yCBajamke TEXHOJIOTHje MAaIIMHCKOT fo6a. McTtoBpemeHo, yciien yOp3aBama mpoleca
MIPOM3BOIILE, 4 3aXBasbyjyhn TEXHONOTMjU MalIMHCKE M3pajie, TPXKWIITe Harjo OuBa
MPENJIaB/beHO TaKBUM TpeAMeTHMa. Y TUTawy Ccy OWiM NpeaMeTH Kojuma je Guia
CBOjCTBEHA OHA BPCTA €CTETHKE, KOja epy MHYCTpHje MpUMafa TeXHOJIOMIKY, aJii He 1
KyJATypoJsiolky. MalMHcKa ecTeTrka U3 paHe ha3ze MacoBHE TPOU3BOJIHE, & TPOTHUB
Koje cy ce 6opumm Packun (John Ruskin) m Mopuc (William Morris), Tpaskehn Haunne
na je mpeBa3uby, OMJI0 KpO3 Mpoy4daBame U Bpahawe ctapum popMamMa U TEXHUKAMa, y
cayvajy Packuna, nmm, kKao kKoyi Mopuca, Kpo3 nmoBpaTak YMETHOCTU W 3aHATHMa, Te
norpary 3a oOOHOBOM Kkoja Ou Ouia He camo ecrercka, Beh W ppyuTBeHa.!®?
HctoBpemeno, cBe OpojHMja HOBa OypsKoasWja, MaKO HECWTypHAa Y COIICTBEHU YKYC,

TpaKM HAaulMHEe Ja Yy CBOjé MeXaHuW3Me BH3YellHe KOMYHMKaUMje, YKIbYud U

186 Rice, C: The Emergence of the Interior: Architecture, Modernity, Domesticity, London, Routledge, 2007.
cTp. 3.

187 Pevsner, N: Izvori moderne arhitekture i dizajna, Beograd, Gradevinska knjiga, 2005., cp. 18.



HOBOCTeueHO 6oraTcTBo.!®8 Be3 063upa Ha cBe TEXHONOLLIKE 1 €CTETCKE MMPOMEHE, KOje

cy ce TokoM XX Beka JIOrofiiie, MoKe ce pehn fja ce Taj IPHUHIIAIT OfP>KA0 0 JaHac.

MopnepHa fiekopanuja je npyskuia MOryhHOCT jeqHOCTaBHe TpaHcopMaluje MpocTopa
¥ TpeoOJMKOBamka HEroBor WAeHTUTeTa. Kpo3 WeHTUTET mpocTopa, y Ciayyajy
NPUBATHOT €HTepHjepa, NoTBpbyje ce MAEHTUTET HEroBOrI BIAcHUKA. [lekopauuja, 3a
Pa3iMKy Of apXUTEKTYpE, HE YKIbYyUyje CTPYKTYpPaJHE eJIeMEHTE U TEXHUYKA pellera.
MopepHa iekopaiija IouMBa Ha NPUHLMITY CTpaTudUKaLyje, JaKiie, He CaMO Y CMUCITY
MepUenuujCcKor ofjBajakba MNPOCTOpPHE ciuke, Beh W u3MuKor paciojaBama
ApXMTEKTOHCKE CTPyKType. MopepHa jiekopauuja je, fakie, ycpeacpebeHa Ha oHaj
CJI0] CTPYKType eHTepujepa Koju ofipebyje, U Kpo3 KOju MOXKe fia ce KOHTPOJMIIE
IEroBa TI0jaBHOCT, CHCTeM TpOCTOpHMX cimka. [lo cBojoj mnpupomu, OHA je
(pnecknbunHa u edemMepHa, U Kao TakBa, OMMKa TOJbY MOAE HEro apXUTEKTYpH.
3axBabyjyhm HaBeleHMM CBOjCTBMMAa, MOJepHa JieKopalyja 3ay3uMa TPOMHUHEHTHO
MecTo y Oyp>KoackoM CHUCTEeMY IPYLUTBEHMX BpenHocTH. Kpo3 aekopauujy, He camo ja
je Moryhe u3rpaguTu COICTBEHM CBET WIy3HWja, Beh OHe KOHOTHpajy u ofpebeHn
ApyLITBeHU cTaTtyc. [lekopauuja, Kpo3 cBoje HapaTuse, (hopMUpa NPEACTaBy JyKCy3a
(MM HEKOT APYTOT JKMBOTHOT CTHJIA), MA CE yJIaTalkeM Y By OCTBapyje jemaH oONuK
npywteeHe nucpepenuyjaumje. Kao m y XIX Beky, faHac, HarianieHa AeKOpaTHBHA
¢yHKIMja eneMeHaTa eHTepujepa, IMpefcTaBiba jeflaH Of HauMHa [a ce yKaxe fa cy,
KpO3 HbHX MPE3eHTOBAaHU, OOraTCTBO M CTATYC, MMIAK HELITO HOBUjer AaTyma. [ToHeka,
y KOHTEKCTY CJIO’KEHOCTM HapaTHBa MOCTMOJIEPHOI fM3ajHa, HarOMUJIAHU €JIEMEHTH
fieKopalyje MOry fa KOHOTHPAjy HapaTHMB XyMOpa, OAHOCHO, [la NpeAcTaBe LMHUYHU
KOMEHTAp Ha IpYLITBEHe ofiHoce. TakaB MpPUCTYN ce MOXKe MPEeno3HaTH y MOjeMHUM

eHTepujepuMa Koje je nuzajarpao ummmn Crapk (Philippe Starck).189

HapaTtuBHa cTpykTypa [ekopaiuje, Jakje, OpPraHM30BaHa je OKO MCKa3MBamba
HoBadaHor ctaryca. Topren BeGmen (Thorstein Veblen), v Teopuju Ooxoauuapcie

Kaace'®, cmaTtpa Ja ucmuyare nOmMpouie CKynoueHe pobe  (3a [oKoIMYapa)

188 Massey, A: “Reforming Victorian Taste” y Interior Design Since 1900, Thames and Hudson, 2008, ctp.
7-30.

189 Bupetn ieo non nasusom “HapaTuBu crieKTakiia 1 MOCTMOAECPHI MaHUpu3am”

190 Veblen, T: Teorija dokolicarske klase, Novi Sad, Mediterran Publishing, 2008. (1899)
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TIpeficTaB/ba CPEfICTBO 3a crullake yriena.'®! Tlpema I[epooBoj u 2Kepany (Michelle
Perrot, Roger-Henri Guerrand), meby mapuckom Oypxkoasujom y XIX Beky,
JeKkopauyja je 6uia jemaH of HauMHa Ja ce u30erHe usrieq Koju O6u morao jga Oyae

MPOTyMaveH Kao 3HaK CHPOMAIIITBA U, HA Taj HAUMH, YTPO3U PYIITBEHN yTIIeN;

”Jbynu cy mocTany ONceHyTH TEXKHOM Ja HUjeflaH 3 WM TOJl HE OCTaHy

rOJIM; TOJIM TOI0BU TIOCTAJIM CY 3HAK cMpoMallTBa.” 192

Bopehu 6ypsxkoacku marasus, L’lllustration, y 6pojy on 15. ¢pebpyapa 1851. rogune

Omnycyje HOBY KOHLEMNLM]Y MpocTopa:

“CKynujd CMO C€ y MaJloM CaJIOHy, KOjU jeé UBPCTO 3aTBOPEH 3aBECOM,
CBWJICHUM jacTyunhmMa W [BOCTPYKMM Jparepujama... Ilog Horama ce
Haja3no jo6ap Tenux... Packoml TKaHWHA Kpacu Mpo3ope, MOKPHBa OKBUP
KamuHa u ckpuBa apBope3. CyBo JIpBO U XJiajiaH MepMep CKPUBEHU Cy U3a

careHa u rmma.” 193

u3ajH eHTepujepa KOju OM MOYMBa0 HA YTHJIMTAPHOCTH, Y TAKBOM KOHTEKCTY, HE OU
MOTao fla OpraHu3yje MOBOJLHO HapaTWBa KOjU OM O3HAYABAJM KEJHEHW PYIITBEHU
craryc. HapatmBu Koju [ieHOTHpajy caMmy ymoTpeOy, y KOHTEKCTY CHCTeMa
Oyp>KOacKMX BpEJHOCTH, HEMajy [IOBOJBHM KOMYHUKALMjCKM TMOTEHIWjal Jia
KOHOTHpajy OGorarcTBo. Hacympor Tome, fekopamnyja, KOi KOje je YTUIUTapHa
¢yHKIMja MOTUCHYTA y APYTHU IUIaH, Hyu OOMIbEe HapaTUBa KOjU KOHOTHUPA]y PacKoLl U
aykcy3. Ta MoryhHoCT, npou3uiasu 13 YMEHUIE, Jja €JIeMEHTH JieKopalyje Hemajy
npyry ¢yHKiujy ocuMm ectercke. CamyM THM, OHM TpEACTaBIbajy JykKcy3. Tako
fieKopalyja nocraje eaeMeHT koMmyHukaiyje. CTpyKTypa HeHUX HapaTuBa je O6aHasHa,
OHa MH(OPMHUIIIE CAMO O HOBYAHOM CTATyCy. Y jefIHO, TO je W TPEHyTaK y JIPYLITBEHOM
Pa3Bojy, Kafa fAekopalyja npey3uMa yJiory HOCHOLA HapaTuBa y eHTepujepy. YJory,

Koja je, y NpeaMOAEPHMM [pYIUTBMMA, OMla HaMEHEeHa YMETHOCTH, Kao ILITO je

191 Ibid., ctp. 130.

192 Perrot, M; Guerrand, R.H: “Scenes and Places” y A History of Private Life. Volume IV, Cambridge and
London, The Belknap Press of Harvard University Press, 1990. ctp. 369, uutupatno y: Rice, C: “Rethinking
Histories of the Interior”, The Journal of Architecture, Vol. 9, Autumn 2004, ctp. 275-287.

193 uurupano y: Rice, C: “Rethinking Histories of the Interior”, The Journal of Architecture, Vol. 9, Autumn
2004, cTp. 275-287.
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00jallllbeHO Y JIeJly KOju Ce€ OfIHOCH Ha EHTEpHjep Kao CPelCTBO KOMYHHUKALU]E.
CymTuHcka pasznmmka u3meby pmekopaiyje U yMETHOCTH jeé y TOMe INTO, YMETHOCT
CTPYKTypHpa KOMIUIEKCHMjE HapaTHBe, 0K C€ PpeTopHKa JeKopauuje CBOfgu Ha

NOTBpbUBame APYIITBEHOT CTaTyca

3a pasnuKky oj] CTHIICKOT ¥ eCTETCKOT Mypalin3Ma Koju ofipebyje iekopaTiBHe cxeme
CaBpEeMEHOT eHTepujepa, cxema aekopaiuje TokoM XIX Beka je yHuBep3aidHa. Y HyTap
e, HAPATUBH JIYKCy3a, (popMuUpajy jelHy GaHalHy MOPYKY KOja ce MOXKe CaKeTu y
ucKa3z “BMILIE je CKyIUbe”, ITO ofroBapa Be6jeHOBOj mnapagurmMu yhajabuBe
notpoiimke. HapatueHa cxema niekopauyje XIX Beka, CTpYKTypupaHa je Ha HAUWH Jja

36yHM ocMaTpaya, HECUTYPHOT Y CBOj, HOBO(YOPMUPAHH, YKYC:

”...BehuHa mpenMeTa Koju Cy, HABOHO, JIETH, W KOjU BpIIIe yJIOTY TaKBWX,
MIpYKa3yjy TPWINYHY TyXOBUTOCT 3aMUCIV U CPauyyHATH Cy Ha TO jja 30yHe
nocMmaTpayva - Ja ra 3anambe UPEJICBaHTHUM CyrecTHjaMa W HaroBellTajuMa
HEBEPOBATHOT - a J1a UICTOBPEMEHO TpY:Ke JIoKa3 O MOTPOLIkU paja Behoj HO
wTo 6U OUJIO IOBOJHHO Jla CE MOCTUTHE MOTNYHA €(PUKACHOCT Y TOOOKHUM

€KOHOMCKUM IIWJbeBUMa KOjuMa Cy HaMemeHu.” 194

To nopmpasymeBa MyNTUINIMUMPAE JEHOr MCTOI HApaTUBa KpO3 TOMUIIAH:E
OpHaMeHaTa U eJleMeHaTa JileKopauyje, Kao IITO je ONUCAaHO y LMTUPAHOM 4IAHKY U3
MarasuHa L’[llustration. IHcucTipambe Ha KBaHTUTETY, MOJpPa3yMeBalo je yBobewe
Beher Opoja emeMeHata 6e3 mpaBe yNoTpeOHE BPEMHOCTH, alMl ca pPa3BUjEHOM
OpPHaMEHTALjOM KOja Caip>ki HapaTuB oO0usba, crnequuyaH 3a BPEHOCHH CUCTEM Y
KOjeM Cy HOBYAHM KaHOHHM YKycCa 3aMEHWJIM KaHOHE JIeToTe, 0 4eMy, Takobe, roBopu
BeGuen.!%5 TakaB KoOHIENT jekopaluje Kpo3 HaroMuiiaBame, Koje cyrepuine Behy
MOTPOIIIHA pajia off MOTpedHe, Morao O fa MpeAcTaB/ba U HEKY BPCTY MaTepHjaJIHOT
EKBMBAJICHTA PETOPULIM MpETepUBalba, KOja je TPHUCYTHA W Y KHMKEBHOCTU TOT

BpeMeHa, a Kojy je youno Ymbepro Exo. 19

194 Veblen, T: Teorija dokolicarske klase, Novi Sad, Mediterran, 2008. (1899), ctp. 189.

195 Ibid., cTp. 163-199.

196 BupeTn nornasibe: “IlpeTepaHoct, op Padnea o panammux pava” y Eko, U: Beskrajni spiskovi, Beograd,

Plato, 2011, ctp. 244-278.



Wnak, nojam pAekopanuje He MOXKE Ce OrpaHMYdTH CaMO Ha jelHY, YHMBEP3aJHY,
nojaBHy popMmy, Koja je Omia CBOjCTBeHa Oyps>KOACKOM EHTepHjepy Apyre MOJOBHUHE
XIX Beka. [lekopanuja je omuty peHoMeH MofiepHOCTH. OHa er3ucThpa, He3aBUCHO Off
BpeMeHa WM CTUJICKOT Kofia Kpo3 Koju ce peanmm3yje. Morjo 6u ce, Takobe, yIMHUTH
fla Cy apXUTEKTOHCKHM NPUHLMIN MOAEPHU3MA CYNPOTCTABIbEHH JIOTMLIM AGKOpaLyje, na
Ou u Taj ucka3 TpedaJio MPOBEPUTH, OJHOCHO YTBPAWTHU Ja JU je YHyTap wupieja
MOJIEPHOI' OKpeTa 0(hOPMIbEH MPOCTOP 3a HOBM KOHUENT fekopauuje. [locrojamm cy
MOKYIIAj MOJICPHUCTA Jla Ce KOHUENT JIeKOpaTHBHE YMETHOCTH PEKOHCTUTYMILE M
npunarogu MmawmHckoj ecretuy. Jle Kopousuje (Le Corbusier) y ecejy uz 1925.
ropuHe [ exopamuena ymemuocm Oanawruyel®’ He mopuue 3Hauaj jiekopauuje, Beh
npefyiaxe INpPEeUCIMTUBAakEe (POPMU JIEKOPAaTMBHE YMETHOCTH Kako Ou ce OHe
MHTErpucane ca HOBUM TEXHOJIOrMjaMa MOJIepHOT BpemeHa.l?8 Y mebyBpemeny, auzajH
Cce MOBEe3a0 Ca MacOBHOM TNPOM3BOHOM, OfdauuBIlIM ekJyiekThuuuzam XIX Beka u

HErOBY OPHAMEHTHUKY Ka0 HOCHOLIA HAPATUBHE CTPYKType!%.

Anond Jloc (Adolf Loos) 6uo je jeman of HajriacHUjuX Gopaia MpoTHB OpHAMEHTa. Y
no3Hatom ecejy Opuamenm u 3404un?0 u3 1913. roguue, Jloc je 03HAUMO OpHAMEHT

Kao IMBWJIM3ALM|CKH NIpeBa3nubeH eleMeHT:

“BenuurHa Haler BeKa yNpaBo je y TOME, IITO MU HE MOXKEMO CTBOPUTHU
HOBY OpHameHTauMjy. HajBnaganm cMO OpHaMeHT: HayyusiM cMO Jia OyaeMo

0e3 mera.” 201

W3 panamime Tauke NoCMaTparma, a y3 BPEMEHCKY AMCTAHILy Off jeJHOT BeKa, OTBapa ce
nuTame jia 1 je Jloc, Ha morpeual HauMH MPOTYMaulo OpPHAMEHT, WM je, Y MUTamby

CcaMO TEPMHUHOJIOIIKA HENPELMU3HOCT, U f1a MOJi OPHAMEHTOM, OH IOfgpa3yMeBa Camo

197 Le Corbusier: “The Decorative Art of Today” (1925) y Weinthal, L. (ed.): Toward a New Interior, An

Anthology of Interior Design Theory, Princeton Architectural Press, 2011, cTp. 147-153.

198 Weinthal, L. (ed.): Toward a New Interior, An Anthology of Interior Design Theory, Princeton
Architectural Press, 2011. cTp. 147.

199 Bupiety ieo nop HasuBoM “Crpatudukanmja’
200 Loos, A: Ornamenat i zlocin (preveo Oto Solc), Zagreb, Mladost, 1952. (1913)

201 Ibid., cTp. 9.



jenaH WeroB o0JMK - CTUJICKM OpHaMeHT. TakaB opHameHT npunafa jgorvuy XIX Beka
1 KOju ce, Y jemHOM TpaHC(OpMHICAHOM OOJINKY, jaBJba M y celiecuju Kojy je Jloc, kao
HeH CaBpeMEeHMK, SKeCTOKO KpPUTHMKOBao. MebyTuMm, moctaBiba ce murame, fa Ju je
MOJIEPHO JIPYILITBO YCIEJIO /1a HaBJIajja OPHAMEHT, OJJHOCHO fla JIM jé UCTUHUT JlocoB
MCKa3 Jla HOBa OpHaMEHTaluja He Moxe f1a Oyje cTBopeHa. 3a mwera, paBaH 6enu 3w,
MPeCTaB/bao je mapajurMy HOBe epe, epe JuiieHe opHameHTa. OH je mpensubao fa he
”YCKOpO Tpajicke yIuWIle 3acHjaTH Kao OrpOMHHU, TOTMyHO Oemm 3umoBu.” 202 [lopen
wera, u Jle Kopbusuje, Koju je uMao HeIlTo Jpyrauuju Norjies Ha yJory AeKopaluje y
XX BeKy, YBUJICBIIN J1a IEKOP M OPHAMEHT HUCY HY>KHO TIOBE3aHM U Jia je Mapajiokc
Koju je mocrojao u3Meby myxa BpeMeHa U JIEKOpATMBHUX YMETHOCTH, Npe
TEPMUHOJIOIIKE HEro CYyIITUHCKE mnpuposne?®3, cMatpao je, Takobe, Oemu 3up

”eKCTPEMHO MOpaJiHuM” 204

dyHKIMOHANHA JIOTMKA OPHAMEHTA jecTe Jja akyMyJiMpa 1 HarjailaBa HapaTHBe KOjU He
Mpou3uiia3e HY>KHO U3 Herope ynorpebHe ¢dynkuuje. HJa au je Oemm 3up, y
MebyBpeMeHy, KOHOTHpao ofipeheHa 3Hayewa WM je, UMaK, y MUTawky OUo MpeBws
MOJIEpPHHCTA, OcTaje 1a Oyne ucrpaxeHno. CBakako, TBPAKE O MOPAIHOCTH Oesor 3ua,
ocriopere cy kpajeMm XX Beka. Crennmu AGepkpom6u (Stanley Abercrombie) ce y
Duaosouju ousajua enmepujepa?®> 3anuTao fa M rIATKO M3ManTepucaHa M 6emo
060jeHa TOBpIIMHA 3alCTa TMPEACTaBba OACYCTBO [EKOpa WM caMO ~M300p jemHOr
MOCEeGHOT, PeJIaTMBHO HeyTpajHor jekopa” 2% Tom TBpPAHOM, OCIOpPHO je Te3e
MoOJIepHUCTa ¢ moyeTka XX Beka, M yKa3ao jia TakBa oOpaja MOBPIUMHE HUje HUILTA
BUILIE MJIM Marbe BUILIE MOPaJHA HEr0 OMJIO KOjU APYIM KOJOPUCTUYKM TPETMaH 3WAa,

OJIHOCHO, OUJIO KOja ipyra IeKOpaThBHA CXeMa.

MopepHr3am je KaTeropuikd ofbalyBao OpPHAMEHT, Kao M CBaku JApPYrM OOIMK

fekopauyje. Y mpakcu, MebyTM, OpHaAMEHT HUKaja HUje 3anmpaBo opbayeH, Beh ce

202 Ibid.

203 Le Corbusier, op.cit.

204 Ibid.

205 Abercrombie, S: A Philosophy of Interior Design, Boulder, Westview Press, 1990.

206 Ibid., cTp. 99.



TpaHC(OPMHCAO y jeflaH CYNTMIIHMjHU, ANCTPAKTHU OOJMK. M360p M HaumH mpumeHe
apXWTEeKTOHCKUX MaTepujajia y eHTepujepuma Muca BaH nep Poea (Mies van der
Rohe) cyrepuiry Ha HOBM NpHCTYN MUTalky OPHAMEHTA y eHTepujepy. AGepKpomou
cyrepule jia cy NojeiMH1 NPUPOHA MaTepujay, NOMyT HEKUX BPCTa ApBETa U KaMeHa
“MHXEPEHTHO IEKOPATUBHK , M J1a HAPATUBHU JIeKOpaIyje 1 OpHAMEeHTa Mpou3uia3e n3
YHMILEHULIE 1A je, U3 XeJbe Jla MMaMo ~BUILIE HETrO LITO CMO Yy CTawy jja MpUyLITUMO,
MOCTaJIO OMNIITE MECTO y WCTOPHUjH [iM3ajHa eHTepujepa Ja CKPOMHHUjU MaTepujann
MMUTHPaAjy packouiHe.” 207 MoilepHICTUYKA KOHIEMIMja OpHAMEHTa, 3aCHOBAaHA je Ha

“MHXEPEHTHO] IeKOpPaTHBHOCTU , KOjOM je offbaueHa cuMyJaiyja, a O KOjoj TOBOpH

www.GreatBuildings.com

Cu1. 8. lHXepeHTHa AE€KOPAaTUBHOCT MPUPOJHUX MaTepHjalia - OHHKCA U er30THYHOr (GypHHUpa: Muc BaH

nep Poe, yayrpammoct Bure Tyrenxar y bpay, 1928-30.

Aobepkpom6u. N360p ckynoueHor oHukca 3a 3ujoBe Bune Tyrenxar y BpHy, cBakako
HUje ofpebeH KpuTepujymMuma palyMoHaTHOCTU, Beh moTpeboM fa ce Kpo3 u3ajH
eHTepujepa 03HauM U CTaTyCHa AUCTUHKIM]ja. Texkma 3a nepgeKiujomM u3paje, Koja ce
y EHTepujepy Nperno3Haje, Mpuraja UCTOj OHOj JIOTHLM, Kojy BebneH mpenosHaje y
apxutekTypu XIX Beka (moTtpoiima paga Beha o oHe Koja 06e36ebyje pyHKIpoHaTHY

eq)HKaCHOCT), npemjaga cCy CpeacTBa MucoBor u3paxkaBawa JUCKPETHA, U 6e3

207 Ibid., cTp. 94.

79



HarjaamcHe HpCT€H3I/Ij€ Ja €€ CcumyJiMpa packoll, OCUM OHE Kij O3Ha4vYaBa CaM

MaTepujajl U TEXHOJIOTHja BEeroBe U3paje.

W3BaH JoMeHa BHCOKE apXUTEKTOHCKE MPOAYKLMje, KOja je HaMEHEHA je[JHOM Beoma
YCKOM KpyTry JApYIITBEHE eJuTe, Koja HeMa moTpedy Mma CBOj CTaTyc NpuKaszyje
APYrauujuM Hero INTO 3aMpaBo jecTe, AU3ajH HUje ofi0alo, Kako AeKopanujy, Tako Hi
opHaMeHT. EnemMeHTH u3pabeHn off XpOMUpPaHMX METAIHMX LEBM, MPENO3HATILUBO CY
obenexje MopepHucTHUkor ausajHa 1920-tux ropmna. Mebytum, dyHKuMja Xpoma
Huje camo 3amTuTHa. OHa je, mpe cBera fekopatuBHA. Taj CJI0j HUje HUILTA IPYro 10
“ecTeTCKe OmHe” Ha KO0joj ce 3acHMBa HapaTWMBHA Jormka apxuTektype XIX Beka20s.
OcHoBHa pa3nuKa u3Meby TakBor NpUCTyMa U OHOT 3a KOjH Ce 3aarao 3emMiep, jecte y
TOME IIITO je, Kpo3 pelyKUujy 1 alcTPakIrjy, OMHA CBefleHa Ha TIOBPIIMHCKE edeKTe.
Ta noruka, He npunasa camo cpepu 1u3ajHa ModuMjapa, Beh ce, aHanorHo, nojaBibyje
Ha CBMM NPOCTOPHMM HHUBOMMAa apXUTEKType. 1o CIMYHOr 3akibydka, AOLIA0 je U
ITerep Ajsenman (Peter Eisemann), koju cmaTpa Jia je MOJIEpHM3aM NPEICTAaBUO CEPUjy
MOKYyIIaja fia ce MPOCTOp, KPOo3 PEAYKLUHUjY U ancTPaklyjy, MPOUYUCTH U OCIO00fM Off
peHecaHCHe (puKuMje penpe3eHTauujoM.2?? Y nuTamwy je 610 jeflaH Mpouec TOKOM KOr
ce “ukoHouolKe (hopMe n3paxkaparma eKCIPECHO CBOJIe Ha MOBpIIMHCKe edekTe” 210,
yuMe ce apXMUTeKTypa pefyKyje Ha 4YucTy (yHKUMOHAaIHOCT. MebyTum, ynpkoc
TaKBAM HACTOjarbMIMa MOJIEpHMCTA, M3a KOjuX ce Hajasuia ofpebeHa wupeosomka
notmnopa, Ta pefaykimja, cMatpa Ajzeaman (Peter Eisenman) “3anpaBo Huje
anctpakipja. To je 6uo MoKyIlaj fa ce penpe3eHTyje cama CTBApHOCT. Y TOM CMUCIY
(pyHKIMOHAIHM LMJBEBM CaMO Cy 3aMEHWJIM PElOoBE KIACMYHE KOMIO3MIMje Kao

MOJIA3UIIITE 32 APXUTEKTOHCKO MPOjeKTOBakbe.” 211

IIpema cBeMy HaBeIeHOM, OCHOBHA (DYHKIIMja OpHAMEHTA je KoMyHuKousowka. tbera ne

onpebyje nojaBHOCT, CTUJICKO-ECTETCKA KaTeropuja Kojoj npumnaga, seh, y npBom peny,

208 Bupetn cxBaTame CTPYKTYpe apXUTEKTOHCKOT eleMeHTa, Koj Betuxepa u 3emmepa, y feiy aucepraupje

noy Ha3uBoM “CrpaTtucukauuja”

209 Eisenman, P: ”The End of the Classical: The End of the Beginning, the End of the End” y Hayes, M:
Architecture Theory Since 1968, Cambridge, The MIT Press, 1998, cTp. 522-539.

210 Lefebvre, H: The Production of Space, Oxford, Blackwell, 1991, ctp. 147.

211 Eisenman, P, ctp. 525.



¢yHKIMja YHYTap CUCTeMa BHU3EYJHHMX KOMYHuKauuja. [Ipyrum peuyrMma, OH je jemaH
00JMK Memuja. MoepHUCTUYKY KOHIENT yrnoTpebe 6oje M MaTepHujaia MoXe fja ce
TyMauW ¥ Ka0 HOBa OPHAMEHTHKA. ATICTPaKIMjOM, OPHAMEHT je CBETIeH Ha TIOBPIIMHCKE
edekTe, alm Hheropa je yJiora u fajbe penpe3eHTalrja CTBApHOCTH, a HE CTBAPHOCT
cama, Kao ITo je moka3ao AjzeHMad. [IpobiemM yMeTHOCTH JMIlIeHe penpe3eHTanuje u
MeTacope, K0joj Cy MOJIEPHUCTU TEXWIU, je TO IITO, 6e3 penpe3eHTanuje, HeMa HU
unysuje. Upejy ymetHoctn 6e3 meracdope, mpBu je peamm3oBao Mapcen [luinax
(Marcel Duchamp), 1917. rogune, npepnctaBbatbeM @Ponmare, o6jeKTa Koju HHUje

pedepucao HuiTa ocuM cede camor. MebyTum, ynopefo ¢ npoMeHama y opranusanyjn

Ca. 9. Mapcen Juman, "®onrana”, 1917.

JbyJICKe Teplenyje, 10 Koje 10Jia3u ycie/ nojaBe HOBMX MeJja, MPBEHCTBEHO (oT

orpaduje u punMa, o yeMy je nucao bemwamun?2!2, fo1uIo je u Ao mpesiasa oj cucTeMa

212 Benjamin, 1936. op.cit. (Taj deHomer he OuTu feTa/bHUje OOjalllbeH y Jeldy KOju ce OfHOCH Ha

TIepLETIINjy,, OJHOCHO Y Jiesty noji Ha3uBoM ~“HapaTusu 1 npocTopHe cimke”)
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[ICHOTATUBHMX, HA CHUCTEME KOHOTATMBHMX HapaTMBHMX CTpyKTypa. Taj mnpouec
HEMoBpaTHO TpaHcoOpMuIlle U yJory opHameHTa. OpHameHT, uako opMaHO
PEloKyBaH, M aNnCTPaKTHUjU Y CBOjOj CTPYKTYpPHM, KpO3 IIOBE3MBAKE C APYIUM
MeaurjckuM popmatuma (OpHaMeHT je cxBaheH kao menuj, O6yayhu fa je merosa
OCHOBHa (PyHKLMja, Ka0 IITO je KOHCTATOBAaHO, MPEHOC MH(OpMalje), pacrosake
BeknM HapaTMBHMM KanauureToM. Tw HapaTMBM BMIIE HE JEHOTHPAjy 3Hauyewma (Kao
mTo je beruxepoBa “ymeTHHMuKa (popma” eneMeHTa IEHOTHpPaia HEeroBy MEXaHWUKY
dyskumnjy)?3, Beh cy ykibyueHum y, CBe U3paKeHWjy, WUrpy ocumiangja ~usmeby
CTPyKTYypa u forabaja”, Kako Taj ¢peHoMeH Ha3mBa Exo.2!4 M3 Te urpe mpomsuiasu u
eHoMeH yupkyasayuje Hapamuea u3mMeby pa3IuuMTHX MeUjckKux opmara koju he y
lelly KOju ce OJHOCH Ha TIepIEMIUjCKA OfHOC M3Mehy MpocTopHe CMKe M HapaTuBa,

OUTH IeTaIbHO O0jalbeH. 213

IIpema cBemy HaBemeHOM, Yy BpeMeHy Mac-MeAMjCKOT TOBE3MBaba, HapaTHBHA
CTPYKTYpa apXUTEeKType He MPOIINpYje ce Kpo3 rOMIIakhe eleMeHaTa U aKyMyJialujy
JIEHOTATUBHUX 3Hauyewa, Beh Kpo3 ycCrmocTaBbalke OFHOCA NpeMa Ppa3inuuTUM
KOHTEKCTUMA JPYIITBEHE W KYJITYypHE CTBAPHOCTH, W TO Ha Pa3IMUYUTHM HUBOWMA.
MopnepHuu3aM HHUje yClieo, HUTH je MOTao fa ofdaly HapaTuBE, KOjU CY KJbYYHU
eJeMeHT apXUTEKTOHCKE perpe3eHTanyje, MPBeHCTBEHO 300r Tora IITO ce wujeja
KOMYHMKaIMje Hajla3W y caMoj Cp>KU MOJIEpHOT eHTepHjepa, Kao MITO je mokasao Pajc.
CaMo Kpo3 CBOjy HapaTHMBHY CTPYKTypy, MOJIEPHM €HTEpHjep WCIOoJbaBa CBOjY
KOMYHUKOIIOWIKY (pYHKIMjy. M3 e npousuiiaze HeKM Off Haj3HauajHUjux (peHOMeHa
MOJIEPHOCTH, KOjU C€ OfJHOCE Ha TIpoliece caMONOTBphuBama, OTHOCHO, OOJMKOBamka 1

MPUKA3UBahba UCHTUTETA MOjeIUHIA WU APYIITBEHE TPyIIe.

[Tocnenmwa Te3a kKoja he GMTHM MCHMTAHA, Y OKBHUPY OBOI' JIeJla MCTPAKMBaHba, jecTe
yJiora peKOHCTUTYHUCaHe JieKopauyje y npouecuma opMuparma XUBOTHUX CTUJIOBA.
Kpo3 ancrtpakTu3auujy OpHameHTa, T€ NPOMEHY JIOTMKe HapaTuBa y NpoLecuma
opmupama nopyke, Ofi JICHOTaTMBHE Ka KOHOTATMBHOj, Ka0 M HWHTErpauujy ca

CHUCTEMMMa MaCOBHUX Mefdja, pa30OHjeHa je yHMBep3ajHa AekopaTwBHa cxema XIX

213 Bupieu ieo pucepraumje noj| HasusoM ~Crparudukanuja”

214 Buperu: Eko, U: Kultura, informacija, komunikacija, Beograd, Nolit, 1973 (1967), ctp. 231.

215 Bunen fieo ucepranuje mojt HazueoM ~“HeopealHOCT U IMpKyJIanija HapaTusa”



Beka. tby je, y caBpeMeHOM eHTepujepy, 3aMEHMO jefaH IUTyPaTUCTUUKM KOHLETT.
Cruiicka auBepcudukanyja Kojoj cMo ceporum o 1970-Tux roguHa 10 JaHac, MOXKe fa
Ce CXBAaTU U KA0 PEKOHCTUTYUCAE IEKOPaTUBHE cxeMe Oypxkoackor enrepujepa XIX
Beka. OHa je OOHOBJbEHA KPO3 YCIOCTABIbAKE PA3IMUMTUX HAPATUBHUX CXeMa, Koje

OHFOBapajy PA3TMYUTUM KUBOTHUM CTUJIOBUMA.

Ila 6u ce TO pasymeno, 6uhe ynoTpebsbeH MpUMep jeqHOr, HEYTPAJIHO JAEKOPUCAHOT
eHTepHujepa, KOjer OJNIMKYyjy TJiaTke, Oeno o6ojeHe TOBpIIMHE. Y THTamby je
apXUTEKTOHCKA cxeMa Koja je 1920-Tux ropumHa cMmaTpaHa “e€KCTPEMHO MOPAJHOM .
[TojaBom mac-Menuja u yOp3aBameM NpoToka mH(opManmja, Tokom XX BeKa, TakBa
NPOCTOpHA CJIMKa, TOBe3yje Ce€ C Ppas3iMYuTUM aPXUTEKTOHCKUM U KYJITYpHUM
KOHLENTUMA ¥, NPeMa TOME, KOHOTHpA pa3inuuTa 3Hadewa. [IpomeHa koHoTanmje,
3aBUCU O]l BPCTE M CTeMeHa KyJITypHE KOMIETEHLHje MocMaTpada, OJIHOCHO, Off
CTPYKTYpe HeroBor xabumyca?'®, kako ra je pecdunucao Bypauje?’7. Hapatusu
HEeyTpaJHe eCTeTHKE W3 MOMEHYTOI NpUMepa, MpemMa TOME, MOTY [a KOHOTUPAjy
MOTPOIIAYKY PACKOUI MPOJABHUIA MOJIe BUIIEr LEHOBHOT PaHra Y HEKOj CaBPEeMEHO]
METPONOJIN, Ka0 M aMOMjeHT JyKcy3He Kyhe 3a ogmop Ha o6amm Cpefo3eMHOr MOpa.
Kop Hekor ipyror nocmarpaua, ca pyraurjoM CTpyKTypoM XabuTyca, HapaTUBU UCTE,
HEyTpaJHe, eCTeTUKE MOTY f1a KOHOTHPAjy CAacBUM pa3iMuuTe Wieje Kao ILITO je, Ha
MpUMep, WWIMYHA jEeHOCTABHOCT TPAVLMOHAIHE ceocKe Kyhe, amu, u ma Oymy

MOBE€3aHU Ca I/IJICjOM CUpoMallTBa.

ITocTaBiba ce, HA Kpajy, MUTaE, 1a JIU C€ y OBAKO CJIOKEHOM KOHTEKCTY, Y KOjeM je
KOHLEMNT JIeKOpaLyje MOlyJIMpao y jefiHy BPCTY CTUIICKOT IUTypaiin3ma, Moryhe u fgasme
TFOBOPUTH O AMCTUHKIM]U U3Meby yHyTpallie AeKopauuje 1 "BUIIMX~ 00uKa ypebemwa
YHYTpAILbEr MPOCTOPA, KAo IITO Cy YHYTpalllhba apXUTEKTYpa WK IM3ajH eHTepujepa.

Cge u3paxkeHujy KoHBepreHumjy usmeby tmx obnactu, 3anasuina je Cysan JenaBuy?!8.

216 Buperu: Bourdieu, P: Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste. Cambridge: Harvard

University Press. 1984.

217 Bupetn neo 2.2.1.

218 Yelavich, op.cit.
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YuHu ce fia je ycIoKmbaBamkeM KYJATYPHUX U PYLUTBEHUX KOHTEKCTA, Y epu MeujcKe
MOBE3aHOCTH, JIOLIIO U 10 TpaHcopMalyje y HAUMHYy Ha KOjU Ce€ YUTajy HapaTHBU
eHTepujepa. BbuxoBo Tymauewe, CBe je BUllle MUTAHE PA3IMUUTUX KOHOTAlM]ja Koje ce
opmupajy y ckiamy ca CTpyKTypoM XabuTyca IocMaTpaya. JeHO3HauyHa CTUIICKA

MaTpHLA, 3aMebeHa je (hparMeHTUCAHOM, TUTYPATTICTUYKOM.

2.2.2.4. TpaH3nuwja og vaeje ka ctuny

Pagomup KoucrantunoBuh, y @uaocopuju narsanxe, neduHMCAO0 je CTHI Kao
pe3yJTaT Koju ce Xxohe Tpe nporieca, u3BaH mwera’” 219, [locTynak TOKOM Koje ce jefHa
ApPXMTEKTOHCKA MJieja peTBapa y CTHJI, jecTe joll jefaH ofi (DEHOMEHa peJieBaTHUX 32
npeMeT UCTpaXkuBarba, ¢ 003MPOM Jja ce MOJIEPHU EHTepujep, Ha npenazy u3 XX y
XXI Bek, 4ecTo apTUKYJHMIIe KpOo3 roToBe CTHIICKe obpacte. To je, aesrom, mocienuia
yOp3aBama y JIpyLUTBEHUM U KYJITYPHUM cdepama, Kao U NpubnmxkaBama eHTepujepa
MOAPYYjy MOfie, Kao 3HaYajHOM (heHOMEHY MAHYCTPHjCKE MOJIEPHOCTH. Y KJbyUNBAHEM
y TOKOBE MOTPOLIAYKOT JIPYIUTBA, Y APYroj nojoBuHu XX Beka, Ta Be3a je JA0AaTHO
yuBpitheHa U 00JacT eHTepujepa faHac, (pyHKUMOHUIIE MpeMa POOHUM TPUHIMITIMA.
Kwun Jlunoseuku, y Llapcmey nposaasnoz, objalimaBa fla je TOK Mofe ofpebeH
’npeypebuBameM MPOU3BO/HE 1 MACOBHE MOTPOILHE HA OCHOBY 3aKOHA 3aCTapeBamba,
3aBobemwa u nquBepcudukanmje” 220, ['oToBu, CTUIICKHU, 06pacty, MPeJiCTaB/bajy KOHIENT
KOju je KOMMAaTHOWJIaH ca TakKBUM EKOHOMCKHM M KYJTYPOJIOIIKMM CHCTEMOM.
[IpunarobaBawe mwUMa, NOApasyMeBa OfOALMBAKGEC PANMOHAIMCTUYKMX OOpasana
[M3ajHa, OpPraHW30BaHMX MpeMa HopMaMa (YHKLMOHAJIHOCTH, a 4YWja je eCTeTHKa
onpebena yHyTpammboM nosesanolhy.??! Ilopg HameToM KOH3ymepu3Mma, Taj obpasail
OuBa 3aMEHECH TPXKUIIHO OfPXKUBHUjUM oOpacuuma cTunusauuje (styling), OIHOCHO,

MMPOMEHE paj 3aJ0BOJbCH:A, AJI1 UICTOBPEMECHO, 1 CTUMYJIMCAKA 2KEJba MMOTpOoLIaYva.

219 Konstantinovié, R: Filosofija palanke, Beograd, Otkrovenje, 2004 (1969), ctp. 15.

220 Junoseuxu, K: Llapcmeo npoaasnoz, moda u mwena cyobuna y modepuum opywmeuma, Hosu Can u

Cpemcku Kapnosuu, M3naBauka kbnxapuuna 3opana CrojaHoBuha, 1992, ctp. 155.

221 Ibid.



Crunu3auuja, OfHOCHO, styling, U3 acnekTa KOMYHUKOJIOTHje, MPeCTaBiba ~AeJI0OBake
HOBUX CEKYHJIapHUX (PYHKIIMja HEMPOMEHEHUM NpUMapHuM (pyHKIMjama” 222 Kao 1ITo
je 3anasuo Exo. To moppa3ymeBa NpuBUAHO HUH(pOpMUCAH:E, jeHY BPCTY BU3YEJHE
pETOpUKE, KOjOM ce TIOTBphyje, MPeTXOAHO CTUMYJIMCAHA, KeJba ToTpolavya. Y HEeKUM
cJy4ajeBuMa, nako mpuMapHa (OyHKIja 00jeKTa OCTaje HEeMPOMEHheHa, Meha Ce HauH
nocMaTpama, yHyTap CUCTeMa OCTaluX TpefMeTa M IMpakcu cBakopHeBuue. Ha Taj
HauUMH ce, KpO3 CTpaTervje HOBUX CEKyHAApHUX (PYHKIMja, KOHOTHWpa Jpyra
ujeoJionka Bu3mnja.22 Taj MexaHuU3aM je y Cp>KU CaBpeMEHOT Ji3ajHa eHTepujepa, OH
MpefiCTaB/ba TEOPUjCKM 0Opasal] Mpeko KOr je OpraHn3oBaHa CaBpeMeHa CHHTe3a

MapKeTHHIa U IN3ajHa.

Purmimuke mpomMeHe, Koje ce OCTBapyjy Kpo3 CTHIIM3AIN]y, He TIOYMBajy Ha TEXHIIKOM
WM  KYJATYPHOM HampeTKy, Ha CTBapHMM WHOBauujamMa, Beh Ha yHanpen
YCIIOCTaBIbEHUM (3aTBOPEHNM) HAPATUBHUM CXeMaMa, KOjuMa ce 3aMemyje CyLUTHHCKA
nHoBauyja. Taj ¢peHoMeH, HOCeOHO je n3paskeH y OHMM o0J1acTUMa AW3ajHa, Kao LITOo je
eHTepHjep, T7ie Cy TEeXHOJOIIKe M KYyJITypHe NpoMeHe cropuje u pebe, Hero kop
TEXHOJIOTHja, KAa0o WTO Cy HMH(pOpMaUUoOHE, Koje ce yOp3aHO pa3BUjajy MOCIEIHbUX
ropuHa. TeMno u puTMOBU MpOMEHa Yy JIM3ajHy eHTepHjepa HuUCy ofipeheHu CTBapHUM
npoMeHama y KyJTYPHO] M IpyLUTBEHOj CTBapHOCTH, Beh cy npusarobeHn putMoBUMa
TPKUIITA U Mofie (OCHOCHO, CaMO jeTHOM CErMeHTy Te cTBapHocTu). Taj dpeHOMEeH
MOTPOILAYKOr JpynTBa, KoMeHTapucao je Kan Bonpujap y Kpumuuyu noaumuuxe
eKOHOMUjJe 3HaKa, KPo3 Te3y Jia ’Mojia IONPUHOCH APYIITBEHO] UHEPIUjU, TAKO IITO je,
Kpo3 OOHaBbale TPEAMETa, HaJlOKHabeHO OJCYCTBO CTBAapHE JPYLUTBEHE
MOKPETILUBOCTH U ocyjeheHa Texmwa Ka APYLITBEHOM U KYJITYpPHOM HampeTky.” 224y
[M3ajHy eHTepujepa KOju je ofpebeH 3akoHMMa MOTPOLIAYKOr JpyLITBA U
HeombepaliHe eKOHOMUjE, yMECTO CYLITUHCKMX TIPOMEHa, HyJu ce IuBepcuukanmja u
OeckpajHe CTHIICKE Bapujaiyje, Koje cy Oa3upaHe Ha TOTOBMM OOpaciyMa, OHOCHO

YHanpen HC(bHHHC&HHM HapaTUBHUM CXEMama.

222 Eko, U: Kultura, informacija, komunikacija, Beograd, Nolit, 1973, ctp. 249.

223 Ibid.

224 Baudrillard, J: For a Critique of the Political Economy of the Sign, St. Louis, Telos Press, 1981, ctp. 50.
86



Wnak, TpaH3uuuja wupeje y au3ajH, HUje camMoO (PEHOMEH MOTPOLIAYKOr JPYLUTBA.
Be3mano cBaku 3HauajaH yMETHHUUYKHM IMpaBal] HOBOT J1o0a, Y ofjpeheHOM TpeHyTKY CBOT
pa3Boja JOCTIDKE BPXYHall, HAKOH KOJer ciiefd jeflaH OOJIMK MaHWpHU3Ma. 3amajjambe y
MaHUPUCTUYKY PYTHHY, 3aTBapame KPeaTUBHOT MpoLeca y CUCTEM YHarpes oapebeHnx
cxema, IpefiCTaBiba 3HaK MCUPIUbEHOCTH oOpaclia Ha KoM nouuBa. MebyTum, anaiume
MpoOMeHe Cy yOp3aHe, M YCIIOB/beHe MPBEHCTBEHO €KOHOMCKMM (pakTopuma. Mako cy
CacBUM M3BECHO, EKOHOMCKE CuIle, MpeAcTaBbajie 3HAYajHO IMOTOHCKO CPEACTBO 3a
Pa3BOj apXUTEKType TOKOM HUCTOpHUje, YMHU C€ Ma je JaHac HUXOB 3Hayaj, ycjen
cseonuite koMmopudukaumje, ysehan. Ilopen Tora, fomo je ao puBepcudukaumje y
CBUMM MOJbMMA, TaKO J]a, Y CBAKOM TPEHYTKY, UCTOBPEMEHO Er3UCTUPAjy Pa3inuuTH
CTHWIJIOBM, KOjU 3aJI0BOJbABAjy pa3iMunTe KaHOHEe yKyca. UBpcTa AucTUHKIMja n3Meby
”BUCOKOI” M KOMEPLMjAJIHOT EHTEepHjepa, Kao LITO je MOKa3aHO, CBE je Mae yOUIbUBA.
Yunau ce ma je Taj mporec npubKaBamba aBaHTapAHOT W KOMEPIWjaJlHOT, a 3aTUM U
Opucawma JAUCTHHKUMje HM3Meby Tux cdepa, ornoyeo jowr 1920-tux ropuHa, y
Bayxaycy, cranambeM ynoTpeGHOr M eCTETCKOr YHYTap KOMeplHWjalHor??, a 3aTum
HACTaB/bEH pENyKUMjOM WUAeja MOjiepHM3Ma Ha CTWicKe oOpacue. [laHaiimba
HeosipeheHOCT mosba eHTepujepa, Koje rpaBuTHpa u3Meby apXuTeKkType M TpKUINTa,

JETHIAM JIeJIOM, jecTe TIOCIIe/IIIa TUX TIOKpeTa.

MopepHucTiuka WAeoJIoTHja TModvesia je Aa cjlabu OHOr TpeHyTKa Kajga cy wujeje
MOJIEpHU3MA NPETBOPEHE Y JIOTMY, OTHOCHO, Kajia Cy MPUHLMINA MOJIEPHE apXUTEKTYpe
" u3ajHa npetoyeHn y KaHoHe ctuia. Ca XuukokoBoM (Henry-Russel Hitchcock) n
LlonconoBom (Philip Johnson) n3noxx6oM y myjopiikoM My3ejy MOfiepHe YMETHOCTH
(MoMA), koja je ompxkaHa 1932. roauHe, NmMoj Ha3UBOM M HMEPHAUUOHAAHU CHIUA,
YCIIOCTaBIbEHU Cy KaHOHM MOjiepHe apxurekType. He camo pa je, ToM npuiMkom,
TEPMUHOJIOUIKY WJICHTU(PUKOBAHA Kao (MHTEpHALMOHATHU) CTW, Beh je U HeHa
LEJIOKYIIHA WJIe0JIorrja, MparMaTMYHO, CBEJIeHA Ha HEKOJMKO OCHOBHUX oOOpasaua.
[MapanokcanHo, Mako je KaHOHM3aUMja MOJIEPHE apXUTEKType NMpoM3aluia U3 HeHe
WfieoNioTrje, KOja je BeJdnJajla CHCTEeMATHMYHOCT, YHUBEpP3aJiHe BpEMHOCTH U
CTaHJapAu3aLyjy, UAeoIorja MOJEPHOT MOKPeTa yrylieHa je yNpaBo y MoKyuiajy fia ce
CTaHgapau3yjy TpaBIM HEHOT pa3Boja. KomriekcHa Teopujcka OCHOBA, HAa KOjoj je

MOYMBAO MOJIEPHM3aM, MOjeIHOCTABILEHO je 00jallbeHa Kpo3 TPU OCHOBHA MPUHLMIA:

225 Foster, H: Dizajn i zlocin, i druge polemike, Zagreb, vbz, 2006, cTp. 29.
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KOHLEMIMja apXUTEKTYpe Kao BOJYMEHA, NPAaBUIIHOCT YMECTO CUMETpUje, Kao TIIaBHU
VHCTPYMEHT 3a OpraHu3alyjy TmpojekTa, W 3abpaHa apOUTpapHO TpHMEHEeHe
fekopaiuje.226 TakBoM, TpyOOM pelyKIMjOM jeTHOT KOMIJIEKCHOT MUCAOHOT KOHIETTa
Kao IITO je MOJepHAa apXUTEKTypa, Ha MOjeJHOCTAaB/LEHN CTWJICKM oOpasall, OHa OuBa
“NUILIEHA CBUX COLMjaJHUX, MOJMTHUYKMX W €TWYKMX KOHOTalMja, WHXEPEHTHMX
MojiepHOM mokpeTy” 227, Mlako uznoxk6a Humeprayuonasny cmua He TNPEACTaBIba
NpBY MOKYIIAj WEHTU(UKALMjE MOAEPHE APXUTEKTYpe M f[M3ajHa Kao CTUJA, OHA
mpefcTaB/ba MPEKPeTHUIly, forabaj HAKOH KOr MOJEpHU3aM MpecTaje ja Oymae
aBaHrapjiHM MOKpeT, Beh mocraje 3BaHMYHA ecTeTHKa. M3BecHo je /la Ta KaHOHM3aLM]ja
HUje jeuHU (PaKkTop KOjU je Opeuo MOJIEPHY apXUTEKTYpPY Kao CTUJICKY KaTeropujy,

aJIM CBaKakKo je jeflaH of Haj3HavYajHUjuX.

Kao mro je y mpeTxopHOM Jiely HaroBeLITEHO, 3aTBapalbe OTBOPEHMX KPEaTMBHUX
npoleca y CTWICKE MaTpHuLe, OFHOCHO, 3aTBOPEHE HapaTMBHE CXEMe, 110jayaBa HeHy
KOMYHUKOJIOLIKY yJjory. [Ipyrum peunma, Kajia je ujeja NpeTBopeHa y CTUJl, HapaTUBU
MOYNby, y WCTOM OONMKY, f[a Ce TMOHAaBbajy Y KOMYHHMKALMjU Ca CIOJbHUM
¢eHomenuma, vemnthe ¢opMupajy KOHOTauuje, U Ha Taj HauuH, OWUBajy Jakiue
WIeHTU(PUKOBAHU. APXUTEKTOHCKA CTPYKTYypa MONpUMa MKOHMYKA CBOjCTBA, TE HEeHa
KOMYHMKOJIOIIKA (pyHKIMja Mpey3uMa MpuMar Haj octaauMm ¢dyHkuujama. I[Ipouec
TpaH3UL|je Ufieje y CTUJI, MOXKE Jla Ce OMMIIIE U Kao MPOLEC TOKOM KOT' apXUTEKTOHCKA
MaTpHLa, NPeKO CTUIICKE, NMOCTaje MKOHMYKa MaTpuua. [Ipy Tome, apXMTeKTOHCKA
MaTpHMIa TpefcTaBba (PIAEKCUOMIIHY CTPYKTYpY, KOja je OTBOpeHa Ka CIOJbHUM
(peHOMEHMMA, 1 apTUKYJMILIE CE€ Yy CajiejCTBY C HbMMa; HACYNpOT HO0j, CTUJICKA
MaTpHIA je 3aTBOPEHa, OHAa C€ APTHUKYJHILE Kpo3 fepMHUCAHU U OrPAaHUYEHU CET
HapaTHBa; JIOK je MKOHMYKa MAaTPULA OTBOPEHA NMpeMa CHObHUM (PEHOMEHMMA, ajn
caMO Ha HMBOY KOMYHUKauuje. TakaB KOHLUENT MKOHM3AalUje, KOju MMa TPU KIbyuHe
¢aze opraHm3oBaHEe Ha JVMHWjA WAeja - CTWJ - WKOHA, ONM3aK je W KOHIENTY
feKopauyje, noce6HO ako ce MpUXBaTe apryMeHTU O (pyHKUUjU AeKopaluje, KOju cy y

MPETXOTHOM JIeJTy UCTPasKMBarba IaTH.

226 Hickok, H.R; DZonson, F: Internacionalni stil, Beograd, Gradevinska knjiga, 2008. (1932)

227 Blagojevié, Lj: “Dekonstruktivisticka arhitektura n’existe pas” y Bojani¢, P.ed.): Glas i pismo: Zak

Derida u odjecima, Beograd, Institut za filozofiju i drustvenu teoriju, ctp. §9-96.



Ynopeno ca KaHOHM3aUMjoM apxurekType, 1930-Tux rogmHa, Hajmpe y PpaHuyckoj,
monuio je o nojaBe Mooepre (Moderne). Taj peu y dpaHIyckoM je3uKy, mouena je ga
ce ynotpebibaBa Kao0 TEPMMHOJIOLIKA OfPEHMLA 32 HOBM CTHMJI KOju OM Tpebano Aa
ogpakaBa Ayx XX Beka, a ca LOWhEM Ja Ce HEHOM YIoTpeboM ycrocTaBu
JUCTUHKUMja u3Meby wujeje MOfepHOr M OTEJOTBOpeHha Te Wjeje, OfHOCHO,
MOJICPHUCTUUKOT cTuna”.228 MopiepHa NpeficTaB/ba CBOJEBPCHY CHUHTE3y MOJISPHOT
cmuaa, i JOKTPHUHE, Tajla, HOBE JeKOpaTMBHE ymeTHocTH. MebyHaposHa n3nox6a y
[Tapuzy, 1925. rogune, Ha3BaHa MebyHapopHa u3n0x6a MOIEPHUX UHAYCTPUjCKUX U
leKopaTuBHUX yMeTHocTU (Exposition internationale des arts décoratifs et industriels
modernes), uMana je kao uwb aa [lapus, y nociepaTHOM nepuofy, MOTBPAU CBOjY
yJIOTY TIpECTOHMIIE CTHJIa 1 ~“mo6por ykyca”. Ha m3noxkou je mpuka3aH HOBW KOHIENT
JIeKOpaTHBHE YMETHOCTM KOju je Ha3BaH ~ap jaeko” (Art Deco), mwto HemocpemHo
cyrepullie Ha Heros IeKOpaTUBHU KapakTep. HoBa gekopaTiBHa yMeTHOCT, Tpebaio je
la TpefcTaB/ba €BOJYLMjy Y HauumHy paja Bojehux mnpeapaTHux (ppaHIyCKUX
nu3ajHepa, Koju Ccy MOTUIAIM, YTIIaBHOM, U3 Tpajulje ~ap HyBoa” , aji yjemHo U fa
Oynie mokymaj ga ce (ppaHIycKu eHTepujep MofepHmH3yje.?? dokyc je mpebaueHn ca
apXUTEKType Ha eHTepHjep, Kao HewTo (piaekCMOMIHUjU MpocTopHM HUBO. IIpempa
WHCIVPUCAH TIOjeIMHUM €JIEeMEHTHMA MOJIEPHE apXUTEKType M YMETHOCTH, MaKO HE U
IbUXOBOM HJEOJIOTHjOM, obesiexkja ap feKoa MOTWYy, Y MPBOM pefly, M3 KIACUIHUX
n3Bopa uHcnupauuje. Cacrojana cy ce W3 NMPUMEHE PAaBHMX MOBPLUMHA PA3BUjEHUX Y
TPOAVMEH3UOHAIHE O00JIMKe, TOHAaBbakhba TEOMETPUjCKUX MOTHBA U ynotpebe
er30TMYHMX U >KMBOMMCHUX MaTepujaia. Ha HUBOy HapaTMBHE CTPYKTYpe, apT JEKO je
01O CYNPOTHOCT JOKTPUMHM MOJIEpHOr nNoKpeTa. HarmnameHa WHAMBUAYalTHOCT Yy
eHTepujepy KOjy Cy AM3ajHepH apT JeKoa MOKYIIABaJIM 1a MOCTUIHY KPO3 M3pakeHy
fekopauujy, Ouia je JUPEeKTHO CYNPOTCTaB/bEHA TeXHhaMa MOJIEPHUCTA  Ka
MPOHAJIAXKEeHY HEYTpaHOr U YHUBep3aiHor obpacua. Hakon 1925. roguse, nosiasu 1o
¢opMupama HOBE CTpyje y (PpaHIlyCKOM M €BPONCKOM JU3ajHy M MofyJaluje apT
fekoa y MmoOepuy?30, MopepHa npefcTaB/ba OOJMK CTUIM3AlMje HI€ja M €CTETUKE

MojiepHOI' mokpeTa. [u3ajHepu MoOfepHE, KOPUCTHIM Cy C€ HEKUM MpUHLUMIMMA

228 Pile, J: A History of Interior Design, London, Laurence King Publishing, 2008, ctp. 355.

229 Massey, A: Interior Design Since 1900, London and New York, Thames and Hudson, 2008, ctp. 91.

230 Ibid., cTp. 101.



MOJIEPHOI' TIOKpeTa, Kao IITO je OfdalyBamke MCTOPUJCKOr OpHAMEHTA, ymnoTpeda
CTaH[ApAU30BaHUX MHAYCTPUjCKMX MaTepujala M elleMeHaTa [OMyT 3UAoBa Of
CTaKJICHUX MPU3MH, HAMELLTAja Of] CABUJEHUX, XPOMUPAHUX , METAJIHUX LEBU M CIMYHO.

EnTepujep MopepHe, 3a pa3iuKky Of ap JieKoa, jeé YCBOjuO MKOHOrpadujy MofepHOr

Ca. 14. TunyHA CTHIICKY MOTHBH Y €HTEpHjepy ameprukor “Aprt nexoa”, oko 1930. romune.

nokpeTa, MebyTuM, CBe ICHE JIPYIITBEHE W WICOJIONIKEe KOHOTalpje, Ouie cy
urHopucane. OnoHaiamkeM TOT CTWIA, U MellakbeM C [APYTVM CIIOJbHUM YTHUILAjUMa,
MoOJiepHa TIOpUMa pa3MunTe CTUicKe obmmke. [IpoBydeHa Kpo3 paznuuuTe
KOHTEKCTE, MOJiepHa npey3uMa OaHajiHe HapaTuBe, paiuuuTor nopekina. [lojam jazz
moderne,, KOPUCTU ce MOHEKaJ ]a O3HAUM eHTepUjepe CTUIIM30BaHe MpemMa 3pakacTuM
M [UK-LIAK JISKOPATUBHUM CXeMaMa, Koje TpebGa J1a KOHOTHUPA]y JIMHAMUKY PUTMOBA,
Tajia MoMmyJIapHor, je3a.23! dpaniycku majctop ctunmsanyje, Pajmony Jlesu (Raymond

Loewy), yBeo je y mopy, 1930-tux n 1940-Tux Tako3BaHM CTpUMIAjH (streamline),

231 Pile, J: A History of Interior Design, London, Laurence King Publishing, 2009, ctp. 355.
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jemHy CTUJICKY MaTpully KoOja je mouuBaja Ha eCTeTULM aepOAMHAMUYHUX OOJMKa, 6e3
003Mpa Ha CTATUYHOCT CTPYKTypa Koje cy obimkoBaHe. Kpo3 momeHyTe CTHIICKe
MojlyJlalje, CYIITHHCKE HJieje MOJIEpPHOr TOKpeTa He caMo ja cy opbaueHe, Beh ce

HOBA, IEKOPATHBHA, ECTETUKA MPETBOPUIIA Y HbUXOBY CYITPOTHOCT.

B ¢

Ca. 15. Ctunnsanmja ueja MOACPHOT MOKpeTa, hpaHIlyCKo-aMepHuku au3ajaep Pajmona JIeBu y ¢Bojoj

KaHIIETapHjH KOjy je caM au3ajHupao, oko 1940. roguHe.

Taj cpbeHOMEH HUje ycaMJbeH, HUTH MpUINajia UCTOPUjU Au3ajHa eHTepujepa XX Beka.
JlaHac ce MoXe yO4WTH, fla C€ MHOre ariCTpakTHE Wjeje, HEpeTKO, CBOJie Ha edekTe
MOjaBHOCTU, W MHTEPNPETMPAjy Kao CTWI, yjaajbaBajyhu ce, y TOM mpouecy, of
CYWITHHE Wfigje M3 Koje moTuay. TakaB je ciydaj, m3meby ocrasor, ca caBpeMeHuM,
KOMEPLMjaJIHUM U CTUIM30BAaHUM OOJIMKOM MUHUMAIMCTUYKOT in3ajHa. OH, HUTH Jienn
ucty ¢unozodcky 6a3y ca WAejoM MHUHMMAIM3Ma y YMETHOCTH, HUTHM YycleBa Jia
OCTBapH MPOCTOPHY TEH3HWjy n3Meby jelIHOCTAaBHUX IeOMETPHjCKUX OOJIMKA KOjUu jecy
EroBa MpOCTOpHA JIOTMKA. YTPAaBO HAa HAyMH Ha KOjU je ap JIEKO MOJYyJUpao y
MOJIEPHY, TaKO je MNOCTMOAEpPHM nu3ajH, TokoM 1980-tux m 1990-Tux ropuHa,

MOJIyJIMpao Yy KOMepLMjaTHi MUHUMATUCTUYKU CTUJL.
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P —
Cn.16. Pugapn Cepa, ckynntypa “One Ton Prop”, 1969.

[pumep cBolerma naeja MUHUMAIN3Ma Ha
CTHJICKH 00pa3all, Kpo3 TpH dase.

Cn.18.

Cn.17. Tanao Auno, enrepujep Kyhe Kommno, 1981.

Buxkrop Bacuies, enrepujep kyhe Conparu, Tockana, Uranuja, 2011.




2.2.3. Buptyenunsaumja cnvke

KoHTuHyWpaHn TEeXHMYKM W TEXHOJOUWIKM Pa3BOj TOKOM pa3IMuuTHX pasza
MOJIepHU3alUje, YUMHUO je Jia uiy3uje (hopMUpaHe KpO3 MOJEPHU €HTEepHUjep MOCTaHy
pealMcTUYHMje, a HapaTHBU KOMIUIEKCHUjU. BemaMHHOB KOHIENT eHTepHujepa Kao
¢anmasmazopuje, Koju ce, U3 MPUBATHOI TNPOCTOpPA NpejMBa Ka jaBHOj cdepu W,
HOCTENEHO, 3ay3UMa LIEJIOKYNHY [PYLITBEHY CTBAPHOCT, HE CaMO Ja TOKOM BpeMeHa
HUje JIoBefileH y muTame, Beh je, 3axBaibyjyhm yOp3aHOM pa3Bojy TEXHOJOTHjEe U
KOMYHHKaIHja, JIOAaTHO WMHTEH3MBUpPaH Yy fApyroj mosoBuHM XX Beka. IlojaBom n
pas3BojeM MacOBHMX MeJifja, Te MOYETKOM JIOMUHAL]je BhUMa OfroBapajyher KyaTypHor
KOHLENTA HaJ] OCTAJIMM KYJATYPHUM (pOpMama, oCcTaje CBe TeXKe yCINOCTABUTH IPAHULLY

n3Meby MPUBATHOT 1 jaBHOT, Ko U M3Mebhy pealHoCTH 1 IheHe penpe3eHTalyje.

[TojaBa MacoBHMX MeaMja TpelCTaBba TPeHyTaK, Koju je Banrep BewamuH HazBao
MCTOPMjCKOM TPEKPETHUIIOM Yy HAYMHY Ha KOjU je OpraHm3oBaHa Jby/CKa
nepuenuuja.232  Ta mpomeHa mepuenuuje y3pokoBala je packopak usMeby
Wlealn30BaHe TIPEAICTaBe PEATTHOCTU KOjy je MOHY[WIa apXUTEKTypa MOJIepHU3Ma U
(Takobe wupneanmu3oBaHe) MpefcTaBe OOMMKOBAHE KpO3 MEAUJCKY CIUKY M Jpyre
MexaHu3Me uHAycTpuje. Mopmenn wuaeHTU(dUKaNWje Koje MyTeM  MeujcKe
pernpeseHTaMje miacupa MHAYCTpHja 3HA4yajHO Cy 3aBOJUbMBUjU Yy OJHOCY Ha camy
peasHOCT U HWeHe Mmopene. Tako, Beh TOKOM JBajieceTMx TOAMHA [IBAJIECETOr Beka,
MOJIEpHU eHTepHjep OMBa YKOPEHEeH Y CucTeMe moTpomavkor 3apobema: "Kpaj XIX n
noyeTak XX BeKka CBEJOK je MHOrOOpOjHMM HAauyMHMMa Ha KOje Cy MAacoBHM MeAuju

yUeCTBOBAIIM y KOHCTpyHCamwy ofHOoca m3Meby norpoinaya u eHrepujepa.” 233

Nneanu3oBaHe npefcTaBe eHTepujepa ToKoM 1920-Tux ropuHa MOCTajy WHTETrpajHu
lle0 MOJHe WKOHOorpaduje, unMMe ce eHTepujep W Mofa TNOBe3yjy M Ha HUBOY

penpeseHraymje. [IpukasuBame MOl HEOJBOjUBO je Off €CTETU30BAHE peNnpe3cHTaluje

232 supietyt Benjamin, W: “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”, 1936.

233 Sparke, P: The Modern Interior, London, Reaktion, 2008, cTp. 59.



NpOCTOpHOT  KOHTekcTa?*., TakaB cnen  jorabaja, y3pOKOBaH pa3/iBajarmeM
penpe3eHTaTUBHE KOMITIOHEHTE MpocTopa off (u3Muke, pefaeduHucao je u3BOpe

HapaTHUBa y EHTepUjepy.

Tpancopmanyja Kynarype, Mo HaBeIeHUM yTHULajuMa, Kao U e(peKTH KOju U3 He
MpOM3MIIa3e, MOTY C€ O3HAUMTH KAa0 HACTAHAK ~“KyJTYpHE MHAyCTpuja”. Y muTamy je
KOHIENT Koju cy pedunucaiu u KputukoBamu ApopHo (Theodor Adorno) u
Xopkxajmep (Max Horkheimer) u oqHOCH ce Ha MpOW3BOJIELY TMOMyJIapHE KYJIType Koja
npey3uMa OOJMK pobe, Kao M Ha HeHy YINoTpedy Kao jeHOr Of] CpeficTaBa
MaHUMyJauje ApyLWTBeHMM Macama.?3d To 3HauM fa momyJjiapHa KyJTypa npeys3uma
JIoruKy pobe U MmocTaje MpefMET MOTPOLIHkE, a OHO ~IUTO KOH3YMHUpPaMO™, cMaTpa
Boppujap, “jecy 3HakoBu (IIOpyKe, CIIMKE), IMpe Hero cama pobGa.”?23¢ "To 3Haum”,
HacTaB/ba boppujap, “nma norpomaunMa Tpeba oOMOryhuTu Ja 4MTajy CUCTEM
MOTPOILLUKEe KaKo OM 3HaIM wiTa Tpeba ma KoHzymmupajy.” 237 Kako je joruka pobe
MOCTaNIa YHUBEP3AJIHO CPEJICTBO KOje yNpaBiba KaKo NPOM3BOJHUM NPOLECUMa, TakKo 1
APYIITBEHNM OIHOCWMA Y IIeJIMHU, Tafa je MOryhe Wu3jeHaunTH 3HAKOBEe (CIIMKE)
NpoM3BefIeHe y OKBUPY KYJTYpHE WHAYCTpHje, ca 3HAKOBMMa (ciaMKama) Koje
MPOM3BOIM MofiepHU eHTepujep. Tume je cTBopeHa MOryhHOCT mpolieca LMpKynamuje
OBHUX TOpyKa 1 HapaTuBa. Taj npouec je nBocmepan. [lopyke 1 HapaTuBu CTBOPEHH Y
(pu3MUKOM CBETY, pa3Memyjy ce HecMeTaHo, y o6a cMepa, C MopyKama M HapaTUBMMa

KpEMpaHUM Y BUPTYEJIHOM CBETY MeJija 1 MaCOBHE KYJTYpe.

Jlaksie, TEXHOJIONIIKE MPOMEHEe KOje Cy TOKpeHyse TpaHchopMalujy KyJaType y
“UHIIyCTPHUjy KyAType”, TpaHchopMucalie Cy UMTaB CHCTEM Tepleniyje cimka, 6e3
0o03upa Jla 1 Cy OHE MPOM3BEICHE y OKBUPY e MM u3BaH. C MOjaBOM U pa3BojeM
MOJIEpHUX Meflrja, TPOMEeEeHa je U Tepleniyja eHTeprjepa, OMHOCHO, HAUuMHA Ha KOju

ce I0>KMBJbaBajy U TyMade NPOCTOPHE CIIMKE.

234 Bupetu Stephenson, A: “Paris-Hollywood: viewing Parisian Modernity through the lens of the Seeberger
brothers, 1909-1939. crp. 111-122. y Fisher, F et al. (eds.): Performance, Fashion and the Modern Interior,
Oxford and New York, Berg, 2011, ctp. 112.

235 Bupetu: Adorno, T; Horkheimer, M: Dialectic of Enlightenment, New York, Continuum, 1993. (1944)

236 Baudrillard, J: The Consumer Society, Myths and Structure, London, Sage, 1998 (1970), ctp. 192.

237 Ibid., cTp. 8.



2.2.3.2. IHTerpaumja mogepHor eHTepumjepa n MacoBHUX Meguvja

Ynopeno ¢ mpoMeHaMa y HauyMHY OpraHu3anyje Nepuerniyje, AOIUI0 je A0 IIMpe U
nyOibe WHTErpaldje eHTepujepa ca CHoJballlbUM (DEHOMEHMMA, KOju YTUYy Ha
¢popmupame ApyHITBeHe CTBAPHOCTHU. M3 TOr pasiora, MOJIEpHH Ce EHTepujep He MoXKe
MOCMAaTpaTh M3/IBOJEHO M3 LIMpEer JpPYLUTBEHOI M KYJTYPHOI KOHTEKCTa, uMja je
CTPYKTypa NocTajla 3HaTHO KOMIUIEKCHHMja Hero panuje. MojiepHu eHTepujep BUILle
HMje M30JI0BaHO yTOYMILTE , MHIMBUYAIHU OET Off pEeaHOCTH, K40 1UTO je 610 cydaj y
XIX Beky, Beh ce ¢opmupajy MHOrobpojHe Be3e ca CHoJballllbUM KOHTEKCTUMA, U TO
Ha BMIIE pa3nuuuTUX HuBoa. Ha Ttaj HaumH, mopemehena je mepuenuuja, Kako
NpOCTOpa, TAKO U Herope cimke. To je mociefnua YnmbeHule 1a, Y HOBOM CHCTEMY,
HNPOCTOP HE er3ucTupa camo y (u3nukoM, Beh 1 y BUPTyeJHUMM cBeToBUMa. bearpus
Konomuna (Beatriz Colomina) y ecejy Mumumnocm u cnekmaksa 3akibydyje Jia
“KIIaCWYHE JIMCTHHKIW]e m3Meby yHyTpa M Hamosby, MPMBATHOT W jaBHOT, O0jeKTa W
cyOjekTa, Buiie He Baxe” 238 MopjepHuzaM je, Kpo3 MHTErpauyjy ca CUCTeMUMa U
MEXaHM3MUMa MAaCOBHUX MefWja, TpajHO pemeduHrcao Te ofHoce. Y Te3W KOjy je
v3Hena y kwusu [Ipusamno u jasno: MooepHna apxumekmypa Kao Maco8Hu meouj>>
Konomuna cmartpa ma ce cepe NpUBATHOT M jJaBHOT Cy4esbaBajy y TPEHYTKY IMOjaBe
¢otorpacpuje u unmma. OnHa, pamme, cyrepuilie fa “MOAEpHA apXWTEKTypa MOCTaje
‘MofiepHa’ He jeMHOCTaBHO, YMOTpeOOM CTakJjia, YeJrMKa WA apMupaHor 6eToHa, Beh,
MOBE3MBAKEM CAa HOBUM MEXaHMYKMM CPE[ICTBMMa MAacOBHMX Meauja: oTorpadujom,
unMoM, peksiaMoM, MyOIUIMTETOM, MyOJrKanujaMa u Tako jambe.” 240 Tlenn Crapk,
no3uBajyhn ce Ha Ty TBpABY 3aK/byuWia je fa je M MOJCPHU EHTepujep, Kao

apXMTEKTYypa, ~fepMHUCAH KPO3 MOBE3UBAKHE Ca MACOBHUM Mefitjuma’” 241

238 Colomina, B: “Intimacy and Spectacle, The Interiors of Adolf Loos” y AA Files, Architectural
Association School of Architecture, No. 20, London, 1990, ctp. 5-15.

239 Colomina, B: Privacy and Publicity: Modern Architecture as Mass Media, Cambridge and London, MIT
Press, 1996.

240 Ibid., ctp. 73

241 Sparke, P: The Modern Interior, London, Reaktion Books, 2008. ctp. 15.
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Jomr Tokom cpaze Hemor ¢puma 1920-TuX rofHa, XOJMBYACKA (pUIMCKa MPORyKIHMja,
KOPUCTUJIA C€ E€CTETUKOM MOJIEpHOT eHTepHjepa, MNpemia, Yy jelHO] CTUJIM30BAHO]
(popmu242. To je 61O HAUMH /1a CE ECTETCKA KOMIIOHEHTA >KUBOTHOT CTUJIA MHTETPULLIE Y
HapaTuBe (puiiMa M Ha Taj HAUYMH CTUMYJMIIEe TMOTpourkha. Tako opmupaHa u
AMCTpUOYHMpaHa CJIMKa, NoCcTalla je, pe CBera 3axBasbyjyhM MomyJIapHOCTH aMEepPUUKOr
¢unma y Benukoj Bpuranuju, Tokom Benuke penpecuje, ob6pasal nmpema Kojem je
CTMIM30BaH OPUTAHCKU eHTepujep Tor BpemeHa.2*> Oppie Tpeba HarlaCUTH TOCTOjarbe
MUCTUHKIMje u3Mehy MofepHe apXUTEKType, Kao KOHIENTa KOjU je OCUM eCTeTUKE U
HapaTHBa, UMAo M BEOMa jaCHO MpOoQuIMcaHy WAEONorujy, u Mooepre, Kao HErose

CTWJICKE MHTepnpeTauuje.244

2.2.3.3. lNoTpoLiayka KynTypa n HapaTuBHa CTPYKTypa eHTepujepa

N3meby 1940. m 1970. roguHe yCHOCTAaBI/bEHO j€ MOJEPHO MOTPOLIAYKO APYLITBO.
Ekcman3njoM MacoBHMX Mefja, y TMPBOM pPely TeJIeBHU3Wje W TOIMYyJIApHUX Yacolca,
[IOLIO je IO “TPOLIUPeha KOHTEKCTa Y KOjUMa Ce Penpe3eHTyjy, Kako eJIMTHU, TaKO U
cBU ocTtaju eHTtepujepu’ 245 CiMka eHTepujepa, NmocTaja je CPeACTBO peKjaMe WIu
MOJIMTUYKE TPONaraHje, y jeqHaKoj MEpy y MPUBATHO], KA0 U Yy jaBHO] cpepu. Tokom
XJIQJHOT paTa, WAealM30BaHA CIIMKa aMEpUYKOr JIoMa TMOoCTaja je MpoMaraHgHo
CPefcTBO240, M y KOJEKTHBHOj MMAarMHalMju TOCTaje TOBe3WBaHa ca ~JIaKUM W

He(OpPMaJTHUM TIOPOJIMYHAM >KMBOTOM, MOjaBibyjyhu ce y TOM mnepuoply Kao MohaH

242 TepmuH "MopiepHa” ce oBjie ynoTpe6ibaBa ja 03Haul CTUIIM30BaHN OOJIMK €CTETHKE MOJIEPHOT TIOKpEeTa.

243 Massey, A: Interior Design Since 1900, London and New York, Thames and Hudson, ctp. 115.

244 TIpema Mejcu (Anne Massey), (ppaHIlyCKH apT AeKO je MofyImupao y MofepHy. Bungetn: “The Emergence
of Interior Decoration as a Profession” y Massey, A: Interior Design Since 1900, London and New York,

Thames and Hudson, ctp. 123-144.

245 Fisher, F: “1940-1970, Introduction” y Fisher, F. et al. (ed.): Performance, Fashion and the Modern
Interior, London, Berg, 2011. ctp. 137-144.

246 Buperu: Castillo, G: Cold War on the Home Front: The Soft Power of Midcentury Design, Minneapolis,

University of Minesota, 2010.
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cUMOOJI 3amajHe MOJIEPHOCTH, IEMOKpaTuje M UHuycTpujcke cHare.”247 Crora, He
Tpeba 1a YyaY fia je HajynevyaT/buBUjU eKCIIOHAT aMepuyke n3noxoe y Mocksu, 1959.
roguHe, Ouna jegHa (pyTYpUCTHUKA, Y TIOTIYHOCTH AayTOMAaTH30BaHA KyXHiba,
CyrecTUBHOT Ha3wBa miracle kitchen, Xoja je y ToM TpeHyTKy Bpemena 250.000

aMepUUKUX 1051apa, a Kojy je komnanuja Whirlpool onpemnna HaMeHCKH IM3ajHUPAaHUM

Cu. 19. RCA Miracle Kitchen - rieHTpaiHy eKCIIOHAT Ha aMePUYKOj HAI[HOHAIHOj H3J10XK0H y MoCKBH,
1959. ronune

u u3pabenuM ypebajumMa, Koju cy BUIlle MPUMAJIAU IPOCTOPUMA HayuyHe (haHTACTHKE,
HEero cTBapHOCTH amepuukor nomahuncTBa 1950-Tux ropmuHa.?*® Cluke NPUBATHOT
eHTepujepa, Y OBOM MEPUOJTy, HUCY OuJie caMo MpefMeT MOJUTHYKE Npornarasye, Beh u
one komepuujanse. bearpus Konomuna cyrepuiiie fa je y ToM nepuopy ~JUCKYPC OKO

MofiepHe Kyhe (pyHIaMEHTalHO TIOBe3aH ca KOMEpHOWjajm3aljoM TpUBATHOT

247 Fisher, F., op. cit. ctp. 137.

248 O HauvHMMa Ha Koje Cy ce, y 3eHUTy xyagHor para, 1959. rommue, Cjemumene Amepuuke [IpkaBe
TIpefiCTaBUIIe Ha U37I03KON y MOCKOBCKoM mapKy Coxkonnuku, BupeTu: Jakabovics, B.R.: Displaying American
Abundance Abroad: The Misinterpretation of the 1959 American National Exhibition in Moscow, New York,

Columbia University, 2007.
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>kuBoTa” 24, To moppa3syMeBa YKIbyuMBame CBUX cepa KMBOTA y KOHLENT XXUBOTHOT
CTUJIA, OTHOCHO TeMeJbHY PEKOHCTPYKLM]Y WJCHTUTETa MOjefliHALlA W JPYIITBEHUX
rpyna. [Ipema Xary (Michael Hatt), ”yHyTpallitsu IpOCTOpU HUCY caMO clieHorpaduje
yHyTap Kojux ce jJukoBu Kpehy u riyme. OpHoc m3meby nmdHOCTM M mpocTopa je
KOMIIJIEKCHU]U, U EHTepHrjep Tpeba CXBAaTUTH KaO MELIABUHY CTBAPHOT M MIMArMHAPHOT;
MPOjeKI|jy MMarvHaiyje Ha NpocTOp WM yHyTap mera.” 250 TokoM oBor pasnobiba,
MOBE3aHOCT NMPHUBATHE U jaBHE chepe, Kao U NPeMuTambe CAMKa CTBAPHOT NpocTopa 1
MpoCTOpa UMarvHanje, 3ay3uMajy CBoOje [aHallmbe oOiuKe. Meaujcku mnej3ax,
npenuBa ce y NPUBATHU MPOCTOP M UCIYyHaBa ra cavkaMa (M HapaTMBMMa) CIEKTaKJa
JABHOT >KMBOTa, OK KOMOJM(HMKOBAHE CIMKE MNPUBATHOI NPOCTOpa, Kao WITO je
NPEeTXOAHO TOKA3aHO, MPeNackoM Yy jaBHy cdepy, NOuMlby Ja YYecTBYjy Y
KOHCTPYKLMjUA MeA1jcKor nej3axka. Penpesenranuja npoctopa, NpUBaTHUX WM jaBHUX,
Yy MacOBHUM MeMIjuMa je TIPeTeXKHO Wjealn30BaHa, M y TaKBOM KOHTEKCTY, ~CTBapHU
SKUBOTH, 3aMEHEHU CY MOJIEPHUM, MAac-MEMjCKM 3aBUCHUM IOjMOM ‘>KMBOTHHX
CTUJIOBA’, WJIeaIM30BaHUM Bep3MjaMa >KMBOTA KOjU Jby[AM 3aucTa >kuse’.2! Uppiihe
MOBE3MBALE C MPOLIECMMAa MACOBHE MOTOPLIE, Kao U (popMmupame uaeHTureTa, Cnapk
o0janmaBa Kao HAUMH fla C€ UCIYHM TPOLEN, KOjU je HACTao TyOUTKOM €KOHOMCKE U

MIPOM3BOJTHE YJIOTe JloMa. 252

[MpeknanameM MPOCTOPHUX U MEJIMjCKUX CIMKA, U KOHCTPYHCAHhEM HOBE PEasTHOCTH, Y
0BOj (paszu TpaHchopMalje MOfiepHOT eHTepujepa, oa3u Ao nopeMehaja y meroBoj
HapaTUMBHOj CTpyKTypu. Kako u3BOpM HapaTuBa BHILE HE JieXXe Yy ofironapajyhum
00/IMIMMa JIMKOBHUX YMETHOCTH, KAo LITO je 6MO Cllyyaj ca aBaHrapAHUM MOJEPHUM
nokpeTuma, cpepuHoM XX BeKa, KOMEpLUjaJHU EHTepHujep LUPNU MHCOHMpAUUjy u3
HapaTHBa MPUCYTHO] y pa3nuuuTM popMama MacoBHe KyaType. To cy, y npBom peny,

HapaTWBU CTpPUNA, Y TO BpeMe MOMyJapHUX HayYHO-(PAHTACTUYHMX (PUIMOBA U

249 Colomina, B: The Media House, Assemblage 27, 1995, ctp. 61.

250 M. Hatt: Space, Surface, Self: “Homosexuality and the Aesthetic Interior”, qutupano y Fisher, F et al.

(ed.): Performance, Fashion and the Modern Interior, London, Berg, 2011. ctp. 142

251 Sparke, P: op.cit., cTp. 57.

252 Ibid.



Ca. 20. Ukonorpaduja [ yeu nusajHa

JUTepaType, alli U HapaTHUBU KOjU MOTUYY 13 (DeHOMEHA APYLUTBEHE CTBAPHOCTU KOjU
Cy CpeaMHOM BeKa 3a0KyIUbajli KOJEKTMBHY MawTy. EknekrTniyHa KomOuHaluja
HaBEJICHUX HapaTuBa, NpeficTaBibala je pedaexkcujy meaujckor nejzaxa y CjequmbeHum
AmepuukuMm pxxaBama, 1950-tux roguHa. Tako je HacTao jefaH KyJaTypHU (DEHOMEH -
Honynyke (Populuxe) kynrypa, no3nata u Kao I'yru (Googie) ctun. Mako neuenmjama
npegMeT MoAcMeXa M Ipe3rpa YHyTap aKajeMCKUX Kpyrosa, OH HpejcTaBjba
AyTEHTUYHHM €CTETCKU M3pa3 MAacOBHE KYJIType Y HACTAHKY, UMTAaBE JIBE fICLIEHU]E Mpe
Hero mTo cy Bentypu (Robert Venturi), Ckot Bpayn (Denise Scott Braun) u Aj3enyp
(Steven Izenour) oGjasunu [loyxe Jlac Beeaca?33, peno kojuMm je KoMmepuujajHa U
BEpHaKyJIapHa apXUTEKTypa JIETUTUMU30BaHa, U YKIJbyUeHa y apXUTEKTOHCKH JAUCKYPC.
HapatusHa ctpykTypa ['yru enrepujepa je 6anammzoBana. [Ipema Anany Xecy (Alan
Hess), Tepmun ['yru motude on umeHa pectopana (Googie’s) y Jloc Anbenecy koju je
penu3ajuupad 1949. roguHe y pyTypUCTUYKOM CTHIIy M MOCTaBUO CTaHJAPAE KOjU Cy
BeoMa Op3o mpuxBahenn mmpom Cjequmennx Amepudkux [dpxkasa.2* OCHOBHO
Hauyeno [yeu ctuna je ynagibuBocT. OH ce KOPUCTH IpEHArjlalleHO HMKOHWYKHAM
¢dopmama. MebyTum, Taj je3uk, NpenyH BU3yeJNHUX MeTaopa U HapaTUBa, KOjU
pedepuily Ha 3HaUYeHa KOja HEMajy Be3e ca caipXkajeM Ha Koju ykasdyjy. Popme

nerehux Tawmupa, GyMepaHra MM MoJiesia CTPYKType aToMa, BEOMa je TEelKO [0BECTH

253 Venturi, R; Skot Braun, D; Ajzenur, S: Pouke Las Vegasa, Beograd, Gradevinska knjiga, 1999 (1972)

254 Hess, A: Googie: Fifties Coffeeshop Architecture, Chronicle Books, San Francisco, 1986.
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y OWJIO KakBY pallMOHAIIHY Be3y C MporpamoM Kadetepuje uim 6eHsnHcke mymne. Oxe,
llaklie, UMajy 3a Wb fia, Ipe CBera, CTBOpe BU3YeNHY "OyKy™, M Ha Taj HAUYWH, CKPEHY
NaKby Ha cajpXkaj KOju Hyfle. YKOJMKO je TO HayeJo W ONpPaBJaHO Yy KOHTEKCTY
ayTomyTa, IJie Ce MPOCTOPHE CEKBEHIIE carjieflaBajy ca BeJMKe YAaJbeHOCTH U TpHU
BEJIMKMM Op3uHama, Kako MPOTYMAauyuTW TPUCYCTBO MCTMX HMKOHMYKMX (OpMH U
HapaTUMBHE CTPYKTYpe y €HTepHujepy, OCUM Kao MOjly M TIOBPILUHY penpe3eHTalujy
cuMbosia jegHOr BpeMeHa M jefiHe KyaTtype. Kako je amepuuku caH moueo ja ce
pacnpiiyje, 4 ia ce Memwajy cumbosiu HanpeTka, ['yru je mao y 3a6opaB. MebyTumM, 3a
OBO WCTpaXXWBame, 3HAUajHA je jeHa apyra mHTerpanuja. Haume, I'yru je camo jemgna
OJ] MOjaBHUX MaHu(pecTayyja HEWITO IIKMper KyATYpHOr (PeHOMEHa KOju Ce Ha3uBa
[Monynykc?3. Kpatku Komepuyjanau ¢unm, Design for Dreaming 236 uz 1959. ropune,
CMOH30pucaH of] crpane komnanuje General Motors, npefcTaBba jejHy MOTPOLIAUKY
danTasznjy y opMm Mjy3uKIIa KOjoM ce, IIacupajy TpUBHjaJHE MOPYKe O KUBOTHOM
cTuity. Y meMy Ccy caapxanu cBu esnemeHTH [lomymykc KynaType, yKibyuyjyhu u
HapaTuBHy cxemy ['yruja. Mebytum, I'yru HapaTuBu cy GaHanmHu, 6e3 ciOXKeHHje
HapaTHBHE CTPYKTYpE, T€ HE MOCTOjU OHA peTopruyka Moh, Koja he y kacHujum azama
MHTerpalyje nu3ajHa ca IpyruM opMama momnyJiapHe KyaType, npe cBera (puiamMom27,

ouTn npeno3HaTa

Ona je onpa3 mojaBe MacoBHe moTpomke y CAJl u npubiamkaBama HUKUAX
APYIUTBEHUX KJjlaca cpefbeM cerMeHTy. [IpousBobaum, y ToM mepuopy, npenosHajy
MOTPOLIAYKM MOTEHIMjaJl HIKE U HUXKE Cpeflbe €KOHOMCKE KJlace M TOKYIIaBajy Jia
npoHaby ecTeTcKuM KOHLENT M HAapaTHBHY CXeMy Koja Ou objefMHuiIa Te fBe KJjace.
Huxnc (Shelley Nickles) npemo3naje Tpu OCHOBHE KapaKTEpUCTHKE aMEPUYKOT

MOCJIEPATHOT /M3ajHa 3a MACOBHY MOTPOLUKY: ~jeflaH jé MAacHBHOCT M BEJMYMHA:

255 3a perasbHo objainbeme [lonmynykc kynatype koja, kao mparehu ¢peHomeH copmuparba amepuuke
cyOypbuje, oGjequmyje cumMOoIie U eJlieMeHTe TOTPOLIAYKOr APYIITBA U TION KyJIType y nepuaoy ox 1954. no

1964, Bupetu: Hine, T.: Populuxe, New York, The Overlook Press, 2007.

256 Bwupetn: “Design for Dreaming”, IMDB: http://www.imdb.com/title/tt0279772/?ref_=fn_al_tt_1
(nmpuctymbeno 20.09.2013.)

257 Product placement je jenan ojj caBpeMEeHMX MeXaHMW3ama MOTPOILAYKOr 3aBobema Kpo3 hopMe MacoBHe
KyJnType. Y THTamy je KOHIENT y KOjeM MOTPOIIAYKM MPOM3BOAM OKMBajy “HEHAMETIHHBO~ HHTETPUCAHU Y
(pMKTHBHO OKpY3Kere (HIp. (huiIMa UM TEJIEBU3UJCKE CEpUje) M YUECTBY]Y Y KOHCTPYKUMjU U perpe3eHTaluju
>KUBOTHOT CTUJIA aKTepa.
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‘yKomiko usriefa Behe, Mopa fma Bpeau Buile’. MacHBHOCT O3HauaBa COJIMJHOCT.
pyru je Ouno ‘yneninaBame u Bu3yesnHu Oibecak’. Tpeha je Guna 6oja”.258 Te Tpu
KapaKTEepUCTHKE [M3ajHa 32 MACOBHO TPKMILUTE, LMPKYJHUIIY Ha CBUM HErOBUM
HMBOMMA, Ofl KOMEepUMjajHe, NoTpolayuke ['yru apXuTekType, NpeKo MHAYCTPUjCKOr
[M3ajHa 32 MaCOBHY MOTPOIIHY (TToceOHO ayToMOOWIa U KyXHiba). Te KapakTepucTuke
HE TpoM3Wia3e HUTH M3 TEXHOJIOUIKE, HUTH M3 (PYHKUMOHANHMX pasnora. ['yrm u
INonmynykc ecreruka, pedepeHTHE cy cedM caMuM, Kao M HapaTMBMMa JIYKCy3a,

MPOM3BEJCHUM U NMEPLUUMUPAHUM KPO3 MEJI]CKY CIHKY.

.,,\v X
Ca. 21. Tceymodyrypuctuuku wmanupusam Kapuma Pammpa wa nouerky XXI Beka, caiapxku

MHOTo0pojHe pedepeHne Ha Iyru ¢TI cpeauHe XX Beka

Hakon mro, kpajem XX Beka, jiobe /0 THoHMIITaBawa (6apeM y TOTPOIIAYKU

pa3BUjeHHM J[IpYIUTBUMA) TPAMIMOHAIHUX, KJIACHUX JMCTUHKIMjaZ® ¥ TpoMeHe

258 Nickles, S: "More Is Better: Mass Consumption, Gender, and Class Identity in Postwar America”,

American Quarterly, Vol. 54, No. 4 (Dec., 2002), cTp. 581-622

259 Buperu: “Kraj kulta kulture” y Foster, H: ”Dizajn i zlocin, i druge polemike”, Zagreb, v.b.z, 2006. cTp.
17-24.
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KyaTypHor ofpacua, HapatuBu Ilomymykc Kynrype Ouhe, HepeTko, H3BOp
vHcnpauyje. Y I'yrm wKoHorpaduju, NpUCYyTHM CY HApaTUBU WJCATN30BAHUX
npepictaBa OygyhHocTH, y hOpMH Y K0joj je oHa, 1950-Tux ropuHa, 3amuiubana. To cy
HapaTWBM aTOMCKe eHepruje, penpe3eHtoBaHe Kpo3 gopme Koje mopacehajy Ha mopen
CTPYKTYpE aToMa; WM, HApaTHBU OICECHje CBEMHPOM, KOjU CE€ PENpe3eHTYjy Kpo3
obsuke netehux Tawupa U Jacepckux 3paka (Ha HauMHE Ha KOje Cy y MOMyJapHOj
(pantacTui  oHM mpukasuBanu). CiMyaH, anM CaBPEMEHM [pUMEp, HaMBHOT
¢yTypusma, uim petpoyTypusMa, npeno3Haje ce y eHTeprjepuMa U UHAYCTPUjCKOM
nu3ajuy Kapuma Pammna (Karim Rashid). ITonyT komepumjanuux au3ajHepa u3 1950-
TUX rofuHa, Pammp je, ymecTo came T€XHOJOrUje, YCBOjUO HapaTUBe U UKOHOrpadujy
caBpeMeHNX TexHoJioruja. TuMe je oopMHO jeHy HapaTMBHY CXeMy, Kpo3 KOjy je
00JIMKOBA0 U COINCTBEHU MICHTUTET, OJJHOCHO, NPEACTaBy TOr WieHTUTeTa. Pammmosa
MeNjcKa TI0jaBa, €HTepHjepu, WMHAYCTPHCKU MW3ajH (KOju ce YIJIaBHOM CBOAW Ha
CTUM3AlM]y OMHE, YMECTO CYIUTMHCKE WHOBaluje, Koja Ou objeuia TEeXHUUKU U
KyJITYpHA HHBO [W3ajHA), TPECTaBIbajy caMO jeflaH TOCTMONEpHM OOJIMK
Gesamtkunstwerka?, xoju je yjenHO 1 MapKeTHHIIKa anatka. OCMM ecTeTCKOor Kopa,
3aCHOBAHOT HAa WKOHOTpapuju AWTUTANHE KYJAType (HE Ha HEHOj TNpHUPO.U), U
ynoTpeOsbEHOT Kao CPEACTBO 33 CTUAM3ALM]Y, TAKAaB KOHLIENT HEMa MHOTO 3aje[JHIUKUX

Tayaka ca TeXHOJIOTHjoM Kojy Pammy, y cBojuM MaHM(peCTATMBHUM jaBHUM HACTYIUMa,

BEJ/m4ya.

Y 3aBucHocTU Of Xabumyca, Palios au3ajH, MoKe Jla ce nepuMnupa Kao HOCTalruja
3a 1950-tum u 1960-Tnm, nekajama uMje HapaTuBe Takobe yKibyuyje (Kpo3 o0JvKe,
KOJIOPUCTUYKE CXEME U YMOoTpedy CUHTeTMUYKMX MaTepujana), ali W HOCTalruja 3a,
HEKOM MmaruHapHoM Oyayhnouthy. TakaB mpucTym, npefcTasiba, HapagurMy jeaHor
¢peHOMEHa nocTMOiepHU3Ma, Koju je Ppenpuk Llejmcon youno jomr 1980-Tux roguHa, a
Anangypaj (Arjun Appadurai) y cBOjoj Teopuju paspajuo. Y NUTawy je MEeIUjcKu
MHIyKOBaHa ~Hoctajiruja Oe3 cehama” 20l wnm jeman o o6imka KoMmopudukaimje

BpeMeHa, KOju TOoYMBa Ha ~TIOBE3WBamby IIOJMTHKE HOCTAITHje C TMOCTMOJEPHUM

260 “Gesamtkunstwerk” o3HauaBa LEJIOBUTO YMETHUUKO JIEJ0. Y MUTakY je MAHUPUCTUUYKM KOHLENT KOjU je
obenexmno ceuecujy ¥, yomureHo, npena3 13 XIX y XX Bek, jefilaH CHCTeM yHyTap KOT' Cy CBU €J€MEHTH

HOHpebeHH UEJINHU, OTHOCHO, NIPEACTaB/ba CTI/IJII/I3aIH/ij 1 HarJjalaBamkbe qJOpMC HaJl CYIITUHOM.

261 Bupern: Apaduraj, 2011, op.cit., cTp. 50.
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ceH3ubmmTeTOM 32 poby” 202 Bynyhm jja He moumBa Ha cehamwy, Beh Ha Memujckum
clvKama, Ta HOCTaJrhja MOXKe, y jeJHaKO] MepH, Jla Ce MCIoJhaBa MpeMa MpOILIOCTH,

CaalIlbOCTH, Ka0 U pemMa OyayhHOCTH.

2.2.3.4. KopnopaTusHa fiorvka gusajHa

YMecTo aBaHrapfHuX MOKpeTa, Kao IUTO je 6uo ciyuaj npe [Ipyror cBeTckor para,
HOBAa MPECTWIMILITA Wfeja y TOCJIEPAaTHOM MEepUOy MpeAcTaBibajy Kopmnopauuje. OHe
aHraxyjy Bopehe apxurekre, yMETHUKE U IM3ajHEpE U, ONET, 3aXBajbyjyhu MacOBHUM
MenujuMa, MpeTBapajy uX, 3ajeHO ca HUXOBUM PaJloM y TMPENO3HAT/bUBE KYJITypHE
nkoHe. [locnepatHo puBasicTBo m3Meby Kommannja Xepman Munep (Herman Miller) n
KHon (Knoll), ka0 m mHuxoBa capaima ca BojchuM amMepuykuM Ju3ajHepuMa,
npefcTassba jo0ap npuMep Takse npakce. Komnanuje nocreneHo npeysumajy npumar
Hajl apXUTEKTYPOM, Y BEJIMKO] MEpH 3aXBaibyjyhu MEMjCKOM M PEKIAMHOM MPOCTOPY .
Taj mokpeT, IOBEO je M0 MOHOBHOT KOHCTUTYHCAma MOJIEPHOT eHTepHjepa y Mepromy
u3Meby 1945. rogune, na o kpaja 1960-tux. “To je yunmweHo”, cmatpa Cnapk, “Kpo3
KOHTHMHYUPAHU TOKPET HErOBUX BHU3YEJIHUX, MAaTEpPUjaJHUX M TPOCTOPHUX je3uKa

n3meby merosux cepa.” 263

Tpan3uiyja Ka KOPIOPaTUBHO KOHTPOJIMCAHOM JIM3ajHYy HUje caMO eKOHOMCKa, Beh je,
npe CBera, TEXHONOWIKA W KyJATypHa. TEeXHONOWIKM, OHAa je O3Haumjia KOHAYHO
yAasbaBame Off JIOTMKe, CAMUM TUM U HapaTHUBa, 3aHATCKe NPOU3BOfike. bes 063upa Ha
uaeonolka yoebewa n Manugecre, 10ruka 3aHaTCKe NMPOU3BOJIE je OMila MPUCYTHA y
Bayxaycy, kao 1 y npefpaTHOM MOjIEpHU3MY, yorniuTe. M3 KynTypHOr acnekra, Ta je
TPpaH3MLKja 3HAYMIA TIOTUCKMBAakE YHYTPALLE JeKopalyje Ha MapruHy U JIOLUIO je
MOHOBO JI0 uBpiihe WHTErpanMje eHTepujepa ca apXMTEKTOHCKUM OKBHPOMZ64,
[Tnactuyna cronuua Yapnca u Pej Umc (Charles and Ray Eames), u3z 1951. rogune,

MorJia 6u 6UTU NapaurMa TpaH3uliMje [u3ajHa npemMa nojbuMa uHIyCcTpuje u

262 Jameson, F: “Postmodernism and Consumer Society” y Foster, H: The Anti-Aesthetic, Essays on

Postmodern Culture, Port Townsand, Bay Press, 1983. ctp. 111-125, (Bupetn: Apaduraj, 2011)

263 Sparke, P., op. cit. cTp. 185.

264 Ibid.
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Ca. 22. Yapnc u Pej Umc, cepuja miacTHYHUX HACIOWmada, 1949.

Ca. 23. Mapcen Bpojep, crommma b33, 1927. Cu1. 24. Mapcen bpojep, Hacnomada 534, 1929.
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KOPIOpaTrBHE EKOHOMHjE. AKO Ce BbUXO0Ba IIIACTMYHA CTOJMLA, AHATIM3UPA U YIOPEIn
ca TUMAYHOM MOJIEPHUCTUYKOM CTOJIMIIOM, HACTaJOM Yy TpeApaTHOM TNepHofy, Ha
npumep, BpojepoBom (Marcel Breuer) konzomHoM cromunom bB64, moxke ce
npuMeTUTH fa ce KimcoBa crommia, 3a pasiuky ofi bpojepoBe, cactoju u3 fBe,
TEXHOJIOLIKH ¥ CTPYKTYPAJIHO, HE3aBUCHE KOMIIOHEHTE - cefiuiiTa 1 6ase. M3pajom e
BapHjaHTe cefuilTa (C PyKOHACIOHMMA M 6e3 HHX), Kao ¥ HEKOJIMKO BapHvjaHTu Oase,
mobuja ce BeNMKM OpOj BapHjaHTHHUX pellielha KOje TMOYMBajy Ha MCTOj TUIAT(OpMH.
Paznuke meby wuma Hucy camo ecrtercke, Beh u ¢yHkymoHanHe. Cronmia 3a
obefioBame, y jeHO] BapujaHTH, HyAu Ce, Y APYroj, Kao CTOJAMLA 3a JbyJbatbe, a Y
cnepehoj kao pagna cromua. [TocTaBmmambeMm Ha rpefy, 1o0uja ce cToNMua NpUKJIajgHa
3a jaBHe mpoctope. Kajia ce Tome ofa Benmk 6poj moHybennx matepujana u 60ja, Kao
U OMuMja MpecBjadyera, Moryhe je yroguTu roToBO CBakoj MoTpedu u ykycy. Ha Taj
HauuH, MOMNyHaBa C€ BeJMKM OpOj TPKMILIHMX HUILA, a CMamyjy TPOLIKOBU
npousBoftbe. TakBa MPOjEeKTAHTCKA JIOTMKA, HEMa TOJIMKO CIMYHOCTU Ca TOJbEM
apXUTEKType, KOJIMUKO je OJMCKa JIOTULM WHIyCTPHje ayToMoOuia, Ife ce pa3iinuuTe
KOMITOHEHTE (MOTOp, BapujaHTe Kapocepuje, onpema...) MebycoOHO KOMOMHYjY Kako
01 ce y/OBOJBIIIO pa3iMuMTUM 3axTeBuMma mnotpourada. C apyre crpane, bpojepoBa
KOH30JIHA CTOJMIA Off XPOMHMpAaHMX LEBM, NpPelCTaBba, Takobe, camo jemHy of
HEKOJIMKO BapHjaHTH pellierha 3aCHOBAHMX Ha MCTOj Tuardopmu. MebyTtuMm, noruka
HEHOT 00JIMKOBakha, Kao M BehHMHe pyrux CTONMLA HACTAIMX Yy mepuopay u3meby jsa
CBETCKa para, jolll yBeK UMa JIOTMKY apXUTEKTOHCKOI 0OJIMKOBaba U 3aHATCKE U3PaJie.
Beh camom koHcTpykumjom Bpojepose cromuue, ofpebyje ce u meHa HameHa, Kao U
o6muk. CBaka Bapujalija OBHUX pelllela 3axXTeBa NPEUCIUTUBAKE IIaTdopme u

BpahaH)e Ha Mo4Y€TaK npoueca.

Axo je BpojepoBa cTonmua u ofpaxkaBana JIOTMKY MalIMHCKOT Jj00a, 3a 1ITa Cy ce
[ieKJIapaTUBHO 3asaranu y bayxaycy, jJoruka Tp>KuIITa je y OBOM CJly4ajy UTHOPHCAHA.
3anpaBo, mnocjepaTHOM TpaHcopMayyja TpKUIITa Ka oOpacuyMMa MacOBHE
HNOTpPOLLE, (POPMUpPATIM CYy CE€ ApYyrauuju yCJOBM, KOje Cy NparMaTMiHA aMepUUKH
nu3ajHepu, Meby npBuMa, npeno3Hanu. CBaky 06JMK WHAVBUAYAIU3Ma je MOTUCHYT Ha
MapruHe, a AW3ajH, Ha CBUM MPOCTOPHMM HMBOMMA, MOCTaje yKJby4yeH y obpacue u
MeXaHM3Me KOpHopaTuBHE eKoHomuje. MosKe ce KOHCTaTOBaTH, 1a je y MOCIepPaTHOM

nepuony, m3Meby 1945. m 1965. romuHe, momio A0 opMupama CaBpeMeHOT
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MOTPOILAYKOr JPYLITBA, OKOHYAma Tpoleca MHTerpauyje apXuTeKType M au3ajHa
eHTepHjepa ca MHyCTPHjoM, IPUXBaTama JIOTMKE MACOBHOT TP3KUINTA, KA0 U YBpIIher
MOBE3MBalba Ca MAaCOBHMM MegujuMa M popMama mnomynapHe kyarype. To ce,

MPBEHCTBEHO, OCTBApYje Ha HUBOY HAPATUBHE CTPYKTYpE.

2.2.3.5. NMonynuaam, nHgmesuayanusam unn gusepcudukaumja

[TpuxBaTame MAacOBHOT TpPKMILITA, Kao [IOMHHAaHTHE YTUIIajHE CHJIe MOJICpHe
apXMTEKType W JIN3ajHa, YNTaB MOJAEPHHU MOKPET, 3anao je y kpu3y. Kako je Tpxkuuire
HarJo NPOLIMPEHO, M TO Y /IBa MpaBla, XOPU3OHTAIHOM - reorpad)cku, IHMPEeHEM
MOTPOILAYKOI CUCTEMa HAa HOBA TPKMIUTA, KAO M BEPTUKAJIHOM - KpO3 IOPacT
SKMBOTHOT CTaHjapaa W KynoBHe MOhHM, y €KOHOMCKM pa3BHjeHMM JIPYLUTBUMA,
noctojehn o6pazan 6muBa HeompxkuB. [loueTKoM cefmamaeceTmx TrommHa XX Beka,
fofla3u 0 peakuyje MPOTHB FOTOBO CBUX MOJACPHUCTUUKMX (POPMHU M3paxkaBarba.
IMocnepatam mopmepam3aM, llenkc (Charles Jencks) ommcyje kKao “‘jemHOBaJieHTHY
opmy” Koja je KperpaHa OKO jefiHe (MM HEKOJIMKO) MOjeIHOCTABILEHUX BPEHOCTH .26
Mopnepuusam, koju je Beh TpupmeceTux roguHa mpepactao y cTuiZo®, ca cBojum
PEIyKOBaHUM KOJIOBMMA, CBE Mam€ KMMa MEXaHW3Me f1a ce Ofynpe ApPYLITBEHO] U
KyJITYPHOj CTBApHOCTH, KOja je, y 3Ha4ajHOj MepH, OMJIa MOCIIeUIA IUPeha TPKUIITA
y HocJiepaTHOM Neprofy. Y TakBOM KOHTeKCTy, 1972. rogune, Bentypu, CkoT bpayn
u Aj3enyp, 00jaBibyjy, JaHac KJacW4HO feno, [loyke Jlac Bezaca, Koja mpeacTaBiba,
Kako PpeMnToH 3amaxka, ’CEH3UTMBHY M 3[paBy MNPOLEHY KYJTYPHE CTBApHOCTH,
CyO4YeHe ca CBAKOJTHEBHOM TNpPAaKCOM™ M Yy K0jOj ce KOHCTaTyje “ToOMaK Of] NpuXBaTama
nake 3abaBe Ka meHOj riopucukanuju” 267 TlpuxBaTameM U JETUTUMU3ALUjOM

BEpHaKyJapHe U TONMYyJIMCTUYKE apXUTEKType Koja je, Yy BeJIMKOj Mepu, 6a3upaHa Ha

265 Dzenks, C.: Nova paradigma u arhitekturi, Beograd, Orion art, 2007. (2002), ctp. 12.

266 Msnox6a “Hureprauuonanuu ctun’ Xenpuja Pacen Xwuukoka m Pumuna Lloncona, ompxana 1932.
TO/IHE y IbYjopiikoM My3ejy MofiepHe YMETHOCTH, MOXKe Ce CMaTpaTH NMPEKPEeTHNIIOM, HAKOH Koje ce Hfeje

MOJICpHU3MA, CA2KUMAKEM Y HEKOJIMKO KIbYYHUX NIpUHIMIA, KaHOHI/I3yjy n HOCTajy CTHhiI,

267 Frempton, K: Moderna arhitektura, kriticka istorija, Beograd, Orion art, 2004, ctp. 290.
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noTpedu 3a KOMYHMKALMjOM, YIJIABHOM KOMEPLMjATHOTr KapakTepaZ2®® Te mWeHuM
YKIbYUMBakeM Yy apXUTEKTOHCKHM [UCKYpC, JIOLUIO je [0 TMpoMeHe Y (YHKIUjU
apxutektype. OnHa, y cBe Behoj Mmepu, mocrtaje 3Hak. To je mnoppasymMmeBano
yCIIOXKIbaBalbe W JMBEpCU(UKALM]y HeHe HapaThBHEe CTpPyKType. LIeHKc, y Kmu3u
Jesux nocm-mooepue apxumexmype, 03Ha4aBa MOCTMOJEPHM3aM Kao ~HOMYJIUCTUYKO-
TUTypAIMCTUYKY YMETHOCT HeNocpefiHe KOMYyHMKaTuBHOCTH 269 Kpuza mopiepHor
MOKpeTa, y3pOKOBaHa je, fesoM, HemoryhHouhy fa ce, Kpo3 HWEroBe peayKOBaHe
KoioBe U, Kako [leHkc Ha3uBa, jemHOBajJieHTHy opmy”’, peanusyje mnorpeda
MOjeMHLA U TPYNa 3a UISHTUTETOM, a MOCEOHO Y KOHTEKCTY eKCNaH3Mje MoM KyJIType
U TmojaBe BeJquKor Opoja cynkynarypa. Mebytum, apxutektypa (M Ju3ajH)
MOCTMOIEPHM3MA, HE IPOM3MJIAa3e CaMO M3 HOBUX Be3a Ca CIHOJbHUM (DEHOMEHMMA.
[MocTMopepHn3am, kao wTo je LIeHKc youmo, mpeacTaBba, KPUTHUKY peakuujy Ha
MOJIEpHM3aM, KOja Mpou3uiasu u3 camor mopepuusma.2’® Ckor Bpayn (Denise Scott
Brown), rpasi Busin ’Kao rpabene apredakTe jeiHOr ceTa cynkyarypa” 27lu koHcTaryje
HEOMNXOJHOCT Jla apXUTeKTe MpUXBaTe HHXOBE MOTpede M OAroBope Ha wux. [lakie,
jenaH o MHOTMX (heHOMeHa MOCTMOAEPHU3MA, a OfI 3Hauaja 3a OBO UCTPAXKMBAILE, jecTe
(peHOMEH mIMpema JOMEHa apXWTEeKType Ha OHa, BepHaKyJiapHa M KOMeplyjajHa
nojipy4dja Koja Cy y TpeHyUMMa HMXOBOI (hOpMHpama, NpeACTaBbaja NpeaMET
mpe3upa. YMOpeno ¢ TPOMEHOM EeKOHOMCKE TMapajurMe W TPaH3WIMjOM Ka
HEoMMOepaTHOM €KOHOMCKOM MOJIEITy, IOLUIO je 10 IIMpea U MpeuBamba KanuTana

Ha MPEeTXOJIHO HEEKOHOMCKE JIpyIlTBeHe cepe, u3Mehy ocTamx u KyaTypy.2’2

Y TakBOM, KOMIIJIEKCHOM, KOHTEKCTY, YHYTap KOI' C€ TP XKHIUTE, KyJITypa, MEeiuju, 1

APYLITBEHU OJJHOCHU CTamajy y jefiHy, MHOTOCTPYKO MOBE3aHy, LEJIUHY, MEHbha Ce U

268 Benrypu, Ckot BpayH u Aj3enyp, cMaTpajy ia “HeMa pasiora jia...MeTojie KoMeplyjanHor yoebuBama n
CHJIyeTe HATIHCA Ha XOPH3OHTY He HCIIyHe CBOjy IpabaHCKy M KyJATYpHY yJIOry” M KOHCTAaTyjy Aa ~To He
3aBKCH y moTtnyHocTu ofi apxutekre.” (Venturi, R. et al.: Pouke Las Vegasa, Beograd, Gradevinska knjiga,

1990. (1972)

269 Ibid.

270 Jencks, C: Critical Modernism, Where is Post-Modernism Going?, London, Academy Press, 2007.

271 Scott Brown, D: “Learning from Pop” y Hayes, K. M.: Architecture Theory Since 1968, New York,
Columbia Books of Architecture, 1998, ctp. 60-67.

272 Jameson, F, 1984, op.cit.
107



HapaTWBHA CTPYKTypa apxutekType u au3ajHa. Cdepa BU3yeTHE YMETHOCTH, TOKOM
[Iyror BPEMEHCKOT pa3fo0iba MpeficTaB/bajla je jeAMHM AOMMHAHTaH W3BOp HapaTHBa,
MoueB OfI cefaMyieceTnx rogrHa XX BeKa, U3BOPH HapaTUBa Y apXUTEKTypU MOTY Jia ce
npoHaby 61IIO Iie YHYTap HOBO(hOPMHUPAHOT , KOMIUIEKCHOT M XETEPOreHOTI KOHTEKCTa.
Moxkemo, mpema TOMe, YOUMTH Jla C€ apXuTeKTypa (M KyJTypa YOIIITe)
MOCTMOJIEPHU3MA, Pa3BUjajy TpaHC(OPMALIMjOM YHYTPAIIkhET JUCKYypca MOJIEPHU3MA, U
HETOBUM CTalabeM Cca BEJMKUM Op0ojeM CTIOJbHUX (peHOMeHa. ATICOPII]OM KYJIType Y
MacoBHE Mefidje, a Medja y TP>XKUIlTe, (hOpMUPAH je jelaH KOMIUIEKCAH U XeTeporeH
KOHIIETIT, He caMO Ha HMBOY TMojaBHOT, Beh 1 Ha HMBOY 3Havewa, MMajyhu y Busty fa cy

C€ y TaKBOM KOHTEKCTY, Hepuenunja nu I/IMaFI/IHaIII/Ija HENMOBPATHO U3MEHUJIA.

MebyTiMm, kao mTo je Xabepmac (Juergen Habermas) youno, moctMopepHu3am ce, n3
00JMKa KPUTUYKOI pa3Boja ufeja MojepHU3Ma, BeoMa Op30 TpaHcopMmMucao y
“eCKaMMCTUIKe TMOKpeTe”, Kao IITO Cy KOH3EPBATHUBHU ~ HEO-MCTOpUIM3aM’,
“cueHorpadcka apxXuTeKTypa” WM ~BUTAIM3aM MOjEIHOCTABILEHOr KUBOTA YHYTap
aHOHMMHE, Jie-Npod)eCUoHAIN30BaHe, BepHaKyJapHe apxutektype” 273 Uunu ce fa ce
Beu noueTkoMm 1980-ux romgmHa?’#, mocTMOfEpHM3aM OApPEKao IUIypaju3Ma wujeja y
KOpHCT TuIypanu3ma ctuiioBa. OJHOCHO, Kao WITO je TpupieceTHx roguHa XX Beka,
MOJiepHa aBaHrapfa IocTana apPXUTEKTOHCKM ~CTUI, TakKO C€ W TOCTMOjIEpHA
aBaHrapga, Koja je [eleHHjy paHuje TpeicTaBballa KPUTHUKY peakuujy Ha
MOJIEPHM3aM, OcamjieceTX ropguHa XX BeKa, CBeja Ha MyKy penpe3eHTauujy THX
uaeja. PegykTuBMCTMUYKM (pOpMasHU BoOKabynap MOJIEpHE apXUTEKType KOoju je
KPUTHKOBAO [IeHKc, caMo je 3amereH PyrvM, UCTHMHA, HEIUTO KOMIJIEKCHUjUM CETOM

HapaTuBa.

UuHu ce fja cy MpoMeHe Koje ce OfiBWjajy y JIPYLITBEHO] CTBAPHOCTU TeMeJbHHje HEro

WITO je apXuTeKTypa Ouia y cTawy [a MX uUclpaTtd. Y BpeMeHy Koje Ha3uBamo

273 Habermas, J: “Modernity, an Incompleted Process” y Leach, N: Rethinking Architecture, A Reader in
Cultural Theory, London, Routledge, 1997, cTp. 215-223.

274 Jupren XaGepmac, Kao MapajurMy JOMUHAUMje ~’eCKANMCTHUYKUX MOKpeTa”, Koje KPUTHKYje, HABOAU
apXUTEKTOHCKY M3II0K0Y Ha BeHelMjaHCKoM OujeHary, 1980. romune.
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nocmuHoycmpujckum®’>, OTHOCHO y f1o6a Koje je MepuHnCcano IpyIITBEHNM OfJHOCHMA
KOjU TIOUMBAjy Ha “eKOHOMUjU MH(popMalpje”, pe Hero Ha ~eKOHOMHju fodapa” 276
CBU OOJIMIIM MKOHMYKOT M3paXkaBama peyKOBaHU Cy Ha MH(MOPMAIjy. Y caBpeMEeHOM,
MENMjCKOM CBeTy, mHopMaiyja je Tpancgopmucana y pody. ®Ppenpuk LlejmMcon, y
ecejy Ilocmmodeprusam, uau KyamypHa aouka KacHo: kanumaausma®’’ w3 1984.
FOJIMHE KPUTHKY]je MOCTMOJIEPHY KYJTYpY Kao 00JIMK, Y KOjeM je CBE MHKOPIOPUPAHO Y
poby u cimke.2’® TpaH3UIMjOM APYIITBEHOT, EKOHOMCKOT W KYJTYPHOT CHCTeMa Ka
napagurMu HeoJmbepanHor riobanu3ma, JOUUI0 je A0 ~0OpTa Off CTBapalayko-
MPOM3BOTHOT pajila Y TEXHO-MEANjCKO-TIOCPETHIIKN W MeHallepCKO-OpraHu3alfioHn
pan” 2. Y TOM KOHTEKCTY, yNnoTpeOHa (hyHKLMja apXUTEKTOHCKOT MPOCTOpa MoCTaje
CeKyHfIapHa, a HeHa KOMYHHKOJIOIKA (PyHKIMja mpey3uMa Tnpumart. [lomMuHanujoMm
MPOCTOpPHE CJMKe (Kao HOCUOLA HapaTWBHE CTPYKType) HaJ ITPOCTOPOM, U
TpancopManrjoM CBakKe CIMKE y 3HaK, OJHOCHO, TMOPYKYy, apXWTEeKTypa MocTaje
MOrojiHa MapKeTHHIIKa ajiaTka. KoMonuukaimjom apXuTekType, COLUO-MOJUTHIKE
uneane w3 1968. romuHe, 3aMeHWIe Cy HOBE BpEIHOCTH KoOje ce, BeoMma
MOjeTHOCTAB/LEHO, MOTY ONUCATH Kao YCIOH WHAVBUYaJTHOCTH W TeXmba 3a
komdopoM. [In3ajH eHTepujepa je mocTao m3pa3 JMIHOT XXKUBOTHOT CTHJIA, CTATyCHU
cum6oa 1 Mona.280 JIlpyrum peumma, AW3ajHUpaHA €HTEpUjep, ald U caMa CBECT O
IU3ajHy, y TOCIeMIbUM JlelleHnjaMa XX BeKa, NpefcTaBibajy jemaH of oOmKa

ucmuyara nompouwe, peHoMeHa Koju je kpajeM XIX Beka nmpeno3Hao 1 KpUTUKOBAO

275 TepMuHM “TIOCTUHAYCTPUjCKO™ 106a OJHOCU Ce Ha NEepHOJ| TPAH3UIMje Ka HEOIMOSPAHOM eKOHOMCKOM
cucTeMy, MNEpUOf KOju MOuUMHIe CpeJuHOM ceflamaeceTux roguHa XX Beka, YyINOpeio C pa3BojeM
MH(MOPMALMOHUX TEXHOJIOIUja, Y KOM JI0Na3y 10 PajiKajHe MPOMEHe eKOHOMCKE MapajurMe U IojaBe HOBUX

APYLUTBEHUX OfHOCA.

276 Bell, D: The Coming of Post-Industrial Society: A Venture in Social Forecasting, New York, Basic Books,
1999 (1973)

277 Jameson, F: ”Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism” y Leach, N (ed.): Rethinking
Architecture: A Reader in Cultural Theory, London, Routledge, 1997. ctp. 225-234.)

278 Ibid.

279 Suvakovié, M: Kriticne forme savremenosti i Zudnja za demokratijom, Orpheus, Novi Sad, 2007. crp.

126.

280 ”1981-1990, Design as Lifestyle”, Vitra Design Museum, goctynHo Ha http://www.design-museum.de/
en/collection/100-masterpieces/detailseiten/1981-1990.html (mpuctymseno 14.06.2013.)
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BeGmen.28! MebytuMm, y cpemumuTy MOJEpHMX OOJMKa KOH3yMepu3Ma, YMecTO
JIOKOJIUILIE, HaJla3K Ce 3al0BOJbCTBO, Kako cy 3akibyunan Kem6Gen (Colin Campbell)282

u Porrex (Chris Rojek)283

Ilompowra u cauka, kako je youmo Iljepnmymbum Camsameo (Pierluigi Salvadeo),
NpecTaBsbajy /iBa KOHLENTa y KOjuMa je Ha HajoosbM HAUMH ~Ca’keTO TPEHYTHO CTabe
caBpeMeHor fipyiiTea” 284, UuHu ce a, moveB of] ocamjeceTux roguHa XX Beka, ra cBe
o nojaBe ekoHoMmcke Kpuze 2000-Tux, Koja je TOKpeHyJa U MpencmTHBambe Baskehnx
KYATYpHUX oOpa3ala, HUje OMJIO 3HAYyajHUjUX NPOMEHa Yy CHUCTEMY JPYLUTBEHUX
BpepgHocT. CBM OOJMMLM MaTepujasiHe KYJTYpe NpeACTaBibajy camo pedJiekcujy u
penpe3eHTauMjy KOHLENTa KMBOTHUX CTMIIOBA, & KPO3 H-UXOBE HAPATHUBE, MPOU3BOJC
ce WICHTUTETU, UHAMBUAYAJIHU UM rpynHu. Peropuka au3ajHa je omoryhuia ga MHoru
€NIeMEeHTH MaTepujajiHe KYJAType JNOoOMjy JMYHO 3HAueHe28%, OfHOCHO, oJjakiuana je
npouece audepeHupjanrje TPXKUIITa U HOBUX HAauMHA M3pakaBara >Kejba U JIMYHOT

yuerha.

WNnak, mapagurmMa TOCTMOJIEPHOr JM3ajHAa HUje WHAMBHUAyalu3alyja, Kao IITO ce,
MOKJIa, MOTJIO YUMHUTH ceflampieceTux ropuHa XX Beka. be3 063upa Ha npena3 ToKoM
KOT je LEHTPAJHOCT MPOU3BO/IHE 3aMEHheHA [IEHTPATHOIThY MOTPOLIHE, TEXHOJIOTHja 1
MacOBHE NMPOM3BO/bE HUje CYIUTMHCKM NMPOMEHEHA Off CaMOr' YCIOCTaBIbakha HEHHUX
npuHupna. TakBa JorMka TIpOM3BOAHE€, HE MOXe OWTHM TOfyflapHa ca
WHIMBU/lYaJM3MOM MOTPOLIkE. Y OCTAJIOM, TO je TeMa Koja je, y OOpHYyTOM CMepy,

3a0KyIJbajla PaHu IUCKYPC MOEpHOCTHU, moueB off Myte3ujyca (Hermann Muthesius),

281 Veblen, T: Teorija dokolicarske klase, Novi Sad, Mediterran Publishing, 2008 (1899)

282 Campbell, C: The Romantic Ethic and the Spirit of Modern Consumerism, Oxford, Basil Blackwell,
1987.

283 Rojek, C: Capitalism and Leisure Theory, London, Tavistock, 1987.

284 Salvadeo, P: “The Spectacular Form of Interior Architecture under the New Conditions of Urban Space”
y Fisher, F. et al. (ed.): Performance, Fashion and the Modern Interior, Oxford and New York, 2011. cTp.
257-269.

285 Cejni, D: Zivotni stilovi. Beograd, Clio. 2003. str 189.
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topmupamwa  Werkbunda?®on Te3e jpga je JorMKa  3aHATCKe — MPOU3BOJHHE
VHAVBUAyalin3aM, a MalllMHCKe - YHMBep3aiu3aM. Moxja Hampefgak Ha ToJby
TexHoJioryje 3D mTammne Moxe ga oMOryhu TpaH3ULMjy MOCTMOAEPHOr JIM3ajHa Ka
CTBApHO] WHMBUlyaJIN3allMji, YMECTO H-eHOr NpuBHAa. Taj mpuBupi, 6a3vpaH je Ha
pacnajy TPagMLMOHAIHOT CUCTEMA APYIUTBEHUMX M KYyJTYPHMX AucTuHKUMja. Cuctema
y KOjeM Cy CBakoj KJjacu OfiroBapaid ofpebeHu KyJATypHU oOpaciu. YMecTO H-era,
KpajeM XX Beka, Ha MECTHMa MpeceKa KyJIType U TP>KuIlTa, (popMupane cy Huiue.?87
KoHuenT KMBOTHMX CTWIOBAa, MOXe ce, Jakje, MPOTyMauyuTH Kao TMpoLec
PEKOHCTPYKLMje TOjeIMHAYHUX WHJICHTUTETa, M HUXOBOI IpuUjlarobaBamba Tako
¢popmupanum Humama. [Ipema cBeMy HaBeleHOM, MOCTMOJIEpPHM3aM, 6ap Ha MOJbY
IW3ajHa, KOju je Tof OKpWbeM WHAYCTpHje, He Moxe OuThm cxBaheH Kao
uHpMBUy anu3anmja. lako je MHIMBUYanHOCT Y TOCTMOJIEPHU3MY , Ha ofipebeHr HauuH
nmojicTHIaHa (MaKko je caM IojaM WHAWBUAYAHOT YHYTap (hUiI030(pCKOT M KyJATypHOT
[IMCKYpca, YeCTO OcnopaBaH)288, uHAMBUAYaIM3aLMja HUje Napaaurma noCcTMOIEPHOT
nu3ajHa, KOju je 6a3upaH Ha JIOTUI MAcOBHE MPOU3BOMILE. Y MECTO TOTa, IM3ajH KOjU
j€ TOICTULIAH Y €KOHOMCKOM KOHTEKCTY MOCT(OPAUCTUYKE IPOU3BOMILE, & KYJITYPHOM
KOHTEKCTY TIOCTMOJIEPHM3MA, MOXE Ce OKapakTepucaTh Kao jegaH OOJIMK

puBepcudukanmje.
2.2.3.6. KynTypHa akuenapauuja 1 ectetmsalmja CBakogHeBuULe

Y6p3aBame CBUX Mpoleca APYIITBEHE CTBAPHOCTU, YTULAJIO je Ha MYJITUIUIMKALM)Y
WJCHTUTETAa M J[OMMHALM]y HapaTHMBa >MBOTHMX CTHJIOBAa. AKO je mNapagurma
MofiepHM3Ma (WM, OHfla BUAEO-CIOT IpeACTaBba NapajurMy IOCTMOAEPHOr
(peHoMeHa MyATHUIIIMKALMje W TPOW3BOAKE WAEGHTUTETa Y OKBMpMMA KOHLENTA

SKMBOTHUX CTuyioBa.289 Kou3ymupawe uima, join yBeK, KMMa LEpPEeMOHUjaJTHUA

286 Bupern: Pevsner, N: Izvori moderne arhitekture i dizajna, Beograd, Gradevinska knjiga, 2005, ctp.

179-180.

287 Bupern: Foster, H, 2006, op.cit. cTp. 17-36.

288 Bupetu Te3y o “kpajy cybjekra” y: Jameson, F: “Postmodernism and Consumer Society” y Foster, H:

The Anti-Aesthetic, Essays on Postmodern Culture, Port Townsand, Bay Press, 1983. ctp. 111-125.

289 Buperu nornasme “Postmodernism and Cultural Disorder” y Featherstone, M: Consumer Culture and
Postmodernism, London, Sage, 2007.
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kapakTep. Opnasak Ha (PUIMCKY NpojeKuujy (M, y HOBHje [00a, OpraHu30Babe
¢uIMcKe Mpojekije y CONCTBEHOM oMY ), TIofipa3yMeBa ofipebene putyasie u creneH
KOHLEHTpaUMje pajyd HUCKIbyuuBawba U3 (PU3NUKE CTBAPHOCTH U TPEMyIUTaHme
BUPTYEJIM30BaHO] CTBApHOCTU (pUIMCKUX cimka. Ha Taj HaumH, puiaMm je, Kako je
cmatpao Bewamun, “o6oratvo Hamy mnepuemiujy” 2% u, Kao MmMTO je NPEeTXOHO

00jalImbeHO, MOTCTAKA0 IMPKYJIal|]jy HapaThBa u3Mehy peasHoOr 1 BUPTYEJHOT CBETa.

Cu. 25. ”Video Killed the Radio Star”, [Touetak emuroBama My3nuke TeneBusuje MTV, 1981. ronune

Bupieo-cnior, 3a pasnamky oj (uima, MpeicTaB/ba KOMIPECOBAaHY U BHCOKO
ecTeTn3oBaHy (opMy HapaTuBa. Buyieo-cnoT He 3axTeBa MCKIbYUYeHhe U3 CTBAPHOCTH,
MEHTAJIHy KOHLIEHTPALIK]y, Ka0 HU nocebHe 1iepeMoHujaiHe puryaie. OH je IpucyTaH y
CBAKOM CErMEHTY XXMBOTA, W KOH3yMHpa C€ YIOpelo ca OaHAIHWM aKTUBHOCTMMA
CBaKoOfiHEBUlle - 00efioBame, KYMOBUHA, coldjanu3auuja. Bupmeo-cnoT je cBojeBpCcHU
BUPTYEJHM OPHAMEHT KOjU CTHIIM3Yyje CBAaKOAHEBUIy. 3a DPa3lMKy Off OpHAMeHTa y
entepujepy XIX Beka, Koju je OO JIMKOBHU, BUJICO-CIIOT je MyJITUMeujanad, Oynyhu

la yKIby4dyje, TIopefi CIMKe W 3ByKa, M CYNTHJIHE HApaTWBE MOJie KOju Takobe mmajy

290 Benjamun, 1936, op.cit. XII
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KOMYHUKOJIOIIKY, flakje, MeAjcKy (pyHKumjy. CBr HaOpojaHu MelnjcKu popMaTh U3
KOjUX Ce BHUJIEO-CIIOT CacTOju Jiesie 3ajeJHIUYKy HapaTHBHY CTPYKTYpPY M €CTETHKY.
3axBasbyjyhn KOMIIpECOBaHOj, MYJATUMENUjaHOj (POPMHU, Y CBera TPU WIN YETUPU
MHUHYTa, BUJIEO-CIIOT MPEHOCH BEJIMKHU OpOoj opyKa U KoMoanguKoBaHux civka. [Ipema
TOME, BHACO-CIOT y  TMOTIOYHOCTM  OAroBapa  MOCTMOJEPHOM  (peHOMeHy
“TpaHccopmalje peaJHOCTH Yy CclMKe U (parMeHTauuju BpeMeHa y Ccepujy
Heonipebennx mpucyTHocTH” 29! Koju omucyje Llejmcon. [locTmopepHa cBakomHEeBHA
KyJITypa je, kako je oOjaummbaBa denepcron (Mike Featherstone): “KynTypa CTUICKUAX
Pa3sHOBPCHOCTH 1 XETEPOreHOCTH, peonTepeheHOCTH MMarHapujuMa 1 cuMyJiaiijama
KOja BOJIM Ka ryOUTKY ojiHoca uim ocehaja npema ctBapHocTi” 292 Kpaj XX 1 noyerak
XXI Beka, obesexkmiia je KyJaTypa WASHTUTETa MPOM3BEICHNX M OOJMKOBAHWX KPO3
HapaTuBe KOMOAU(UKOBAHMX MEAMjCKUX ciuKka. [yomewe, Wi pAedopmanyja
nepuenyje peanHoctd, Kojy Xapsu (David Harvey) ommcyje xao “mpoctopHo-
BPEMEHCKO cykaBawe” 293, Amanypaj (Arjun Appadurai) y kwmu3um “Kynrypa u
rnobam3anyja’ 24 mocMmarpa ca  CTaHOBUINTA JIOTMKE TMOTPOIIBE Yy TO3HOM
KammTanusMy. YcabuBame y>KuBamba Y €(eMEpHOCTH, OH BHIM Kao Haj3HaudajHHje
CPeJICTBO “’fpecupara MOJISPHOr MoTpoliaya” 295 oK Tparake 3a HOBMHOM cMaTtpa
caMO “CHUMOTOMOM jeqHe QyOibe [UCHUIUIMHE MOTPOLIkbEe Y KOjoj je Kelba
OpraHu3oBaHa OKO ecTeTuke edeMepHocTr” 29 Y mepuony HakoH 1980-te ropuwe,
MOfia, MEAMjU M peKilama Npey3uMmajy YJory HOCWIald HapaTMBHE CTPYKTYpe Y

MOJIEPHOM EHTEpHjepy U IU3ajHy, YOIILLTE.

KomyHukonomka yiora Au3ajHa €HTepHjepa M IUTyPATMCTUUKU KOHLENT >KMBOTHMX
CTUJIOBA, OCUM y TEOPUJCKOM JMCKYPCY, MPUCYTaH je U Yy apXUTEKTOHCKO]j MPAKCH.

[Tocnenmwa pagukaaHa MPOMEHA NMapagurMe y Au3ajHy eHTepujepa MOXe ce Be3aTH 3a

291 Jameson, 1984, op.cit. ctp.15.

292 Featherstone, M: Consumer Culture and Postmodernism, London, Sage, 2007.

293 Harvey, D: The Condition of Postmodernity, An Enquiry into the Origins of Cultural Change, Cambridge
and Oxford, Blackwell, 1989.

294 Apaduraj, A: Kultura i globalizacija, Beograd, XX vek, 2011.

295 Ibid. cTp. 130

296 Ibid.
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upeje M pap urammjaHcke rpyne Memguc (Memphis), ¢gopmupane 1980. rogmne y
Munany. MebynapogHa rpyma au3ajHepa, Koja je, y CKIagy ¢ AyXOM BpeMeHa, Ha
TPXKMIITY Mpeno3Hata Kao OpeHj, Ouna je KyJATYpHH (PeHOMEH KPpaTKOr pokKa
Tpajawa.??’ Mnak, paj "HOBOI MHTEPHALMOHAIHOT CTHJIA”, KAKO Cy C€ IeKJIapaTUBHO
UAeHTU(MKOBAIIN, TIPEOKPEHYO je CBe, 10 Tajia nocrojehe, obpacue nusajua. Hbuxose
urieje, aHac Ccy 3HayajHe, mpe cBera, Kao MaHugecT Koju je cepy MHIYCTPUjCKOT
[M3ajHA U IM3ajHa eHTepHrjepa NPUIaroiuo HOBO(pOPMUPAHUM KYJITYPHMM oOpacuyuma
U CUCTEMY JpPYLITBEHUX BpeAHoCcTH. WMHcnmpucan ctuxoM u3 necme boOa [lumana
(Bob Dylan)?°8, nazue Memduc o3HauaBa nCToBpeMeHO U MeMuc, IpeBHY ernnaTcky
NpecToHULy KyaType, kao u Memduc y Tenecujy, pogao mecto Ensuca [pucnuja
(Elvis Presley). Taj gyanurer HapathBa y caMOM WMEHY, OMO je TpUCYTaH W Y
BUX0BOM pajy. Ecretuka u punosoduja Mempuca 6una je 3acHOBaHa je[THUM JIEJIOM
Ha CorcacoBum (Ettore Sottsass) ekcrepumenTiMa u3 1960-Tux rogmHa, Kao IITO je
6uno Cynep6okc (Superbox), jenan HarnaueHoO ynoTpeOHM KOMaji HamellTaja (OpMaH)
KOj! je IpeTBOpeH y MKOHMYKM objekar. CorcacoB popManHy BoKabyap yKIby4uuBao
je OpHAMEHTHMKY Yy MAaHUpy TMOM-KYJAType, ald M eJEeMEHTe HCTOUYHAUYKOT
CIUPUTYaAIM3Ma, CBE TO MAaTEPUjaIM30BaHO Y BUY e€JieMeHaTa OOJI0XKEHUX TUIACTUYHAM
naMuHaToM. Mako pmaHac Mory jenoBaTH OW3apHO, HAarjalleHO WKOHUYHM KOMajiu
HaMellTaja, MPOjeKTOBaHW y OKBUPY Memduca, NpeicTaBwin Cy AW3ajH uhja je

ynorpebHa BpegHOCT mnoppebeHa WMKOHMYKOj. VIHcmupucaHo cBeTOM Meauja |

297 I'pyna je ¢opmupana feuemopa 1980. roguHe, a CBOj pajly Cy NMpBU MYT jaBHO NMPHKA3alyd HA W3JIOXOU
1981. ropune, a npecranu cy ca pagom 1988. rogune. llenTpanHa IMYHOCT GUO je UTANMjAHCKU apXUTEKTa U
mu3ajuep, Erope Corcac (Ettore Sottsass), y To Bpeme jejHa Off LIEHTPAIHUX (pUTrypa KyJTYpHOT KMBOTa
Wramuje. Ilopen mera, Meby HCTakHyTHjUM WiIaHOBMMA Tpyme, OMIM Cy WTaIMjaHCKU AU3ajHepH Milabe
reHepauuje, Anecanipo Mengunu (Alessandro Mendini), Mukene e Jlyku (Michele De Lucchi), 6purancku

m3ajHep Llopu Caynen (George Sowden), Macanopu ¥YwMena u ipyri.

298 ”Stuck inside of mobile with a Memphis blues again”. Buperu: http://www.design-technology.org/
memphis1.htm (npuctymseno 25.10.2013.)
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Ca. 26. Erope Corcac, Cynepookce, 1965.

TeJIeKOMyHUKalje, MeMprcoB au3ajH je KOHIMMUPAH TaKo Jla Ta mocMmaTpad He
omaxka Kpo3 CBOjCTBa camor o0jekTa, Beh Kao cpefcTBo penpesenTtaipje. Popmuparme
Memdmuca, o3Haumio je, jakie, TpPaH3WIMjy TpuMapHe (QYHKIWje [u3ajHa U3
ynoTpebHe ka komyHukonomkoj. Mako je Memdpuc yramen 1988, “deHomen

Mewmduca nuje ympo. Camo je npeiao y cieniehy da3zy, pacnpivBarme” 299

299 Hejsun, Mek®enn (David McFadden), kyctoc nznox6e "Memduc” y wyjopiikom mysejy Cooper-Hewit,
Bujetu: Slesin, S: "Memphis mania; The Design Story of Decade” y New York Times, 15.10.1989. (noctymnHo
Ha http://www.nytimes.com/1989/10/15/magazine/memphis-mania-the-design-story-of-the-decade .html?
pagewanted=all&src=pm , npuctymbero 14.12.2012.)
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Ca. 27. Erope Corcac, Memduc, momuia Kaparon, 1981.

KoHnenT wWKOHWYHOT [M3ajHA, CaBPIICHO je KOMNATHOWIAH ca TOTPOIIAYKUM
KOHIIENITOM eCTeTU3alrje CBAaKOJHEBUIE, KOjU je mpeno3Hao u neduHrcao Majk
depepcton.?% Kao ofipa3 moTpoliiayke JIOTMKe MOCTMOJIEPHA3MA, OCAMJIECETUX TOJIMHA
XX Beka, jaBuo ce (peHOMEH MPOU3BOJIe UKOHA Au3ajHa. Hajmo3zHaTuju npoussohaun
TaKBUX MpeAMeTa Cy wurannjaHcku Anecu (Alessi), MO3HAT MO CETOBMMA HMKOHMYMX
floflaTaka 3a KyXuiby U, Takobe uTanujancku, npou3Bobau pacBeTeHUx Tena, Apremuse
(Artemide). 3a pa3nuKy Off MKOHAa NW3ajHA KOjeé Cy KYJTHH CTaTyC CTeKJie TOKOM
BpeMeHa, 3axBajbyjyhu aBaHrapHUM TEXHUMUYKUM WM ECTETCKUM HjiejaMa, WIH,
MOCPEHO, KPO3 MHTErpanyjy ca (puiaMoM W ApyruM ¢opMama MomyJiapHe KyJaType,

caBpeMeHe MKOHE /jU3ajHa O KOjuMa je ped, MPOM3BEefieHe Cy MCKIbYUMBO Ca LUJBEM Ja

300 Buperu nornasibe: “The Aestheticization of Everyday Life” y: Featherstone, M: Consumer Culture and
Postmodernism, London, Sage, 2007.
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Oyny mkoHmuHe. Yak ¥ oHia Kaja je HUXOoBa (PYHKIMOHAIHOCT JIOBEACHA Y MHUTAE.
ITocToju anerpora, mpema kojoj je ¢panuyckun muzajuep Pumun Crapk (Philippe
Starck), cyodeH ca KpUTMKama Jja MKOHMYHA LeAusbKa 3a JIUMyH, bycu camud ( Juicy

Salif), kojy je nu3ajHupao 3a AnecH, HUje (PyHKIMOHAJIHA, OITOBOPHO fa: ~OHa HHUje

Ca. 28. ©unun Crapk, neauspka 3a aumyH ~“bycu Canud”, Anecu, 1990.

3aMMIIUbEHA Jla ce ey JuMyH, Beh fma ce 3anoune konBep3sainmja”.0! Mctuna,
NPUCYCTBO MKOHMYHUX oOjekaTa, monmyT CTapKoBe UEAWIbKE, Y jeAHOM NPUBATHOM
MPOCTOpPY, IIajbe JIOBOJBHO jacHy MOPYKY O BJIACHUKY M SKMBOTHOM CTHJY KOjH
npakTukyje. VMIKOHWYHM 00jeKTH, TpeAcTaBibajy CTaTycHe cumOoJie, Kpo3 Koje ce
Kpeupa IpylITBeHa pasznmka. Taj he ¢heHoMeH ieTarbHMje OUTH UCIIMTAH Y JIPYTOM JIETTy

pucepranmje, y KoM ce oopabyjy nojeauHauHy (peHOMEeHM KoMoiuuKauyje.

301 Norman, D.A.: Emotional Design, New York, Basic Books, 2005, cTp. 114.
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2.2.3.7. Hapatneu cnekTakna 1 nocTMogepHN MaHUpn3am

Kpajem XX Beka, ymopego ca dopMmupameM M jadamkeM Be3a u3Meby wMemuja,
CBAaKOfIHEBULIE, TPKMIUTA M JM3ajHA, CBM CEIMEHTH XKMBOTa, Oe3 o03upa Aa Ju
npunajgajy cgepyu MpuBaTHOT WM cepu jaBHOT, MOMPHUMAjy jeHY CTUIIN30BAHy U
HarJaleHo ecTeTU30BaHy (opMmy. 2KMBOTHM CTUI (MM CTWIIOBH, 300T Miypanu3ma
KOHCTPYMCAHUX JIMYHUX WIEHTUTETa Yy CaBPEMEHOM TMOTPOLIAYKOM JPYLITBY),
npefcTasba jeaHy opMy cnekrtakiaa. EHTepujep, Kao NPOCTOPHM OKBHp, ald M
CacTaBHHU JIeO TOT CTIEKTaKJia, TpaHC(POPMUCAH je y HeKy BPCTy Mo3opHulle, oynyhu ga
Cy CBM JIPYLUTBEHM OfIHOCH M3BELUTAYECHU W TEATPAIM30BAHM, KAKO OM Ce YKIIONWIN Y
Nojipa3yMeBaHy CTHJICKY MaTpuLy. JefHa of uiycTpanuja Tor (peHOMeHa, jecTe nojana
nu3aju xorena. Kao ogrosop Ha 6e3mdHe, TeHEpHUKe , peIBUIbIBE XoTese 1970-ux u
1980-Tux ropuua, npegy3etnuuy Wan llparep (Ian Schrager) u Ctus Py6Gen (Steve
Rubell) monymuiu cy, modetkoMm 1980-TMX ropgwHa, HOBM KOHIENT ~AW3ajHAPAHUX
xorena”, 302 kojumMa je TONyHmeHa HOBAa, alli NEepPCNeKTHUBHA TPXKUILHA HUIIA,
OpraHn30BaHa OKO KOHIENTa >KMBOTHOT cTWia. [IM3ajHUpaHM XOTenu Cy XOTenu
KOjUMa je CBaK €JIEeMEHT NMPOCTOpa CTUIM30BAH M YKJIOMJbEH Y AU3ajHUPaHy LEJMHY .
CBaky 00/MK aKTMBHOCTH KOjU C€ y TaKBUM XOTeJuUMa OfiBWja, MOMPUMHUO je popMy
crnekTakia. TakaB YrocTUTe/bCKM KOHLENT, YKJIONUO C€ OMJIMYHO Y APYILUTBEHU U
KyATypHH KOHTeKcT MenxetHa 1980-Tux ropuHa, KOjUM je [IOMUHMpala
M3BEIITAYEHOCT,  MOTPOIIAYKW  HAarjameHux, ~janmu’  (yuppie),  OJHOCHO
”6000” (Oypskoacku GoeM) cynkyaTypa.’03 Te cynkynrype, Be3yjy ce 3a eKCHaH3Ujy
CreKyJaTUBHE eKOHOMMUje, U rpaj Ibyjopk kao rnobanHo (PMHAHCHJCKO CpEeiuIlTe, Y
nociefwpuM  fleeHrjaMa XX Beka. YHyTap THUX CYNKYJyTpa LEJOKyIHa
colMjanu3anyja MOXKe Ce CBECTY Ha M0jaBy M CTaTyC, OJHOCHO, HA HA4eJ0 ~“BUAECTU U
6utu BubeH”. CTapkoBo peluewe 3a 106w [lapamaynt ( Paramount) xotena, uz 1990.

TOfIHE, OffpakaBa HheroB cMmucao 3a xymop. CaM eHTepujep ce MoXke MpOTyMadyuTH

302 Huppatz, D.J.: Critical Cities: “Designer Hotels”, jyrn 2009, noctynno Ha: http://djhuppatz.blogspot.com/
2009/06/philippe-starckian-schrager-designer.html (npuctynmeno 19.06.2013.)

303 yuppie (eHr.), ckpaheHy, 1 esKOPATUBHO KOHOTHPAH, OOJIMK CUHTArMe “‘young urban professionals”; bobo
(ckp.) on bourgoeise boheme; Bupetn: Brooks, D: Bobos in Paradise: The New Upper Class ano How They
Got There, New York, Simon and Schuster, 2001.
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Kao jeflaH MHUYHU KOMEHTAap Ha KOHTEKCT Y KOM Ce IM0jaBibyje U UWbHY (ppymy K0joj
ce obpaha. Jlo6u je opraHu3oBaH, 1 OOJIMKOBAaH, HE KA0 APXUTEKTOHCKU MPOCTOp, Beh
Kao jeHa HajpeanHa MO30PHULA. YMECTO APXUTEKTOHCKE JIOTMKE, CBU E€JIEMEHTH
eHTepujepa, Kao U ofHocu Meby muMma, oprann3oBaHu cy cueHorpadcku. Lenokymnan
NpOCTOP, TEATPAJIM30BAH j€ U CBEJIeH Ha nojaBHOCT. OBaj mpuMep, YjeiHO, NPEeACTaBIba
W TapajiurMy MOHOBHOT OJ[Bajatba EHTepUjepa OfI apXUTEKTOHCKE CTPYKTYype, [0 Koje

mosa3u Kpajem XX Beka.

p;

= SN

Ca. 29. Exrepujep xao nozopauia, Gunun Crapk, 106u [Tapamaynr xotena, Bbyjopk, 1991.

Jeman of edpekaTa ecTeTH3alyje CBAaKOMHEBUIIE, KOjU CY BaXKHU 32 UCTPaXKUBAILE, je U
aKyMyJalyja HapaThBa Y HapaTUBHOj CTPYKTypu. Taj (peHOMeH ca coOOM MOBIAYU
TOMUJIAkE EKCIPECUBHUX, UKOHUYHUX (popmu. TakBe apxuTeKTOHCKe hopMe MMajy
Behu HapaTUMBHM KamaguTeT HEro LITO je ciayyaj ca ¢opmama Koje cy noppebene
ynoTpe6Hoj (pyHKUMjU. AKyMynalyja HapaTMBa KpO3 FOMUIIake MKOHWYHUX O00JIMKa,
[OBOAM 710 (hOpMHpama CJIOXEHMX NPOCTOPHUX CTPYKTypa Koje, Hajuelthe, HHUCY
MofiylapHe Cca AapXWTEKTOHCKMM CTpyKTypama KojuM npumajgajy. Ako je, y
MOCJIEPATHOM MOJIEPHM3MY, AeKOpalyja, Kao wTo HaBopu Cnapk, MOTUCHYTA, YUME je

MOHOBHO YCIIOCTABJ/LEHO jEUHCTBO M3Meby eHTepujepa M IIMper apXuUTEeKTOHCKOT
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oKkBHUpa;** oHJa je y MoCTMOepHOj TIPOYKIM|H, TOKOM TIOCIIE/IH-HX JletieHnja X X Beka,
Ta JIOTMKA TOHOBO TPEOKPEHYTa, ¥ KOPUCT ecmemcke OnHe, KaKO je TOjaBHU CJIO]

apxurekType Ha3zBao [ordpug Semnep30s.

Y eHTepujepy MOCTMOAEPHOr f100a, Ta OnHA, KOja TPEACTaBIba CUCTEM MPOCTOPHUX
CIIMKa, UCIYHCHA je HapaTMBMMa CrekTakja. To ce Moxe TyMauuTu Kao Moclieauna
KoMojiM(uKalyje TPOCTOPHUX CIIMKA, BUXOBOI YMHOXKaBamka M rOMUIIakha, Kao U CBe
Beher ykibyumBamka apXUTEKTOHCKMX CTPYKTypa y THpouece KoMyHMKauuje. Tako
cxBaheH, NMOCTMOJEpPHU €HTepHjep, TOTOBO Y TMOTMYHOCTH OfrOoBapa jeHOj Off

neduHUIM]ja CTIEKTaKa, Kojy v A pywmasy cnekmakaa naje Jlebop:

”CrniekTaksl HUje caMo CKyN CJMKa; TO je JPYLUTBEHW OffHOC Meby Jbymuma

NOCpPe/IoBaH cimkama.” 300

Ca. 30. HaparuBu criekrakia, 3axa Xaaun, pecropad "MyH cyr”, Canopo, 1990.

304 Sparke, P, op.cit., cTp. 185.

305 Buperu uenuHy nop HasusoM “CrpaTtudukanuja”

306 Debor, op.cit., cTp.7
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IIpema ToMe, NOCTMOAEPHU €HTEpHUjep, KOjer OJIMKYyje HarniaieHa KOMYHHKOJIOLIKA
¢yHKUHja, Koja MpeBa3uiia3u ynoTpebHy, MOKe ce Ha3BaTH U EHTEPUjepOM CIIeKTaKIa.
OHo wTO Tra, y TOM cMHUCIy, oApebyje, jecy ympaBo HEroBd HapaTHBH, OJIHOCHO,
yhTaBa CTPYKTypa Koja ux ofipebyje M Koja ce uuTa W3 CHEeKTaKyJapu30BaHUX

MPOCTOPHUX CJIMKA.

CriekTaki HUje CTUIICKA HUTH eCTeTCKa KaTeropuja, na heroBe HapaTuBe Huje Moryhe
aHAJM3MpaTH M3 TUX acreKara, OfHOCHO, HHMje Moryhe ycrmocTaBuUTH OMJIO KakBy
CTUJICKY KJacuukauyjy, c 0031poM Jila W3BOp HapaTHBa MOXe OWTH Npey3eT u3 Ouio
KOr fApyror obsnmka cnekrakna. Popme cHekTakia MOry NpHUNagaTH €CTETULHU
“TULMHE”, jeqHako Kao u “ectetuny’”’ O6yke.307 CnekTaki je MpUcyTaH Ha pa3iuyuTUM
NPOCTOPHM HUBOMMA U Y Pa3iMuUTUM (popMama KyJITYpPHOT W3pakKaBawba. Y epu
MeJMjcKe MOBE3aHOCTH, HAPATUBU CHEKTAKJA UUPKYIUIY U3Meby pasiuuuTux 00JIrKa
KYyJIType, Koja MOXKe, aJli He Mopa, fla ipumaja mojby BusyesnHor. [Ipubop 3a jeso Koju
mu3ajHupa (oHOcHO, moTnucyje) 3axa Xamup (Zaha Hadid), pectropan MyHCyH
(Moonsoon) y Camopoy Kao wiu cTanuma Op3e kene3nuie y Hamyiby; mamma
Momnxyuk (Montjuic) Kojy je 3a Apremune ausajarpao Cantjaro KanaTtpasa (Santiago
Calatrava) uinmM MCTOMMEHM TeJIEKOMYHUKAIMOHN TOpamk y Bapcenonu; mozopHuia 3a
OMepcKy MpeJICTaBy WK eHTepujep npopasHuLe MopgHor 6penaa Kensun Knaju (Calvin
Klein), normmucanu opf ctpane Llona [Toycona (John Pawson). CBu HaBegeHu npeaMeTH,
NpocTOpy WM 00jeKTH TNpuMNajajy KyaTypu crnektakiaa. OHa ofpebyje n HwHUXOBY
HapaTUBHY CTPYKTypy. CBM OHM Cy OOIMKOBaHM MAHUPUCTUYKU, YIPKOC
JMCTUHKTUBHAM €CTETCKMM KOJOBMMa KOju cy ynorpebrbenu. [lapanokcanHo, Behe
BU3YEJIHE CIIMYHOCTU C€ MOTY YOUWTH M3Meby namme M TeleKOMYHUKALMOHOT TOpHa
UCTOr ayTopa, Hero u3Meby eHTepujepa NMpPOJABHUIIE M €HTEpHjepa pecTopaHa, Koje
NOTHUCY]y Pa3IMUUTH ayTOpu. Y KYJITYPHOM KOHTEKCTY IOCTMOJIEPHHU3MA,
[M3ajJHUPAHN U KOMOAM(UKOBAHM NPOCTOPU M OOJEKTH, MCHYHEHM Cy HapaTMBUMa
CNIEKTaKJIa, KOjU Cy, CyIUTMHCKM, KOMOJIM(UKOBAHE CIMKE, IOK APXUTEKTE, YMETHULH

1 IM3ajHepH TIOCTAjy OpEeHOBH:

307 Miskeljin, I: Pluralizam arhitektonskih identiteta na prelazu iz XX u XXI vek, doktorska disertacija,
Depatman za arhitekturu i urbanizam, Fakultet tehnickih nauka, odbranjena 17.01.2014.
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Ca. 31. [ToctmonepHr MaHHpHU3aM Ha pazIHYUTHM IPOCTOPHUM HHBOMMa, CaHTjaro
Kanarpaga, TeexkoMyHHKaInoHN Topamk ~Momxyuk”, bapcenona, 1990. u nctonmena
cBeTuIbKa 3a Apremue, 1990.
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”Kynr cnaBHUMX, Hen306esKHa TIOC/IeIua CaBPEMEHOT KYJITYPHOT KOHTEKCTa
JjEeMHOCMEpHE, TOTPOIIAYKA  OpUjeHTHCAaHe MpUpoje  IITAaMIaHUX U
€NIEKTPOHCKUX Mefiija (HAaCympoT MOJMIEHTPUYHO] W BUIIIECMEPHO] TIPUPOJTU
MHTEPHET KOMYHMKalMje), HUje 3a00MIIao apXuTeKTe, KOju, 3ajeflHo ca
CBOjUM JenvMMa, TIOCTajy [ie0 TOTPOILIAYKOr CHUCTEMa U TpeiMeT

o0oxKaBama.” 308

ApxuTekTe, yMETHWIM W [W3ajHEpPH, TPETBOPEHM Y 3Be3jie-OpeHoBe, 3arpaBo
NPEJCTaBIbajy UKOHE CMIEKTaKyJapu30BaHe, MACOBHE KYJTYpe, Ha jefJHAK HAYMH Kao U
nomn-3Be3fie. MaHMprU3aM HBUXOBOT apXUTEKTOHCKOT, YMETHWUYKOT WM JM3ajHEpPCKOT
u3pasa He MoxKe fa 6yae ocnopen. OH Mopa f1a 6yfe npeno3HatibuB. Ty ce mpeno3Haje
jenaH mapajiokc, KOju je CBOjCTBEH CUCTEMY 3Be3fia, a Koju je youro 2Kwuin Jlumosenku.
KoHuenT 3Be3sie, 3aCHOBaH je Ha Hayvesy TpajHOT uieHTUTeTa’0%, Koje ce UuHU fia je y
CYMPOTHOCTH ca e(eMEpHOM W MPEBPTIHMBOM JIOTMKOM Mofe. MebyTum, npumehyje
name JIunoBeuku, Ta Hayesa ce 3aCHUBajy HA UCTUM BPEHOCTUMA Kao M MOJIa, & TO je
cakpanm3aiyja MHIMBUAYATHOCTH M m3riiena. Kako ce y oba ciayyaja TesKd ~“HCTOM
IejCTBY JIMYHOT TevaTa W WHAWBUAYaJHE OPUTMHAJIHOCTH, 00a Cy ca3faHa WCTUM
TpyaoM pexkuje crekrakyaapHoctu” 310 Kao mrTo ce aypa 3Be3ne mom Kyjarype
dopMupa U ofipxkaBa KpO3 HEHY CHNEKTaKyJapHy TpefcTaBy, Tako ce ¥ aypa
OpeHmupaHnx objekara ofip>kaBa NMpeMa MCTOM cucTeMy. To 3HauM fjla Cy HapaTHBHU
TakBe apXUTEKTYype 3aCHOBAHW HAa WJEHTUTETY W OPWTMHAIHOCTU TBOpIA, YUjU Ce
ayTOPUTET HE JIOBO/IM Y TIHTame, a popMa y KOjoj Ce TH HApATUBU PENPE3CHTY]Y, jecTe
¢opma cnekrakna. Ty momasu o oOpra y JIOTWIM CHEeKTakKia, KOju TOYMBA Ha
J1e60poB0oj nepuHUIIM]jU CTIEKTAKIa Kao ~KaluTalla y CTeNeHy akyMyJalyje y KojeM OH

noctaje ciuka” 311 a xoju je nmpumerno Poctep. OH je cXBaTuo f1a je JaHac, y CUCTEMY

308 Todorov, M; Miskeljin, I: “The Role of an Architectural Icon at the End of Twentieth and the Beginning
of the Twenty-First Century” y: PHIDAC: Il International symposium for students of doctoral studies in the

fields of civil engineering, architecture and environmental protection; Novi Sad, 2011, ctp. 353-359.

309 JIunoseuxu, 1992., op.cit. ctp. 211

310 Ibid.

311 Debord, 1967., citirano y: Foster, 2006., ctp.49.
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36¢30a Ta JIOTWKA TIPEOKPEHYTa U Jia je ’CIeKTakKJ, CMKa y CTeNeHy akyMmyJanuje y
KOM OHa mocTaje Kamutan.”3!2 To je oOpasal, Kpo3 KOju Ce KOHCTUTyHcajla Be3a
apXUTEKTypa (Iu3ajH) - OpeH - TPKUIITE, U HA KOjOj MOYMBA HeHA KOMOU(UKaLja.
[IpeTBapameM y 3HaK (MKOHY - OpeHp), apXUTEKTypa, OHOCHO, JIW3ajH, TOCTajy

YKIbYYEHH Y 3aKOHE TP>KHILTA.

NuxepenTHO TOM (QeHOMEHY, pa3Buja ce ApPYyru, a To je Opucawme rpanuie usmeby
YMETHOCTH M an3ajHa. Kpo3 cimyan npouec koMopudukanyje Kao U apxutekTypa (1
Au3ajH), Mpoluia je U caBpeMeHa yMmeTHocT. [IperBapawmeM y poOy, YMETHOCT U
apXMTEKTypa W [M3ajH, NOUYMbY A2 (PYHKUMOHMILY YHYTap MCTEe TPXKMILIHE cdepe.
ApXUTEKTypa M J[W3ajH, 32 Pa3jMKy Off YMETHOCTH, MUMajy YHOTpeOHY (yHKUH]Y.
”¥Ynorped/bMBOCT je 00pHYTO nponopuuoHanHa cratycy” 313 tepau Hejan Cybuh y
Jesuxy cmeapu oOjammaBajyhu TpaHcopmauujy An3ajHa, ofi YHOTpeOHOr mpeaMeTa
mo crarycHor cuMboma. Kako je ynoTpeG/bMBOCT, Y MKOHMIHOM JIM3ajHy, noupebena
M0jaBHOCTU U KOMYHUKAUUjU, TaKo Ccy ofipebeHn 00jekTu iu3ajHa novesu, CIMuyHO Kao
1 caBpeMeHa YMETHOCT, Jla C€ TPETUPAjy Kao KOJEKIMOHAPCKY ~Tpodeju’”, anu 1 jeman
00mk kannTana. C BpeMeHa Ha Bpeme, ayKIMjcKe Kyhe MoHyfle peTKe 00jeKTe Au3ajHa.
OHu, OHEKa/], MOCTIKY LEHE, YIIOpPEMBe ca HajIO3HATUjUM fieJIMMa YMETHOCTH. Jeran
npumMepak cromuue Muc bnanm (Miss Blanche), uspabene 1988. ropune o akpuiHe
cMoJie W anyMuHMjyMma, jamanckor musajuepa Ulmpa Kypamate (Shiro Kuramata),
npopart je 3a 205.250 6puranckux dpyHTH.3 !4 CriyaH, any jol yrnevyaTIbuBUju IpuMep,
jecre cTosmia ayctpanujckor nuzajuepa Mapka Hby3ona (Marc Newson). M3pabena y
rapaxu, of dubepriaca W MNOJIMPAaHOr anymMuHujyma, ctosmuua Jlokxen JlayHn

(Lockheed Lounge), npenictaBibeHa je 1986. ropuue, y jeiHoj cuiHejcKOj ranepuju. by

312 Ibid.

313 Sudjic, D.: The Language of Things, London, Penguin, 2008. ctp. 168.

314 Bupern: http://artist.christies.com/Shiro-Kuramata--57336.aspx (npuctymmseno 10.01.2014.)
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Ca. 32. Mapk bby3oHn, nexasbka Jlokun naysi, 1988.

O/VIMKYje KapukupaHu oOJMK paHiycke paBopcke Jekasbke w3z XVIII Beka u
peanm3anyja y MaTepujary KOju CBAaKaKo HUje ofipa3 eHe (PyHKIWje (aTyMUHUjYMCKI
na”enun). Pororpacuje ca uznoxode, Beoma 6p30, OOUIILTIE Cy CBET, MOCTaje riuodanHa
ceHszaiuja u, Hby3oHy ocurypane cratyc 3Be3jie nu3ajHa. JBajieceT rofuHa KacHuje,
2006. roguHe, Ha aykuuju y myjopuikom Cotbujy (Sotheby’s), jemaH npumepak

CTOJHIE, MOCTUTa0 je eHy of 968,000 amepuukux onapa.31s

MebyTum, HUCYy camMO 00jeKTH MHAYCTPUJCKOI [M3ajHa, Y OBOM clyyajy MoOuiujapa,
yKIby4YeHH y cuctem TproBuHe ymetHuHama. [Ipema Cybumhy, w3secnm Enrmes,

eHTy3ujacTa u Jbyoutesb paga llupa Kypamate, oTKynuo je TOKHUjCKU CYILIU PECTOPaH

315 Sudjic, D., 2008. op. cit., cTp. 204.
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Kujomoto (Kiyomoto) w3 1988. rogune !¢ jenan on ManoOpOjHUX JaHAC cavdyBaHUX
eHTepHjepa CJABHOT jamaHCKOT Au3ajHepa, Koju je mpemuHyo 1991. ropune. Moxkna
jOLI MHTEPEeCaHTHMjU, jeCTe NpPUMEpP JIOHJAOHCKOr pecTopaHa/mHcTanauuje Papmacu

(Pharmacy) Xoju je KOHIMNUPAO U MAU3ajHAPA0 OPUTAHCKU KOHIETITYaJIHU yYMETHUK

Hemjan Xepct (Damien Hirst). Kako je JenaBuu youmna, “XepcToBe JpylUTBEHE
olcepBalyje, y HEroBOM W3ajHy 3a JIOHJOHCKM PECTOPaH/yMETHUUKY WHCTAJalujy

®Dapmacu 13 1998. ropguHe, Oune cy TOJMKO OUMIJIEHE, Ja je, BeoMa Op30,

Ca. 33. lemjan Xepcr, pecropan ®apmacu, 1998.

npeokpeHyTa y cnekrakiy” 317 PecTopaH, 00JMKOBaH MOMYyT arnoTeke, y3 ynorpedy
ofiroBapajyhe ecTeTMke W HapaTHBa, MNPEACTaB/ba0 je, MCTOBPEMEHO, ~KOMEHTap
ycroHa Tcuxo-apamueyTcke HHpycTtpuje 1990-Tumx, Kao M OECTHUIHO CIaBIbEHE
XepcToBe, COTNCTBEHOj MPOMOLjU CKIIOHE, IMYHOCTH 318 PecTopaH je 3amuIsbeH Kao
JEMHO 3a0KPY>KEHO YMETHMYKO JIeNI0 Koje OM (PYHKLMOHMCAIO Yy CTBapHOM CBETY,

yMecTto y My3sejy. MponnyHo, mo 3arBapamy pectopana, 2003. romuhe, eireMeHTH

316 Sudjic, D.: Shiro Kuramata, Essays and Writings, London, Phaidon, 2013. ctp. 28.

317 Yelavich, S: The Contemporary World Interiors, London, Phaidon, 2007. ctp. 384.

318 Ibid.
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HEroBOI' eHTepHjepa, AOCTUINIM Cy ayKUMjcKy ueHy op 11.1 MunmoHa OpUTaHCKHX

¢yHTH 1 ¥ Ha Taj HAYMH, UITaK, TOCTAJIM HeKa BPCTa MYy3€jCKOI eKCIIOHATa.

Kpaj XX u mouerak XXI Beka, oGenmexuno je, mameby ocrammx geHoMeHa
MMOCTMOJIEPHOCTH, CTalame Au3ajHa, MapKeTHHTa, Meflija 1 YMEeTHOCTH. 3axBasbyjyhu
“KyNTypy MapKeTWHra”, OJIHOCHO, ~MapKeTHHry KyaType”, kako Xan Pocrep320

Ha3uBa MOhHE MexaHu3Me JaHallHlkE KYJTYPHE I/IH}IyCTpI/Ije, HapaTuBU CHEKTaKJia

Cu. 34. Tletep Llymrop, yHyTpauimoct Tepmu y Bancy, 1998.

[OCTOje M W3BaH caMux mnpousBofga. OHM Cy MHTErpucaHd Y IIPENo3HATIbUB,

MaHUPUCTUYKM, ~PYKOMUC’ BEJUKUX ~3Be3la” apXWTeKType U u3ajHa. Ibuxose
MPOCTOPHE CTPYKType, MOCTajy MKOHE, 3axBajbyjyhm “aypw” Kojy Tocefyje HHUXOB
notnuc. A cpopmupan u pasBujeH OpeHf], caM Mo cebu, jecTe jeflaH MohaH peTOpUYKU
arnapar, CHeKTaKyJapu30BaH CHUCTEM HapaTuBa, NPUCYTAaH HE CaMO Yy HapaTUBHO]
CTPYKTYpH [M3ajHMPAHUX TMpeMeTa, OJHOCHO, MpocTopa, Beh W W3BaH WHUX - Y

MefujuMa, peKkiiaMi, HepeTKo U non Kyatypu. HapaBHo, y cBakoM mpaBuWily MocToje

319 Ibid.

320 Bupern: Foster, H: Dizajn i zlo€in, i druge polemike, Zagreb, vbz, 2006. (2000)
127



u3yzeuu. [laHac MocToje MKOHE M AHTU-UKOHE. JeqaH oOff mapajokca NOCTMOJEpHE
KyJIType je Jla U aHTU-UKOHE MOTy fja TpefcTaBibajy mkone. Iletep Llymrop (Peter
Zumthor), cacBuUM HM3BECHO, MPUMAJA TPYNH apXUTEKaTa YKMja OCTBAPEHA PACHOJIAXKY
HEeHaMeTJbUBUM  popMasHUM BokaOyJapoMm. lLlymTopoBa mpakca, moyWBa Ha
TEOPUJCKOM OKBHPY AapXUTEKTOHCKE (DEeHOMEHOJoruje, Koje je, y JUCKypC
apxutekType, yBeo Kpuctujan HopGepr-Ulymnu. TakBa apxurekTypa, ofgdalyje cBaku

06K apxutekToHcke Metadope. [Ipema LlymTopy, apxuTekTypa HUje je3UK:

”ApXWUTEKTypa je 3a >KHUBJbEH:E, OHA HMje je3uk. Moja Majka Kenu Kyhy y

Kojoj ke xuBeTH, a He je3uk. Huje Moryhe kxuBetu y je3uky.” 321

Wnak, 1 TakBa, CyNTUJIHA 1 HEHAMETJ/bMBAa apXUTEKTypa, KOja je JMIIeHa HapaTuBa,
M3y3eB OHUX KOjU Cy WHXEPEHTHM apXUTEKTOHCKOj CTPYKTYpH, MaTepujany Win
KOHTEKCTY, KOHOTMpa opapebeHa 3Hauewa, M CaMUM THUM KMMa KOMYHHKOJIOLUKY
¢yHKuyjy. LIlyMTOpOB NMpUCTYN apXUTEKTYpU W WAEHTUTET KOjU j€, jeTHUM [eJIOM
CBaKakKO MEAMjCKM KOHCTPYMCAH, y CaBpEeMEHOM [pYIITBY, camMm IO ce6wu,
npeficTaBbajy ofpebenn 3Hak. Taj 3HaK je, Kao W OCTanM 3HALUM, KOMOAW(UKOBAH,
peMJia je HaMeHheH HellTo yxKe MpoduiIMcanoj myOmiy, Koja pacnoiake ofapehernm
CTENEeHOM KYJTYpHEe KOMIETeH1]je, NOTpeOHMUM Jja 6u ce oH npeno3Hao. be3 003upa Ha
pEeTOpUKY, AaHac, y epu MeAujcKe MOBE3aHOCTU, apXUTeKTypa HE MOXe Ja ce
NEepUMIMPA N30JI0BAHO U3 KYJITYPHOT KOHTEKCTA M MEAMJCKOT Tej3a’Ka KOjeM MpUMajia.
OnHocHO, IpYrUM peunM, a Kao mTo je Jlapa-berankyp (Patricia Lara-Betancourt), y
KOHTEKCTY aHaJi3€ HEYTPaJHE eCTETHKE CABPEMEHOI MUHUMAIN3Ma, KOHTAaToBaja, ’y
MOCTMOJIEPHU3MY, HEMA TOKYIllaja Jla ceé OCMOopM KanuTaiaus3am, Beh ce, ymecto Tora,

NpUXBaTa TP>XKULIHO BoheH u3aju’.322

321 Maseti, M.: “Multiplicity and memory: Talking about architecture with Peter Zumthor”, unrepsjy,
Archdaily, 2.10.2010. OGjaBmeHo Ha: http://www.archdaily.com/85656/multiplicity-and-memory-talking-

about-architecture-with-peter-zumthor/ (mpuctymseno 18.12.2013.)

322 ”Postmodernity and the modern interior” y: Fisher, F. et al. (ed.): Performance, Fashion and the Modern
Interior, London, Berg, 2011. ctp. 137-144.
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Zumthor Ferienhduser ™

/ zumthorferienhaeuser.ch

Zumthor Ferienhduser

Licht, Luft, Ruhe, Landschaft

Ferien in den Holzhausern von Annalisa und Peter Zumthor in Leis, Vals Bilder
Im 1500 Meter liber Meer gelegenen Weiler Leis, der zur Bindner Gemeinde Vals gehért, haben wir Die Holzhéuser in Leis
2009 zwei Holzhauser gebaut, das Oberhus und das Unterhus. Im Herbst 2013 wurde das Ensemble Leiser Notizen
durch ein drittes Holzhaus, das Ttirmlihus, vervollstandigt. Das Oberhus bewohnt Annalisa Zumthor, Leis
das Unterhus und das Turmlihus vermieten als Ferienhauser. Das Unterhus
Das Tiirmlihus
Die beiden freistehenden Ferienhauser sind exklusiv mobliert und stehen fir die Gaste zur alleinigen Einrichtung und Ausstattung
Benutzung bereit. Im Winter fiihrt die Skipiste von Gadastatt hinunter ins Tal direkt an Leis und den Freizeitangebote in der Umgebung
Ferienhausern vorbei. Wahrend fast der ganzen Wintersaison kann man morgens vom Haus aus mit Vermietung und Preise
den Skiern starten und abends wieder bis vor die Haustiire fahren. Vom Frilhsommer bis in den Herbst Belegungskalender
sind die Holzhduser Ausgangspunkt fur zahlreiche schone Wanderungen. Buchung und Auskunft
Wir freuen uns, die Holzhauser und Leis mit vielen Gasten zu teilen. English

Annalisa und Peter Zumthor

Ca. 35. TummHa kao HapaTuB. IHTEpHET CTpaHHMIa ca OTIacoM 3a M3ZiaBatbe Kyhe y IiiaHnH
ca MOTIHCOM ITO3HATOT APXUTEKTE.
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2.2.3.8. HeopeanHocT v uMpKynauuja HapaTtusa

AKO mocMaTpaMO MKOHM3allMjy Kao TMpoLeC TOKOM KOI' Ce HEMOBPaTHO Memajy
nepueniyja, Kao U KoH(uUrypauyja npocTopa M MPOCTOPHE CIMKe, Mociefma dasza
YHjU CMO HETOCPEIHU CBEJOLM yKasyje /a je MOIUIO [0 MpoMeHe caMme KOHIEMIje
NpOCTOpa, M 71a Ce ApXUTEKTOHCKM TpOCTOp32? Buile He MOKe IocMaTpaTé Kao
FeOMETPUJCKU OJTHOC BOJlyMEHA U ILIyNJbUHA, Beh je HeroB WEHTUTET, JaHac, Kao LITO
je youno CanBajeo, ’cBe BMIIE M BHIIE MUTAHBE JBOJMMEH3MOHAIIHE TMPE3EHTAaL]je
nopyka u ciuka” 324 He camo npocTop, Beh je u nmpocTopHa civika TpaHcopMuUcaHa o
Te Mepe, 1a OM ce MOTIJIO TOBOPHUTU M O HeHoj “nobotomuju”. Y ecejy Hacumwe Hao
cauxom3®, opuruHanHo o6GjasiseHoM 2003. roguHe, Bonpujap npumehyje na je cimka
”NIIeHa CBOje M3BOPHOCTH, BIIACTUTE €Tr3MCTEHIMje Kao CIMKe, M ocybeHa Ha cpaMHO
Cay4eCHHUILUTBO C peanHuM.” 320Y npymTBy y Kojem je nHpopmanmja nocrana poda 3a
MOTPOIIKHY, a CIIMKa pefyKoBaHa Ha MHOpMaIHjy, keHa yiora (CMKe) BUIlle HHje fa
CTBOPU ayTEHTUYHY CEH3aUM]y, HUTH J]a PENPOAYKYje peanHocT, Beh ja KOHCTpYHLLE U

KOMOJIM(hUKYje HOBY PEAIHOCT, OTHOCHO HeopedaaHOCm, Kako je Ha3uBa Boppujap.327

Y BpeMeHy MeMjcKe TOBE3aHOCTH U iepopMuUcaHe Nepleniyje CTBAPHOCTH, HAPATUBU
HECMETaHO IMpKymuiny u3meby ¢usnukor u BuptyenHor csera. Bupummo (Paul
Virilio) je, kao mocrepuily yOp3aBamba MOJEPHOCTH, HajaBMO “Kpaj reorpacpuje’” 328
[ToBe3zanocT u Op3uHA MeAWja, YUMHWIIE Cy TPAIUIMOHAIHE MPOCTOpPHE KOHIEMIIje
npeneBanTHIM. Kao mto je Amamypaj youno, Mefiju IpeicTaBIbajy jeflaH Off TIIaBHUX
eleMeHara KOju MOJICTUYY Paji MMarMHalyje Kao KOHCTUTYTHBHY OCOOMHY MOJiepHE

Cy0jeKTMBHOCTH:

323 be3 0631pa Ha KOM MPOCTOPHOM HUBOY C€ carjieiaBa
324 Salvadeo, op.cit., cTp. 257.

325 Bodrijar, Z: *Nasilje izvrieno nad slikom” y Pakt o lucidnosti ili inteligencija zla, Beograd, Arhipelag,

2009, cTp. 67-77.
326 Ibid., cTp. 67.
327 Bodrijar, 7: Simulakrumi i simulacija. Novi Sad, Svetovi. 1991.

328 Virilio, P.: The Aesthetics of Disappearance, New York: Semiotext(e), 1991. cTp. 61.
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“EnekTpoHCcKM Meauju oMoryhyjy HaM fia HA HOB HAYMH BUUMO CPEUHY Y
KOjOj C& MOJIEPHO U TJIOOAHO YEeCTO MOjaBJbYjy Kao JIMIEe U HaJu4dje UCTe
Memabe. Mako ofpaxkaBajy pactojambe m3Mmeby riemaoma m pmorabaja, T
ME/IMjU UIaK 13a31Bajy MpeoOpaskaj CBaKOAHEBHOI AMCKYypca. Y MCTO BpeMe,
OHM CBMM BpCTaMa JpylITBAa U CBUM BpcTama ocoba omoryhyjy
eKCIIepUMEHTe caMooO/MKoBama. Mako ce y mHMMa cueHapuju Moryher
SKMBOTA Hamajajy TiiaMmypoM (pUIMCKuX 3Be3fia U (paHTAaCTUYHUX (PUIMCKUX
3amieTa, OHM MIAK KMajy YBEpPJbUBOCT MH(OPMATHBHUX €MHUCH]a,
MOKYMEHTAapHMX TpHKa3sa W [APYruX LpHO-Oemux popMU TeNeBU3MjCKe
Mefijalrje M IITaMnaHor Tekcra. 36or MHoiTBa (JOpMU y KojuMa ce
nojaBibyjy (puimM, TeJaeBu3nja, KOMIjyTep 1 TesedoH) u 300r 6p3uHe KOjoM
ce Kpehy, eleKTpOHCKM MeMjU U3 JjaHa y JIaH NpY>Kajy CpeAcTBa 3a rpabeme

COIICTBEHE ClHKe.” 329

[MonyT caBpeMeHUX Meauja, IM3ajH, U TO HA CBUM MPOCTOPHUM HUBOMMA, NPEJICTABIbA
MOhHO CpelicTBO KOHCTPYKIMje WACHTUTEeTa. Y TIOCTMOJIEPHO] KYyJITypHW, HapaTWBU
[M3ajHa ¥ HapaTWBU Mefuja, MehycOoOHO Cy pa3sMeHIbMBHU. Y HEKUM ClydajeBUMa,
HapaTWBM (puiIMa TIPEACTaB/bajy CaMO WHCTMpanujy 3a au3aju. OHM MmoTMay w3
BUPTYEJIM30BaHE CTBAPHOCTH, /M j€ HHUXOBO KPETarhe jeTHOCMEPHO - Off (DMKTUBHOT
npeMa cTBapHoM cBeTy. TakaB je ciydvaj ca ctommuoM Muc brmanm kojy je, 1988.
rogune, auzajoupao llupo Kypamara. Kao u Behmna Kypamartunux koHuemarta, u
cromuiia Muc bianm y cBojy HapaTMBHY CTPYKTYpPY YKJbydyje eJieMeHTe jamaHcKe
TpajuIyje, pe CBera ojfHoca NpeMa MaTepHjaJTHOj CTBAPHOCTHU, KOjUMa CYIPOTCTaBIba
HapaTuBe 3anajgHe KyaType. CTojuua je Ha3BaHa NMpeMa TJABHO] jYHAKHMILM JIpame
Tenecuja Bummjamca (Tennessee Williams), Tpamsaj 36anu xesma, a vHCIIMpUCAaHA
XaJbMHOM KOjy je BuBwmjen JIu (Vivien Leigh) Hocuiia y (huaMckoj Bep3uju Te Apame.
[Nanupre pyske 3apo0ibeHE y aKpUIIHOj CMOJIM, TIPEICTaBbajy W MeTadopy cBeTa
uinysvja y KkojeM rocnobuua buanm skuBu. KypamaTtuHa cronmua je mpumep
HajjeJHOCTaBHUje Be3e n3Mehy HapaTyBa Iu3ajHa v HapaThBa Meauja, 6yayhu 1a oHa He
pa3Meryje HapaTMBe ca BUPTYeJHMM CBeTOM ukiuje, Beh ux camo mpey3uma u

MHTETpULIE Y CBOjy HAPATUBHY CTPYKTYPY.

329 Apaduraj, A, op.cit., cTp. 15.
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Crnepehm npumep wHTerpanMje HapaTWBa, Koju he OWTH aHalMM3WpaH, HEWTO je
cioxeHnju. OH MpeficTaBba CTPYKTYPY KOja MapasesHo MOCTOjUu U Y (PUKUUjU, U Y
ctBapHocTh. Typcku mucay Opxan Ilamyk, oGjaBuo je, 2008. ropune poman My3sej
Hesurnocmu. HenocpenHo 1o 06jaBibuBamy, MIPUBECHA je Kpajy afanTaiyja eHTepujepa
3rpaje y uctanOyinckoj yeTBptyd Uykypiyma, 1 OTBOpeHa (pu3MyKa Bep3uja myseja y
KOjeM je M3JI0XKeHa 30MpKa MpefaMeTa Koje (PMKTUBHU MPOTAaroHUCTa pOMaHa CakyIuba.
Poman mpatu HacTaHak KOJEKLje M HACTaHaK My3eja. Y MHUTawy je jefaH MpoLec y
KOM ce “KmWra TpaHc(OpMUILE y MpefMeTe U OOpPHYTO, KbUra y My3ej U My3ej y

Kibury” 330 Y objalmey HecBakKujallber KoHlenTa, [laMyk je Harjacuo jia poMaH

Orhan Pamuk

Muzej
nevinosti

Ca. 36. [Ipennurame BUPTYeITHOT U peaiHor, “My3sej HeBuHocT” Opxana [Tamyka

HUje TIPETBOPEH Y My3ej, Beh f1a cy 06a mpocTopa, BUPTYEHN U (pu3NIKH, (hOpMUpaHA
1 pa3BujaHu uctoBpemeHo.33! Ha Taj HaumH, (pr3nuKky npocTop My3eja He NpefcTaBiba
penpe3eHTanrjy (UKTUBHOT My3eja, Beh meroBo mpoimperme. HapatwmBm pomana
TPaHCLUEACHTUPA]y (PU3MYKM MPOCTOP W 7ajy My HOBE KOHOTauMje, AOK HapaTUBU
¢puznykor mpoctopa unMHe (PUKTHUBHY WIIYy3Wjy CTBapHOM. Mako Kmura npeicTaBiba
TpaJMIMIOHAJTHA MeJfj, OBaKaB KOHIENT JIBOCMEpHE pa3MeHe HapaTmBa u3Meby nse

BpPCTE pEATHOCTH, (PpU3NYKEe M BHUPTYEJHE, MOCTao je Moryh TeK HaKOH TojaBe

330 Bnagumup Bajan y penensuju cpnckor msfama kmnre “My3sej HeBuHocT . Bupetu: Pamuk, O: Muzej

nevinosti, Beograd, Geopoetika, 2008.

331 Kennedy, M: Turkish Writer Opens Museum based on Novel”, New York Times, 29.04.2012. goctynHo
Ha: http://www.nytimes.com/2012/04/30/books/orhan-pamuk-opens-museum-based-on-his-novel-in-
istanbul.html?_r=0 (mpuctymmbeno 10. janyapa 2014)
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MOJICPHUX Me[1ja U MPOMEHE y OpraHu3alyjy JbYICKe NepLeniyje, 0 Kojoj je TOBOpUo

Bewamun.

C 0031poM fla cavKe BHIIE HE MpUMajajy (PUKCHOM MecTy, Beh HempecTaHo KpyKe,
IbUXOBE HapaThBe HHje MOryhe TyMmMauuTH caMO Yy OpPWUIMHAJIHOM KOHTEKCTY.
[Ipenackom HapaTHBa U3 jefJHE BPCTE CTBAPHOCTH Y HEKY JIPYry, OAHOCHO, U3 jefHOT
MeAUjcKor OOJIMKa y JIpyrd, OHE MOTY Jia MONpHUMe paszinyuTe KoHoTauuje. dpyrum
peunMa, j1oaa3u o popMuparka HOBUX HMBOA 3HaueHa. PasymeBame oBoOr (peHoMeHa,
6uhe 3HauajHO 3a cxBaTame frickle-down mporeca y moTpoIIavukoj KyATypu, Koju he
OWUTH IeTAJbHO Pa3MOTPEHY y flelly AucepTauuje y KojeM ce oOpabyjy mojenmHauHu
(penomenn komopucukaumje. Poman Amepuuku ncuxo33?, npencraBmba CaTUpPUYHU
nprKa3 amepuuke jamu (cymkyarype 1980-Tux ropuHa, yHyTap Koje Cy ApPYIUTBEHU
OIHOCH CBEJIeHM Ha MUTama [IPYIUTBEHOI CTaTyca, a KOMYHHKAal{ja Ha CTaTyCHe
cuMbosnie - au3ajHupaHy opehy, mM3nacke y NOMOAHE pecTopaHe M KiyOoBe, Kao M
JYKCy3HE MPOU3BOJIC - y PACMOHY Of JIMUHE KO3METHKE /10 AM3ajHUpaHOr MoKyhcTsa.
Poman je nucan y npBom nuiy, u3 nepcnektuse [latpuka bejTmena, (pMKTUBHOT aHTH-
jyHaka KOju TpHNafa TOj CYNKYATypu. Y ONUCHMAa JMKOBA, HEMa KapaKTepHMX
0coOMHa, HWUXOB WIEHTUTET, OMUCYje Cce Kpo3 OpeHJoBe KOje KOpHucTe U Jpyre
KOMOM(pUKOBaHe cuMOosie craTyca. Y (DUIMCKO] BEp3WjU KIbUTE, €HTepHjep
BejrMeHOBOr cTaHa ONMKYyje MUHAMANUCTHYKA ecTteThka. CTEepUITHOCT IMpocTopa,
pasbujeHa je HEKOJMUMHOM WKOHMYHMX oOOjekara, MOMyT YMETHUUYKMX CIIMKA,
CKyTolieHor Tejieckona, wiu bapcenona ¢orese Muca Ban nep Poea (Mies van der
Rohe), omHocHo, MekunTomose (Charles Rennie Mackintosh) cromuue Xwun xayc (Hill
House) xoja, HaUMHOM Ha KOjU je MOCTaBJ/beHa, Cyrepyile a Hema ApYry (pyHKUujy y
NpoCTOpy, OCUM MKOHMYKe. CBejleHa ecTeTHKa EHTepHjepa CTaHa, Kao U MpoopaHu, aiu
MOjaBHO YNeuyaTIbUBH, NPEAMETH, YUUHUIIN CY Jla HeroBa MOjaBHOCT (MM MPOCTOPHA
ciiuka) Oyjie JIMCTUHKTUBHA, OJHOCHO, fa MPOCTOP MOCTaHe WKOHWYaH. TakaB
EHTepUjep, UaKO HEe er3ucThpa y CTBAPHOM CBETY, MOCTAO je, 3aXBajbyjyhu Meujckoj
eKCIUIoaTanyj1, TII00ATHO TPEo3HaT/buB cuM0O0J1. Hbera je Moryhe mpoTymaunTé Ha
HEKOJIMKO Pa3iMuMTUX HauMHAa M HMBOA 3Ha4YeHa - Ofl MpocTe WieHTU(UKaLWje ca

TPEHAOBCKOM €CTECTUKOM jeJIHOF BpEMEHA, 10 TyMau€Ha TUX cumOo0a Y KOHTEKCTY

332 Bupiern: Elis, B.I: Americki psiho, Beograd, Laguna, 2001. (1991)
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Ca. 37. Hupkynanuja HapatuBa uzMel)y paznmnautux KynTypHUX GopMara: GuiaM ~AMEpHIKH MICUX0” U
My3uuky cnot 3a necmy “Love Lockdown” Kamea Becra

YUTABOT CIUIETa HapaTWBa KOje TpW4a, OHOCHO, (WM, HOCE W KOjU KOHOTHPAjy
KyJATypHU (PEeHOMEH U3 peayiHor cBera. Jlakie, HapaTMBHA CTPYKTypa MOCMATPaHOT
eHTepHjepa, carjiefjaBa ce M CXBaTa, YBeK y KOHOTAMj! ca CHOJbAllIM (DEHOMEHNMA
ca KojumMa komyHuiupa. Kapa ce y cnoty amepuukor pen mysuuapa, Kamea Becra
(Kanye West), mojaBu cuieHorpaduja Koja MpefcTaB/ba Pelyiuky eHTepujepa CTaHa u3
MOMEHYTOT (pUiIMa, W 3aTHM Te CJIMKE W3MeEIlajy ca CligHaMa PUTYaTHOT TJIeMEHCKOT
njeca, HapaTUBUMa KOje HOCe My3WKa M TEKCT, PUTMHUKOM Tauko OyOmeBa, amu u
HapaTWBMMa caMmor OpeHfa Koju TpefcTaBiba BecT Kao jeHa o MKOHA MOM KyJAType,
¢okyc je u3rybsbeH, U elNeMeHTH JIPYIITBEHe KPUTHKE KOjU Ce YMTajy U3 MKOHWYHOT

eHTepujepa, MpUKa3aHor y (pUIIMCKOj ajjanTtauuju Kwure, Hectajy. Cam Becr, o cnory,
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kaxe: “CByjienia MU ce YUCTa €CTETUKA U oncecrja OpeHgoBuma. 2Keneo cam cBe TO ja
HCKaxkeM y Bujiey.” 33y ToM mpoliecy, KOHOTalMja ce MeHa U, MaKo je [U3ajHePCKU
JE3VK HETpPOMEmEH, CIIMKA KYJNType TOjaBHOCTH, TIOCTaje caMO CTWJIM30BaHa KyJmca
KOja, MakKo KOHOTHMpa (UM, He CcaipXku KJbydHE eJIEMEHTE H-eroBe HapaTHBHE

CTPYKTYpE.

[ocnenwu npumep koju he OUTH aHaIM3KMpaH, He KOPUCTU Ce HApaTMBUMA CIIEKTAaKIa,
Beh jegHOM, CynTMIIHOM (DOPMOM MapKeTMHIa KOja jé MHTErpucaHa y KOPHOPAaTUBHY
¢unozodujy. Ymorpeba HapaTHBa CHEKTaKJIa y [u3ajHy, 3axTeBa MOKpeTamhe
MEANjCKNX W PEKJIAMHUX WHIyCTpHje, Koje ¢opMHupajy M OfipXkaBajy aypy TakBOT
nu3ajua. Ha Taj HaumH, Kpo3 IM3ajH U peKiiaMy MpOM3BOAM Ce JIolaTHa BpeiHoCT. Tako
[leHa MKOHWYHe Kopre 3a oTrmatke ca mormicoM Kapmva Pammpma (Karim Rashid),
n3pabeHe ofi MOJAMNPONUIICHA, BUILLIECTPYKO MPEBA3UIIa3u 1ieHy NpeaMeTa UCTe HaMeHe,
ucTe 3amnpeMuHe, u3pabeHe O WCTOr MaTepujama, Koju je Moryhe mponahm y
npofajuuM  objektiMa Kommnanuje Mkea (/IKEA). IlocnoBHe crTpaTeruje, Koje
npUMemyje Ta IIBefCKa KOMIaHHMja 3a MPOW3BOMKbY HAMENITaja M ONpeMe 3a JIOM,
pasiuKyjy ce Ofi cTpaTeruja Koje ce Oa3upajy Ha JuBepCU(PUKALMjU, OJHOCHO
MapKeTUHTY >XMBOTHHMX CTHWJIOBA. JellaH €0 pa3iiuke y TP3KUIIHO] BPEJHOCTU JiBa
ynopebena mpousBofa, cBakako, Tpeba NpenucaTH yLITeama Koje Cy OCTBapeHe
3axBasbyjyhu BeMKNUM MPOM3BOJHMM CepHjaMa, Kao U CTpaTernjama 1 opraHu3aipjama
nporeca mocioBawa. Kommanmja “IKEA” je pa3Bumia KOHLENT ~eMOKpPATCKOT
[M3ajHa, IpU 4YeMy je feMoKpaTu3alyja cxBaheHa, He Kao JIPYLITBEHW W MOJUTHYKA
uaean, Beh kao cpeicTBO 3a MocTH3ame KoMmepuujanHor ycmexa. Kommanuja je
“U3BpHYJIa YOOUUAjEeHO CXBaTame /ia je AU3ajH eKCKIIy3UBaH U, OTy/a, HEeNPUCTynavyaH
Macama” 334 JeiHa o TMX cTpareruja jecte ymotpeba Beh pa3BUjeHMX HapaTMBHHX
cxema, KojuMa ce 3aMmerbyje MpOM3BOJkha CTUIICKOT ofpacua y OKBUpPY MHAyCTpHje
kynrype. Kopnopatuan uaentureT Kommnanuje "IKEA”, ocllombeH je Ha CTepeoTHIle 1

KOJIEKTUBHY nepuenuujy CKaHJUHaBCKOI', = OJHOCHO, WBEACKOI' HalMWOHAJIHOI

333”Kanye West Says Love Lockdown Video Was Inspired By American Psycho”, MTV News, 7.10.2008.,

poctynHo Ha: http://www.mtv.com/news/articles/1596504/kanye-west-discusses-american-psycho-inspired-

video.jhtml (mpuctymseno 19.01.2014.)

334 Erdei, I: Cekajuci Ikeu, potrosacka kultura u postsocijalizmu i pre njega, Beograd, Filozofski fakultet,
2012. cTp.213.
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upentuTera. Komnanuja ca cemmmmrem y llBenckoj, kKoja mociyje Ha Ti0GaiHOM
TPKUIITY, HE pa3BHja MOjeUHAYHEe MAPKETHHIIKE KaMIamke 3a CBOje Mpou3Bofie, Beh
ce OHU NEepUUNUpajy 00jeubeHO, Y OKBUPY jeIHOT HApaTUBHOr 00pacia, 00jeiumbeHOT

TO7] aypOM KOPIIOPATHBHOT WACHTUTETA, KOjU je u3jemHadyer ca HapoHaaHuM. "IKEA”,

LSy g0 b duasg—sull 4 dlonlly H‘

Enjoy the Swedish hospitality at IKEA store

®
T g Lo L S s @ B9 N Lo 9 oa Tyga i)

& IKEA.com - O] L 4810477 _ 5 51

ve .

Ca. 38. T'mobanuzarnuja n Hanmonanuu uaeHtuter: KyBajrcka pekinama 3a kommnanujy "MIKEA”

Kako je youno Xamnen (Huppatz), “He HarjamiaBa TajieHaT MOjeJMHAYHMX M3ajHEpa,
Beh ce, ymecTo Tora, ocnama Ha HENOAMPIBMBY aypy T'€HMjaTHOCTH HALMOHAJHOT
mu3ajua” 3%, [lpema Ypcymu Jlunpkeuct (Ursula Lindqvist), "IKEA uenTpu cy
CBETKOBMHA JIM3ajH HAIMOHAIM3Ma, jefiHa >KMBA apXuBa y KOjOj Ce BPEHOCTH W

ocoObuHe wupieHTH(UKYjy Kao ucTuHKTMBHO llIBeacke, W  KoMyHuuppajy ca

335 Huppatz, DJ.. Critical Cities: IKEA versus MUJI, 24.052011. poctynHo Ha: http://
djhuppatz.blogspot.com/2011/05/ikea-vs-muji.html (npuctymmseno 19.01.2014.)
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MOTPOILIAYMMA LIMPOM CBETa KPO3 HMXOBE HOPAMjCKM WICHTHU(UKOBAHE NMPOU3BOIHE
JIVHK]jE, OPraHU30BaHEe CXeMe KpeTama M HAMOHAIMCTUYKK HapaTuB.” 336 Taj HapaTuB
npeBasuiia3i OKBUPE CaMOr IW3ajHa, U MpeJiBa Ce Ha CBE €JEeMEHTEe KOPHOpaTUBHOT
WJICHTUTETA y PacloHy Ofl, KaKo je MpUMeTHO Xarel, KOprnopaTuBHUX 00ja, 10 MeHuja

y pectopany.337

[Tpema cBemy HaBeleHOM, NeplieNija MPOCTOPHUX CJMKA JaHac, Huje oapebeHa camo
HapaTHBUMAa KOjU CYy MHXEPEHTHH AM3ajHUPaHUM 00jeKTrMa, Beh 1 HauMHOM Ha KOju TH
HapaTUBM LMPKYJIUILY U3Meby pa3nnuuTux MeaujcKux ¢opMaTa U peaHoT MpocTopa.
3Haueme NPOCTOPHMX CIIMKA, NPeMa TOME, HE MOXKE Ce€ CMaTpaTH ICHOTATUBHUM, C
003MpOM Jla OHE er3ucTUpajy y jEHOM CJIOXKEHOM KYJITYPHOM KOHTEKCTY.
YKibyunuBabeM IPOCTOPHMX CJMKA y CHCTEME Mefiija, OHEe aKyMyJMpajy HOBa,
KOHOTATHBHA 3HAU€H:a, Ma MOXEMO CMaTpaTH f1a je HKMXOBAa HapaTMBHA CTPYKTYypa
BUILIEAVMEH3MOHAJIHA U KOMIIJIEKCHA. AKYMYJIMPaHU HAPAaTHBU U 3Hau€Ha, MEbajy ce,
u ¢opMmupajy KOHOTaluje, YNopeao C MpoMeHama y KOHTEKCTHMa y KOjuMa ce

KOH3yMUPajy, Kao U MpoOMEeHaMa MeI1jCKOT Mej3aska.

336 Lindqvist, U: “The Cultural Archive of the IKEA Store”, Space and Culture, Vol. 12, No. 1, 2009, ctp.
44.

337 Huppatz, op.cit.
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3. Komogundbukauuja

Y nperTxofHO] UEMMHHU, OOjEeNULEHOj MO 3ajeqHAYKAM HACJIOBOM WKOHM3AIMja,
WCIIUTaHU CY KIbyUHM (DeHOMEHH KPO3 KOje je POCTOp, Ka0 er3uCTEeHLMjajHi KOHLENT,
TPaHC(POPMUCAH y CHUCTEM CIIMKA, OJHOCHO, NMPETBOPEH y KOHLENT penpe3eHTauyje.
Nako fBa nojMa y KojuMa ce Hajupelu3Huje caskuMma TPEHYTHO CTakbe JPYLITBA jecy
MOTPOIlha M CIWKaj3® mHUXoBa Be3a je KOMIUIeKCHA. Ta JiBa TojMa UMHE jefiHY
[IMXOTOMHUjy M HE MOIy ce MOocCMaTpaTH Kao ofiBojeHe paze mpoueca, Beh Kao jBa
¢eHOMEHA KOja ce, HA MHOTO MecTa TMpOXHMMAjy W yTamajy jefaH y apyru. Wnak,
HMKOHU3aluja, Kao TpacgopmMalyja OpocTopa Yy CUCTEM CIIMKA jecTe jefjaH LUUpU, U
BPEMEHCKM [IyTOTPajHUjU TMpOLEC, YHyTap KOT Cy TMOKPeHYTH U TMpoUecu
KoMopuuKalyje CTBOPEHMX ciuka. M3 Tor pasnora, HeKe Off KIbyYHUX TeMa M
mpoleca 3HavyajHUX 3a pasyMmeBame komopucukanuje, Beh cy mnpencraBibeHe u
WCTIUTaHE y OKBUpPMMA IMPETXOAHE LEJNUHe. Y OBOM JeJy HCTpaKuBamwa, Ouhe
npony6JbeHn acnekTu (peHoMeHa KoMmouduKanyje, Koju Cy HEONXOHu Jia Ou ce OBO

HUCTPAXKNBAKE MOTJIO 3aTBOPUTHU KAO LIEJINHA.

3.1. Tp>xnwHM o6pasal, caBpeMeHOr eHTepujepa

3.1.1. OpywiTBeHe, EKOHOMCKE 1 KyNnTypHe TpaHcdopmaumje 1970-1990.

[TpomeHa ynore (4 3HauY€H-a) MOJEPHOr EHTEPUjepa, U HeH KOHAYHU Mpelia3 Ka POOHOM
00JIUKY, [0 je CBEeOOXyXBaTHOI MpeoOpaxkaja MPYIUTBEHE, KYJITYpHE U EKOHOMCKE
CTBApHOCTH, KOja ce OfIBMjajla TOKOM Jpyre mojiopuHe XX BeKa, a TOCEOHO y MEepPHOmy

mmeby 1968. m 1989. rogumne, pa3noOby Koje je CMMOOJIMYHO OrpaHMYeHO ca JiBa

338 Salvadeo, P: “The Spectacular Form of Interior Architecture under the New Conditions of Urban Space”
y Fisher, F. et al. (ed.): Performance, Fashion and the Modern Interior, Oxford and New York, 2011. cTp.
257-269.
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Haj3HAuYajHUja [PYLITBEHO-MOJUTUYKA Jorabaja y MOCIEpaTHO] WCTOPUjU 3amajHOT
npymtea. M3 eKOHOMCKOT acmekTa, KJbY4YHu forabaj y TpaHcopmanuju mpefacTaBba
npena3ak Ha cucteM (IeKCMOUIIHE aKyMyJilalldje KamnuTajia, U TpOMeHe y TOM MOoJbY,
ofipasuhe ce 1 Ha cBa ocTana nosba. Kako je Llejmcon onwmcao, gouuio je o npenuBama
Kanurasa Ha MPeTXO0HO HEeKOHOMCKE IPYLUTBEHe cdepe, NoceOHO KynTypy33?, a 3atum u
MpOMEeHa, OJTHOCHO jiecpopMalja YHyTap CHUCTEMa KJIACHMX W KYJTYPHUX XHjepapxuja.
TpaguMOHATIHU CUCTEM IMCTUHKIMja Y KOjeM ce KJIaCHe pasiiiKe AUPEKTHO MPEeCciInKaBajy
Ha KyJATypHe, OMBa 3aMEHCH TPXKMILIHMM MOJIEJIOM y KOjeM MacoBHA, ~KOMEpLMjasiHa
KyJITypa MocTaje U3Bop cTaTyca, a He npe3upa” 340u rige Tpkuinre, kako je ben (Daniel
Bell) y kwuzu Kyamypre xoumpaoukyuje kanumaausma 3anasuo, ~’jecte MecTo Ijie ce
YKpUITajy KyJTypa W JIpyUITBeHa cTpykTypa” 34L Pesynrar Te TpaHcdopmaimje jecte
Kpeupame MOCTUHAYCTPUJCKOT KOH3yMepucTHuKor cyojekta koju ®ocrep (Hal Foster), y
Kbu3u [usajn u 3404uH (4 Opyze noaemuke) Ha3uBa ~CaBpLICHUM XMOPHUIOM KYJNType U
MapkeTunra” 342 Tlopiesia Ha BUCOKY, CPeJitby M HUCKY KYJTYPY, 3aMEHEHa je KOHIIEITOM
MacoBHe KyJIType yHyTap KOje HecTajy NMpeTXOfHO pa3BujeHe qucTuHkipje. CranameM ca
MAacOBHOM KYJITYpOM, MEPWJIO KBAJIMTETA y KyJTYPHO] MPOLYKUMjH, CBOAU ce HA MH (in)
umm ayT (our)343. Ilpu TakBOM HCKa3y, TOTpeGHO je mmaTw y Buy ofipebene orpaje. [Ipe
cBera jia cy, ynpkoc cBe Behoj moBe3aHOCTU U JieTepUTOpHjanu3alrju KyJaType, U laHac
MPUCYTHE BeJIMKe 3HavajHe pas3nivKe u3meby pas3BHjeHHX U HEPa3BHjEHMX MOJPYYja, YaK U
Ha ManmuM MebycoOHMM fAucTaHanama, ma ce oBaj oOpasal, He MOXE YHMBEP3aJlHO
npumeHnTH. OH NpuMnaja, npe CBera, MOTPOIIaYKy M YpOaHO pa3BUjEHUJUM MOAPYYjUMA.
Ipyra orpaia nojpa3syMeBa fia U JlaJbe MOCTOjU TOfieNla Ha €IUTHY U MAacOBHY KYJTYpY,
ald Ta JUCTUHKLMja He TpecivKaBa BUILE KIJIACHE JUCTUHKIMje W HE MCKIbydyje ce
MOryhHOCT KOH3yMHMpawa M jeHe U J[pyre, 4uMe je mbuXxoB MebycoOHM oOfHOC

peIaTUBU30BAH:

339 Jameson, F: “Postmodernism, Or the Cultural Logic of Late Capitalism” (1984) y Leach, N. (ed.):
Rethinking Architecture: A Reader in Cultural Theory. London, Routledge, 1997, ctp. 225-234.

340 Foster, H: Dizajn i zlo¢in (i druge polemike), Zagreb, v.b.z. 2006 (2002), ctp. 20; Seabrook, J: Nobrow:
The Culture of Marketing, the Marketing of Culture, New York, Alfred Knopf, 2000.

341 Bell, D: The Cultural Contradictions of Capitalism, New York, Basic Books, 1996 (1976), ctp. 31

342 Foster, H, 2006, cTp. 21.

343 Ibid.
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”Y TNO3HOM KaluTajiu3My, W 3aTHM, HEOIMOepalHOM TJI00annu3My
ocamjieceTHx U JeBefeceTHx roguHa XX BeKa, JOIUIO je A0 CYIITHUHCKUX
NpOMEHa CTBapajlauyKor, MeJMjCKOT, OPraHU3alMOHOT, KOMYHUKAIUjCKOT |
€KOHOMCKOT' KapaKTepa YMETHMUKMX NPAaKCH U HEHUX ayTOHOMHja YHYTap
KYJType W pylITBa. Te MpoMeHe Cy aHTHULWIHMPaHe Y NO3HOM KalHWTaJIn3My,
Kaja je JIOLLIO /10 peNaTMBM30Bama OfHOCA BUCOKE EJIUTHE W MOMyJapHe

YMETHOCTH Y TIOCTMOJICPHOM JIPYILITBY.” 344

Homuuto je o cramamba eKOHOMCKHX, APYIITBEHUX W KYJTYPHHX (peHOMEHa, Tako jia je
nojenuHe (peHOMEHe Kao INTO Cy MPYIITBEHe Mpakce, MOAa M TpXKuiuTe Hemoryhe
MoCMaTpaTu M3[IBOJEHO M3 CJIOXKEHOr, Luper KoHTekcTa. Mopja, Takobe, mpeicTasiba
3HAYajHO CPEJICTBO MCIOJbaBamha UCHTUTETA. Y TOM CMUCIY, OHA je eBOJIyupasa y jeHO

OJ1 OCHOBHUX ME€pWJia IPpYLIITBEHOI' CTATYyCa.

Y TakBOM KOHTEKCTY, MNHUTama JUYHOT WJCHTUTETa, HUCY JIOMHUHAHTHO ofpebena
CyO0jEeKTUBHUM JI0>KMBJbajeM HalMOHAIIHE WJIM KJIACHE MPUMaJIHOCTH, Beh nmuTamKnMa yKyca
1 HeroBor hopMupaa, 3a Koja Bypnuje (Pierre Bourdieu), y Pasauxosaruma’* cmatpa
fia Cy MPOM3BOJ| PA3IMUUTHX KOH(pUrypamja BpcTa Kanurana (KyJaTypHOr, CHMOOJIMYKOT,
€KOHOMCKOT) KOjM MPHIAJIHALK PA3IMIUTHX JIPYLITBEHUX IPyNa pacroaxy34© u ykasyje
na usMeby mosba MPOU3BOAE J106apa M MoJba MPOU3BOAKE YKyca MOCTOju ofpebena
XOMOJIOTHja KOjy Ha3uBa ~00jeKTMBHa opkecTpauuja” 347 Kako ce cBe BpcTe Kanurana
jemHnM fiesioM Haciiebyjy, a jefHAM JIelioM ycBajajy, MacoBHA, MOMyJapHA KyJTypa nMma
KIbYUHY YJIOTy Yy TIpolecy OOJIMKOBama yKyca M MOJeJa XXMBOTHUX CTWiIOBa. Takobe,
pa3BojeM Mefrja U MonyJiapHe KyJAType, IOILIO je A0 MPOMEHa y MepLeniyju npocTopa u
BpeMmeHa, mpousBefieH je edekar koju XapBu (David Harvey) y kwusu Cmare

nocmmoOepHocmy Ha3uBa “TIPOCTOPHO-BPEMEHCKO CysKaBame™ 348 a Amnajypaj y Kbu3u

344 Suvakovié, M: Kriticne forme savremenosti i Zudnja za demokratijom, Novi Sad, Orpheus, 2007.
345 Bourdieu, P: Distinction, A Social Critique of the Judgement of Taste. London, Routledge, 1984.
346 Erdei, I: Antropologija potrosnje, Beograd, XX vek, 2008, ctp. 201.

347 Bourdieu, P: Distinction, A Social Critique of the Judgement of Taste. London, Routledge, 1984, crp.
230.

348 Harvey, D: The Condition of Postmodernity: An Enquiry into the Origins of Cultural Change, Oxford,
Blackwell, 1989, BunieTr Tpehe nornasibe moj HazuBoM “The Expirience of Time and Space”, ctp. 201-308.
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Kyamypa u e2nobasuzayuja “xomomudukanujom BpemeHa” 349 Taj edekar je Takobe
Moryhe Be3aTu 3a pyru 3HauyajaH (PeHOMEH KOH3yMallije MacOBHE KYJIType, KOju Cy
nepunucamm Ananypaj u Llejmcon (Fredric Jameson). To je deHOMEH M3MMIIITbEHE WU
MPOM3BEJIeHe HOCTaNTHje, KOju Tofipa3yMeBa Be3WBame 3a TojaBe U jforabaje Koju Hucy

neo muHor cuctema cehama mojenuaia.3>0

3.1.2. EHTepumjep Kao KynTypHa poba

dopmupame jeqHOr TaKBOI' KOMIUIEKCHOT KOHTEKCTa, OfPa3uiIo ce U Ha MoJbe eHTepHjepa.
HacraBmeHn cy v MHTEH3MBHMpaHU TMPOIECH MOJIepHU3aNyje, U KPo3 HBUX Ce eHTepHjep
YTOMHIO y MOy, peKJiamy, MoBe3ao ca CUCTEMHMMa WHYCTPH]CKOT [M3ajHa W NMPUIIarOpro
Jorui  ciaoGofHOr TpxkuiTa. Taj mpolec, MpaTWIO je MOBE3UBAKE Ca Pa3IMUUTUM
cepama nomynapHe KyaType. MosKe ce cMaTpaTty fa je POTOK pobe Kao CUMOOIMIKUX
KOOp/IMHATa, y TOM TIepHOfly pEeopraHu30BaH Mpeko cdepa MapKeTuHra, Au3ajHa U
npopaje, o yemy je mmcao Jlu (Martyn J. Lee) y kmwusu [Ipenopoo nompowauke
kyamype33!, I3 Tor ce 3amaskarba MOXE W3BECTH 3aKJbyYaK Jla je CABPEMEHO CXBaTarhe
yKyca, Kao U >KMBOTHU CTWJIOBU KOje OHU Jie(pUHUILY, IPOU3BOJ] UHAYCTPHje KYJIType U
MOJIEPHOT TIOTPONIAYKOT JPYyIITBA. TWUM TpomecMMa, 3a0KpyXeHa je TMOTpoIavyka

PEeBOJyIMja, Ha HAYMH Ha KOjU je flechunmine Anagypaj.3>2

Y nepuony HakoH 1970, a moce6HO y HEOMMOEPATHOM KaMUTAIU3My KACHUX OCaMIEeCeTHX
U JeBefeceTMX TofmHa XX BeKa, JOILIO je MO OMacoBJbaBama U AUBepcuduUKanuje
MOTPOIIAYKKX TPaKCcH, Oyayhe /la CTUI 1 MOTPOIIha HUCY BUIIE YCKO BE3aHW 3a BUCOKE
KiacHe mno3uuyje Beh je Kpo3 opmupame HUIAa noctano Moryhe mnpodunucatu
06eCKOHAUYHO MHOT'O Mofiesia WieHTU(UKAlM]je, OMHOCHO KMBOTHUX cTUI0Ba. CaBpeMeHu
eHTepUjep, Pa3BUO je MEXaHW3Me M CXeMe MoMOhy KOjuX MpOM3BOAYW IIMPOK CIIEKTap

HapaTMBa Koju (popMupajy (pu3Myku OKBUpP TOT cumynakpyma. Ha Taj HaumH, MopiepHM

349 Apaduraj, A: Kultura i globalizacija, Beograd, XX vek, 2011. (1996), ctp. 123.

350 Bupern: Apaduraj, 2011; Jameson, 1983.

351 Lee, M. J: Consumer Culture Reborn: The Cultural Politics of Consumption, London, Routledge, 1993,
crp. 38-39

352 Ilpema Ananypajy, norpoliayka peBosiylja MmpejcTaBiba ~rpyny jorabaja umja je riaBHa upTa OMIUTH
TIOMaK Off BIIaJJaBUHE 3aKOHA PACKOIIM Ka BiaiaBuHu Moyie”. Bupgern: Apaduraj, 2011, op.cit, ctp. 114.
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eHTepHjep ce TpaHC(OPMHUCAO Y HEKY BPCTY TOTPOIIAYKOT CHEeKTaKia, YHyTap KOr CY CBU
OHOCU TeaTpaIn30BaHU U OCJOHECHU Ha XUMEppeajiHe MpefcTaBe, KpeupaHe Kpo3
pekiiamy, ¢uiM m Aapyre OOJMKe TOMmyJjapHe Kyiarype. Tako opraHm3oBaH, MOJEPHU
eHTepHhjep MMa YJIOTy ja CTHMYJIMIIE paji MMarrHalyje, Aa [eJ0j TPEefCTaBh MpPYXKU
(pu3MUK OKBUP W CHAary peajHOCTH, TPOIIMPH YYJHU JIOXKWBIba] (OJHOCHO
TpaHcpopMUllle MEU]CKY CIUKY Yy aTMocdepy, YHyTap Koje je cajipxkaH 3HATHO IIUpU
CIIEKTap UyJHUX JIOXKUBJbaja - IOMUP, MUPUC, 3BYK U CJI.) M HAa Taj HAYMH NMOKpPeHe 1 yop3a
MeXaHW3Me NOTpollke. TakBa CHeKTaKyjJapu3aluja eHTepujepa, OTHOCHO HeroBO
TpeTBapame y MO30pHUIY TMOTPOIIhe, TPEACTBIbA jeaH Off KIbYUHUX (DeHOMEeHa KOju
nudepeHupajy enrepujep Ha npenasy uz XX y XXI y ogHocy Ha cBe opMe Koje Cy My
npetrxomguie. M3 Tor pasnora, Taj he dpeHoMeH y OBOM fieny Aucepalje OuTH neTabHuje

NCIINTAaH.

Tokom nocaegmwux geueHnja XX BeKa, qU3ajH eHTepUjepa je TPaHC(OPMUCAH Y KYJITYPHY
poOy Koja He camo Jia mocTaje cuMOONIMYKM KanuTtal, Beh (opmupa 3ajeHIYKN CHUCTEM
3HAKOBa M 3Hayewa ca poOOM Ha TPKUINTY: “HE camMo ja ce poba M 3HaK 4YKHE
WJICHTUYHUM, HErO YaK U poba ¥ NpocTop. Y CTBAPHUM M BUPTYEJHUM LIONMHI LIEHTPUMA,
OHU ce cTamajy y mu3ajHy.” 333 Ta uHTerpanmja npencrasiba oHo mTo May (Bruce Mau)
Ha3uBa “TIPOJIajHOM OKOJIMHOM... Y KOjoj OM WJIEHTUTET OpeHjia, CUCTeMHM O3HayaBamba,
SHTepUjepu U apXUTeKTypa OWIIM MOTHYyHO MHTerprcanm’” 354 OcTBapyjy ce “XoMoJioruje
n3mMeby pobe M 3ajefIHUUKUX KYJNTYpHUX cuMOboja” 3% u Kpo3 oOJMKe CBENpUCyTHE
MAacOBHE KYJIType MOTpPOLIAud pa3yMeBajy CJIOXKEHM CHCTEM HapaTHBa W 3Hauelma Koju
MPOU3BOMIM IU3ajH eHTepHjepa, Oynyhu fa cy: “akyMmynupanu 3HaTHE KOJIMYUHE KYJITYpPHOT
3Haka W CTEKJM BEIITHHE HEONMXOfHE Ha WHTEPNpPeTHpajy KOMIUIEKCHE TEKCTOBE U
CYNTHIIHE PEeTOpPHYKE amapare ymnoTpebibeHe Ja M3Mame KyATypHu cMucao.” 330 Tako
CTame yTanamwa PealHocTH y (UKUM]jy, OAroBapa (peHOMEeHY HeCTaHKa PeasHOCTH, KaKo

ra onucyje Boxppujap: ”Caga npuHIMN cuMmyJjanyje, a He CTBApHOCTH, ypebyje apyluTBeHu

353 Foster, H: Dizajn i zlo€in (i druge polemike), Zagreb, v.b.z. 2006 (2002), ctp. 34.

354 Ibid.

355 Bourdieu, P: Distinction, A Social Critique of the Judgement of Taste. London, Routledge, 1984, ctp. 66.

356 Goss, J: “The ‘Magic of Mall’: An Analysis of Form, Function, and Meaning in the Contemporary Retail
Built Environment”. Annals of the Association of American Geographers, Vol. 83, No. 1. (Mar, 1993), str. 18.
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KuBOT. PUHATHOCTH Cy HeCTajle, cajla CMO Y3pPOKOBAaHU MOJC/IMMa. Bue ne HOCTOjI/I

CTBap Kao IITO je ueosIoruja, mocToje caMo cumyJkapymu.” 357

3.1.3. EHTepujep Kao cnmynakpym

Ymnpaso boppujapoBa pa3muiiubatkba O [APYLITBEHOM 3KMBOTY Kao CHUMYJAakKpyMmMy U
npeTanawy APYLITBEHE CTBAPHOCTH M (pUKLMje, jecy MoJla3uiuTe 3a Te3y Koja he y oBom
fileny AucepTauje OMTH feTalbHUje UcnuTMBaHa. Hawme, yHyTap Tako OpraHM30BaHOT
APYLITBEHOI M KYJITYPHOI KOHTEKCTa, MOKPEHYT je TeMeJbHU npeobpaxkaj eHTepujepa
Koju mocTtaje y cBe Behoj Mepu cuenorpaduja (ocTBapyjyhu mpu TOM BHCOK CTeleH
(pnekcubunHocTH M eeMEepHOCTH, a CaMMM THM M JIOflaTHE ayTOHOMHjE€ Y OJHOCY Ha
ApPXMTEKTOHCKY CTPYKTYPY KOja ra cajip>Ku) a CBE Mame er3sucTeHujaaHu npoctop. To je
MpefcTaB/balio OOHOBY wujeje O cTpaTuduKalyjd Kao MNPUHIMIY OPraHM30Bamba
YHYTpalIlber NpocTopa M PacKWjl ca pPalMOHAIMCTHYKUM oOpaciyuma MOJepHHU3Ma Kpo3
KOje je eHTepujep, NMPUBPEMEHO, cpeauHoM XX BeKa, OMO PEMHTErpucaH ca IIMPUM
ApXUTEKTOHCKUM OKBUpOM. Taj je MmokpeT camo pecpiaekcuja AyLITBEHE CTBAPHOCTH,
Oynyhu pga cy mpouecu Koju ce yHyTap e OfiBUjajy MOCTalld MpefcTaBa, WM joIl
Mpenu3Huje, crekTaka. HapaBHo, crmekTakyJjapu3alyja MOTPOIIkhe HUje HCKIbYIMBO
caBpeMeHr (peHOMEH, alli Ce€ MOKEe TYMauuTH Kao nocebaH peHoMeH MofepHocTy. [Toues
on napuckor bon Mapiea (Bon Marché) u3 cpepuHe neBeTHaecTOr BeKa na JI0 [aHac,
TProBUHE ~TIPE/ICTaBbajy €KCTpaBaraHTHE CIHEKTaKJie KOju MOry KOHKYpHCaTH
HajpacKOIIHIjOj ONEPCKOj MPOAYKIM]UA UK TOCIEeIbUM KHHEMATOTPapCKUM CIEIHjalTHIM
edextrma” 358 Mnmak, noceGHOCT caBpeMeHOT eHTepujepa jecTe IITO Cy TrpaHulle usMeby
eHTepujepa U APYrux KyJATypHUX (DOpPMHU HecTase, OJHOCHO arcopOoBaHe Cy, Kao U came

KyJATypHe popme, y pekiamy 3>

Llenokynan jaBHM >KMBOT TIOCTa0 j€ CHEKTaKJl MOTPOIIkEe, y KOME je KyMOBHHA
CakpalM30BaHa Kao “jeliHa TIpeocTana jaBHA aKTUBHOCT 300 y rje KoMepuujaiaHu

EHTepUjep MOCTaje MeCTO MaTepHjaiu3alrje CBUX MOTPOIIAYKUX MUTOBA U (paHTazuja. Tu

357 Baudrillard, J: Symbolic Exchange and Death (1976), y Poster, M: Jean Baudrillard, Selected Writings,
Palo Alto, Stanford University Press, 1988, cTp. 120.

358 Ryan, N: “Prada and the Art of Patronage”, Fashion Theory, Vol. 11, Issue 1,2007, cTp.14.
359 Bodrijar, 7: Simulakrumi i simulacija, Novi Sad, Svetovi, 1991, ctp. 91.

360 Koolhaas, R et al: The Harvard Design School Guide to Shopping, Koln, Taschen, 2001.
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MHUTOBH U (paHTa3uje, 0OJIMKYjy ce NMpeMa KyJITYPHUM MOferMa NPOU3BEEHUM YHYTap
KyJATYypHE WHAYCTpPUje U HHAYCTpuje 3abaBe. Y 3aBHCHOCTM Of] CTelneHa KYyJITypHe
KOMIIETEHIIMje, MOTpOoLIayu OMpajy >KUBOTHU CTWIJI M MPUKIIAWKAjy CE jefHOj WM JIPYroj
BPCTU MUTa, KOjU ce 00JMKYje crpaM YTBpheHMX HapaTMBHMX CXeMa, a Koje ce o0pasyjy
YHYTap MaTpuLia XXMBOTHOT CTUJIA. Y TOM CUCTEMY, HAPATUBM MOT'Y TIPUIAIaTH Y jeIHAKO]
MEpU aBaHrapAHOj, Ka0 M MOTPOIIAYKO] €CTETUIM W MUTOJIOTHjU, U JIOTUKA HUXOBE
ynoTpe6e je ucta - MojHu OpeHfoBu Kao 1to cy Ilpana, Kensun Knaju unu Pand Jlopen
(Prada, Calvin Klein, Ralph Lauren) Hype pasnuuuTe Mojene WaeHTU(pUKaLmje
(HapatuBHe cxeme). CyIITHHCKA pa3iiMKa He MOCTOjU. Y OKBHUPY yHanpen AeUHUCAHNX
ecTeTckux obpasana, eHrepujep popmupa oaropapajyhy cuenorpacgujy wi, npeuusHuje,
aTtMocgepy, Oyayhu fja ce oH BUIlIE HE CaCTOjU caMO U3 BU3YEJTHUX eJleMeHaTa (IIpoCcTopHe
ciuke) Beh ykibyuyje cBe Moryhe o00aMKe CcTUMyJaugje 4YyJHMX [epuenuuja y
KOHCTPYKUMjA CHEeUU(PUYHOT 3Hayewa. Y TakBOj KYATYpH, ¢ueawun (flagship)
MPOJIAaBHULIE TMPECTaBbajy ~“XpaMoBe” OpEeHJOoBa M TOTPOIIHkE, Tj. ~"MecTa Ha KojuMa
MOXXMBIbAjU MOpPajy fia Oyay CTBOPEHH, CIMKE Ofip>kaHe, a MUTOBU Kpeupanu. I[lokper,
cuMOonM, 3ByK M MHpHMC, CBE€ TO MOjayaBa MOPYKY NPOJIABHULE KOja CBOje Kpajie
OTEJIOTBOPEHE MNpOHaja3su y (Urypu Jus3ajHepa Mo KoMme je oOW4yHO Ha3BaHa. Cse
ydecTanuje, orncecuja KyrmoBHHE ca JIMYHUM TOHAIakeM M MEepUeniujoM MpeTBapa OBe
MPOCTOpPE Y KOHTPOJIMCAHA CHHECTETCKa OKpyskema.’ 36! [lomwio je, pakie, 1o
PEKOHLENTyanu3anyje NOTPOLIbe U Jykcy3a. JIykcy3 y moba MacoBHE WHIYCTpHjCKe
MPOU3BOIE 1oOapa BULLIE HUje ofipebeH MaTepujaaHuM CBOjCTBUMA apTedakTa (Y CMUCTY
NpUMEHe MaTepujana M HayMHa u3paje) Beh mnpousunasm U3 CNOCOOHOCTH
“TpaHCyINCTaHLMjalMje Y KOjoj 3HaK WM TOTIUC MOTY fJa TpaHCc(OPMHUITY OOMYHE
npou3Bojie y JIyKCy3Ha 00pa” 302 mTo mpejicTaBba o0pasal KOju je O0eNeskuo T3B.
“IU3ajHEPCKY ernoxy’, OJHOCHO Mocjeie fBe faeueHuje XX Beka U cam mouyerak XXI

Beka. llenokymHa mpencTtaBa, oOJMKOBaHA KPO3 eHTEpUjep ¢h.iezuiun NMPOABHULIE jeCTe

361 Hosoya, H; Schaefer, M: “Brand Zone” y Rem Koolhaas et al. (eds.), The Harvard Design School Guide

to Shopping. KoIn:Taschen, str.164.

362 Ryan, N.: “Prada and the Art of Patronage”, Fashion Theory, Vol. 11, Issue 1, 2007; ctp. 7-24.
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HauMH fla ce Ta TpaHcopMauyja epukacHo crposefe.’®3 3Hauewa MpOU3BEJIeHa Y TOM
mpolecy, Npey3ruMajy ce Ha HUKUM HUBOMMA PYIITBEeHE Xujepapxuje, oopasyjyhu trickle-
down3%* mpouec, Tako WITO Ce EHTepHjepu OpeHjoBa [OCTYIHUX IIMPUM Macama
NoTpollaya oOJIMKY]jy MpeMa y30py Ha eHTepHjepe eJIMTHUX NPoaBHULA (Y €CTeTHLH Koja
j€ yTKaHa y KOpNOpAaTUBHU WJEHTUTET U MpPOfiajHe NPOCTOpe KOH(EeKUUjcKe MOoiHE Kyhe
Zara, yodaBa ce UCTa WM CJIMYHA eCTeTHKA KOja ce Be3yje 3a OpeHoBe u3 cepe BUCOKE
Mmofie). Tako ce, Kpo3 omnoHaiame ofipebeHnx ecteTckux cumOoma, (popmMupajy HapaTuBu
KOjU Cyrepuilly Ha NPUINAaAHOCT BUIUMM JPYLUTBEHMM KPYroBMMa - CUMYJALMjy jEIHOT
KOHLENTa KOjU je caMm No cebu cumyrauyja - cumyaauujy cumynaudje. Mako ecretcku
CJIMYHU, TaKBU MPOCTOPM WIAK MPOU3BOJE Jpyraunja 3Hauyewa, MpuijarobeHa cTeneHy u

KOH(pUrypauuju cuMOOIMYHOT, KYJTYPHOT 1 EKOHOMCKOT KanuTana.

3.1.4. Komogudomkauuja nMUYHOr N apXUTEKTOHCKOr ugeHTuTeTa

CnekTakyjapusalyja eHTepujepa He 3ajip>KaBa Ce CcaMO Ha IMpPOCTOpUMMa KOju Cy y
JMPEKTHOj (pyHKIMjK noTpouIke. CKopo 1a He MOCTOjU THI eHTEpHjepa Koju Ha ofipebeHn
HauYMH HUje KOMEPLMjaIM30BaH, UM Oap YKJbyuYeH y 3ajeJHIYKU CHUCTEM cumbona U
3HaYewa Kao M KoMmeplujajgHu mpoctopu. Kao mTo je mpu KOHCTUTYHCAaWy MOJEPHOT
eHTepHjepa NPUBATHU EHTepHjep OOIMKOBAO jaBHY cepy, TaKo je Kpo3 KOMOIU(UKAIN]jY
eHTepHjepa JOLUIO 0 MOKpeTawma oOpHyTor mponeca Koju Cmapk (Penny Sparke) y
kb3 Mooeprnu enmepujep Hazusa Ayrcaja-un (Outside-in)3%, jeqHor mporeca y KojeM
jaBHM (Y TIpPBOM pefy KOMepLMjajiHuM) eHTepujep, OOMKyje ecTeTHKY Aoma. Tume je u
NPUBATHU EHTEpUjep Kao M CBAKOJHEBHM >KMBOT YKJbYUYEH Y CHCTEME CHMOOIIMUKE
pa3meHe moctaBumM cumoOommuka poba. Penepcton (Mike Featherstone) je y kmusm

Hompowauko Opynmeo u nocmooepuusam OmMcao Taj (PEHOMEH W Ha3Bao Ta

363 Ynopegutu Ty TpaHcopManjy ca TpaHCcOpMaLMjoM KpOo3 MPEACTaBy KOja je OPraHN30BaHA y OKBHPY
aytrer (outlet) nenrpa. Mako nocroje onpebenu 3ajenHMuKM cUMOOJM y TOM MpOLECy, aypa JiyKcys3a ce
¢opmupa kpo3 npumeny trickle-down edpekra koju he kacHuje 6uT oGjammeH. Ha Taj HauMH, KOHCTPYHMITY
ce fpyraumju (CeKyHAapHU) HApaTHBHU KOjU Ha ofpeheHN HauWMH ONOHAIIAjy MOjEAMHU CHMOOJIM M 3HA4YeHa
NPUMapHUX HapaTHBa, au ce (popMupa ipyrauuje 3HaueHe, y CKJajy ca KyJTYPHOM KOMIETEHLHjOM O KOjoj

je roBopuo Bypmuje. Tume ce oTBapa HOBa HHIIIA, allU Ce 3a/]pKaBajy CTaTyCHE pas3jiiKe.

364 Trickle-down Teopuja ce 3acHMBA Ha NMPETNOCTABLM Jia MOCTOjU XUjepapxuja yKyca M Ja ce T YKYCU
VUMHTHPAbEeM U TIPEHOIIEEM CITYINTajy C BpXa Ka AOHUM jenoBnMa Te nectune. Bupern y: Erdei, It

Antropologija potro3nje, Beograd, XX vek, 2008, ctp. 98-99.

365 Sparke, P: The Modern Interior, London, Reaktion Books, 2008.
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ecmemusayuja ceakoonesHoz xusoma.>*0 EcTteTnsamyja CBaKOJHEBUIE KOjy je OMMCA0
deniepcTOH HEPACKWMBO je TMOBE3aHa C KOHLENTOM >KMBOTHUX CTWJIOBa, yMHehu Tako
jemHy Ofl KJbYYHMX TIpakCW WCHTU(HUKAIje y CaBpeMEHOM, MEIWjCKu 3acrheHOM
apyliTBy. KOHUIENT >XMBOTHMX CTWJIOBA, ETAJGHO j€ AHAJIM3MPA0 AMEPUYKHM COLMOJIOT
Hejsun Yejun (David Chaney) y kwu3m “2KuotHu ctumoBu” 397, ocnamajyhm ce Ha

teopuje ['upeHca, Munepa u ipyrux. ['maenc (Anthony Giddens) o6jaimaBa fa:

“3060r ‘OTBOpEHOCTH [PYIITBEHOI >KMBOTA JaHac, 300T MHOIITBA KOHTEKCTa
JIPYIITBEHOT Jiejlatba U PA3HOBPCHOCTH ‘ayTopuTeTa’, M300p SKUBOTHOT CTUJIA
MOCTaje CBe 3HAYAJHUJU Yy CTBaparby COMCTBEHOr HWJCHTUTETA WM Yy JIHEBHUM

akTUMBHOCTHMA 308

l'upenc Takobe yka3yje fga KomopuduKalyja CONCTBEHOCTH WCTHYE CTWIJI HAyITPO

yJarama y JMIHO 3Hauewe.3% a Munep (Daniel Miller) youasa ja:

”IlaHac OUTHU MOTpPOLLIAY 3HAYM UMATU Pa3BUjEHYy CBECT O TOME Jja ocoba MOCTOju U
>KUBU KPO3 00jeKTe U CIUKe Koje Huje cama mpoussesa. OBO je OHOC KOju KOHIIETT
noTpouiaya W TOTPOLIKE YMHM HEPACKWAMBO BE3aHMM 3a 3HAueHmhe IojMa

MoyiepHocT.” 370

akne, caBpeMeHM JHWYHU UJEHTUTET KOMOAU(UKOBAH je Yy jelHaKO] Mepu Kao u
ApXUTEKTOHCKU UJCHTUTET KOju ra ofpaxkara. bynyhu ga TakaB wpeHTUTET HHje ofpa3
peasHuX BpeAHOCTH, Beh >Kejbe 3a JIPYLITBEHMM CTaTyCcOM, OOJIMKOBaHE KpO3 TNPU3MY
Mefrja ¥ MOMyJapHy KYJTYpPY, HApaTMBU KPO3 KOje Ce TaKBM WJCHTUTETH KOHCTPYHILY,

MOJJIO2KHU CY pa3/IMiInTUM MaHI/IHy.HaI_[I/IjaMa.

Jenan op rnaBHMX OONMKAa MaHWMyJalMje WASHTUTETMMa TMOTpollaya jecTe T3B.

Iu3ajHepCcKa KyJITypa Koja je obeneskuia kpaj XX u mouetak XXI Beka. Xan ®ocrep (Hal

366 Featherstone, M: Consumer Society and Postmodernism, London, Sage, 2007. ctp. 66-80.
367 Cejni, D.: Zivotni stilovi, Beograd, Clio, 2003.

368 Giddens, A: Modernity and Self-Identity: Self and Society in the Late Modern Age, Cambridge, Polity
Press, 1991, cTp. 5; untupano y: Cejni, D: Zivotni stilovi, Beograd, Clio, 2003, str. 111.

369 Cejni, D: op.cit; crp. 111.

370 Miller, D: Worlds Apart - Modernity Through the Prism of the Local, London and New York, Routledge,
1995, ctp. 1-2; yurupano y: Erdei, I: Antropologija potrosnje, Beograd, XX vek, 2008, ctp, 248,
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Foster) Taj ¢peHOMeH BuM Kao OOJMK JiesioBama ~oniuTe Menujanuje ekoHomuje” 371, koja
MpefICTaBba BULLM OOJMK Off “KYJIType MapKeTHHTa” 1 “MapkeTuHra kyatype”. [log wum
OH TIOfIpa3yMeBa HOBY YJIOTY MPOW3BOJia Y TIOCTUHAYCTPHUjCKOj €KOHOMUjU TTe poda BUIle
HE TpefcTaBba NPEAMET Koju Tpeba mpousBecTd, Beh mopaTke 3a MaHUMyJauujy -
”M3ajHApae W TIOHOBHO JIM3ajHUpame, MOTPOIIkHY U TMOHOBHY noTpoiiwky” 372 Kpo3 Ty
OnuMy Meoujaylujy exoHomuje yjora u3ajHa 6usa TpaHcopMUCcaHa TaKo Jla Ce OH BUILE
HE MOKE CMaTpaTh CeKyHIapHOM MHAycTpujoM.3”3 TlocMaTpaH M3 acmekTa KyJType, Taj
¢heHOMeH mipebalyje (hOKyC Ha HOBY YJIOTY Au3ajHepa W ju3ajHa. [{u3ajHep je JMYHOCT
KOja KMCTOBpPEMEHO y cebu oOjefumyje Xapu3My Me[ujcKe 3Be3fie, ald U YMETHHUKA
CIOCOGHOT la Kpeupa MocebHy aypy KOjoM CBaKOJHEBHE INpefMeTe TpaHC(OpMUIIE Y
ob6jekTe oboxkaBama. CaBpeMeHa KyJTypa AM3ajHa W TOjaBa u3ajHepa Kao 3Be3fe uMma
CIIOXKEHY MNpPEUCTOpHjy KoOja Kpo3 pasnuuure (pase MOAEPHHU3ALMje NpaTh MPOMEHY
MHTEPECOBamba jaBHOCTH 34 IM3ajH U HEroB M3Jla3ak U3 aHOHMMHOCTU y CaMO CPEMIITe
jaBHor >wuBoTa. Mnak, Tek ocamjeceTux roguHa XX Beka JM3ajH MOCTaje HEN30CTaBHU
€JIeMEHT TOMyJapHe KYJITYpe, a MO3HAaBalke OCHOBA KYJType JM3ajHa caMo Mo cebu
NpeACTaBba >KUBOTHA CTUJI. Y CNIOH MHAMBUAYAIM3Ma jecTe je[HO Off KJbYUHMX 00esexja
MOCTMOAIGpPHOCTU. MojiepH  je [u3ajH  pa3BMjaH HAa [OPUHOUNOAMA  TEXHUYKE
palMOHAIHOCTH, U PETKU Cy OWMJIM MCKOpaly M3 TakBOr oOpacua, Mako UX je OMII0 Kof
CBUX TeHepalrja MOJIEPHUX mu3ajHepa. MebyTuM, Tek MpOMEHOM MapajurMe y Nu3ajHy,
(pyHKIMOHATHOCT M TEXHMYKA PALMOHAIHOCT MpeJjia3e y APYTH IUIaH, a IPUOPUTET MOCTaje
WCTHLAKE UHAVBUAYAIHOCTH M yJIOra JU3ajHa Yy APYIUTBEHO] KOMYHMKALjU, OTHOCHO Y
npolecy uaeHTHguKauyje u nudepeHurjauyje. [Ipeno3HaTib-UBY JTUYHU CTUI IU3ajHEpa, ¥
KOMOMHALIMjU C H-erOBMM TMOTIHCOM, TIOCTaje BakaH [0 KOMIUIEKCHE MAapKeTHHIIKe
crparerrje. Ha Taj je HaunmH ocTBapeHa Cy0jeKTMBHM3alMja HapaTWBa JM3ajHa KOjHU je, y
MyHO] MepH, YKJbyYeH y NPOLEC KOju ~HNONyHYje >KMBOTHE CTWJIOBE KAao MOTPOLIAYKE
crpareruje” 374, YBohewe TepMHuHA “eMoOKpaTHM3alja [u3ajHa’, MaKO CKPUBEHO H3a
CHaXKHE WJIEOJIONIKE OpEHMIIE, 3alpaBO O3HAYaBa Kpaj CBake WICOJIOTHje Y MU3ajHy U

MOYCTAK HETOBE NMOTIIYHE KOMOHH(pHKaHHjC.

371 Foster, H: Dizajn i zloCin (i druge polemike), Zagreb, v.b.z. 2006 (2002), ctp. 32.
372 Ibid.
373 Ibid.

374 éejni, D: Zivotni stilovi. Beograd, Clio. 2003. str 187.
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Hpyru oOAMK MaHUMyJalyje WACHTUTETHMA jecTe jefaH OOJIMK MNOJIMTUKE MAaCOBHE
notpolike Koju je [lejmcon (Fredric Jameson) Ha3Bao “HocTanrujom 3a cajjammourhy’ 373
Y nmutamy je jemaH (PeHOMEH KOju TMpoM3WiIa3d M3 TOoCTMofepHe ~medopmanyje
JIOKMBIbaja BpeMeHa” 376 Amaiypaj Kao K/bY4HY LPTY MOJIepHE Mpojiaje BUY ~HACTOjarme
ma ce y poOy yrpagu Hoctanruja” 377 mTo ce ocTBapyje Kpo3 pazmmuute opMe pekiame,
n3a3uBajyhu y norpomaunma ocehaj usmuuimberne Hocmaszuje, OMHOCHO HOCTANTHje 3a
BpelHOCTMMA KOje WM HMKajga HHUCY mpumagaine. Kako je mnocTMofepHu3aM Yy
APXMTEKTOHCKM JMCKYPC YBEO HOBE OfHOCE TpeMa Hacieby M CTUIOBMMA MpPOLUJIOCTH,
IUXOBU €JIEMEHTHU C€ Y apXUTEKTYpPU U EHTepujepy KOpucTe Kao CMMOOJM Kpo3 Koje ce
nokpehe pajg umarvHanyje v n3a3uBa HOCTAITH]A 32 HENPOICUBHEHOM npouirouihy. Kpo3
0Baj ce (heHOMEH MOXe 00jaCHUTH CaBpeMeHa eCTeTCKa M CTWJICKa uBep3upuKaiyja Te
OXVBJbaBaHke JIeKOpalje y eHTepujepy Kpo3 MHOroOpojHE MMWTAaIMje 4Yuja je TJIaBHa
(yHKIMja NpOM3BOAbA HApaTHBA 3a OXKMBJHABAKE PA3NUUUTHUX MOTPOLIAYKUMX MUTOBA
(ecretuka npopasuua Pand Jlopen unm 6nmxke, Ha npoctopy CpOuje, HapaTUBU U3ajHA
Koje mpou3Boiu Kommanuja "Manyan”). Hemoryhe je He younTu fja ecreTrka caBpeMeHOr
eHTepujepa M ecTeTHKa pekjaMe MOYMBajy Ha 3ajeflHMYKMM OCHOBama. 3ampaBo, caMm
EHTepUjep NpeAcTaB/ba MCTOBPEMEHO MO30pPHMILY 32 MPAKTUKOBAHE, KA0 U MPOMOLM]Y

2KMBOTHUX CTHUJIOBA.

375 Jameson, F: 1983.

376 Apaduraj, A: Kultura i globalizacija, Beograd, XX vek, 2011 (1996), ctp. 121.

377 Ibid, cTp. 120.
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Cu. 39. Hocranruja kao HapaTuB: enTepujep npoaasuuie "Manyan” y HoBom Cany

MexanuzaMm H3a3uBamba USMUULBLEHE HOCMAjAUje, KAaKO MX Ha3uBa Amajaypaj, a Koju
nokpehe KomomuduKkanyjy enTepujepa, He OMHOCH Ce MCKJbYUMBO Ha mponuiocT. Ha nctu
ce HAUMH, Kp0o3 TMPOAYKIHM]jY CIMKA N KOMOAU(PUKAIW]Y KyJIType KOHCTPYUIIIE HOCTaITHja
3a 6ynyhHourhy, ma yak u (Henocrojehom) capammowhy. [IpousBon Te noauTuke jecte
ocehaj nmponazHocTH U ycabuBame 00/MKa YKuBama y edeMepHoCcTr?’8 Koju mpejicTaBiba
jenHy o moceOHOCTM TOCTMOfiepHOr npyTBa. Harnamena ecemepHocT ofiroBapa
caBpeMeHNM TIoTpebaMa TpsKuITa: ~ Y Op3aHa MpoMeHa Y MacOBHOj €KOHOMMjU CTBapa y
cebu moTpedy 3a albuM U CJIOKEHWjUM pazimKoBambuMa” 379 EHTepujep ce Ha Taj HAUMH
y cBe Behoj mepu u3zjenHauyaBa ¢ mopoM. Taj mpouec npubiuxkaBawma oOpacuuma u
MeXaHn3MUMa Mofie oMoryhmia Cy M TeXHWYKa pellerma Koja je pa3Bmia rpabeBuHCKa
VHAyCTpUja. Pa3nmuuTy cuctemu CyBe rpajilbe YIMHAIN CYy eHTepujep e)eMEepHUM MOy T
ce30HcKe MopHe Kojekuuje. TexHuuku je moctamo moryhe, ykonmko OM TO OWIO U
€KOHOMCKM OIpaBAaHO, MNpeoOJMKOBATA EHTEpUjep ca CBAKMM MOJHMM TPEHIOM.
Yo6p3aBame IUKIyca y KOjuMa ce CMEHYjy HOBUTETH jeHA je Ofi OCHOBHMX OCOOGEHOCTHU

Mofie Kojy Bompujap Bupm Kao caBpeMeHy ApPYIITBeHY WHCTHTYIM]Y KOja TPefCcTaBiba

378 Ibid, ctp. 130.

379 C‘ejni, D: Zivotni stilovi, Beograd, Clio, 2003, ctp. 70.
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npumMep yop3aHe MpoMeHe U MCTOBPEMEHOT y/lalbaBatba Of 3Hauea: “Bp3nHa cMemrBamba
MOJIHAX O0eJjiexXja MocTaje ynajjbuBa [0 T€ MEpe [la Hac OMUMIbABA - OMYUHEHOCT U

BPTOTJIABOCT KOje Cce OfHOCE Ha HeflocTaTak Ouilo Kor oonmka ymyhenoctu.” 380

YKibyunuBaeM Yy Ty WIpy, CaBPeMEHM CEHTepujep npoja3u Kpo3 a3y ecTercke
pauBepcudUKanyje Koja je Npou3Besa [UCIEP3Ujy 3HAaueHa, TaKBY [a jeé OHO CKOpPO
MOTIMYHO HecTano. Y TUM cKpahewMMa >KMBOTHOT LMKIyca W YMHOKaBawy CTUIIOBA
folmyio je [0 3acuhewa M ryOuTKa CMOCOOHOCTM CeH3alMje. YHYTpalllbé MpOCTOpH,
noceOHO OHM KOMEPLMjaJIHU Ca CYreCTMBHO (POPMUPAHOM HApaTMBHOM CTPYKTYpPOM
M3ryOMII Cy 3HA4YeHe W MOCTAIM caMo MpasHe CiIMKe. YTHCaK je fa je Taj (peHoMeH
HajU3PaKEHWj Yy TOTPOLIAYKKU Hajpa3BUjeHUjUM JPYIUTBUMA, a TO CYy HMCTOBPEMEHO U

APYIITBA Ca HAJBUILINM CTETIEHOM €KOHOMCKOT, TEXHOJIOIIKOT 1 ypOaHoT pa3Boja.

3.2. PekoHuenTyannsaumja nykcysa

JenHa o KIby4HMX TeMma 3a pazyMeBarbe KOMOAU(UKOBAHOT 00JIMKa EHTEpUjepa, jecTe
(beHOMEH peKOHIeNnTyann3anmje JyKCcy3a KOju ce TPEerno3Haje Ha CBUM TMPOCTOPHUM
HUBoMMa ju3ajHa. Bynyhu fa y okBupMMa cucTeMa MacOBHE MPOUW3BOMHE, HJieja
yHHMKaTa, Ha KOjo] Ce 3acHMBaja TPaJUIMOHAJIHA TTapajurMa JIyKCy3a, BWIINE HUje
OfIp>KMBA, pa3BUjeHU Cy HOBM MOJENM. Y OBOM Jielly jiicepranuje, ouhe aHanmu3upaHu
onn (heHOMEHH KOju Ce O[JHOCE Ha TpaHCccopMaljy 1 pa3Boj yJiore Iu3ajHa, iu3ajHepa
W IM3ajHUpaHuX eHTepujepa y opMmupamy aype jJykcysa. OBa Tema 3axTeBa HELITO
HIMPY NIPUCTYTI, OTHOCHO TIPOIIMPEHE MoJba y KOjeM ce TIpodJieM carfieflaBa Ha YTaBo
noJbe Mu3ajHa, Oyayhu ma ce TOKOM JiBajieceTor BeKa PaiiKajiHO N3MEHWIA IPYIITBeHA
yJiora Iu3ajHa 1 u3ajHepa y HajIIpeM CMUCITY, Te Jia je IM3ajH eHTeprjepa caMmo jeiaH
o7l heHoMeHa Tor, cBeoOyxBarajyher, npoueca. OHO WITO je cnenupuyHo, jecTe fja ce
¢peHOMEHN KOMOAM(UKALFje AU3ajHA U HETrOBOI CTanama ca MAapKETUHTOM Y OKBUDY
KOHIIENITa XUBOTHUX CTWJIOBA, MPECIMKaBa HE CaMoO Ca jeTHOT MPOCTOPHOT HWBOA Ha
npyru (y pacmoHy oj HMBOA TpeMeTa - 0 HUBOA Ipaja, OHOCHO, Off ypOaHu3ma Jio
VHIYCTPUJCKOT In3ajHa), Beh 1 yHyTap pasnmunTux APYIITBEHNX U €eKOHOMCKHX Tpyma.
Mozxe ce pehu, a To he 6uTH 1 MOKa3aHoO, Jla je PEKOHLENTYATN3al1jOM Ufeje JTyKcy3a,

ToKOM XX BeKa, IPOMEHEHA KyJITYpPOJIOLIKA U IPYIUTBEHA YJIora An3ajHa y LeJIMHU.

380 Baudrillard, J; Symbolic Exchange and Death, London, Sage, 1993 (1976), ctp. 87.
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CrnencTBeHO TOME, MOTPEOHO je HMCNUTATH HAauMHE Ha KOje ecTeTMKa JyKcy3a H
MKOHOrpaduja Koja U3 mbe Mponsuiiazu, OuBajy MASHTU(UKOBAHU Kao CTUIICKM oOpa3all
Kao M HauuMHe Ha Koje Taj obOpa3al MocTaje CpPeAcTBO KOMYHUKALMje U [PYLITBEHE
muepenuyjaumje. Takobe, NOTpeOHO je UCTUTATH U MEXaHW3ME TPEHOIIAmha CTUIICKUX
obpa3ana Ha €KOHOMCKM HMXKE JIeJIOBE XMjepapXHjcKe JIeCTBHULE. YTPaBO Kpo3 TO

NPEHOLLEHE, OCBEXKABAjy CE U MEXAHU3MU IIOTPOLLLE.

[TojenHocTaB/LEHO, Taj TPOLEC CE€ MOXE ONMMCaTHM Kao U3jefjHavaBambe WU
mucpepeHuymjauyrja. [IpuBUIHNM yCIOCTAaBIbAKEM jEIHAKOCTH M3Meby BUILMX M HUXKHUX
leNioBa  XUjepapXujcke JIECTBULE, Y HEHMM BHUIUMM 30HAMa yKasyje ce mortpeba 3a
MOHOBHOM  udpepeHupjaqujoM. Taj ce Tpouec BEPTUKAIHOT —TpecivKaBamba
ueHTU(UKALMJCKUX MOfieia, Y TeopHjaMa MOTpolihe HasuBa trickle-down38!, Ha Taj
ce HayMH >XMBOTHM CTUJIOBM HEMpEeKWUJHO TpaHcopMmuily U mokpehy mexaHusme
MOTPOIIAYKOT JIPYIITBA, TIO MPUHIAITY NeprieTyyM Moomiie. Kako 6m ce oBaj ClI0KeH!
[PYLITBEHO-EKOHOMCKHU (peHOMEH Oojbe pa3zymMeo, MOTPeOHO je pa3fABOjuUTU TIa Ha

HEKOJIMKO KbEroBnx cerMeHara.

3.2.1. JpywITBO MMmMLia U je3uK ausajHa

Epnecto Ponepc (Ernesto Rogers), yriegHu MWUJIAHCKM apXUTEKTa W HEKaJlalllkbu
YPEAHUK dYacomuca 3a apxuTekTypy “Homyc”, ckoBao je 1946. roguHe cioran “op
kanmke Ao rpama’. OH je, HauMe, 3aKJ/byuho Jla OM ce Ha OCHOBY OpIKJBHUBOT
WCTIUTHBAabA jefIHE KaIIMKEe MOIJIO pa3yMeTH KakaB O rpaj UMBHIM3aLMja Koja je Ty
KalMKy Tpou3Besna Morna ja Hampasu.382 Illect pneuenuwja KacHuje, OpuTaHCKa
apXUTEKTKWIba Mpavkor mopekia 3axa Xamua (Zaha Hadid) ca crygujom koju je
OCHOBAaJa, M3ajHupana je, 3a norpedbe peHoMHpaHOT HeMaukor npousBobaua “WMEF”,
npubop 3a pydaBame off Hepbajyher uenmmka. 3axa Xamuj, CBOj TPENO3HATIHUBU

€CTETCKU U3pa3 roguHama je rpaguiia Kpo3 UCTpaXKuWBakba JIMKOBHUX KOMHOSI/IL[I/Ija

381 Erdei, I: Antropologija potrosnje, Beograd, XX vek, 2008, ctp. 98-99.

382 Sudjic, D: The Language of Things. London, Penguin. 2008. cp. 35.
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Ca. 40. [Tocromonepar MaHupU3aM Kao OpeHn: 3axa Xanua, mpudop 3a jeno 3a “WMF”

pyCKOr cympeMaTu3Ma C TIOYeTKa [BafeceTOr BeKa U KpO3 HHMXOBY BELITY

TpaHccopMaljy y TPOCTOPHE CTPYKType. Y [pyroj HOJIOBUHM CBOje Kapujepe,
OCHOBaJIa je CTyJuO ca cefuiliTeM Yy JIOHJOHy U NMOCBETHJIA C€ KOHKPETM3aLUMju TUX
WCTPaKMBama KpO3 XUMEPNPOAyKUMjy objekaTa pa3auMuuThx Tunosoryja. OHo wTo je
3ajeIHIYKO 3a Te 00jeKTe jecTe MPEeNno3HAT/bUB €CTETCKHU je3UK KOjU HEPETKO IMpesasu

y MaHMPHU3aM M U3PA3UTO HAIJIAILIEHA N10jaBHOCT CTPYKTYpA.

KakBy 6u cnuky o ApyIITBY KOje je HaceshbaBaso MiaHeTy 3emMiby Ha mpeinasy u3 XX y
XXI Bek, cTeKao XUMOTETUYKHA NCTPAsKMBAY KOju OM y flasiekoj 6ymyhHOCTH mpoHaiiao
kanmky u3 Tor cera? Heobuune, u3BujeHe ropMe OBe KalllMKe CBAKAKO HE OfiroBapajy
(pyHKUmOHATHNM,, TEXHOJIOLLKUM Wi €ProHOMCKUM napaMeTpuma.
dynkupoHanucTUIKM obpasall iu3ajHa Koju je ycraHoBuo Bayxayc, a y panuoHana

CHCTEM TIpaBWJIa y JIPYTroj TIOJIOBMHU MiBajieceTor Beka mnpeTBopro [Tutep Pamc (Dieter
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Rams) oBpie cBakako HMje npuMeneH.383 YKonuko 6u ce u3rieq Kalmke ynopeauo ca
pajoBUMa UCTE ayTOpKe Ha JPYTMM IMPOCTOPHMM HUBOMMA, youmsia OM ce BennKa
CIWYHOCT y NojaBHOCTHU ob6jekata. Koju je pazior 3a TakaB MaHUPUCTUYKU MPUCTYM U
KOjU apTyMEHTHU MOTY Jla CTaHy Ha CTpaHy UMH-CHUIM Jla KAllIMKa U CTaHULA XKeJe3Hule
BeJIMKMX Op3MHA fieNie UCTH IM3ajHEPCKU je3UK U JIOTHKY? JeaH TakaB CKYJNTYpPaJIHO
00JIMKOBaH 0o0jekar, Morao 61 ce cMaTpaTHl M3J1aCKOM U3 CBEeTa yNMoTpeOHUX Aobapa u
npubsrKaBaweM cpepu yMETHOCTH, MMajyhu y BUfly 1a OHA TOJIEpHILE 3HAYAjHO BULLU
CTENeH NMPOU3BOJHLHOCTU M KPEaTUBHUX CJIO00/Ia HETro IITO je Cayyaj ca yTUIUTApHAM
nu3ajHoM. Mnak, oBa KalllMka HHMje HacTaja ca LUMibeM Jia Oyje yMeTHHUKO jiesno. OHa
HUje Halllla CBOjé MECTO Y My3ejuMa CaBpeMeHe YMETHOCTHU, Beh je WHIyCTpUjcKu
MpoM3BeTieHa Yy BEJIMKOj CepHju M Kao TakKBa TocTalla feo MHOrmx aomahmHcTaBa
LIMPOM TUIAHETE, Yy Pas3iMYUTUM KYJTYPHAM W E€KOHOMCKMM KOHTEKCTHMA.
XUNOTeTHYKA WCTpaskWBad W3 OymyhHOCTM Morao OW ma joHece 3akJbydyak fa je
llaHallbe APYLITBO ofipeheHo MpeficTaBOM 00jeKaTa U HeroBUM HapaTHBUMA, TIPe HEero
cammuM objekTMa. Kajja ce Taj mpeokpeT JJOrofiio U fia JIK Ce O HEeMYy MO3KE TOBOPUTH
Kao O TMOTHYHO caBpeMeHoM ¢peHoMeHy? CacBuM je W3BecHO ja He. BusyesHa
KOMITOHEHTA CTBapH je U Kpo3 UCTOpHjy OnjIa 3HaUajHa 32 OHOC KOjU TOjeIMHALL TIpeMa
wuMa rpagu. Mebytum, y caBpeMeHOM KOH3yMEHTCKOM CBETY, MPUPOAa MOpyKa Koje
jeMHa ciIMKa HOCHM W3MEHEHa je, a rpaHule u3Meby yMeTHOCTH, CBakofHEBHLE W
TP>XKMLITA 3aMarjbeHe Cy M MCHPEIVINTAHe Ha BUILUE PA3IMYMTMX HUBOA M HayMHA. Y
ouyMMa TocMmaTpaya ca ofipeheHrM CTeneHoM KyJATYpHEe KOMMEeTeHLMje, WKOHWYHA
KamMka 3axe Xaauj He MNepuunupa ce caMo Kao 00jeKaT BHCOKMX ECTETCKHX
BpPEHOCTH, Beh ce Mpeno3HaT/bUBOCT €CTETCKOr je3rKa TyMayd Kao KOMEpLMjasTHUA
3HaK - OpeHp. TakaB mocTMOIEpHY MaHMpHU3aM y apXUTEKTYPU M [U3ajHY, MCXOJOBaH
KOMEpLUjaJIHUM MOTUBUMA MOKE C€ 00jaCHUTHU TPAHC(POPMUCAHOM YJIOTOM JM3ajHepa

1 In3ajHa Y IOCTUHIYCTPHjCKOM APYIITRBY.

3.2.2. 2)KnBoTHM CTUN U MexaHu3mu doopmmparba ykyca

383 3a pecer mpunuuna jo6por am3ajua [Iurtepa Pamca, Buperu: Lovell, S: As Little Design as Possible,
London, Phaidon, 2011.
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IIpumep Kammke HMje y3€T NMPOM3BOJGHO. YTOTpeba CKYMNOLEHOr Mpruoopa 3a jeno
TPAULMOHATTHO je Y 3amajHoj KyJATypu Owmia ofipa3 €KOHOMCKOT W JPYLITBEHOT
cratyca. Beonen (Thorstein Veblen) je 3ama3no fa cxBaTame JIENMOr M KOPHCHOT He
obyxBaTa camMo MapaMeTpe KOju ce TUUy eCTeTHKe M yTWJIMTApHOCTU objekTa, Beh je
NPUCYTAaH jOII jefilaH mapaMeTap KojuM je ofpebeH “pacumunuku Kapaktep” 384o6jekTa.
Kako Taj mapameTap Huje yBeK JIaKO yOUJbMB, Kao IITO j& CIy4aj C W3IJIEIOM WIN
(pynkuponannouthy, audepeHuMjanrja ce ocTBapuBaja Kpo3 ynoTpedy CKYMOLEHMX
MaTepvjajia M 3aHATCKy BellTHUHY wu3paje.’85 Takar oOpaszan Ouo je Bakehm y
NpeMOAICPHIM M PAaHOMOJEPHMM enoxama. [laHac, y BpeMEHY XMIEpIOTPOLIkE M
HIMpera TPXKULITA JTYKCY3HUX J00apa, TakaB KOHLENT Jienyje aHaxpoHo. CaBpeMeHo je
APYIUTBO OfpebeHO MOTPOLIKBOM M €KOHOMCKE Cy CWIIE KIbYYHM MOKpeTad MHOIMX
APYLITBEHUX Tporeca. ¥ MocTgOopaoBCKUM eKoHoMMjaMa Tpehe pase Koje ofrosapa
epyr XUIepIoTPOIIbe, MOXKe ce pehnm ma je Op3mHa peakiije W WMHOBAIMje MOCTaja
ocHOBHM mapamerap.’8¢ Kako npouecu ckpahema BpeMeHa 3ay3uMajy LEHTPAIHO
MECTO M y T€jIIOPCKOj opraHm3aiyju npefyseha, o luMa ce He MOXKe TOBOPUTH Kao O
Hekoj HoBuHUM. WMnak, TejnopoB cucTeM je MpPEeTHOCTABIbAO XOMOIEHY U JIMHEApHY
TEMIOPAIHOCT, IOK CaBpEMEHH MOJIEJI YBOJIU T0jaM MCIPEKUfIaHe TEMIIOPAITHOCTH KOjy
necpunMIy Op3KHa YBObEHa Ha TPXKUILITE, TpaKee Op3uHe Y IMKIYCMMa 1 CBEOIILTA
TpKka 3a wuHOBaumujoMm.’®7 Kapma ce TakBOM KOHLENTy yOp3aHe €KOHOMHje [ofia
MPOCTOPHM TapaMeTap Koju fAeduHHINe TI00ANTHY eKCNaH3Wjy TMOCTaje jacHO a je
KOHIIENT JIyKCy3a KOjUu Mojpa3ymMeBa ynoTpeOy CKyMOLEHWX MaTepHjana 3a 3aHaTcKa
u3paja TpeaMeTa MocTao Heoapxkus. OO6jeKTH KOju Cy HeKaja OWiIM HaMEeHCHU
MpUNaHULMMa apUCTOKPATHje WM YCKUM KpPYroBUMa Oyp:Koasuje, JaHac Cy yCMepeHn

Ka flaneko Behoj Macu norporaya. Mi3MeHa oBUX yCJI0Ba, y3pOKOBaHa MOJCPHU3ALIM]OM

384 Veblen, T: Teorija dokolicarske klase. Novi Sad, Mediterran. 2008. ctp. 171.

385 BeGnen HaBoau npumep ynotpebe cpeOpHe, pyuHO u3pabeHe Kalluke, HacnmpaM akaumke uspabene
MAIUMHCKHU, Ofl Mame IUIEMEHUTOr MaTepujana, Koje MMajy UCTY YNOTpPEeOHY, alli PajiMKajHO Jpyrauujy
TPXMWILIHY BPEIHOCT, T€, U3 TOTra 3aKJbydyje Jla “KOPHUCHOCT apTHKaja KOju ce LeHe 300r CcBoje Jienore, y

BEJIMKO] MEPU 3aBUCH Of1 theHe ckynoueHnocTu” (Ibid. , ctp.171)

386 Lipovetsky, G: Paradoksalna sreca. Zagreb, Antibarbarus. 2008. ctp. 55.

387 Veltz, P: Le nouveau monde industriel. Pariz, Gallimard. 2000. i Veltz, P: Mondialisation, villes et
territoires. Pariz, PUF. 2005. y: Lipovetsky, G: Paradoksalna sreca. Zagreb, Antibarbarus. 2008. ctp. 55.
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Y MHyCTPUjANU3alMjoM, 3aXTeBaNa je paAuKaaHy MpOMEeHy napaaurme U HOBe Mofesie

nucepeHnjanyje.

CaBpemenn oOpacuy [udepeHIjanyje Mofipa3yMeBajy MNPaKTHKOBAaHkE KOHIENTA
>KMBOTHUX CTUJIOBA Koju ofipebyjy uaeHTuTeT norpoiiaya. Taj ce WASHTUTET 3aCHUBA
Ha ocehajy NpUNagHOCTM jeHOj KYJATYpU, OAHOCHO TMpey3uMmamy oOuyaja
MpeficTaBbamba “KOju 00yXBaTajy NMpakTUYHE U TUMMYHE HauMHe Kopyithemwa npeaMeTa
M KUBOTHE cpefiHe” 388 OoHOCHO, Kpo3 ycBajame OCOOSHMX oOpasala MaTepHjasHe
Kyarype.38? OG6jekTH moTpollwke, camMM N0 ceGM, He TNpeAcTaBbajy CpeACTBO
nudpepeHumjaurje, Beh ce OHa ocTBapyje KpO3 PEKOHTEKCyanu3auyjy HHXOBOT
3HaueHa U HAUMHA Ha KOjU C€ KOPUCTE Kao CPEJICTBO 32 UCMYHCH:E 3aJlaTKa KOjU UM je

HaMCH:CH:

“AyTEeHTUYHOCT PYKOTBOPHHA Ka0 KYJTYPHUX 106apa MOCTOjU HE Ha OCHOBY
IUXOBOT OfJHOCA TpeMa ofijpebeHOM MCTOPHjCKOM CTHITy WM MPOU3BOIHOM
npotecy - APYrUM peurMa, y HhriMa He TIOCTOjM HY MCTHMHA HU JaX - Beh Ha

OCHOBY aKTMBHOT yuelliha y Npolecy APYLITBEHOT caMOOCTBapuBama.” 390

Y TOM KOHTEKCTY, M3ajH NpE/ICTaB/ba 3HAuajaH €JEMEHT 3a pasyMeBame MpUMeHe
APYILUTBEHE ECTETUKE y MaTepHjaJiHOj KyITypu cBakoaHesuue. IIpu Tome Tpeba nmatu
y BUJy 12 OH HE MPeJCTaBJba, KAKO Ce YeCTO CMATpa, UCKIbYUMBO TEXHUKE OOJIMKOBaHa
WM METOMIOJIONIKY MaTpuily KojoM ce ofpebyje oOnMK, W3rjen Wil Je3eH HEKOor
YHOOTPEOHOT MpeAMEeTa OHOCHO MpocTopa, Beh je moTpeOHO yCBOJUTH HEWITO LUUPY
nedunuiyjy. OHa oOyxBaTa JIPYLITBEHM M KYJATYPHA KOHTEKCT y KOjeM [u3ajH
npefcTaB/ba TNpPakCy M HEPACKMAMBO je Be3aH ca CBUM cdepama HMHAYCTPHjCcKe
nmpou3Bofbe. TakBO cxXBaTame MAW3ajHA TPEACTaB/ba jegHO Off OUTHUX obenexja
MojiepHor J1o0a. Y o0nacTu ju3ajHa eHTepujepa, oa hasa HHTerpauje yMeTHUIKOr ca
VHIYCTPUJCKAM M KOMEPLMjaTTHUM, Koja ounbe Y XIX Beky n KoHauHy (hopMy 1oouja
y Bayxaycy (mako je myHa uHTerpauMja aM3ajHa ca TPXKMIUTEM, Kao wWTO je Beh

00jalllleHO OCTBAapeHa TEeK Yy MOCJEepaTHOM aMEpUYKOM JIPYILUTBY), 3HauyajHa je W3

388 Cejni, D: Zivotni stilovi. Beograd, Clio. 2003. cp. 183.

389 Mukerji, C: “Toward a sociology of material culture: science studies, cultural studies and the meanings of

things” u Crane, D.: The Sociology of Culture. Oxford, Blackwell. 1994.

390 Miller, D: Material Culture and Mass Consumption. Oxford, Blackwell. 1991. ctp. 215.
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pasJiora mTo NpejCTaB/ha KOHAYHO Of[Bajabe MoJba eHTepujepa 13 cdepe YMETHOCTH Y
cepy unmycTpuje. Kako cy 360r nmpupofe Be3a WHIYCTPHUjCKOT Au3ajHa ca JIOTUKOM
NpOU3BOJibe, (heHOMeHH KoMofuduKalyje BUJbUBUA HA HUBOY MpEMEeTa, Hero Ha
HMBOY TpocTopa (Mako ce JAMPEKTHO MPEeCcinKaBajy), Y OBOM Jely HCTpaXKNBamba

Harzacak je ca cpepe eHTepHjepa NpoLIMpPeH Ha LUEJIOKYITHO NOApYYje Au3ajHa.

MopnepHa KOHIEMNIMja [M3ajHa KOja MoApa3yMeBa MOCPefAcTBO u3Meby apymTBeHux
npoleca CBaKOJHEBMLE M MHAYCTpUje MMa nopekno y Enrieckoj ¢ kpaja XIX Beka,
“ympkoc cBUX cykoba u3meby BepoBawa Bummjema Mopuca (William Morris) y
3aHATCTBO M HOBE TOJ[jeJHAKO EHTY3MjacTuIKe Bepe y MammHe” 3°L. OHa je HacTaBJbeHa
je kpo3 paa Hemaukor Bepk6yHna (WepxOyrO) y NpBOj AeLeHUjU [BajileceTor BeKa, Aa
6u je bayxayc KOHa4YHO TIOBE3a0 ca OCTAIMM OOJIMIMA CaBpeMeHe KYJIType U Mefja.
[Ipahewe Te pa3BojHe JMHMje yKasyje Ha cBe AyOJsby UHTErpaluujy yMETHOCTU U
WHAYCTpHje TOKoM BpeMeHa. Beh mo okonwamy npBe ¢aze Te mHTerpamuje Moryhe je
OUJI0 CXBATUTU MAILIMHCKU MPOU3BefeHe 00jeKTe Kao Jieaa Koja 3aJ0BO/baBajy BUCOKE
ecTeTcke cTaHjgapae. Pa3Boj mmM3ajHa TOKOM JBajieceTor Beka obelieskeH je, m3meby
OCTajJor, W CYNPOTCTAaB/bEHUM T[IIEAMIITAMA O HEroBOM OCHOBHOM 3HAUajy.
OYHKIMOHAMCTUYKO IeauinTe92 nopipazymeBa (hyHKUMOHAIHY YHOTpeOy Au3ajHa
Kao MapKeTUHLIKe cTparervje. Ha Taj je HauMH u3ajH yKIbY4YeH Y NPOU3BOHU MTPOLEC
KOjU “JONymYyje XKMBOTHE CTUIIOBE Kao MOTpoIlavke crpareruje” 393 YHytap apyror
[JIEAMIITA CTaBJbEH jé Harjacak Ha HOPMATMBHE MNPUHLMIE U3ajHAa, TEXHOJIOTHjE U
notpebe BpeMeHa, Te HEPEeTKO YKJbyduyje W CHaskKHe WJeoJolike ofipeanuie.’* bes
003upa Ha (pyHAMEHTAJHE pa3jMKe Y CXBaTawby YJIOre au3ajHa, MOoGOpPHULM 00a
[JIe[UIITa HE JIOBOJIE Y MUTAake yCBajarmhe HOBUX TEXHOJIOTHMja KOje HYIU UHAYCTpHja.
OHo je Oe3pe3epBHO, YMME je OTBOPEH MyT MpouecuMa yOp3aHe EeKOHOMHje U

ckpahewnuMa KMBOTHOT LuKiyca pobe. MHTerpauujoM yMETHOCTM M WHAYCTpHje Y

391 Pevsner, N: Izvori moderne arhitekture i dizajna. Beograd, Gradevinska knjiga. 2005, ctp. 170.

392 He Tpe6a moucTOBETHTH (PYHKIMOHAIMCTHYKO TJIEAUINTe ca (PYHKIMOHAIM3MOM Y apXUTEKTYpu W
mu3ajuy. OBakaB NPHUCTYMN, CBOJCTBEH je cTuiuctuma, momyT Pajmonpa JleBuja. [nepuiure Hemaukor

¢ynkumonamcre, [urepa Pamca, Moske ce okapakTepucaTu Kao UeoJIOLIKO.
393 Cejni, D: Zivotni stilovi. Beograd, Clio. 2003. crp. 187.

394 Ibid. cTp. 188.
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ob0jekTe CBakOfJHEBHE ymoTpebe, (POPMHUpPAHO je NOoJbe YHyTap Kor je moryhe
OpraHM30BaTH JAPYIITBEHU Mpolec AudepeHyjanyje 3acHOBaH Ha 3HaKy. Tako ce
KOHLENT KYJTYpe [M3ajHAa CaBpLIEHO YKIONMMO Yy HOBOHACTaje OOpacle MacOBHE
KyaType. Jlam u Ypu TakaB KOHLUENT Ha3MBajy eKOHOMHUjOM ofeliexkja 1 mpocTopa.3ds
YHyTap mera, MOKpPeHyTH Cy MNpOLECH IJie CBECT O AM3ajHy MM PedpIIeKTHBHOCT
[M3ajHA TIOCTajy CBE 3HAYAJHUjU® M OTMOUMILE JOMMHALMjA CTUJIA HAJ| CYIITHHOM.
CaBpeMeHM €JIEKTPOHCKM ME[Mju MpPEICTaB/bajy 3HAuajaH EJEeMEHT THUX IpoLeca.
Nmarnnangyja je mopcTakHyTa MeaMjuMma, “‘mocTajja OpraHM30BaHO MOJbE JIPYLITBEHE
npakce” 7 mocrana je “IpylITBEHA YMHEHWIA M KIbYYHM CACTOjaK HOBOT CBETCKOT
nopetka” 3% HcToBpeMeHo, 3axBasbyjyhu €KOHOMCKOj M KYJTYpPHOj Tiio0anu3auuju,
monuio je mo cepuje nopemehaja y cxBaramy maeHTuTeTa. KONeKTHBHE KOHCTPYKIIAje
WJICHTUTETA Y CBE Mam0j Cy MEpU 3aCHOBaHE HA ETHUYKOj WM KiacHOj pazmuuu. Hosu
CUCTEM IMCTHHKIMja MOYMBA HA COIMjaJTHOM MMAaruHapyjy KOjUM YIIPaBIbajy MEeOWju 1
MOjia KpPO3 MHMKpOHAapaTHBE MacoBHe KynType.’?? OHa cBe Mame JIMuM Ha XabuTyc,
Kako ra je mecdunucao Bypmujet® a cee Buiie OuBa “apeHa 3a cioGopaH u300p,
ofpaBJiame U TpeficTaBibambe” 40l [In3ajH, Kao M Meluju, MocTaje jefHo Off CpeficTaBa
KOjUM C€ HOBE JICTHHKIMje YCIOCTaB/bajy. MapKeTHHr pobe JOMUHMPA HaJl AU3ajHOM
KOjH je cajia yKIbydeH Yy MeXaHu3Me MOJIe, LITO MOJipa3yMeBa IMKIIMIHO 3acTapeBame U
0OHaBJbALE, YaK U TaMO IJIe He MOCTOje TeXHOJOIIKM pa3jio3u 3a TuM. Jlam u ¥Ypu
cMaTpajy jia MpOM3BOJHA MHAYCTpHUja TMOYMIbE f1a JMUYM Ha MHAYCTpUjy Kynatype: “He

pay ce O TOMe Ja MPOM3BOA poOe JONMPHHOCH CTBapamy MOJela Koje KyJTypa

395 Lash, S; Urry, J: Economies of Signs and Spaces. London, Sage. 1994.

396 Cejni, D: Zivotni stilovi. Beograd, Clio, 2003. cp. 187.

397 Apaduraj, A: Kultura i globalizacija. Beograd, Biblioteka XX vek. 2011. ctp. 53.
398 Ibid.

399 Anagypaj, MEUKpOHapaTuBe (buiMa, TeleBH3Uje, My3UKe U APYrHX OOJMKAa M3pakaBama, BUAU Kao
CpencTBO KOjuM je oMoryheHo jja ce MofiepHOCT pefiehuHMILIE BULLIE KA0 BEpHAKYJIapHA riobanu3aluja, a Mame
Kao YCTyNak HalMOHAJHUM M WHTEPHALIOHAJHUM MakKponoJjutukama. Bupern: Apaduraj, A: Kultura i

globalizacija. Beograd, Biblioteka XX vek. 2011. ctp. 24.

400 Bupetn: Bourdieu, P: Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste. Cambridge: Harvard

University Press. 1984.

401 Apaduraj, A: Kultura i globalizacija. Beograd, Biblioteka XX vek. 2011. cTp. 72
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omoHatra, Beh ma mHEycTpHwje KynType cTBapajy mopene” 402 a “mpom3Bogy (CBUX)

KYJTYPHHUX WHJIyCTpHja CBE BUIIIE TIOCTA]y CIMYHU peKiiamama, a He poou.” 403

Petopuxka puzajHa je omoryhuna, kako je 3ama3uo YejHu, Ja MHOTM €JEMEHTHU
MaTepujajiHe KyJType A0OMjy JIMYHO 3Hauewme*™4, OHOCHO, oNakilana je mpolece
nudepeHurjaLmje Tp>KUIITA U HOBUX HAuMHA M3pakaBama >KeJba 1 TMYHor ydeutha. To
CBOjCTBO, jE[JHO je Off OCHOBHMX Ha KOjuUMa Ce TeMEJbe CTpaTeruje MocTgopaucTuike
npousBomwe. Kako pa3Boj TexHomoruje HUje yBeK OMO y MOryhHOCTM fia MCIpaTH
yOp3aBajyhe 3axTeBe TpXKMILUTA, MOYENO0 ce mpuberaBaTh MpeoOMKOBaky He
npousBofa Beh merose eHsesone. TakaB je MPUCTYN y CYNPOTHOCTH Ca OCHOBHHM
HauelMMa WIeANuCTUIKe CTpyje Au3ajHa, ajlu je YMieHMLA JIa je Y CBEeTy KYJType
MapKeTHHTa eHBeJIoNa MoCcTajla jelfHaKo OMTHA Kao u caM npou3Bofl. OHa je oMoryhmia
MOKpPEeTalhe HOBUX TPKUIIHUX CTpaTeruja: ‘“(peKCUOMIIHOM CHelujaar3alujoM
NOCT(OPANCTUYKE NPOU3BOME, poda ce MOXKE HENPEKUJHO MOACIUABATH U TP>KUILTA
HETIPEKU/IHO MPETBAPATH Y HUILIE, TAKO Ja MPOU3BOJ] MOXKE OUTH KOJMYMHCKM MacOBaH,
Ny ce WMaK YMHUTH aKypUPaHWUM, JIMYHUM W TIpEey3HO afpecupanum.” 405 Munep
(Daniel Miller) cmaTpa ma ce y caBpeMeHOM IPYIITBY KPO3 IOMEH TOTPOIIHE MOXKe
KOHCTpyHcaTu ‘‘criequuyHa pa3nuka” Te Jia je U3 TOT pas3iiora MOTPOIIkha W3y3eTHO
TIOTOJTHO CPEICTBO 32 Kpeupame uaeHTuTeTa.*’® Y TakBOM cHCTEMy CTHIICKE
nuBepcudrkanyje, eHrepujep (PYHKUMOHMIIE Kao TpXKWIIHM U, Y OfHOCY Ha

APXUTCEKTYPY, HE3aBUCHU CHTUTET.

OpHoc u3meby mpunagHocTH ofipehbeHMM JpYIITBEHMM Tpyrama U yNpaKmkhaBama
ofiroBapajyhux >MBOTHUX CTUIIOBA, MOCIEAHUX ACLEHM]A je YecTa Tema y AUCKYPCY

MOTPOIIKE U TOCTAaB/LEH je je BeluKu Opoj TeopHuja ca pas3jUuUTUM CTENeHOM

402 Lash, S; Urry, J: Economies of Signs and Spaces. London, Sage. 1994. ctp. 123
403 Ibid. cTp. 138.

404 Cejni, D: Zivotni stilovi. Beograd, Clio. 2003. cTp. 189.

405 Foster, H: Dizajn i zlocin, i druge polemike. Zagreb, v.b.z. 2006, ctp. 30-31.

406 Erdei, I: Antropologija potrosnje. Beograd, Biblioteka XX vek. 2008, cTp. 121.
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emmupujcke mnotBpae.*0’ Hajmoznatwja je BypamjeoBa Te3a Kkojy je u3Heo y
Pasauxosaruma*®® y Kojoj ce cyrepuiiie ia pa3jMuuTe Kilace NpUKaszyjy pazindyuTe
>KMBOTHE CTWJIOBE KOjU OfpakaBajy HUXOB IOJIOXKA] Y JPYLITBY, OJHOCHO Ja je
uaeHTr(UKalIMja ca SKUBOTHUM CTUJIOBMMA U TIOTPOILIAYKUM HaBUKaMa YCKO TOBe3aHa
ca TmoloXajeM y MApYIITBeHo] xujepapxuju. Kao TakBa, Huje Hy>XXHO ofpebeHa
€KOHOMCKHUM MapamMeTpuMa NomnyT npuxofa, Beh je Bypauje y cBojoj Teopuju mpakce
nieoMHUIIIEe Ka0 XaGUTYC, OTHOCHO “‘CHCTEM TPajHUX M MPEHOCHBHX AMCIO3UIM]ja, KOjH,
yKIbyuyjyhu CBa MpeTXofHa MCKYCTBAa y CBaKOM TPEHYTKY Kao MaTpulla Ona’kama,
BpefHOBalka W JleloBaa M omoryhasa u3BpluaBamba BenuKOr Opoja 3amaTtaxa’ 40°
pyruM peunma, y nuTamy je “CKyn pecypca U JUCIO3Ulija KOje HOCUMO ca cOO0M, y
CBOjJUM MUCJIMMA U TEJIMMA 1 KOje MOXKEMO /1a IPMMEHMMO Y PA3JIMUMTUM APYIUTBEHUM
okpyxemwuma” 410 Xabutycu Cy HEpacKMMBO MOBE3aHM Ca CTPYKTypama Koje HuX

MIPOM3BOJIE, OTHOCHO, Tpema bypaujeoBoj aeduamimju:

“XabuTycu cy CUCTEeMU TPajHUX AUCHO3ULMja, TpefoapebeHe na nejcTByjy
Ka0 CTPYKTypUCaHE CTPYKType, OJHOCHO Kao TMpHUHIMI HAacTaHKa W
CTPYKTypHpama MpakCcl | MpeficTaBa Koje Mory outn ‘ypebene’ u ‘ypemne’
MaKo HU 1O YeMY HMCY pe3yJITaT MOIUTOBama Ypendu, Koje cy OOjeKTMBHO
npuiarobeHe CBOM LMJbY MaKO He TPeTNOCTaBlbajy CBECHO MOCTOjae
UJbEBA U NMO3HABAE MOCTYMAKA J1a C& OHU TMOCTUTHY U KOje CY KOJIEKTUBHO
[AMPUrOoBaHe, MAaKO HUCY IIPOM3BOJl OPraHW3aTOPCKE MEJIATHOCTH jEJHOT

‘mupuredTa’” 411

Y epu nocTgopauCTHUKE EKOHOMHje U XMIEPNOTPOLIE JIoJa3u 10 U3pas3uTe

nuBepcuuKalyje MOTPOIIAYKMX MPakCH U KMBOTHUX CTUIIoBa. Helrro HoBUje Teopuje

407 Tomlison, M: Lifestyles and Social Classes. CRIC Discussion Paper No. 9. Manchester, CRIC, The
University of Manchester. 1998. ctp. 3.

408 Bourdieu, P: Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste. Cambridge: Harvard University
Press. 1984.

409 Erdei, I: Antropologija potrosnje. Beograd, Biblioteka XX vek. 2008, ctp. 177.
410 Smith, P: Cultural Theory: An Introduction. Oxford, Blackwell. 2001, ctp. 136.

411 Burdije, P: Nacrt za jednu teoriju prakse. Beograd, Zavod za izdavanje udzbenika. 1999, ctp. 158-159.
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NOTpoIlke, Kao mro je BbekoBa*'?, mnm ona kojy cy monymumn Jlam m Ypu*l3,
Cyrepuily ja CXeMe TPaAWIMOHAJHOT CUCTeMa IMOTPOILE ITOBE3aHOI ca Kjacama
HECTajy jep Jbyau MOUMbY Ja u30erapajy ja ce uieHTU(UKYjy ca Macama Wiu Kjiacama
y TPaUIMOHANHOM cMuciy.*4 M360p XKMBOTHMX CTHJIOBA, IpeMa TOMe, MpecTaje Aa
Oyyie TOBe3aH ca TPAIMIMOHAIHUM KIIACHUM NMCTHHKIHWjama. Bapn (Alan Warde) je
yoOIMUnO CHUCTeM [ielberha yKyca, pacnopeben wusmeby pBa ekcTpema: jenHe
“aToMM30BaHe” CHUTyalMje KOja je cacTaB/beHa M3 TMOTIYHO HE3aBHCHHMX,
VHAVMBUYaJHUX YKyca KOje je HeMmoryhe rpynmMcaTé W WASHTU(UMKOBATU KpO3
3aje]HIUKM MMEHMJIAL U PYror KOju MpPeJCTaB/ba MOTIYHY Macu(uKauujy JpyLITBa,

OJJHOCHO CHUTyalldjy y KO0joj Cy MHUTama YKyca MOTIYHO U3je[JHAYeHA YHYTap jeqHOr

o N N
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a) potpuno induvidualni b) nise \\,1_\:,/ =
c) klase d) masa

Cn.41. Bapnos cuctem aejbema yKyca

apywrBa. M3meby Ta fBa Kpajmba cTamba MOCTOje joll JIBE KaTeropuje: HUILIe U KJace.
3a pa3nuky ofi cucTeMa IOBE3MBaba Ha OCHOBY KJIACHE NPUIIAAHOCTH, HULIE Cy Y
3HaTHO (pJIEKCUOWIHUje M He TOApa3yMeBajy MNofy/apame Kjace W MOTPOLIauKuX

HaBUKAa, 1 Kao TakBe OfCTymajy on BypaujeoBor obpaciia Tme Mo3uiyja APYIITBEHE

KkJace y Hajehoj Mepu ofipebyje Te HaBuKe.

412 Beck, U: Risk Society, Towards a New Modernity, London, Sage Publications, 1992.

413 Ibid.

414 Tomlison, M: “Lifestyles and Social Classes”. CRIC Discussion Paper No. 9. Manchester, CRIC, The
University of Manchester, 1998. ctp. 3.
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lupieHCc TakBO CTalbe OMKCYje Kao MOCT-TPAJULMOHATHMA CBeT*!S y KOjeM BaXKHOCT
SKMBOTHUX CTUJIOBA M pepIIeKCUBHY CAMOUJICHTUTET TI0CTajy CBE BUIIE JOMIUHAHTHU Ha
yiTp6 TPaIULMOHATHUUX APYIITBEHUX HAUMHA XKKBJbera. 416 Mebytum, Bek TBpiau ia
TAMe He HeCTajy IMCTUHKINje W HejeJHAaKOCTH, Beh Jia je IoIuio /1o mperpynmcaBama u
M3MEHE WHAVMBUyAJIM30BAaHUX TMepleniyja pusrka ycjel KOHTUHYAJHOr Mpoleca

aTomm3anumjet!’:

“Hajmpe, mpouec uHauMBuAyaiu3anyje ociobaba KilacHe NUCTUHKIMjE Off HUXOBOT
NIPYIITBEHOT WeHTUTeTa. [IpyITBeHe rpyne ryoe cBoja UCTUHKTUBHA CBOjCTBA, KAKO
y CMHUCITy caMO-pa3yMeBamba, TaKO M y OfJHOCY Ha fipyre rpymne. [Ipyro, HejeHakoCcT!
HUKAaKO He HecTajy. OHe camo OWBajy penedvHNCAHE Yy CMUCITY WHAWBUTYJM3aIje

[PYIUTBEHUX pU3MKa.” 418

[TocTUHAYCTPHUjCKO MAPYIITBO W HeMy ofroBapajyhm obpacum He camMo fma Opuiry
rpanuue u3Meby TpaIMUMOHAJIHMX Kiaca, Beh mocraBmbajy cepy MOTpOLIke UCHpen
cthepe npousBOAKE, TMpOLEC [M3ajHa WCTped TMpolueca u3paje, ecTeTCKy
PedAEKCUBHOCT MCHpe]] KOTHUTHUBHE U cmuHOo 419 Jlam u Ypu yBojie TEPMUH €CTETCKE
pedIeKCUBHOCTH KaKo O O3HAYMIIM HAYMH UCTIOJbaBaha KPEaTUBHOCTU JAPYIITBEHUX
cybjekaTa Koju je Moryh y [€30praHu30BaHOM KaNWTAIU3MY: ‘“‘€CTeTCKa
pedaekcUBHOCT TpeAcTaB/ba yIpaBo rpaby 3a €KOHOMHjy 3HAaKOBa W MPOCTOpa
nocTopranu3oBaHor kanmramm3ma’ 420, Taj mojaM mpeacTaBba KIbYYHM KOHIENT Ha

OCHOBY KOjer ce MoOXe pa3ymMeTd TNOocBeheHOCT JKMBOTHOI CTUJIA MOTPOLIAYKO)]

415 Giddens, A: Modernity and Self-Identity: Self and Society in the Late Modern Age. Cambridge, Polity
Press. 1991.

416 Tomlison, M: “Lifestyles and Social Classes”. CRIC Discussion Paper No. 9. Manchester, CRIC, The

University of Manchester, 1998. ctp. 7.

417 Ibid, cTp. 7.

418 Beck, 1992. ctp. 100.

419 Tomlison, M: ”Lifestyles and Social Classes”,.CRIC Discussion Paper No. 9. Manchester, CRIC, The

University of Manchester. 1998. ctp. 8.

420 Lash, S; Urry, J: Economies of Signs and Spaces. London, Sage. 1994. ctp. 59.
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kyarypu.#2! Jlamr YpujeBa necduHMiMja, Kako je 3anmasuo YejHu, moppasymeBa ja
ecTeTcka pedIeKTUBHOCT 00yXBaTa ‘‘CaMOCBECHO TyMadeHe, HAPOUUTO CUMOOTMIKUAX
U CeMUOTMYKMX TpaBuia” 422 M3 Tor 3akibyyka NMPOM30Ja3v ja ofabup >KMBOTHOT
CTWJIa M HABUKE KOje T'a KOHCTUTYUILY 3alpaBO MpPEACTaBbajy 3HAuYajaH eJeMEHT
JUYHOT MJIEHTUTETAa KOju HUje HEPACKMU[MBO IOBE3aH ca JAPYLITBEHMM Kjacama Beh

YMHU jefiaH (pJIeKCUOMITHM OKBUP YHYTap Kojer cy Moryhe MaHumnysauuje 1 6ecKoHauyHa

muepeHnrjanyja.

3.2.3. NMpomeHa gpyLUTBEHE Yore ausajHa

OuurnenHo je Ja caBpeMeHH IM3ajH MpeAcTaBba jefaH Off Haj3HAauajHUX WHCTpyMeHaTa
3a MaHWIYJIANWjy WAEHTUTETOM TNoTpolravya. TpaguiiioHasHa AWCTUHKIWjA u3Meby
€JUTHOT W AaHOHVMHOT [IM3ajHa, HAaMEHEHOI MAaCOBHOM TPKUINTY, je HecTala.
OcamjieceTx TOfMHA JBajieCETOr BeKa, MOjaBJbyje ce, TOJjeHaKO 3acTyIbeH V
CTPY4YHO] U TONMYyJNapHOj TEPMHMHOJIOTHjU, TojaM - ‘“‘IeMOKpaTu3alpja [u3ajHa’.
CKpHMBEH M3a CHaKHOT WJICOJIOIIKOT Tpe/i3HaKa, MmojaM “IeMOKpaTH30BaHOT muW3ajHa
3ampaBo MpeJCcTaB/ba MAPKETUHIIKY MaHUMYJIAlKjy KOja Mojipa3yMeBa IIUPeHhe JIOTHKe
SKMBOTHUX CTHUJIOBA, KOja je, MPeTXOfAHO, OMiia HaMemeHa MOTpOoIlauynMa W3 BUIIeT
CerMEeHTa TP3KWINTA, HA HIDKEe TpXKWIlHe cermeHTe. CamMuM THM, JIM3ajH U HheMy
onroBapajyha OusajHepcka kyamypa ynase y cBe cdepe JpyIITBA Kao U CBe

APYLUITBEHE KJiace.

Y panamjum ¢azama MofepHU3alje, MW3ajH W apXUTeKTypa OWIM Cy YBPCTO
yTeMeJbeHH Y WICOJIOIKAM HavemMa, (popmupajyhl ICTOBpeMEHO YBPCTE U JIOTHYHE
Be3e Ca YMETHUUYKOM aBaHrapjoM. [IpoMeHa ApYIITBEHOr UM E€KOHOMCKOI o0pacia,
TOKOM CeJJaMJIECETHX TOfIiHA JIBaJIeCETOT BeKa W MPOMEHe y AMCKYpPCY TOTPOIIHbE,
yCJIOBWJIE Cy M TpaHcopMalujy JpylITBeHe yjore au3ajHepa u auzajHa. Mpeosoika
(¢yHKUIMja M3ajHAa je HecTada, Kao M Be3e JM3ajHa ca aBaHTApHOM YMeTHOIIhy.
HapaxHyTocT MHKemepckoM panuoHanHouthy koja motude o Bayxayca um koja je
m3rpabeHa “oko Bepe y Hamnpefak M TeXHWYKY PAalOHAIHOCT...M U3pakaBajia KyJaTypy

KOja je Belauyaja YUCTY YUYMHKOBUTOCT, OTOJbEHOCT OOJIMKA, MOOEHUYKUA pasyM,

421 Cejni, D: Zivomi stilovi. Beograd, Clio. 2003. str. 91.

422 Tbid.
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noGefly Hajl 3acTapesuM cHaraMa mpouuiocTi” 423kako je 3anasuo Jlunoseuku, Hectana
je W ycTynuia MpoCcTOop APYTruM BpefaHocTuMma. ['yOUTKOM ymopuiitra y TEeXHUYKO]
PAMOHAIHOCTH, M3ajH je CKIM3HYyO Yy cdepy MapKeTuHra, ygambaBajyhu ce of
3ajeMHMYKOT KOpeHa KOju je ca CBEeTOM YMETHOCTH JIeJNO y TNpeTXOogHuM da3ama.
YpamaBame u3ajHa O cepe YMETHUUKOr JfIeJioBalkba M MpUOIKaBame MOoJby
MapKeTHHIa O3HAYWJIO je TOYeTaK BJaJaBUHE [M3ajHepa HaJ| YMETHUKOM WA
WHXKemhepoM. TpauoHalHM OTHOP NpeMa YUYMHLMMa WMHAYCTpHje HECTAo je joul y
Bayxaycy, anu caBpeMeHu au3ajHep “yKuBa y MOCTHHAYCTPHUjCKUM TEXHOJIOTHjamMa 1
PaloOCHO XKPTBYje NOJIyayTOHOMH]y APXMTEKType M YMETHOCTM MaHUIyJalujama
nu3ajua’” 424 [loswe oOyxBaheHO /M3ajHOM MPOIIMPEHO jé W TOTOBO Ja HeMa O0JMKa
NpYIITBEHOT JeJioBama Koje mhMe Huje 3axBaheno: “/Im3ajH mocnemryje TOTOBO
CaBpILEH KPYr NPOM3BO/IE¢ U MOTPOLIKE U HE OCTaje MHOTO ‘mpocTopa ciobope’ 423,
ITpouec ocnobabama nu3ajHa O AHOHMMHOCTH, YCJIOBHO j€ HETOBO YKIBYUEHE VY
MexaHu3Me KyJaTypHe unayctpuje. IlpeTxonHo Brnajajyhu odpacuy MofepHOr u3ajHa,
3aCHOBAaHM HA PALMOHAIHUM NPUHLUMIUMA KOjU MPOM3WIIA3e W3 JIOTMYHUX 3aXTeBa
KOPHUCHOCTM M TEXHOJIOTHje HUCY KOMNATHOWJIHM ca 3axXTeBUMa MNOCTUHAYCTPHjCKe
kynrype. C papyre crTpaHe, aucbajaHc Koju moctoju u3Meby Op3uHe pas3Boja
TEXHOJIOTHje U 3aXTeBa yOp3aHe €eKOHOMUjE 32 HOBUTETUMA, YUMHUO je cTapu oOpa3al]
TPKUIITHO HEMPUXBAT/bUBUM. “YOp3aHa NMpOMeHAa Yy MAacOBHOj €KOHOMHJU CTBapa y
cebu moTpedy 3a JJAJbUM U CIIOSKEHUJUM pasJiMKoBambuma.” 426 13 Tor pasnora, mu3ajH
packuja YropuiuTa Koja je TpajIiIMOHAIHO TPOHAJIA3U0 Y CBETY apXUTEKType WU
YMETHOCTH M TpEeMyLlTa C€ FOTOBO y MOTMYHOCTM NPUHLMIMMA MoOfe. TH NMPUHLMIN
TeMeJbe Ce Ha PEeBepP3UOMIIHOCTH, UMKIMYHUM NPEeOoKpeTHMa U MOHMIITaBawy. Mopa y
caBpeMeHOM /100y MpejicTaBiba ‘‘ynedyaTibuB MPUMEp LUKMpPET Nnporeca yop3aHe MpoMeHe
U yhajbaBamha OJf 3Hauewa” 427, kako je youno u Bopjpujap: “Bp3uHa cmemmuBama

MOJIHMX obeJiexkja TocTaje ymajybhBa 0 T€ MEPe [Aa HAC OMUMIbaBa - OMYMHLEHOCT U

423 Lipovetsky, G: Paradoksalna sreca. Zagreb, Antibarbarus. 2008. ctp. 144.
424 Foster, H: Dizajn i zlocin, i druge polemike. Zagreb, v.b.z, 2006. str. 29.
425 Ibid.

426 Cejni, D: Zivomi stilovi, Beograd, Clio. 2003. ctp. 70.

427 Ibid. cTp.71.
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BPTOIJIABOCT KOje& Ce OffHOCE Ha HelocTaTak Omiio Kor obsmka ynyhenoctn” 4282 u3 Te
OMYMHLEHOCTH TIPOM3MIIA3H Jia “Mojia cama Mo ceOM TeXXH TeaTpajiHOj IPYIITBEHOCTH U
yXuBamy y cebu” 4% OtybeHOCT O 3Hauewa U CHOBHUX peepeHur YHyTap
APYLITBEHOT U KYJITYPHOT KOHTEKCTA, IN3ajH KOMIEH3Yyje (pOpMHUpameM CONCTBEHUX
HapaTHBa, Ka0 M YCBOJEHUM €JIEMEHTHMa MacOBHE MOTpoluayuke Kyarype. Tako au3ajH
npey3rMa akTUBHY YJIOTY y CHUCTeMy MHAycTpuje KyJarype. [Ipoliec Koju ce Ha3uBa
“IeMOoKpaTH3alMjoM Ju3ajHa” TpeJicTaB/ba MPOMEHY Yy OCHOBHOj (DYHKIMjU AM3ajHA
KpPO3 HEroBO YKIbYUMBAHE Yy CUCTEM MAcCOBHE KYJIType M Mefuja, u, Kao 1To je Beh

PEYCHO, IMPEHE CUCTEMA 2KUBOTHUX CTHUJIOBA Y HU2KE CETMEHTC TP2KUILTA.

u3ajH ce Tako joll jeqHOM MOTBpbyje Kao CpeAcTBO MAacOBHE KOMYHMKAlUje, ajld U
Manumynanyje. CTBOpeHO je cTame Koje bopapuwjap HasmBa HeopeamHOCT. Y
HEOpeaTHOCTH, (PUKLMja U pealHoCT ce cranajy. [Iu3ajH je MmocTao MHTerpucaH y
MacoBHY KYJTYpY, a Taj Ipoliec HUje 610 jemHocMepaH. MacoBHM MeWj1 1 TIOMYJIapHA
00JULY KyAType (hOpMUpPAIK Cy OKBUP 32 MPOMOLU]Y IM3ajHA KA0 3HAYAJHOT eJIEMEHTAa
KOjU y4YeCcTBYje Y KOHCTpyHUCamhy WCHTUTETa MoTpoliuaya. FicToBpemMeHo au3ajH 1pnu
MHCIMPALMjy M3 UCTOT TOT CBETAa Me[uja U MacoBHe KynType. HapartuBu Hactamm u
dopMupaHnn y OKBUPY KYJATypHE HHAYCTpHje 3ay3uMajy LEHTPATHO MECTO, a
ayTEeHTUYHA 3HaUYeHa KOja NpOoM3Uia3e U3 TEXHOJIOTMje U HauMHa ynoTpede objekara
O1Bajy MapruHaan3oBaHu. THMe je CTBOpEH OrpoMaH MaHUIYJIATUBHU MTPOCTOP YHYTap
Kojer je moryhe ¢opmupaTi 6€CKOHAYHO MHOTO HE3aBUCHUX W (DIIEKCHOWIIHAX HUINA
Koje he 3a/J0BO/BUTH jeHAKO BeaMK Opoj >KMBOTHMX CTUJIOBAa KOjU ce Takobe
M1acupajy Kpo3 MacoBHE Meinje u obauke nonynapHe Kyarype. Ociobabamem qusajHa
Ol TIpUMHIMIA pPAaLMOHAIHOTH W cBe BehuM mnpubiMKaBameM MNPUHLMONMA MOJiE,
CTBOpWJIa ce MoTpeba 3a HOBOM BPCTOM JM3ajHEpA, iM3ajHepa KOjU je BHIEe MerjcKa
3Be3/la U MapKETHHILIKA MKOHA HEro 1ITO je Bu3noHap. [locTMoyiepHO ApYyIUTBO U HeMy
npunajgajyhu cucrem ApyLUTBEHMX BPEJHOCTU 3aCHMBAjy C€ Ha NPUBUAY MOrYhHOCTH
n300pa M BUCOKOI CTeneHa WHauBMAyanu3auuje. Tume je odopmibeH Miypanu3am
NPUCTYNA Yy apXUTEKTYPH U JU3ajHY, a y IPBOM IUIaHy Ce Hajlase ayToOpH UMju je JIMYHU

CTWJI U3PaKEH U JIaKO Mpeno3HaT/buB. 3axBalbyjyhu edekTuma menamja, Au3ajHepu

428 Baudrillard, J: The Symbolic Exchange and Death. London, Sage. 1993. ctp. 78.

429 Ibid, cTp. 94.
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(OTHOCHO apXUTEKTe) MOCTajy CTATHO NPUCYTHU y jaBHOM 3KHUBOTY, Oall Kao U CBe
Apyre 3Be3fie nomyjapHe KyiaType. EbuxoBa fena 6vBajy HaTKpUMBEHA aypoM HMHCTAHT
cnase. Tume je Npeno3HAT/HLUB MHAMBUYAIHU CTUJ IM3ajHEPA MPETBOPEH Y TPXKUIIHU
3HaK, a TOM Cy 3HaKy 3aTUM MpHUAOfiaTa 3HaueHma Koja je Moryhe MOMCTOBETUTH ca

OHpCbeHI/IM 2KUBOTHUM CTUJIOM.

3.2.4. EcTeTnka nykcysa

PasymeBame fu3ajHa M HeMy TNpunajajyhe KyaType Kao Tp>KMIIHOT 3Haka, Te
KOHTEKCTa y KOjeM je OH (hopMHpaH, OUTHO je 3a pa3yMeBatbe TPaHC(OPMICAHE yJlore
JyKCy3a y caBpeMeHOM JNpyluTBY. JIyKCy3 je y MpouuiocTd uMao OUTHO Apyrauuje
3HAUEHE HETO IUTO je TO CIyyaj y XUMEPNOTPOLIAYKOM JIPYLUTBY AAHALIBULE Y KOjeM
je KymoBuHa “jequHa mpeocTtana jaBHa akTuBHOCT 430 Hekana, “mykcys je Jbyamma
MpeJICTaB/ba0 OfIMOP Off CBaKOJHEBHEe OuTKe 3a oncraHak. [IpoHanasunu Ou
3aJI0BOJbCTBO Y pa3syMeBalby KBAIMTETa MAaTepUjaJHUX MpeMeTa KOju Ccy Ouau
MPOMUIIJLEHO W C BEJMMKOM TmpefaHomthy m3pabenm. JIykcy3 je 6mo pediekcuja
WHTEJIMTeHLje M TaKTWIHMUX ceH3auuja.” 43! Tlopen Tora, Jykcy3 je NpeicTaBIbao
CPE/ICTBO pa3jMKOBama jefHe MApYLITBeHe rpyne of japyre. Pa3BojeM MopepHHMX
TEXHOJIOTHja 1 TPesacKOM Ca 3aHaTCKOI HauMHA NPOW3BOMIE HA MHAYCTPHUjCKU, poda
cMaTpaHa JIyKCY3HOM M HaMeleHa JPYIITBEHO] M €KOHOMCKOj €NUTH, MocTaja je
[OCTYIHA 3HATHO LIMpeM Kpyry notpoiuava. [lanujen ben taj heHomeH objaimasa, y
MPBOM pefly OPacTOM MOTPOILLLe 32 ajii U pa3BojeM MapKEeTHHIa KOju je (hopMymcao
JKeJbE Pa3NMYMTHUX NMOTPOIIAYKMX CerMeHaTa M oMoryhmo mpopajy pobe Ha KpemurT.

Tume cy npoMerweHe NOTpoIIaYKe HABKMKE W MEPLENIMja TPXKHUILITA:

“Y ToM mporiecy je JTYKCy3 KOHCTaHTHO peferHICaH Kao noTpeda, Tako f1a
j€ KOHa4yHO MOCTAJI0 HEBEPOBATHO Jla je jeflaH Tako OOMYaH MpejMeT HeKaf

MOrao GMTH BaH JloMalliaja OGMYHOT YoBeKa.” 433

430 Koolhaas, R. et. al: The Harvard Design School Guide to Shopping/Project on the City 2. Koeln:
Taschen. 2001.

431 Sudjic, D: The Language of Things. London, Penguin. 2008. str. 91.

432 Bell, D: The Coming of Post-Industrial Society. Basic Books, 1976. ctp. 128.

433 Ibid, cTp. 278.
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Kapa je nykcy3 moyeo ja ce mepuumupa Kao notpebda, OUio je moTpeGHO CMUCIUTH
HOBE MEXaHu3Me Kojuma Ou ce O4yBao ENIMTHU CTaTyC JyKCy3He pobe Ha MacOBHOM
TpkuTy. Ilpommpeme TpXKulTa HAje OMIIO0 caMO BEPTUMKAJHO, CA BUILMX HA HMXKE
APYLITBEHE Kjace, Beh U XOPU30HTAJHO, Yy CMHUCIYy OTBapama Ka HOBUM TPXKHUILITHMA,
mTo je Owna mociemuma OpxKer mMpoToka WH(opManyja. Y TakKBOM KOHTEKCTY,
3ajipXkaBarbe€ Ha TPAMLMOHATIHOM HAYMHY M3pajie JYKCY3HMX apTHKana, MOoCTalo je
AQHAXPOHO M EKOHOMCKM HEOfIp>KMBO. [luMBepcuuKauMjoM MOTPOLIAYKMX TPAKCU U
PECTPYKTYPUPAEM TPKUIITA Yy HUILIE KOjUM j& 3aMeHeH CHCTeM KJIACHUX
JMCTUHKLIMja, CTBOPEHO j€ MOJbe Koje je OMOryhuyio fia ce JyKCy3 OfIp>KU Y KOHTEKCTY
CaBpeMEHMX J[IPYLUTBEHMX M EKOHOMCKMX TeHjeHuuja. Kpo3 HoOBe KoHuenuuje
MapKeTHHIa, EKOHOMH]ja ce NyOibe MHTerpucasa y KyJITypHU KOHTEKCT, OJHOCHO, KakKo
je bypmuje youuo, pasnuka usMmeby paHOr M TOCTUHAYCTPHUjCKOr OOJMKA LEHTpa
MOTPOIIILE JIEKH Y “hopMHUparby XoMoJiorija n3Mehy po6e n 3ajefTHIIKUX KYJITYPHAX

cumoona” 434

Tpancopmanyja au3ajHa U MHAVBUAYAIHOT CTHUJIA [IU3ajHEPA y TPKUIIHY 3HAK, KOja je
JeTajbHUje objallllbeHa y TPETXO[JHOM TMOIVIaB/by, TNPelCcTaBba jeqHy  Off
(pyHIAMEHTATHMX CIOHA €eKOHOMMje M KyJAType. Y KOMOAM(UKOBAHOM CBETY
MOTPOIL:E, JIYKCY3 HE TPOM3WIIa3N 13 MaTepUjaTHUX UM YMETHUUKMX BpeIHOCTH Beh
13 CHOCOOHOCTH “‘TpaHCyICTaHIMjanuje” TOTHHCAa Au3ajHepa y 3HaK U (hopMUparbe
HOBE TpXKMWIIHE BpeAHOCTH.*3S [IpoMeHe Ha TPXWIUTY TOKOM OCAMJECETHX W
JIeBEfIECETUX TOMHA JIBAJIECETOr BeKa, MPUCIIUIN Cy JYKCY3He MojiHe Kyhe fia npoHaby
HOBa cpefcTBa judepeHurjanpje yHyTap cekropa. Kako ympaBo y Tom paspgolOiby
floNla3d JI0 BEJMKE NPOMEHEe Yy CTPYKTYypW JpYILUTBeHE enuTe mnpaheHe MojaBoM
APYIUTBEHUX IPyINa KOje yKibydyjy HOBe oOpacle NOoHallamba, yKasana ceé HEMUHOBHOCT
KOHCTpyHCama MeMjcKe ciMKe OpeHsia Koja Ou ce y wux ykionuina. MopiepHa enuTa
BUILIE HHUje CauMb€HAa Off MNPUNAJHMKA KOH3EpBAaTMBHE AapUCTOKpaTHje W Oorarux

uHycTpujanana Beh wy cajja caunmbaBajy pasiMuuTe APYLITBEHE TPyIe, Off KOjUX ce

434 Bourdieu, P: Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste. Cambridge: Harvard University
Press, str.66. uurupano npema: Goss, J: The “Magic of Mall”: An Analysis of Form, Function, and Meaning
in the Contemporary Retail Built Environment. Annals of the Association of American Geographers, Vol. 83,

No. 1. (Mar, 1993), ctp. 18.

435 Ryan, N: ”Prada and the Art of Patronage”, Fashion Theory, Vol. 11, Issue 1, 2007. ctp. 7-24.
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[0 yNajJiJbuBOj MOTPOLUKU W3]BAjajy - TajKyHU, januju u 0o6ou. HbuxoBu obGpacuu
MOHAIIakba MOTY Ce pa3yMeTH Kao OOJMK TMPaKTHKOBAHhA CEMHOTHYKE KOMIOHEHTE
noTpouitbe. [loTpouima HUje MpPOCTO UCKa3uBame puHaHcujcke Mohu, Beh jeman
CJIOKEHU TIpoleC KOju TMPOU3BOAM 3HAUCHa YMME Ce Tpakce MOTPOIIke MpeTBapa y
CUCTeM JIpyIITBEHe KOMYHUWKaIje W CpeficTBO nucepennujanmje. Taj je derHomen
youno u o6jacuuio Boapujap y Cucmemy objexama*3°. Tako iecprHUCAHA TOTPOIIIHHA
ofjalllbaBa TOHAILAKE CAaBPEMEHMX JIPYIUTBEHMX TIpyna, M Off 3Hauyaja je 3a
pasyMeBame CaBpeMEHMX KOHILENMja MapKeTMHra M MNPOMOBUCAKA >KUBOTHUX
ctuiniosa. [lojaBa u mpopunanyja HOBUX APYIUTBEHMX TPyNa 3HavyajHa je 3a (hopMupame

€CTeTHKE KOH3yMepu3Ma TOKOM Mociefbux fAeueHnja XX u npse feuennje X XI Beka.

Kama ce roBopm o TpancopManyji TPXKUINTA JYKCy3a TOKOM Jpyre TIOJIOBHHE
BajieceTor Beka, (hopMUpae HOBUX APYLITBEHUX TPyNa YHyTap BUILIE CPElbe Kiace
MpeficTaB/ba 3HavyajaH eJeMeHT Te Tpancdopmaimje. Kao mro je Beh HaBegeHO, TOKOM
BaJIeceTor BeKa JYKCy3Ha je poba moctajia JOCTyNHa cpefiioj Kiacu. [TojaBa januja n
wuMa Tnpunagajyhe kyarype, Hajonpe y CjemumeHum Amepuukum [IpskaBama,
CIIMKOBUTO O0jalllhbaBa AMKTATYpy KOHLENTa >KMBOTHOT CTWJIA. Janmu TpeacTaBiba
KPEaTUMBHOT MOTPOIlIaya Yrje Cy MOTpolIayke HaBUKe OOJMKOBAaHEe BUCOKKM, ajlid MIaK
y ofpebeHoj Mepu orpaHmueHMM npuMamuma. M3 Tor pasnora M Kejbe 3a
MOKa3MBakbeM MPUMAHOCTHU APYLITBEHO] TPYIH, januju TMOTPOLIkY yCMEPaBajy Ha OHA
noJjba y KojuMa je y Hajsehoj mepu Moryhe peanm3oBaTyi KOMYHMKAIMOHW TOTEHIHjaT
noTpolke - ofcha, uznacuy, mu3ajH MOKyhcTBa W TMPOCTOpa U CIAMYHU CTATyCHU
cuMOonu. 2KMBOTHM CTMJI KOME TeXe OOIMKOBAaH je Kako Kpo3 MHTEpakuujy ca
OCTaUM TPUMaJHALYMA Tpyne, Tako W Kpo3 pekjamMy M MAacoBHY KYJTYpy.
[Tpunagauuy TakBe APYIITBEHE IPYME U3 TOT pas3yiora HeMajy MHAMBUAYAJIHU CTUJ, Beh
ce CBakW MOKyuIaj nudepeHirjaluje 3appliaBa Ha yTanawby y Macy, Koje ux Bpaha Ha

MOYeTaK IMKIIyCca ¥ Ha Taj C& HaUVH Ce MPOIIEC MOTPOIIHe 6ECKOHAYHO OOHABIbA.

3Hayvaj Meuja 1 monyJjapHe KyJAType y CaBpeMEHOM MOTPOLIAYKOM JIPYIITBY U H-MXOB
NOTEHUMjal 3a YIpaB/bambe >KebaMa MOTPOLIaya, MOYETKOM OCaMAECeTHX TOfuHa
IBAJIECETOr BeKa YOUMJIM Cy MOJHM Kpearopu. IloBpaTak BHUCOKe Mojie mpaTuia je

OfceXKHa MAapKeTHHIIKAa KaMIama Koja je YK/byuuBaja eJleMeHTe KOMeplujaHe

436 Bupern: Baudrillard, J: The System of Objects, London and New York, Verso, 1996. (1968.)
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KyJaType, npe cBera ¢punma. Kao mro je y “Jesuky crapu” 4373anazuo dejan Cybuh,
uTandjaHcku kKpeatop bopbo Apmanu, meby mnpBuMmMa je youMo MapKEeTHHILIKA
MOTEHLMjal KOjH JIEXKH HE caMO Yy MOMYJapHOj KyJTYpH, Beh 1 y moJbiMa apXuTeKType
U mu3ajHa entepujepa. PunMm Amepuuxu xwueono y KojeM je Apmanu feduHHCA0
NOTHYHU BU3YEJNHM WACHTUTET TIJIABHOT JIMKA M MNPYXKHO CTUIICKE CMEpHHULE Macu
ryeflanayga UMpoM CBeTa, NMPeJiCTaBbao je TMOoYeTak jeflHe HOBE epe M MHTerpanmje
TpKUIITa ¥ (MAaCOBHE) KyJAType, obpacia koju he obenesknut kpaj XX n mouerak XXI
Beka. MojHa UWHAyCTpHja, Kpo3 capaflby ca HHAycTpujama 3abaBe, yCHOCTaBWUJIA
KOHTpOJIy Haji MexaHm3muma mucpepeHuyjanmje: “To je ©Omo jemaH 3aHUMIBUB
[BOCTPYKU Tipoliec: ¢(uiM je oO6JIMKOBaO MOAY Koja je ob6uukoBaya uim’” 438
HcroBpemeHno je mHAycTpHWja yBHUjENa Aa je, Mopeq Iulacupama >KWBOTHOT CTHJIA Y
(pUKTMBHOM CBeTy (puiiMa, 3a KOHCTPYKIMjY UJICHTUTETA GpEeHfia HEOMXOJHO J]a Ce U Y
peaJHOM CBeTy Kpeupajy TpocTopw ca KojumMa Om Omio Moryhe ocTBapuTu
upeHTugukanmjy openpa. CruieT HapaTHBa CTBapaH y CBETY (DUKLHMjEe M pEasHOM
npocTopy Tpeba Jla YMHU jelHy KOXEPEeHTHY LenuHy. TakBO CTame y KOjeM HecTajy
rpanune u3Meby peanHoctu, ¢pukiyje, AM3ajHa, MAPKETUHIA M CHEKTAKJa, MOXE Ce
MOWCTOBETUTH ca boppujapoBUM  KOHLENTOM HEOpPEaNHOCTH: ‘Y  MAacOBHO]
KOMYHMKAIMj1, OHa (HEOPEaJHOCT) Mpey3uMa CHary peajHOCTH: caMa PeajiHOCT je
YKUHYTA, N30pHCcaHa, y KOPUCT OBE HEOPEATHOCTH MOJIeJia, KOjoj je MaTepujaiHy cHary
nao cam Menj” 439 Y meMy, “pealiHoO je HEeONO3MBO 3aMEH-EHO MITY3UjOM, a CBET HUje

caMo penpe3eHTOBaH KPo3 KOMO/IM(pUKOBaHe ClMKe, Beh ce u3 Tux cimka cactoju’” 440

[TapanesnHo ca MpoUEcOM y KOM BJIACHWLM MOJIHE MHYCTpPUje CBOj JIMUHM WJICHTUTET
Hajorpabyjy HapaTuBMMa W3 TMOMyJapHe KyJType W Tako TBOPE WJACHTUTET
KOMepLMjaJIHOr OpeH/ja, CIMYaH NPOLEC 3aXBaTHO je U MOJbe APXUTEKType M JIM3ajHa.
Hekonvko jieeHnja paHuje, ciaBa je CTH3ajla caMO PETKE apXUTEKTe W [u3ajHepe.
OOu4HO, BWUXOB je pajl OMO O3HAYEH CHAXKHOM MJIEOJIOIIKOM KOMIIOHEHTOM M

OnpaBaaHO CMaTpaH BU3MOHAPCKUM. OCaM)IeCeTI/IX roavHa aBajicCETOr B€Ka HojaBbeje

437 Sudjic, D: The Language of Things, London, Penguin, 2008, ctp. 135
438 Ibid.
439 Baudrillard, J: The Consumer Society: Myths and Structures. London:Sage. 1998. ctp. 126.

440 Bodrijar, Z: Simulakrumi i simulacija. Novi Sad:Svetovi. 1991.
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ce reHepanyja apxurekaTa M Ju3ajHepa ca usrpabenum ocehajem 3a camonpomMouujy
KOji YEeCTO 3acemyje HUXOBY CTBApHY KPEaTMBHOCT M OpUTMHATHOCT. OHM BEUITO
KOPHCTE MacoBHE MeJije Kako OM CKpeHy/lu maxwy Ha cBOj paj. VcroBpemeHo, y
MOCTMOJIEPHOj APXUTEKTYPH, TIoMepa ce (PoKycC ca MUTarmba UAEoNIoruje, U TEXHOJIOoTHje
1 yCMEepaBa ce Ka I0jaBHOCTH M MPOM3BO/bY 3HAKOBA, OTHOCHO OHMM KOMIIOHEHTama

[M3ajHa OTOJTHOj 32 MHCTAHT KOH3yMallijy Kpo3 MacOBHE Meje.

Cumbro3a n3Mehy xapu3MaTUyHUX IM3ajHepa OTHOCHO MeHaliepa y MOJJHOj MHAYCTPUjU
Y jelIHAKO Xapu3MaTHUUHMX KpeaTuBana 13 o0JacTh apXUTEKType, IN3ajHa U caBpeMeHe
YMETHOCTH, Y TakKBOM C€ KOHTEKCTY W3/BOjWJia Kao JIOTMYHA W KOMEPIUjaTHO
TIOIOTBOPHA. Y METHUILIMMA, U3ajHEpHMa U apXuTeKTama O1o je noTpebaH MeleHa, He
camo Kao ¢uHaHcHjep, Beh HEKO ca MOo3uIjoM OJIICKOM CEKTOPY MapKeTHHTa, Merja
u uHpyctpuje 3abaBe. [IpyruM peumma, apXuTeKTe W JW3ajHEpU Cy Tparajiu 3a
ambacajjopnMa cBoje ectetuke. C Apyre cTpane, JYKCY3HUM MOJHMM OpEHJIoOBAMA Y
MPOIIECy TpaXkera WJCHTUTETA U MPOUIINCaha UJbHE IpyIe, OUo je moTpeGaH HEeKO
KO OM MOrao CMMOOJIMYKM KanuTal Jla TpaHCOpMUILe Yy KyJITYpPHU. APXHUTEKTYypa,
MO3WIMOHNPAHA BUCOKO Yy KYJATYPHOj XUjepapXuju, HA CaMOj TPAHUIM YMETHOCTH U
yTUIMTAPHOCTH, OLIEHEHA je Kao JIMCUMIUIMHA KOja MOy MOXe Ja MPUOJIVKU CBETY
BUCOKE yMETHOCTM. Tako je pmouuio o capaame usmeby Mope, jefHor Kpajme
eheMepHOT NoJba KPEaTMBHOCTH M ApXUTEKTYpPE, KpeaTUBHE 00JIACTH KOjU Ce Ha CKaJH
TPajHOCTH Halla3W Ha CYNPOTHOM Kpajy y ofgHocy Ha mopy. Kyntypa m ecreTtmka
Mpou3allyie U3 TOT Croja, obesiekuse Cy Mociehe ABe JICeHUje NBafieCeTOr U TMPBY

JIeLleHM]y JIBaIeceT NPBOT BEKa.

3.2.5. TeaTpanusaumja NoTpoLLHE

Y caBpeMeHOM TOTPOIIAYKOM MPYINTBY, MOfHA peBHja je mpeysena, Kako je Cybuh
[IyXOBUTO 3aKJby4HO, PYIITBEHY YJIOry KOja je TOKOM JIEBETHACCTOr BeKa Mpumnajaia

omepu, jonymie y ckpaheHoM opMmaTy KoOju OfroBapa CMAambeHOM PpAaCIOHY
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KOHLEHTpaLyje KOju OJNIMKYje AaHallbe ApYmTBO.*! MOHM CNEKTaK/ He YMHU CaMo
20-MUHYTHA IIETHa MOJHOM MUCTOM, Beh TeaTpanm3anyja CBakor fleTa/ba: caM YWH
MpPUCTU3aka TOCTH]Y, aMOUMjeHT y KOjeM ce Jiorabaj ofiBija Kao ¥ MEIMjcKa MaxKiba Koja
je Ha morabaj ycmepena. bhophbo Apmanu, MOHM KpeaTop, ajli U YOBEK ca M3Pa3uTUM
ocehajeM 3a MapkeTHHI, jeflaH je OfI OHMX KOju cy Meby mpBuma yBupenu pa
KOHOTal|je KOje CTOje n3a 3BYYHUX UMEHa CaBpeMeHe apXUTEKTYpe, BEOMa JIAKO MOTY
na Oyny TpaHcgoOpMUCaHe y 3HaK M ynoTpeGsbeHe y TNpolecy KOMYyHHMKauuje ca
JKeJbeHOM LMIbHOM rpynoM. Mnak, cumobrosa nsMeby apxXxuTekType U MOJIE HepeTKO
HaWa3W Ha Tpenpeke Mpou3allyie yYNpaBo W3 PA3JIMUMTOr BpPEHOBaWa [BEjY
YMETHOCTU: “TIOCTOjU HepasyMmMeBame u3Mmeby nBa mosba, HeyckiabeHocT y
nepuenmyjama Koja ce TpaHWIM ca MHCTUTYIMOHAIN30BaHOM OfI00jHOIIThY. ApPXUTEKTE
Y>KMBajy HEKY BPCTY CaMoOIOIITOBaHa KOja MPOM3WUIIA3M U3 UMEbEHMLE Ja ceGe Buie
yK/byuyeHe Yy KyJTypHE Mpolece IIMPOKO u3BaH camor Tpxuiira.” 442 Hnak,
apXMTEKTypa UCTOBPEMEHO OMBa MPUBYYEHA MECTOM MOJIE Y MOMYJAPHO] JIPYLUTBEHO]
nmaruHaimju. Kao mwro je Cybuh yBupeo, Mopia HUje TOJMKO TPUBHjaJTHa KOJIMKO OU ce
Ha MPBU MOIJIE[ MOIJIO 3aK/byunTu O6yayhu fga ce 6aBu “pyHIaMeHTANHUM acneKThMa
SKMBOTA Kao IITO CYy MOJI, CTaTyC M uieHTUTeT 443, Kako je jJykKcy3 mocTao JoCTynaH
Macama, eKCKJTy3UBHOCT je MopaJa jja Oyae o6e30ebeHa npeko AUCTUHKIU]A KOje HUCY
WCKIJbYUYMBO eKOHOMcKke mpupofie. Kopuithewe “OpeHpioBa” M3 cBeTa apXUTEKType U
YMETHOCTH, KA0 1 HapaTuBa KOje Cy OHM Yy CTamy Aa NPOU3BEJY, NPEACTaBIba CIIOHY
Koja omoryhyje ma ce CeH3MOWIMTETH NPeno3Hajy W u3a3oBe ocehaj MpUMagHOCTU U
npeHTuukanmje ca 6penom: “CylnTHHA MOJie JIeKM Y HAauMHY Ha KOjU MOXe Jia
MOKpPEHe eMOLMOHAITHE OfI3UBe; OWJIO 1ITa Off HOCTANTUje U riaMypa, 0 er30TULIU3MA.
Yora Kojy apXuTeKTypa y TOM Hpouecy Tpeba ia Oiurpa jecte Ja CTBOPH OKPY3KEHe
KOje MOXe Jla OXMBM CHOBE TIOBE3aHe ca KapakTepoM MojHOr Openpa.” 444 TakBa
MMCTUHKIja MOXKe ce 00jaCHUTH Kpo3 yrmoTpeOy TepMUHA KYJATypHA KOMITETSHIja O

KojeM roBopu Bypauje: “yMeTHHUKO Jiesio MMa 3HaueHe 1 N3a31MBa MHTEPECOBAbE CaMO

441 Sudjic, D: The Language of Things, London, Penguin, 2008, ctp. 131.

442 Sudjic, D: John Pawson, Works, London, Phaidon, 2005, ctp. 50.

443 Ibid, cTp. 51.

444 Ibid, cTp. 55.
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HEKOT KO Mocejyje KyJITYypHY KOMIIETEHIIU]Y, TO jECT, KOfl Y KOjeM je OHO KOUPAHO ™ . 443
[Ipeno3naBame u upueHTU(DUKAIMja ca ofpeheHnM CeH3MOMIMTETOM WJIM KYJITYPHUAM
obpaclieM MpeficTaB/ba CPefICTBO MudepeHirjamje: “Ha OCHOBY JIMYHUX U300pa jaBHOT
HauyMHa M3pakaBama (TO jecT, MOjie) MU yIPaskKibaBaMO M UCKa3yjeMO CEH3MOUIMTETe

KOji yTH4y Ha Ipynucama, n360p M yKyc” 446 oK y caMOM HauMHy HM3Jlarama Moje

Cua. 42. Tagao Aupo, [lozopuiure Apmanu, Munano, 2000.

nocToju ofpebeHa cMMOOMKa U TeaTPATHOCT. YTIPaBO ce CUMOOJIMKA W T€aTPATHOCT
ynTajy y mnpoctopy koju je 2000. romuHe 3a notpebe MopHe Kommanuje ‘hopba
ApMaHMja n[W3ajHMpPAO MPOCIABJLEHM jamaHCKW apxurekta Tagao Anpo. buma
¢pabpuka komnanuje Hectie Ha nepucpepuju Munana, nocrana je ueHtap ApMaHujeBe
MOJHE WMIIEpHje, OTHOCHO TJIABHU IieHTap 3a mpomMonujy Openma. Mmajyhu y Bumy
caBpeMeHy JIPYLUTBEHY YJIOTy MOJHE PEBHje U TeaTPaTHOCT KOja MpaTH LeO CIEeKTaKJ,
KOju HE YMHMA CaMO peBWja, Beh cBe IITO ce OKO e felaBa, KOMIUIEKC je Ha3BaH
Apmanun Teatpo, omHocHO Ilo3opumute ApmaHu. YocTajaoMm, HUCY M TO30PHIITE W

CIieHa HajooJbe MecTo 3a “BupieTd 1 OUTH BubeH?

445 Bourdieu, P: Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste, London, Routledge, 1984, ctp. 2.

446 Cejni, D: Zivotni stilovi, Beograd, Clio, 2003, cTp. 168.
171



CaMm Teatap, OHOCHO (QIIEKCHOWIIHA TO30pHUIA KOja y Pa3iMdUThM JUCHO3MLMjaMa
MO3K€ J1a IPUMHM LIECTO OCaMfIECeT /IBa ocMaTpaya, 3ay3uma jefiBa YeTBPTUHY YATABOT
kommiekca. [IpeocTanu mpocTop HaMEHmEH je aKTUBHOCTHMA KOjU MOJHU Jorabaj
MpeTBapajy y ApywTBeHu crnekTakia. CTo MeTapa iyrayka KOJIOHa/a foja3ak Ha peBUjy
npeTBapa y INIaMypO3HM YMH W 3aBpLIaBa ce MpocTpaHuM ¢poajeoM nospuinHe 460
KBajpaTHUX MeTapa. CrekTakynapHu poaje MOIUIOYaH je CHBMM IHMETpa CepeHa
KaMEeHOM, a MPOCTOPOM JIOMMHHPAjy MPOCBETIbEHU ITyJITOBU YMjE€ MCHjaBakbe OTKpUBA
CEeH3MOMNUTET JocTOojaH cKyantypa [lena PdnaBuHa u ocCTBapyje Be3y ca IMOJLEM
caBpeMeHe ymMeTHocTH.*7 ['0TOBO jeHaKy MOBPIIMHY Kao (oaje, 3ay3uma GaHKeT cala
KOja ce HacTaB/ba Ha 0Oa3eH uMja je OCHOBHa (PyHKUMja CTBapame pedrekcuje.
CTpyKTypa W aMOHMjeHT KOju je AHAO MOCTUrao, y BEJIMKOj C€ MEpPHW 3aCHWBAjy Ha
CHaXKHMM KOHTpACTMMa M BEIUTOj MaHWIYJAUMju y ynoTpeOu marepujana v CBeTJa,
edekTn Koju AHJIOB paji YMHE TPENO3HATIHUBAM. AHIOBA aCKeTCKa €CTETHKA, yKJIana
ce y uJiejy MHBeCTUTOpa Jia mpocTop Tpebda fna Oyne “jegHocTaBaH KOJIMKO je Moryhe, a
JIOBOJLHO BpefiaH fia Oyjie Tpajan” 448 Peanu3anujoM Te ujeje, OCTBapeHa je cuMOuo3a
jenHe m3pa3uTo edeMepHe MUCLUMIUIMHE Kao IITO je MOfa M apXuTeKType, uuje ce

BPEJIHOCTH, Ca [IPyre CTpaHe, CMATPajy HEMPOJIA3HUM.

ApMaHU, HApaBHO, HUjE jeUHU MOJHU KpPEaTop KOjU je Y apXUTEKTypH MPeno3Hao
MOTEeHIMjal 3a HaArpailby W OXWBIHABAKEC HApaTMBa KoOje je yTKA0 Y CBOj
koMmepujaHn Operni. Y CjemumennMm AmepuukuM [Ip>kaBama, MEKW CaBpPEMEHOT
MapKeTHHra, Ta je mnorpeba Takobe Ouna npeno3Hata. Mmak, y 3aBUCHOCTH Off
HapaTMBa KOjU Cy YHETH y OpEHJl, apXUTEKTOHCKM C€ MPHUCTYN Yy BEJIMKO] MepHu
paznukyje. Taj muypanuzam Moxja HajooJbe WIYCTPYjy Opumepu fBejy HajBehux
aMepuIKnX MOJHMX Kommnanuja - Panda Jlopena (Ralph Lauren) n Kensuna Knajna
(Calvin Klein). HapaTuBu Kkoju 4rvHEe MWTOJIOTHjy /iBa MOjiHa OpeHpa, 3HA4yajHO Cy
Pa3IMINATH, AT 1 jeflaH W IPYTH TPHUIaiajy odbpacuyMa XUBOTHOT ctriiia. Pand Jlopew,
YUjU je JUYHU UJICHTUTET Takobe npeodnukoBaH (pobeH je kao Pand JIndimn), kako
Ou ce YKIJIONMO Y HapaTWBHY CXEMY, KOjy je pa3BMO YHYTap CBOje MOJHE UMIIEpHje, Off

caMor je TMOouYeTKa CBOje caMOCTalHe Kapujepe, KpajeM CelamjieceThX TIofuHa

447 Sudjic, D: The Language of Things, London, Penguin, 2008, ctp. 132.

448 Jodidio, P: Ando, Complete Works, Koln, Taschen, 2007, ctp. 307.
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[BAJIECETOr BeKa, WJEHTUTET OpeHja 3acCHMBAO Ha HOCTAJITMYHUM aclupaiyjama
aMepuuKe BUIIEe CPeib-e Kilace peMa HaunHy KMBOTa eBpoIicke apucTokparuje. OH je,
kao u bopbo Apmanu, mpemosHao Moh momyjgapHe KyJaAType W Meidja, and W
MOCTMOJIEPHU (peHOMEH “‘M3MHUIIUbeHe HocTairuje” 449 Ha Koju ykaszyje Amnamypaj,
(mo3mBajyhm ce Ha TpeTXofHa WCTpaxkuBama XonoBakca*V, [lejMcona®>! wu
MakpakeHa*2) u cBOjy peKkJlaMHy KaMmIamby YCMEpaBao yNpaBo Ka yuerwy MoTpoliavya
la OCeTe HeflocTaTak CTBApM Koje HUKaj HUCY uManu. Tako JlopeH, moToMak pycKux
eMHIpaHaTa jeBpejcKOr Mmopekya, pobeH y HYjoplIKOM BpoHKCYy, amMepuykoj BHLIO]
Cpefb0oj Kilacu Hyy KOMIUIETaH MMarrHapyj TPOILUIOCTH KOja UM HEJI0CTaje, NakKo je
Hukaj Hucy uManu. Janujen Xaney (Daniel Huppatz) y cBojoj aHanmm3su caBpeMeHUX
IbYJOPIIKHX eHTepHrjepa, KOPUCTH ce TpUMepoM capajibe JIopena u mu3ajuepke Haomu
Jlep, kako OM yka3ao Ha (peHOMEH ynorpebe eHTepujepa Kao CpeficTBa
penpesenTauuje (ycBojeHor) upaeHtutTeTa.*3 HocranrnyHa Bu3Mja apHCTOKPATCKOTD
HauMHa >KMBOTA E€BPOINCKMX Ooraraiia nope3yje pekjaMHe Kamawe y MarasuHuMma
HaMEHCHUM [IUJBaHO] APYIITBEHO] TPYNH M aKTyeJIHe KOJIeKIMje. Y CKIaay ca TaKBOM
MOCJIOBHOM M MapKETHHILIKOM CTpaTerrjoM, Kako 3amaxka Xaren, JlopeHy Huje Oumia
notpebHa apxuTeKTypa ja o00e30eiu JyroBEYHOCT HapaThBa OpeHfa Kao Yy
ApmanujeBoM ciyuajy, Beh apxurekTypa, wiu Oosbe pehu cueHorpacuja, koja Ou
Mpy>Xuia HEKy BpPCTY [0Ka3a, JOAylle JIaXHOT, O JyrOBEYHOCTH TOT HapavuBa Yy
NPOLLIOCTH, pa3yMe ce U3MHUILIbeHOj. C TUM y Be3u, JIopeH je cpeiuHOM ocamieceThx
ropuHa Kynuo Buny Pajunennep usrpabeHy Ha MeHXeTHY KpajeM JIeBETHAaeCTOr Beka,
ca LIMJbEM Jia Y 0] Kpeupa (PU3MUKY BEp3Wjy MHUTa KOjU HyAM MOTpolIauuma. 3a
ypebeme yHyTpallllber nmpocTopa aHraskopao je nekoparepky Haomm Jled (Naomie

Leff). 1360p nekopaTepa yHyTpalllkber MPOCTOPa YMECTO ApXUTEKTE, JIOTMYaH je,

449 Apaduraj, A: Kultura i globalizacija, Beograd, Biblioteka XX vek, 2010 (1996), ctp. 118-123.

450 Halbwachs, M: The Collective Memory, New York, Harper and Row, 1980 (1950)

451 Jameson, F: Postmodernism and Consumer Society (1983) u Foster, H: The Anti-Aesthetic: Essays on

Postmodern Culture. Port Townsand, Bay Press, 1983, str. 111-125.

452 McCracken, G: Culture and Consumption: New Approaches to the Symbolic Character of Consumer

Goods and Activities, Bloomington, Indiana University Press, 1988.

453 Huppatz, D: Critical Cities: Ralph Lauren/Naomi Leff, http://djhuppatz.blogspot.com/2009/04/

rhinelander-mansion.html (pristupljeno 13. oktobra 2012.)
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nMajyhn y Buly 3ajaTM UMb W HapaTMBHY cxeMy. JledoBa je cxBarmia fa je 3a

Cu. 43. Haomu Jled, Buna Pajunennep, npoaajuu npoctop 3a Pang Jlopen, byjopk, 1984-6.

OXVBJbaBahe MUTA MOTPEOHO CTBOPUTH NMATHUHY, jep MaTuHa, npemMa Makpakeny4>*
NpeJcTaB/ba KIbYYHU MHJIEKC BUCOKOT cTaTyca pode. Takas je 3ajiaTak JielMKaTaH, jep,
y 3aBMCHOCTHU OJf TOTa Ha KOjU je HauMH NpuOaB/beHa U Ofip>KaBaHa, MATUHA MOKE Jia
VIyTH TOPYKY CYNPOTHY OJf KeJbeHe - MOPYKY O JIOIIeM BacluUTamy WM, YaK,
cupomamTBy.*> Jlopen u JlepoBa cy Tora GWIIM CBECHM W HUCY WITENIETA BpeMe U
MaTepujajiHa CpefiCTBa, T€ Cy CJaBHy MPOLUIOCT CTPIJBMBO OTKYIUBUBAIM TIO
eBpOINCKUM aHTHKBAapHUIAMa U OyBibalyMa. Hak je, TOM MPUIMKOM, OTKYIUbEHA W
jemHa  KoJieKlyja TOpPOAWYHMX TOpTpeTa Kako Ou  “mpommioct”  w3riefgaia
BEpOJIOCTOjHHje. Y MIMPeM KYJITYPHOM KOHTEKCTY MOCTMOJIEPHMU3MA, OBAaKaB MPUCTYII

00JIMKOBaky YHYTpAlIer MpocTopa y KOjeM ce “IuM3ajH y jefHaKoj Mepu Tude

454 Tbid.

455 Apaduraj, A: Kultura i globalizacija, Beograd, Biblioteka XX vek, 2010 (1996), ctp. 118.
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CTUMYJIaIWje KeJbe, KOJIMKO U Kperparma (PYHKIMOHAIHUX TPoCcTOpa*® MoxKe fla mMa
M3BECHOI CMUCIIA, MaKO YBEK OCTaje MOPAIHO MHUTAHE ONPaBIaHOCTH TAKBOT HAYMHA
dancucpukoBama npouioctd. MebyTum, yKonuko Ou ce OKBUP CY3MO Ha MOJbE
MOCTMOJIEPHE apXUTEKType, younsia O ce 3HadajHa paszimka m3Mmeby crenorpadgckor
npuctyna JlepoBe 1 TOCTMOfIEPHOT MCTOPU3MA Yy APXUTEKTYPU KOjUM je TIOKYIIaBaHO
la ce, Kpo3 UCTOopujcKe pedpepeHiie, 00e30equ HOBO KOHOTATUBHO 3HAUYCH:E. Y CIyuajy
Buie Pajunennep, mcropwja w maTMHa Cy ynoTpeGibeHM 3apaj] 3aBobema Kpo3

Kpeupamwe noTpoluayke paHTasuje.

3a pa3nuky oy JIopeHOBOT NpUCTyna, HAPATUBU M €CTETHKA KOju Cy yrpabeHn y 6peH
Kensuna KnajHa 3acHOBaHM cy Ha MOJIEPHOCTH y CBMM cerMeHTMMa. CBe JI0 moveTKa
fieBefieceTUX rofuHa aBajgeceror Beka, Kensun KiajH HHMje ¥MMao CONCTBEHY Mpexy
Majonpojiajuux objekara, M KOMIAHMja je y TOM CEerMEeHTYy 3aocTajajia 3a
KOHKYPEHIIMjOM KOja je HeIITO paHWje yBujesda fa Tpofaja pobe Mopa ja Oyae
TpaHchOpMHCaHa Yy CHNEeKTakJl KOju mnopej AeUHUCAHOI HAUMHA M3llaramba poode,
ycilyre, ¥ MakoBawba, Mopa fia Oyfe CMELITeH Y NMPOCTOPHU OKBHP KOjU TPEACTaBIba
CHHTE3y HapaTHBa 1 MopyKa Off KOjUX je CauMibeH jeilaH OpeHf. Y Ty CBpXY, TOYENH CY,
Beh cpemuHOM ocampeceTHX TOflMHA /1a YJIaxKy y TaKo3BaHe flagship mpogaBHUIE KOje
HyJle UCKYCTBO KOje M3Jla3d U3 OKBMPA TPrOBHHE M TPaHC(OPMMULIE YMH KYNOBUHE Y
criekTaky. ¥ ecejy 3oxa Bpenoa*>’, capemene flagship npoiaBHULE MPECTaB/bEHE CY
Kao MecTa Ha Kojuma “IOXWBIbaju MOpajy fa Oymy obe3bebenu, cimke ofpskaHe, a
MUTOBU Kpeupanu. Ilokper, cumbomu, 3ByK M MHpHC, CBE TO OjayaBa MOPYKY
NPOJIaBHULIE, KOja CBOje Kpajibe OTEJOTBOpPEHE NpOoHaNa3u y urypu auszajHepa mo
KoMe je oOuuHO Ha3BaHa. CBe yuecTaluje, orncecuja MIONMHra ca JMYHUM TTOHAIIAHEM
Y NEepLENLIjoM MPeTBapa OBe NPOCTOPE y KOHTPOJIMCAHA CMHECTETCKA OKpYXKera . 478
MopepHe TproBuHe, moueB ofi napuckor bon Mapiiea u3 jpyre TOJIOBUHE
[IEBETHAECTOr BEKa Ma JI0 JaHaC “NpefcCTaBJbajy €KCTPABAraHTHE CIEKTAKIIE KOjU MOTY

KOHKYpUCAaTU  HAjpacKoOlIHUjOj  ONEepCKOj  MPOAYKUUjU  WIM  TOCHEAHUM

456 Huppatz, D: Critical Cities: Ralph Lauren/Naomi Leff, http://djhuppatz.blogspot.com/2009/04/

rhinelander-mansion.html (pristupljeno 13. oktobra 2012.)

457 Hosoya, H; Schaefer, M: “Brand Zone”. u: Koolhaas, R. et al. (eds.), The Harvard Design School Guide
to Shopping. Koln, Taschen, 2001, str.164-173.

458 Ibid, cTp. 166.
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KrHeMaTorpackuMm creujanHuM  edpektuma.” 4 Cnencrteeno Tome, Knaju je 3a
ypebeme yHyTpalllbOCTH HErOBOI NPBOI U IJIABHOI MAaJIONPOAAJHOr O0jeKTa Ha
wyjopikoM MenxeTHy, 1993. roguie Tpaxkuo apxXuTeKTy UMju OM ce apXUTEKTOHCKU
OPUCTYN U U3paXkajHU je3UK MOIVIM YKJIONUTHU Y €CTEeTUKY U HapaTuBe KOje cajpxKe
werose MojHe kosekumje. Kmaju je Taj 3ajatak nosepuo Llony Iloycony (John
Pawson), OpUTaHCKOM apXWMTEKTH UMjU je JOTafalllbh OMyC CajpskKao YriIaBHOM
EHTepHjepe HaMEHEHE CTAHOBalbY M HEKOIMKO yYMETHWUKUX ranepuja. Capajgmwa y

cepu MOJIHE MHIYCTPUje je HeloCcTajaja Y HeroBoM MopTdesby ¢ U3y3eTKOM jeHOT

Ca. 45. Bytux xao ranepuja, [lon IToycon, mponajau npocrop 3a Kensun Kiaju, Bbyjopxk, 1993-5.

Maer MpofiajHOr MpocTopa Koju je y mebyBpemeny ynuinTeH. Knaju To HUje cMaTpao
HepoctaTkoM. Bynyhu na je xkeneo fia ce qucpepeHupa o KOHKYpEHLMje, capajimba ca
aApXUTEKTOM 4YMje ToJbe JIeJOBama HUje 3aJa3uiio y CeKTOp Mofe cxBaheHa je Kao
MOTYRHOCT J]a ce OCTBapH jeJMHCTBEH apXUTEKTOHCKM uaeHtuteT. C fipyre crpase,
WCKYCTBO y MPOjeKTOBay eHTepujepa raiepuje kKoje je [loycon mocenosao, Knaju je
MpPEeno3Hao0 Kao 3HavyajHo, OyayhM [a MOCTOju BENWKO 3ajelIHIYKO ToJbe u3Meby

rajepuje M OKpyXKemwa 3a BPCTy poOe Koja MMa acmupanujy ja JOCTUTHE CTaTyc

459 Ryan, N: “Prada and the Art of Patronage”, Fashion Theory, Vol. 11, Issue 1,2007, ctp.14.
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yMmetHOCTH.*0 [ToycoHOB BHM3yesdHM BoKaOynap Beoma je cBesieH. [IpocTope Koje je
IToycoH mnpojekTOoBaOo KapakTepulille Mpeno3HaT/biBa €CTETHKA jeJHOCTaBHOCTH,
(popmupane y3 ynotpedy KBAIMTETHUX NMPUPOJHMX MaTepHjajia, Benuky nocsehenoct
fieTajbiMa M BUCOK TEXHMYKU KBAJIMTET 3aBpIiHe u3paje. CBU TH eeMEeHTH NPUCYTHA
Cy ¥ y TIpocTopy Koju je Ha MenxetHy npojekroBao 3a Kensuna Knajua. LenokynHa
aTMocdepa y MpoCTOpy, Ka0 M HauyMH Ha KOjU je M3JoXKeHa poba, yKibydyjyhu u
OCBETJbEHE €BOLMpa aTrMocepy rajepuje M NpeTBapa M3JI0XKeHY poOy y fena

YMETHOCTH.

Kao u y cnyuajy mpopnaBaune Panda Jlopena, Ha Taj HAUMH OOJMKOBaH E€HTEpHjep
NPO/IajHOT MPOCTOpa CTUMYJMILE >Kejby TNoTpowiaya U Qopmupa y wemy ocehaj
NPUNAJHOCTH KPO3 OCTBAPUBAE LJbA, OfJHOCHO YNPAKHaBake MPOjEeKTOBAHOT
>KMBOTHOT cTuia. OHO WITO YMHM Pa3iMKy M3Meby [Ba MpUCTYMa, jecy MapKeTHHIIKU
HA4uMHMU, TJIe MAPKETHHT 00yXBaTa U YHYTpalLlllby apXUTEKTYPY, la C€ Taj LiiJb OCTBAPHU.
Kpo3 cacBum paznuunrte HapaTvBe W €CTETCKM BOKaOysap MaTepujasIM30BaHu Cy Kpo3
KOMEpLHjaJTHe MUTOBE, a MOTPOLLIAYMMa Ce HyJIU [Ia Y CKJIaly ca JIMYHUM acrupanyjama
U KyJITypHUM KOMIETeHLMjama ofadepy OHaj ca KOjUM MOry fa ce WACHTU(UKY]Y.
[ToTpommma TUME mMOCTaje MOJbe Yy KojeM ce mperumhy aHTaszuje, MpojeKiuje,
[pYIUITBEHA MMarMHauyja M peajaH >uBOoT. HapaBHo, moTpoiiaun BobeHM TaKBUM
ranTazMjaMa 1 KXyamHOM MOpajy OUTH MOHOBO “NIPOM3BECHN’, TAKO Jla Ce KPO3 UYMHOBE
TIOTPOIIKE CTAJHO M3HOBA BPIIM KOHCTUTyHCame. 4! Taj ce mpouec ocTBapyje Kpo3
HEMUHOBHM T'yOMTaK WMJy3Mja HaKOH IITO C€ MOTPOLIAYM Cyoye C YMHECHULOM a UM

npou3BoJI He JloHock obehane anTazuje. 62

Kapa ce uzabe usBaH oKBUpa OHOI LITO C€ CMAaTpa JIyKCY3HOM MOTPOLIEOM, HaUjIa3u
ce Ha joul jefaH MHTepecaHTaH (PeHOMEH KOju ce MOXKe MOBe3aTHh ca obpacuyuma Ha
KOjuMa IMoYMBa XHjepapxuja ykyca W M3 KOjUX NMpOU3WIIA3M Tako3BaHa trickle down

Teoprja. Ta je Teopwja 3acHOBaHA Ha TPETIIOCTABIM fa C€ YKyCW VHyTap Te

460 Sudjic, D: John Pawson, Works, London, Phaidon, 2005, ctp. 57.

461 Erdei, I: Antropologija potrosnje, Beograd, XX vek, 2008, ctp. 107.

462 Ibid. cTp. 107.
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Ca. 46. Trickle-down edexkar, npomajan nmpoctop 3a Macumo dytu y Bbyjopky, 2010: mpeyzumame

HapaTuBa, €CTETUKE U CUCTEMA U3Jlaramba po6e on 6peHI[0Ba W3 BULICT ICHOBHOI' paHra

Xujepapxuje, UMATUPAEM M NPEHOIICHEM CIYINTajy C BpXa Ka JIOHUM [IeIOBUMA

Xujepapxujcke JiecTBule.*0? Tako je Bu3yenHu BokaOynap flagship nmpofgaBHULA, KOjU
npey3uMa HapaTHBe U3 KOJICKTUBHE MMarnHalyje, NojICTaKHyTe MelujuMa 1 00JIMIrMa
nonyJapHe KyJiType, moctao pedepenna 3a cede. 3anpaBo, CBET JYKCY3HE MOTPOIIHE
je, Yy HIDKMM JIeJIOBMMa XHUjepapXujcKe JIECTBUIE MOCTA0 OHAj (PaHTACTHYHU CBET Y
KOjH ce MOTpOoIIaud NpojeKTyjy. lakie, MosKeMO TOBOPUTH O TIOTPOIIAYKO]j haHTa3uju
JIPYyror cTerneHa y K0joj MOTPOIayy BUILIE HE TeXe Jla YCBOje HapaTHBe MPBOT CTENeHa,
Kao IMTO Cy MUT O ApUCTOKPATHUjU WM MOJAEpPHOj ypbOaHOoj KynTypu, Beh y3umajy
NOTpOIaye M3 BUIIMX CJIOjeBa XHjepapXHjcKe JIECTBUIE KAo yIJIEfHE MOJIeJie U TeXe
OTOHAIIAY HUXOBOT CTUJIA XKUBOTA. Tako cMO CBEJIOLM J]a MHOrOOpOjHEe NMpOoJIaBHHULIS
KOH(eKIMjcKe pode, YKbYUyjyhr M BeJiMKe MaJloNpojiajHe JIaHIe Kao MITo ¢y 3apa
(Zara) wim Macumo [yt (Massimo Dutti), U3rJeqoM eHTepujepa U HAYMHOM
n3narama pode omnoHamajy flagship MpoyaBHULE JTYCKY3HUX MOJIHUX OpeHoBa, Kako
OM 1mMpeM Kpyry MoTpolladya TOHY/WIM >KUBOTHA CTHJI, OJIHOCHO (paHTa3ujy

NPUNaJaba CBETY JYKCY3HE MOTPOLIHE.

463 Ibid, cTp. 98.
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4. Ka HoBUM napagurmama

Kao 1ro je y npeTxoaHuM MorjaBibiMa, Ha OCHOBY MCMUTHBAba KIbYUHUX (peHOMEHa
CaBpPEMEHOT eHTepujepa, KOHCTATOBAaHO, YTHCAK je Jia je MOoJbe EeHTepHjepa oIl yBeK, y
HajBehoj Mepu opraHM3oBaHO OKO MOCTMOJEpHE Napajgurme auBepcudpukaunuje. Ilpe
HEro LITO Ce 3aKJbyud OBO HCTPAXKUBaHe, U MOTBPAE, OTHOCHO, OCIIOPE MOCTABIbEHE
XUMoTe3e, yKazyje ce notpeda ma ce hoKyc mocmarpama, Ha TPEeHyTaK, npedauy ca
NUTakba CafalllbOCTH W MNPOLIOCTH [MCLUMIUIMHE EHTEpUjepa, Ha MUTame HEHE
6ynyhHoctu. [Tocnenmbux roguHa, CBEIOLM CMO jeIHe BeJMKe Kpu3e y apxutekTypu. Ta
KpU3a HHje y3pOKOBaHa CaMO EKOHOMCKMM (pakTopuma, Kao IITO Ou Ce MOrJo
yurHuTH. [TojaBoM Kpu3e (prHAHCHU]CKOT CEKTOpa Ha riaobanHoM HUBoy, 2008. roguse,
OTBOPEHA Cy UM HeKa JIpyIUTBeHa nuTama. [lopehame He3amocneHoCTH U orpaHnvaBamke
jABHE MOTPOLILE, OPA3UIIM CY CE U HA CMambemhe 00MMa apXUTEKTOHCKE MPOyKUuje,
Ha CBUM HEHUM HMBOMMA. Y TAaKBOM KOHTEKCTY, MOCTaBJba C€ MUTaHE OfP>KUBOCTU
noctojeher KyaTypHor obpacua, npeMa KOM CaBpeMeHa apXUTeKTypa, 6e3 003upa Ha

MPOCTOPHU HUBO KOjUM ce 06aBH, (PyHKIMOHHUILIE.

Taj oOpa3zau, 3acHOBaH je Ha MHIYKUMjU MOTPOIUHE, NPOM3BOAM MOTpeda U
(pparMeHTalMju TP>KULITA Y CBUM HEHUM chepama, Kojuma Mpumnaja U apXuTeKTypa, ¢
003MpOM Ha TO J]a jé TOKOM IMOCJE[HbUX feleHja MONpuMmia poOHU OOMMK. Y
00J1aCTU apXUTEKTYpE, a MOCEOHO Ha HUBOY EHTepUjepa, KOju je, Kao 1ITO je MOKAa3aHo,
HajOMmDKA poOHO] JIOTWUIM, TO je, YTUCAK je, Haju3paskeHuje. YHyTap MOTPOIIaYKor
CUCTeMa, EHTEpUjep je MOCTao CPEeACTBO 3aBobemwa, U y TOM MpoLecy, MOjaBHOCT je
nmpeBasuiuia npuMapHe yHKIpje. O6paciy cTuM3anyje, ca yHamnpey nerHUCAaHM
HapaTMBHAM CXeMaMa, OJMEHWJIM Cy OTBOpPEHEe npolece y MNpOMHULUbAKBY |
MpOjeKTOBalkby YHYTpalllbMX mpocTtopa. EHTepujep ce ykibyuno y mpoiece
”hriekcnbUITHE crienpjan3anuje TocTOPIUCTHYKE MPOU3BOJHE” 404 yHyTap Kojux ce
poba ’Moxe HENpeKUIHO MOJeUIaBaTh U TPXKUIITA HENPEKUTHO MPEeTBapaTy y HUIIE,
TaKo f1a MPOM3BOJ] MOXKe OMTM KOJMYMHCKM MAacoBaH, a Jla ce, MPY TOM, UMaK YMHU
aKypUpaHKM, JIMYHUM U Tpeuu3Ho ajpecupaHum’ 465, Taj oOpasal], HempekuiHe

CTI/IIII/I38.I_[I/Ij€ " OTBapakba HOBUX TP2KUIIHUX HULIA, HI/Ije Yy DOTIHYHOCTH HOB. Kao mro

464 Foster, H, 2006, op.cit. ctp.30-31

465 Ibid.
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j& T0OKa3aHO y TMpPeTXOIHWM TIOTJIaBbMMa, Ta (pparMeHTalyja MoYMBa HA MENUjCKU
MHIYKOBAaHOM KOHIENTY ~eCTeTH3aluje CBaKOAHEBUIle” 496, OHOCHO, “>KMBOTHHUX
cTtuioBa” 467, Tu KOHUENTH TNPEACTaB/bajy JIOTMKY KYJITYPHOT, €KOHOMCKOT W
npymTBeHor KoHTekcTa 1980-tux ropuna. [IpumemeHna Ha 06J1aCT IM3ajHa eHTepujepa,
Ta ce JIOTWKa, Kao IITO je KOHCTATOBAaHO y MorjiaBibuma Cmpykmypa Oekopauuje n
Tpansuyuja 00 udeje xka cmuay, peaausyje Kpo3 (opMmupame HeorpaHU4YeHOr Opoja
HUIIIA, OJHOCHO CTHMJICKMX MaTpuia (ca CBOjUM HApaTMBHMM CXeMmama), Kojuma ce
npuiarobaBajy WAEHTUTETH TOjeMHala WM [ApYyWTBeHMX rpyma. IlocraBba ce
MUTamke, a U Ta JIOTMKA, KOja Ce y BENMKO] Mepu OcCJalka Ha MacoBHE Mefuje,

O/IrOBapa HUXO0BO]j IaHALIH0] YIJIO3HU.

4.1. HoBa noruka menuja

CaBpeMeHr OflHOC TTpeMa CTBapHOCTH, ofipebeH je u yyiorom macoBHuX Menuja. Ta Teza
je y OBOj aucepTauyju MCIMTMBAHA M3 Pa3IMUMTHX acnekaTta. KoHnenT >KMBOTHMX
CTUJIOBA, KOjU je, Kao IITO je MOoKa3aHo, lehMHUCAO JIOTUKY CaBPeMEHOT eHTepujepa,
MOKe ce, MeTaOpUIKH, IPEACTABUTH Kao M300p TeJeBU3MjcKux KaHana. ['nepganar ce
ompefesbyje 3a jemad of 10, 50 wnim 100 mporpama, ca KojuMm ce y AaToM TPEHYTKY,
HajnpubmkHuje upeHTrugukyje. IlpomMena KaHana, Kao M MPOMEHA >KMBOTHOI CTHUIIA,
Moryha je y CBakOM TpeHYyTKy (JlokJe roj je je Taj mporpam noHybeH). MebyTum,
TelleBU3Mja TIPEfICTaB/ba jeMHOCMEPaH, MeIW] W HeroBa JIOTMKA jé KOH3YMEHTCKA.
I'nepanan koH3ymupa cajip>kaj Koju je (popMUpaH MpeMa yHarpes NOCTaB/bEHO] CXEMH.
OH, MebyTum, HE MOXe JIMPEKTHO, U y 3HAYAjHMjOj MEpH, Ia yTHUe Ha caM CaipKaj,
HUTHU 7a Ta Kpeupa. TakaB HauMH KOH3yMauuje cajpkaja (MM CTUNA, y CKIaay ca
aHAJIOTUjOM), ONroBapa JIOTWIM MacoBHUX Memuja 1980-tux romuna. [laHac, Taj
obpazal, mnocraje cBe Buule npeBasubeH. I[lojaBomM U pa3BojeM MHTEpHETa,
peneduHACaH je HAYMH HA KOjU ce MeIMjCKHU caapxkaj KoHsymmpa. Hberopa noruka je
BULIECMEpHA, a CTPYKTypa pu3zomcka. He camo fa je u3bop capkaja 3a KOH3yMalujy

MPUBUHO HeorpanuyeH (1 yBehaBa ce), Beh cBaku KOH3yMeHT MoKe fia OyJie U HeroB

466 Bupern: Featherstone, 2007.

467 Bupetn: Bourdieu, 1984; Cejni, 2003.
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cTBapanan. Yak ce, y TaKBOM KYJTYpPHOM KOHTEKCTY, M MPUJINYHO pUrHfaH ¢opmar
TelleBU3nje TNpuiarohbaBa ToMm obpacily, Kpo3 mnepcoHanm3anujy campkaja (TV on
demand), Ka0o W WHTerpauyjy ca wuHTepHeToM (Smart TV) W TOBe3MBambeM ca
MEPCOHAIM30BAHUM TPEHOCHUM YypebajuMa Kao IMTO Cy MamMeTHH TeJiepoHr, WIn
TabMMYHM pauyHapu. Taj oOpT y JIOTMUM M CTPYKTYpPU Mefuja, Ofi jeAHOCMEpHE M
MOHOLIEHTPUYHE, Ka BUILECMEPHOj U TOJNMLEHTPUYHOj, TPajHO MeHa HHUXOBY
APYIUTBEHY U KYJITYpOJIOLIKY yJory. Takobe, Mewa ce 1 KOHLUENT MapKeTHHra, KOju je
CBE Mal€ OpPraHM30BaH OKO KOHLENTA HHILA, a CBE BHIIE OKO Kpeuparma Mpeuu3HO
aJpeCUpaHuX, MEPCOHAIM30BAaHUX CajpXkaja, MOMyT, 300r MOJUTHUKE HPUBATHOCTH

yecTo ocnopasane, ['yriose (Google) crpaTteruje MapKeTHHrA.

Ha Bume Mecrta je, y OKBUPY [ucepTanyje, WCIUTHUBAH W TOTBpheH eHoMeH
MHTErpaluje eHTepujepa U MapKeTuHra, 6e3 o63upa Jia Ju je Ta Be3a Ouia IUpeKTHa
(xkao y cnyuajy flagship mpopaBHMIIA) WM TOCpefHa (Kpo3 MPUXBATamhe KOHIENTA
>KMBOTHUX CTUJIOBa). AKO ce YCBOjU Te3a, fla ceé CTpaTernje MapKeTruHra noMepajy of
KOHIIENITa HUIA, Ka MEePCOHATIM30BAaHNM CTpaTerujama, Taja ce MoXe OYeKMBATH Jia U
Ta Be3a (eHTepujepa U MapKeTuHra) Oyjie mpeucnuraHa. To He 3Hauu ja he Ta Besza
outn packunyta. CylniTuHAa WiIy3Wje je Aa CUMYJMpa peajHocT. Buprtyenuzanuja
(pusrukor npocropa M HMpKyJalyja HapaTuBa uMeby (PU3NUYKUX U BUPTYEJIHUX HUBOA
npocTopa, HHje upeja Hamler BpemeHa. [Ipaheme mweHe reHeanoruje, Boiu, HE CaMo JI0
AnGepTrja M peHeHcaHcHe MeTadope mpo3opa*td, Kao paBHM y KOjoj ce
penpe3enTanyja U CTBApHOCT CycTU4y, Beh, joll amke, 70 CpeaHhOBEKOBHE OICECHje
CBETJIOM, JI0 €HTepHjepa TOTCKMX KaTefjpala y Kojuma je, (PUITPUPAEM CBETIOCTH
MaTepujanu3oBaHa uiaysuja npucyctBa bora*®®. [lakne, ma OM mmaruHaipja po6uia
CBOjy MOTBPAY, M PETOPUUKY CHary peajHoCTH, OHa MOpa Jla uMa U (pU3nIKu 00jexkaT y
kojeM he 6utm otenmorBopeHa. C papyre cTpaHe, (pu3MyKa CTPYKTypa Koja Hema
“npo3op” 470, jemaH enemeHT (PUBMYKM WIM BUPTYEJHU) KOju he OUTH HeH

TPAaHCUEACHT, MNPEKO KOjeF he KOMYHUIIMUpATHU, OJHOCHO PAa3ME€HUTU HapaTUBE, U

468 Bupneru: Friedberg, 2006.

469 Bupetn: ”Bog kao svetlost” y: Eko, U: Istorija lepote, Beograd, Plato, 2004, ctp. 102-104.

470 Mucnu ce Ha AnGeprujeBy mertacdopy ~“nposopa” (Friedberg, 2006), anu u cBaky BpcTy Mejuja Koju
(usmuky cTpyKTypy (peKo HapaTHBa) TPAHCUEACHTHPA, M YKIbyUyje Y KyJATypHe U APYIITBEHe Mpoliece.
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YKIBYUYHUTH C€ y KyJITYpHE W [APYLITBEHE NpOLEce, jecTe CTPYKTypa JIMILEeHA WIy3uje.
TakBa, OHa je [PYWITBEHO U KYJATYpHO HeofpkuBa: ~Kaga ce YKIOHM cCBaka
TpaHCLeAeHIMja, CTBAPY CYy CaMO OHO WLITO jecy, M Kao TaKkBe, HEMOAHOUUbUBE Cy.” 471
BepoBaTHO HajyBepsbuBHja WIy3HWja CaBpeMEHOT MPYIITBA jecTe MapKeTWHr. Hberosum
HapaTWBH HAC OKPYKYjy, Oynyhu fia je Haia cTBapHOCT, Kako je 3ana3uo boppujap#72
y LIeJIOCTH ancopOoBaHa y pekiamy. Mimy3opHo 6u 6uio ouekusatu ia he moTpoiauko
APYLUTBO, caMo ofi cebe, HecTaTu U Jja he Hac pekiama OcJ00O0UTH CBOT NPUCYCTBA.
MebyTum, y ckiajgy ca CBUM HaBe[eHMM, Be3a M3Meby pekiame M KOMepLMjaiHOT

eHTepujepa, Tpedasno 6u fja Gyjie IpercnuTaHa.

4.2. MNpaBaL, pa3Boja

Kao mro je mpeTxogHo mokas3aHo, NpOMEHE Y CTPYKTYpPH, ajld U YJIO3U Mefuja, Koje je
MPEJICTAaBUO MHTEPHET, TOKpeHyJle cy TMpolece TpaHcopMalyje YHyTap Mosba
KyaType. UnHM ce ma ce MexaHu3Mu ~“WHIYCTpUje KyJAType”, TIo TIPBH MyT, Of] Kajia Cy
ux AnopHo (Theodor Adorno) u Xopkxajmep (Max Horkheimer) mpenTudukosamm,
Hasase npey Behum n3azoBoM. To je M3pakeHO y OHMM MOJbMMa YHyTap KOjUX cy ce,
OCUM KYJTYpHUX YyclioBa (TpaHcdopmanyja Meauja Ka TMOJMUEHTPUYHOM U
BUILECMEPHOM CUCTEMY KOMYHHKalHje), (poOpMUpany U TEXHUYKHU YCIIOBU 32 MPOMEHY .
pyruM peuuma, y OHUM oOOlacTHMa Yy KOjUMa je TeXHOJoruja mpopykuuje (uim
penpoayKIpje) mocTajga AOCTYMHA TOjefuHIly, TaMO je MAOINUIO JI0 peopraHu3aimje
oOpasaua “mHAycTpuje Kyatype”’. Tako ce, Ha mpumep, YCIIOH HE3aBHUCHE MYy3WYKe
cueHe (amy W 4YWTaBe jefHe, T3B. indie, CyNKyJNType), TOAyAapa ca TpoMeHamMa y
TEXHOJIOTUjU My3UuyKe NPOAYyKUUje, Ka0 U MOjaBOM HHTEPHETa KpO3 KOje je TakaB
npousBoyi Moryhe muracupaté u auctpubympatu. Ca fapyre cTpaHe, AUCTpuOyLuja

JUTUTAIHOL cafp:Kaja, IOroguia je, y 3HauajHOj Mepu, My3UUuKy UHIYCTPH]Y.

N3BaH My3uuke MHAYCTpUje, NojaBa crienyjanu3oBanux omorosa (blogs) mpomenuna je

onpebeHe HaBUKE MOTpoOIlIada, NOroAuBIIN CEKTOp HU3[aBallTBa MO0 TE€ MEPE Jda HU

471 Bodrijar, Z: “Integralna realnost” y: Pakt o lucidnosti, ili inteligencija zla, Beograd, Arhipelag, 2009. ctp.
14.

472 Bodrijar, 7: Simulakrumi i simulacije, Novi Sad, Svetovi, 1991. cTtp.91.
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OecruiaTHa €JeKTPOHCKA M3/ama MOje[JMHUX MarasvHa He Mory fila Oydy KOHKYypeTHa
HOBOM, UHTEPAKTUBHOM, 00/IMKY Menuja. Behuna monymnapuaux 6;orosa, uctusa, Beh je,
npeMja Ha HOB Ha4uMH, MPOHAIIlJIa BE3€ Ca CUCTEMHMa MHIyCTpHje, Pe CBEra Ha HABOY
MapkeTuHra. MebyTuMm, 1mTamnaHu Mara3uHU, 3ajeJHO Ca HUXOBOM 3aTBOPEHOM W
JETHOCMEPHOM CTPYKTYPOM KOMYHMKalMje, NMOTUCHYTH cy Ha Maprudy. OCHOBHe
MPEeHOCTH HOBOr ofpacua cy MOryhHOCT NepcoHanu3anuje cajapxkaja, Kao u

HUHTEPAKTUBHOCT. Te MMPOMEHE ,, UBMEHUJIE CY JIOTUKY JII/ISajHa.

Music Timeline At oratet FAQ
Vocal/Easy Listening el & S
Wodd» Comedy/SpokenWord/Other
Metal DendarEedisiic
Pop
Jazz Hip-Hop/Rap
Rock
R&B/Soul
Y Alternative/Indie

Soundiracks

Ca. 47. KynrypHa nusepcudukaiyja Ha OpPUMEpPy MYy3HKE: pa3BOjHA JIMHHja Koja MpHUKasyje
3aCTyIJBEHOCT MY3WYKHX JKaHPOBA y OIHOCY Ha TOAMHY H3aBama y OHONMOTEKaMa KOPHUCHHKA
I'yroBux My3uukux ceBuca. Kao u y nmusajuy, on 1980. roguHe, mpuMmeTHa je nuBepcudukanuja u

TIpeTBaparme My3HIKOT TPXKUIITA Y CIICHU(UIHE HUIIIE.

[TapagurmMa HOBOr KOHIENTa, y 0ONacTW [W3ajHAa, jecTe TaMeTHU TellehoH
(smartphone). Kapna je 2007. rogune, CtuB Llo6c (Steve Jobs), U3BpIUHU JUPEKTOP
kommanuje Emn (Apple), npencrasuo “ajon” (iPhone), ipBe reHepanyje, To HAje 610
MpBU MaMETHU TejeOH, HUTU NPBU TeJIe(POH HA KOjeM je NMpUMEH-eHa TEeXHOJIOTHuja
€KpaHa OCeTJbMBOT Ha poaup. MebyTum, yOp30 HaKOH MpeAcTaB/bamba, CEKTOp
VHIYCTpUje MOOWIHHX TeedoHa, TpeTprneo je Benuke TpaHcdopMmamnumjed’3. [leo
HEroBOor KOMEpIMjaJIHOT  ycrexa, CBakako Tpeba TMpuMucaTé CcTpaTervjaMa
MapketuHra. Mebyrum, ca “ajpoHom” je mpencTaB/beH jelaH HOBU oOpasal, Koju je

[OKPEHYO IPOMEHY Y, IOMAJIO YCIIaBaHOM, CEKTOPY MHAYCTpUje MOOMIHUX TesiehoHa.

473 Hekana Bopeha KomnaHuja y 067acTH NpoOM3BOAKEe MOOWIHMX Tenedona, “Nokia”, 3abGenexuna je
fipaMaTHYaH Taj TpOfaje 3a CBera NeT TOAWHA, KOjU je pe3yNTHpao TPOAajoM M yTamambeM Y TIUraHTa
nHpopMaruke wuHgycTpuje, “Microsoft”. Ca ppyre cTpaHe, KOMIaHHje M3 CEKTOpa MH(OPMAIOHUX
TEXHOJIOrHja, KOje Tpe Tora HUCY Oujie MPUCYTHE Y TOM CErMEHTY TP KHILITa, MomyT KoMnauuja ~“Apple” u
”Google”, mocTaine cy riobanHu JUepy YHYTap Hera.
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OH je opcTtymao of, Taja, yCTalbeHe AM3ajHEPCKE Mpakce f[a Ce CTUIM3ALMjoM
MOMYH-aBajy TP3KUIIIHE HUIE, KOje Cy OpraHM30BaHe CIpaM MaTpHla MOjeIMHAYHUX
yKyca 1 cTuiIoBa notpoiayda. To je, yjenHo, 1 napanena, Koja ce MOXe yCIHOCTaBUTH
ca CTameM y KOjeM ce MOoJbe NM3ajHa eHTepujepa Hajasu faHac. TemedoHm cCy,
(pyHKIMOHATHO M TEXHOJIOLIKHM, OWIIM Pa3BUjaHU U3 je[HE, YHMBEpP3aJHe miaTdopme,
Koja je moHybeHa y BeJMKOM Opojy Bapujaluja “ecTeTcKe omnHe” - yKIbyuyjyhu u one,
CreljaJTHO CTUJIM30BaHe, ~orpaHmueHe” cepuje ¢ moTmucuMa MofHux kyha. To je

MpefCcTaB/bao HAUMH Jia ce popmupa nopatHa BpepHocT. Ca “ajdoHoM”, Ta je Jjoruka

Your life in 3/ (| your pocket

w0
TP;euItimate A -—l' digital device

Ca. 48. [Ipencrasipame npBe reHepanuje ~ajhona”, 2007.

npeokpenyTa. KonmenTt gu3ajHa, koju je mormucao Llonatan AjB (Jonathan Ive),
3aCHOBaH je Ha TeopujckuM npuHiunuMa Jurepa Pamca*’4, npema Kojuma 06JIMKOBHA
JorvKa TpefaMeTa, Tpeba [a MoyrMBa HAa TEXHOJOMIKO] M (PYHKUMOHAIHO] TPUPOAN
npoueca ynorpebe. TakBuM NpUCTYNOM, KOMYHHKOJIOIIKA (DYHKLMja C€ CBOAM Ha
JeHoTanujy ynorpebHe, a npema (hyHKIMOHATUCTUUKUM obpacuuma bayxayca. Takas

NPUHLMI UCKJbYUYyje cTuM3auujy, Koja npema Ekoy, nmpencraBba “ofjaBatbe HOBHUX

474 Bupern: Lovell, S: As Little Design As Possible, London, Phaidon, 2009.
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ceKyHIapHuX (pyHKIja HEMPOMEHEHIM NIpUMapHuM (pyHKIrjama” 475 MebyTum, je3nk
NY3ajHa KOju ce Mperno3Haje y mu3ajHy ~ajcoHa’ caapsKu BeoMa XeTeporeHy HapaTHBHY

CTPYKTYPY, KPO3 K0jy ce (popMHUpajy AeHOTATHBHE NOPYKE.

To je omoryheHo obpTameM JIOTMKE CTHIM3ALHje. YMECTO [a Ce MOoflaBame ~HOBUX
CeKyHJapHUX (PYHKIM]jA, HEMPOMEHEHO] MpuMapHoj yHKIMju” 476 U3BpIIK, KA0 KOJI
npolieca CTUIIM3alyje, Ha CIoJballlb0j, ECTETCKOj OMHU, MPOMEHOM HEeroBe MKOHUYKE
CTPYKType (CBE OHO ILUTO MpEAMET YMHM MPENO3HAT/bLMBUM M, HA Taj HAuMH, ra
nudepeHupa - 06JuK, 60ja, MaTepujail...), IpU YeMy TeXHUUKa miaaTdopMma ocTaje
YHUBEp3aJiHa, C TPBOM TreHepanyjoM ~ajoHa” je TpefcTaBibeHa CYNMpOTHA JIOTWKA.
Cnospaiba OMHA je HeyTpalHa, y OHOj MepU y KOjoj je TO, TeXHWYKu, moryhe.47?
MebyTum, noBe3uBame ca CIoJballllbUM CBETOM, BPILM CE€, YMECTO 3aBOHEHEM NPEKO
OIHE, Pa3BUjalbeM HEroBe YHYTPALIbE, BUPTYeJHe CTPYKTYpe. Xapasep u copTBep cy
naTerpucanu. be3 QykumoHanHe Jormke codTBepa, XapaBep He OM Morao fa
¢yHKUMOHMIIE, W OOpHyTO. [Ipyrum peumma, [u3ajH T3B. ~NameTHOr TenedgoHa”
apTUKYJMIIE Ce Ha JIBa HUBOA - (PU3NYKOM U BUPTYEJTHOM. [IBe KOMIIOHEHTE Ju3ajHa,
¢u3nUKa U BUPTYeNHA, O0jeIMI-EHE CYy UCTOM JIOTMKOM Kopulithewa. Puznuku HUBO
ofpebyjy TeXHWYKM M MaTepujaJHM AacrleKTH oOO0jeKTa; JIOK je BUPTYEJHH HHUBO
KOMIUIEKCHUjU, anu iiekcubunHuju, mwro omoryhyje . Taj HuBo gusajHa mpencTaBrba

jeman muxoToMHM KoHIenT. OH yKibyuyje cienehe mogHuBoe:

a) MeMjCKH - MOBE3MBAKEM IPEKO MHTEPHETA, KOPUCHUK j€ YKIbYUYEH Y
npotiece KyJATypHE W JIpyLUTBeHe CTBapHOCTU. PyHKIMja OBOr MOAHMBOA je
KomyHuKosomka. [Ipeko mwera ce pa3Mmemyjy HapaTMBU Ca CHOJbALIHUM

CBETOM W, TUME, IOAICTIYe paj nMarnHanyje. OH je TpaHCUEeNeHT CTBAPHOCTH.

6) eMOLMOHAJIHU - EMOLIMOHAIIHYU NOJHKUBO je OJIMCKO MOBE3aH C MEJINjCKHUM.
Hberosa ocHoBHa (pyHKIMja je nepcoHanm3zauyja oojekra. OHa je oMoryheHa
3axBajbyjyhu  prekcubuiHOCTH  KOpUCHMYKOr  uHTepdejca  ypebaja.

3axBabyjyhn 10j, ypebaj je Moryhe NpumaroguTH COTNCTBEHOM YKYCYy M

475 Bupern: Eko, U, 1973. op.cit., cTp.249.

476 Eko, 1973. op.cit.

477 Jepan op ’npuHumna fodpor auszajHa” durepa Pamca rnacu: “as little design as possible”. Bunetu: Lovell,
S.,2009.
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notpebama. CenekupjoM CcO(TBEPCKUX aljiMKanyja, ald W IMOCTENeHUM
aKyMyJiMpamheM JIMYHUX T[ofjaTaka, ocCTBapyje ce naudepeHuujanumja.
Kopuchuk ce, mpeko OBOT TIOJHMBOA, EMOTHBHO Be3yje 3a ypebaj, jep yHyTap
Hera, NOCTENeHO, Pa3Buja CBOj MHTUMHM cBeT. Ilomro Ha cBETy He mocroje
[Ba WAEHTHUYHA ypebaja, Tako CTBOpEH CBET je yHHKaTaH. OH je MHTHMaH, jep
Ce cacToju Of] YCIOMEeHa - JU4YHuX (poTorpacuja, BUIEO KIUMOBA, JIMYHUX
nopyka, KOHTaKaTa, CeJIKTOBaHUX MH(popMaIyja, OHOCA pa3BUjaHUX KpO3

BUPTYEJIHE IPYLUTBEHE MPEKE U CIIMYHO.

Ta uneja eMOTUBHOr Be3uBamwa 3a ypebaj, Koja je y peTopuuy MapKeTHHTa Ha3BaHa
”MOKNBJbaj Kopulthemwa”, 1 MOTYhHOCT, la ce YHyTap Hera u3rpajii YnTaB jeflaH CBeT,
KOju je myOOKO MHTHMAaH, ajld MCTOBPEMEHO Mpumaga U cepu jaBHOT, HEOJOJbUBO
noficeha Ha TpeHyTak KOHCTUTyHCama MojiepHor eHTepujepa y XIX Beky, u Beh

muTrpany bemaMHOBY Wiejy fAa ”>KUBETH 3HAUM OCTaBJbaTH Tparose” 478,

Nnak, He 6u Tpebasio 3aHEMApUTH HU €KOHOMCKY JIOTMKY OBAaKBOT KOHLENTa J13ajHa,
YHyTap cUCTeMa MAacOBHE IOTpolbe. Tpu KibyyHa MeEXaHM3Ma MOTPOLIAYKOT
ApylITBa, Koja nmpeno3Haje JlumoBeuku, cy ’3acTapeBame, 3aBobewme U
muBepcudukanymja” 479 [Iusepcuukanmja je, kako je Beh o6jalrmeHo, ocTBapeHa Kpo3
MOryhHOCT mnepcoHanu3auyje ypebaja W uHTepakiije ca CHOJballlkbUM CBETOM
(MeImMjCKOM JIOTMKOM KOja je BWIleCMepHa). 3aBobeme je OCTBapeHo, MOMjeJHaKO Ha
00a HUBOA, (PU3NYKOM U BUPTYEJIHOM. [IBOjHM, KOHUENT ((PU3NYKU U BUPTYEJHU HUBO
nM3ajHa), mpy>ka MoryhHOCT KOHTpOJIe 3acTapeBama Koja He Mopa 1a Oyjie moBe3aHa ca
€CTEeTCKUM CBOjCTBUMA U U3a3UBAKEM KeJbe (Kao LUTO je cllyyaj Kofi cTuau3anuje), Beh
3acTapeBambe Moxe fa Oyle OCTBapeHO MpeKo (PyHKIMOHAIHWX CBOjcTaBa ypebaja
(HeMoryhHoCT 00pajie HOBUX MOJATAKa U CIMYHO). AKO TO NPUXBATUMO, OHJIa MOKEMO
lla pa3yMeMO Ha KOju HAYMH je OCTBapeHa CHMHTe3a JIBE, Hau3rJjefl CyNpOTCTaBbeHe
Jloruke qu3ajHa - jenHe, npensobene [utepom Pamcom, Koja je 6a3upana Ha Hayenuma
eTWYKe WCTPABHOCTH [IM3ajHA, W MIPyre, CTWIMCTUYKE, KOjy je mpemomuo PajMmonp

Jleeu. [Ipema Cybuby, muzaju LlonaTana AjBa ykibydyje je3uK JIOTWKE, pa3yma u

478 BewamuH, op.cit.

479 Jlunoseukwu, 1992., op.cit. ctp. 155.
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o0y3maHocTy Koju je pa3suo Pamc” 480 amu m wpejy yrpabeHor 3actapeBamba Ha KOjOj
MOYMBa MOJIEPHO MOTpoiIayko ApymTBo.*¥! [TocTaBba ce nuTame, Aa M ce U3 JIOrUKe
KOja CTOjU HW3a [M3ajHa NaMETHOr TesiehOHA, CBOJEBPCHOI KYJITYpHOr (heHOMEHa
JaHAIbULE, MOTy W3BYhM HEKM 3akibyylld, Ha OCHOBY KoOjux Om Omiio moryhe
feprHUCATH TIOJbE YHYTap KOr Tpeba TPaXkKUTH Kiby NPeBa3ujacka Kpuse y Kojoj ce

[M3ajH eHTepujepa TPeHyTHO Halazu?

O6jaimeHn KOHLENT, MOXKE f1a Ce CXBAaTW Kao Mpesa3 Ofi MOCTMOJEPHE Mapajurme
CTUJICKE JMBepcudpMKanuje, Ka NapajurMu nepcoxasusayuje*®2, Kao mro je Beh
peueHo, [Ba OCHOBHA CBOjCTBA, KOja MHTEPHET pa3iuKyjy Of KJIACHYHMX OOJMKa
MAacoOBHMX MeJMja, jecy NepcoHalu3auyja cajipskaja U MHTEPaKTUBHOCT, OIHOCHO
MOTYRHOCT y4yecTBOBama y hopMupamy caapskaja. Tv MPUHIMIT MMajy TTOTEHI]jas
na, y onpebeHoj Mepu, TpaHCcOpPMULLY je[HO Off Hauesa KyJATypHe UHYCTpuje, a To je
VHAMBUAyalTHOCT yHyTap Kamyma. Mopen (Edgar Moren), y /yxy epemena,
MHIyCTPUJCKY KYJTYpPY OMNKUCYyje Kao CTanamke OPUTMHAIHOT U CTaHJApJHOT,
WHJIMBUJIyaTHOT W CTEpeoTHNHOr*$3 | a yHytap cucrema Moje. [Ipouw3Boj TakBe
KyJaType, cMaTpa Jlunoseuku, “yBek NMpefcTaBba MHAUMBUAYAIHOCT, ald YOKBUPEHY Y
TUTIMYHE cxeme” 484 Y KJMMakcy TOCTMOJIEpPHOT Jiu3ajHa, Ha mpenady u3 XX y XXI
BEK, T€ CXEME Cy MOCTajle TOJMKO PAa3HOBPCHE, a HMXOBE CMEHE YecTe, fla je y TUM
nmpolecuma, U Tpujym¢oM ¢opMe Hajl CYIITUHOM, OHA CKOPO Ta HecTana: ~mu3ajH je
HaIyMIIaH, jep ambaiaska TOTOBO Y TOTIYHOCTH 3aMemyje TpousBop” 483 docrep je

KOHCTAaTOBAaO [a je [Au3ajH, KpPO3 OTBapame pa3IMUUTUX HUIIA, IOCTA0 YCKO

480 Sudjic, D: "The Children of Raymond Loewy”, Metropolis Magazine, March 2009, noctynHo Ha: http://
www.metropolismag.com/March-2009/The-Children-of-Raymond-Loewy/ (mpuctymbeno 22.01.2014.)

481 Ibid.

482 TepmuH “nepcoHanu3aumja” ce UYMHM NMPUTOJHUJUM Off TEPMHUHA ~MHAMBUAyanu3auuja”, Oynyhu pa je
KOHIENT WHIMBUAyanu3anyje, y BHIIEe HaBpara, yHyTap (uio30¢CKOr ¥ KyITYpOJOLIKOT JWMCKypca,
OCTOpaBaH Kao HeMOryh y JApYIUTBEHOM M KYJTYpHOM KOHTEKTY, KOjU je OfpeheH BelMKuUM MpPOTOKOM
uHgopMalMja M KyJITYpHOM pasMEeHOM Koja je JoBena 10 HecTaHka cyOjekta. Buperu: Jameson, F:

”Postmodernism and Consumer Society” y Foster, H: Anti-aesthetic, Port Townsend, Bay Press, ctp. 111-125.

483 Moren, E: Duh vremena, 1. Neuroza, Beograd, BIGZ, 1979, ctp. 30.

484 Jlunoseuku, 1992., op.cit. ctp. 206.

485 Foster, 2006.,0p.cit, ctp.31.
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npocuiMcal U Mpenu3Ho ajpecupan.*8¢ Taj mpuHuMm, 6a3upaH Ha CHpe3d Nu3ajHa U
Mofie, KpuTukoBao je m boxpujap, Kao deHoMeH Koju, Oynyhu fla He Hymu CTBapHY
HOBUHY, Beh ce okpehe OKo yHampen nedUHUCAHMX, 3aTBOPEHUX, CXEMa, JOIPHUHOCH
[IPYILTBEHO] WHEPLUMjU M ClpevyaBa KyJTypHU Hanpenak.*8’ 36or tora, He Tpeba ja
YyM IUTO C€ CTBapHa MPOMEHa, KOja MOHOBO MpeuCnuTyje obpacue nepuenuuje,
MOHOBO, IOTO/IUJIA Yy 00JaCTH TEXHOJIOTH]je, 06JIACTU KOja je MUCTaHIMpaHa Off CUCTEMA
Mozie. OCHOBHO MUTame KOje Ce OTBapa jecTe Kako Te NMPOMEHE NPUMEHMTH Ha MOJbe

apXUTEKTYype, OTHOCHO, EHTEepHjepa.

4.3. Nnypannsam apxuTekTypa

Kao mTo je, y npeTXogHOM [eNly WCTPakWBalkha, HArOBEITEHO, Y TMOjeqUHUM
obiacTma KyiaType, oUWy fa ce npumehyjy mpoMeHe Koje cy Npoy3pOKOBaHe
M0jaBOM WHTEpPHETa W MOAU(UKAIMjOM JIOTMKE WHAYCTpuje Kyarype. M3meHa je
3aCHOBaHA Ha MPOMEHW CTPYKTYpe TOMUHAHTHOT Me/Hja, KOjU je TOCTa0 BHIIIECMEPaH
(MHTEepakTHBaH) U KOjU MpysKa MOryhHOCT mepcoHanu3aiuje caapxkaja. To moBoau y
nUTame 0bpas3al] KyITypHe UHYCTPHje KOjU ce ONMCYje Kao ~HHANBUYAIHO Y OKBUPY
crepeotunHor” 488, Ha mweMy je 3acHOBaH 4YMTaB MeXaHu3aM ocluianuja usmeby

npolueca (popMupara yKyca, TP>XKUIIHUX HUIIA U YKUBOTHUX CTHUJIOBA.

YTucak je fa ce, npoMeHOM Tor odOpacla, IOCTMOJIEpHa JIOTMKa ~AuBepcudukanmje”
TpaHccopmuliiie y JTOTUKy ~niepcoHanmzanyje”. [Tojemuae KyaTypHe hopMe, ycrmene cy
fa cBoje oOpacue NMpujarofe HoBoj JiorMuu meauja. MebyTuM, Kpu3a apXuTekType
Cyrepmie fia OHa, JOII YBEeK HHje Yycleja fa mpeBa3ube OICecHjy CTHIOM |
penpe3eHTaujoM NpPOCTOPHMX civKa. KOHLUENT peTHHANHEe apXUTeKType, Koja

npunaga guckypcy XIX m XX Beka, M Koja MMa 3a UMb CaMOINOTBpbuBame u

486 Ibid.

487 Baudrillard, J: For a Critique of the Political Economy of the Sign, St. Louis, Telos Press, 1981, ctp. 50.

488 Moren, op.cit.
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PEKOHCTPYKUMjy  uaeHTuTeTa. Kpusa TakBe, pemunaane*®®, apxurekrtype,
mpurpeM/beHe 3a AUCTPUOYIMjY M MEMWjCKy KOH3ymanujy, MaHugecTyje ce Kpo3
pPa3BUjeHy TOJIEpaHLMjy HAa AapXUTEKTOHCKY penpe3eHTauujy. Hukapn Hucmo Ouiu
OKPY>KEHM ca BHUIIIe MPOCTOPHUX CIIMKA (HEBHM OJIOTOBH, Mara3wHu, TEJEBU3UjCKE U
(punMcke ciMke, anu ¥ NPOCTOPHM KOjU Cy OOJIMKOBAHM Jla CE€ MEPLUNMPAjy Ha HUBOY
CJIMKa), a HUKaJl HUje OMIo Mare NCTUHCKE ceHsauuje. boapujap cMaTpa jia je ~canka
JIMIIIEHa CBOje W3BOPHOCTH, BJIACTHTE Er3WCTEHNMje Kao civke” U jia je ~“HeHa Moh

FOTOBO CTAJIHO GJIOKMpPaHA CBUM OHUM IITO OMCMO XTeJIH Jia OHa Ka3zyje” 490

360r yera je apXuTeKTypa WHEpTHA, M HE yCIeBa /1a KOHCTUTYWMIIe HoBe obOpacie? Y
JIOMEHY eHTepHjepa, CUTyaluja je, 4yak, HeIITo KOMIUIeKCHU]ja. EHTepujep ce, Kao mTo
je MOoKa3aHO, MHTErpucao ca MOAOM M MAapKEeTMHIOM W TPUKIbYYMO TP KHUILUTY
SKUBOTHUX CTMioBa. MebyTuM, Mako ce M caM MAapKeTHMHI Hajla3d Ha IMOYETKY
TpaH3UIKje Ka jeTHOM HOBOM, BUIIIe TIepCOHAM30BaHOM 00Ky (Google MapKeTHHT),
EHTepUjep ce U Jajbe MpemnyllTa NPOfyKUMjUu CTUJIOBA KOjU CY OPraHM30BaHM CIpam
yHanpey fAe(UHUCAHWX HAPAaTHUBHUX CXeMa W, KOHAYHO, MPOW3BOMU MPOCTOPHUX
ciavka. JegaH ofi pasinora 300T KOjUX j€ apXUTEKTypa WHEpPTHHja Off APYTMX OOJacTH,
jecTe mWeHa 3aTBOPEHOCT Y OKBHMPE COMNCTBEHOT UCKYPCa M CONCTBEHUX TEXHOJIOTHja.
YHyTap THX OKBHMpa, CBaKM TOKPET pe3yJ]Tyje NMOBpAaTKOM Ha penpe3eHTalujy, Ha
MPOM3BO/IKbY PETHHATHE ApXUTEKTYpe, TO jecT, MPOCTOPHUX ciuKa. VHAycTpujcKu
[M3ajH, Kao LITO je Ha MpuMepy ajhoHa MOKa3aHO, PEKOHCTUTYUCAO Ce Kpo3 AyOiby
MHTETpalujy ca nHopMalMoOHUM TexHoJorujama. Taj oOpaszail, 3aMEHHO je PETXOMHU
obpazan, ctunmszanuje (styling) v NMpolIMPHO CE€ HA YATAB HU3 MPOM3BOMA, O] PYUHOT
yacoBHUKa (smartwatch), no kyhHe TexHuke (’mamMeTHU TEJIEBU30pU, ~TaMETHU
pwxunepu, “mameTHn” TepMocTar...). VI3BecHO je /la y TOM TNPHUCTYMy MMa J0CTa
MapkeTuHra (ymnorpe6a npecdukca ~“namMeTHW’, HIp.), U Aa TU KOHLUENTH HUCY yBEK

ONITUMU30BaHN Y OHOCY Ha (pyHKIM]y, aJli MOMaK ca JIOTHKE ~eCTeTCKe OmHe™, Koja je

489 Jyxanu [Tamacma (Juhani Pallasmaa), apxuTekTypy Koja je ymyheHa Ha camo jeflHO 4yJio - BUjja, Ha3MBa
peTHHANHOM apxuTekTypoM. Bupmern: Pallasmaa, J: ”An Architecture of the Seven Senses” y Weinthal, L
(ed.): Toward a New Interior, An Anthology of Interior Design Theory, New York, Princeton Architectural
Press, 2011, cTp. 40-49.

490 Bodrijar, Z: “Nasilje izvrieno nad slikom” y Pakt o lucidnosti ili inteligencija zla, Beograd, Arhipelag,
2009, str. 67,
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Cn. 50. Jom yBek akTyeHH 00paciy i3ajHa 3aCHOBaHOT HA MACOBHO] IIPOU3BO/IIHH, |
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[OMUHUpAJIa Y UHAYCTPUJCKOM n3ajHy Kpajem XX u Ha camom novyeTky XXI Beka, Ha
JIOTWKY MHTErprcaHor Kopuithema (MUCIU ce Ha (PU3NYKN ¥ BUPTYEIHU HUBO MU3ajHA

- BUACTU NPETXOJHN HCO), je MpUMETAaH Ha HUBOY YUTABEC TUCHUILJIMHE.

pyru npo6JieM UHEPTHOCTH je y TeXHOJIOTHjaMa apXUTEKTOHCKe MPOAYKIMje, Koje Cy
3aTBOpPEHE y CONCTBEHO TMObe W ymnyheHe Ha comcTBeHe pecypce. MebyTimMm,
MOCJIEIHbUX TOAVHA, IPUMETaH je yop3aHu pa3Boj TexHosioruje 3D mrramre, Koja, y cBe
Behoj Mepu, Hala3W TpPUMEHY Y TOApPYYjy apXUTeKType, a TNoceOHO Ha HUBOY
enrepujepa. lllupewe TOr TpeHpga, Moryio OM Jja NMPOMEHM U oOpaclie MacoBHE
MPOM3BOMILE, KOjU, CYIITMHCKW, HUCY MemaHM off moueTka XX Beka, Oymyhwm fa
nocT¢OPIMCTUUKOM PeopraHn3alijoM, HUje MPOMeHeHa caMa TeXHOJIOruja mpoleca,
KOJIMKO Cy M3MEeHEe cTpaTernje miacMana pobe. llTa mpemazak Ha TexHosornjy 3D
ITaMIe MOKe Jia MPeJICTaB/ba 3a I3ajH U KaKo ce Ta MPOMeHa ofpakaBa Ha Mojpyyje
apXUTEKType, a Kako Ha mopipyyje ekoHomuje? [la M TakBa TEXHOJIOIIKA MPOMEHa,
yIopefo ca KyJTYpPHUM NpOMEHaMa KOje TpaTe HOBE HauMHe MOBE3aHOCTU, MOXKE
JIOBECTH [0 CTBapHe MepcoHANM3alMje [W3ajHa, YMECTO MNOCT(OPAUCTHIKOT
€KOHOMCKOT obpacua “¢rekcubunHe cneupjanuzaguje pooe” 49! u nusepcuukanuje,
Kao ofiroBapajyher KyJTypHOr oOpaclia, y OKBUpHMa AMCKypca mocTMmofiepHu3Ma. [la
JM HAC TaKaB KOHIENT TpaHcdopMalnyje JIOTHKE TPOW3BOEE y/iajbaBa Off, JlaHAC
JIOMUHAHTHOT, KOHIENTa POGHOr KanmuTadu3Ma U TNpUONIKaBa  KOHLENTY
MHTEJIEKTYaJTHOT KalMTaJlu3Ma, O[IHOCHO, 0OJMKY TpaH3MLMje O KOjeM ce cBe uelthe
MUCKYTYje*2 u, KOoHayHO, Koja OM Oumna yjora apxuTeKType M u3ajHa y TaKBOM

cucTeMy APYLUTBEHUX BPETHOCTH?

MebyTiM, Tipe Hero WTO cBa MpeioXKeHa NMuTawa yby y mpouenypy pa3MaTpama,
HEONXOJHO je YTBPAUTH Ja JIM apXUTEKTYPa, Y JaHalllleM OOJIMKY, MOXe fa ancopoyje
npoMeHe y JpPYWITBEHOj M KyJaTypHoj ctBapHocTH. Ulupa npumena TexHosoruje
NPOCTOPHE IUTaMIe Yy APXUTEKTYPU, 3aXT€Ba TPAHCAMCLMIUIMHAPHO IOBE3MBAMKE Ca

nojipyyjumMa MHGOPMALMOHMX TEXHOJIOIMja, ayTOMaTUKe, ald U JAPYLITBEHO-

491 Buperu: Foster, 2006, ctp.30-31.

492 3a nojaumbene nojMa “MHTENeKTyalnHu Kanutaiuzam”, Buget: Granstrand, O: “Intellectual Capitalism,
An Overview”, Nordic Journal of Political Economy, 1999, noctynHo u Ha: http://citeseerx.ist.psu.edu/
viewdoc/download?doi=10.1.1.199.735&rep=rep 1 &type=pdf (mpuctynmmeno 23.01.2014.)
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XYMaHUCTUUKUX HayKa. UuHU ce fa je y OBoj cmpe3u Moryhe npoHahu u HOBY
OOJIMKOBHY JIOTHKY, KOja 6u Oujia 3acCHOBaHA HA HOBOj (hOpMH “yMETHOCTH U 3aHaTa’,

Koja OM MOrJIa ia Cajip>Ku U APYLUTBEHY KOMIIOHEHTY, aju OH, 3a Pa3MKy Off
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rucroumeHor mokpera koju je y XIX Beky mnpepsoguo Bumujam Mopuc, ymecto

onbanBama TEXHOJIOTH]E, ICKOPUCTUIIA beHE TPETHOCTH.

Jla 1 TakaB MPUHIMIT TPAHCAWCUMIUIMHAPHOT TIOBE3MBamha MOXKeE Jla ce IPUMEHN U Ha
Apyra Tmojba TpakKTHYHOT [iejoBama? [lojbe BHM3yesNHMX YMETHOCTH, Koje je
TPaMIMIOHAITHO, TIPEJICTABIHAI0O M3BOP HapaTHBa 3a aApXUTEKTypy, TaKohe mpoiasm
Kpo3 jemHy TeMesbHY TpaHcgopmaiyjy. Hejpun Lloyzmut (David Joselit), y kmusm
After Art*93, pazmarpa HOBe KOHIEMNIHMje BU3YEIHMX YMETHOCTM U apXUTEKType, Y
CKJIQy ca TpaHcdopMaluujoM (pyHKUHje CIMKe, y epyu JUTUTAIHOTI MoBe3MBama. 1aj
KOHIIETIT, OCJIafha Ce Ha CIIpery u3Meby apXuTeKTOHCKMX CTPYKTYpa M KOHIETTa HOBUX
Menuja, Jles Manosny (Lev Manovich) je onucao u fecunicao HoBe nojMoBe, a TO Cy
MOCTMEMj, OFHOCHO, MeTaMenuju.”MeTaMenuju Wi TOCTMEUju cy, To JleBy
MaHoBMUYy, KOMIjyTepcka MYyJTHMEja U KOMILjYTEepCKe KOMYHUKAIMjCKE Mpeske,
Oynyhm fa HOBa KOMITjyTepcKa MyJITHMENrja yrmoTpebibaBa cTape Medwje Kao CBOj
OCHOBHM MaTepujajl mporpamcke cumyiauuje.” 494 TexHuKe HOBE MEIUjCKe YMETHOCTH
cy “xumepMmenuju, 6a3e mopgaTaka, NMpeTpaxkuBauM, ynopebuBama mopaTaka, oopama
cnuke, BUpTyenuzaupja u cumynanuja’ 4. Cunsuja Jlesun (Sylvia Lavin), y kmu3u
Kissing Architecture*® pa3marpa HauMHe NMOBE3MBaba APXUTEKTYPE U MYJITUME/M]aTHE
YMETHOCTH, Koja OuM TofipasyMeBajia WHTETpanyjy HWXOBUX HapaTWBa, auv He W
¢pu3nuky uHTerpauyjy. Mnak, nmpe ucrpaxuBama HOBOT OffHOCA Ca CIIMKOM, IIOTPEOHO
j& TIpeucnuTaTé yIOoTy CJWKe, OfHOCHO, MOoTpebHO je, kKako bopmpujap ykasyje,
“OTPrHYTHU CJIMKY OJi IPUHIUIA MPeACcTaB/bamba” U “TIOHOBO MpOoHahU CIANKY Kao Tauky

CTHUIIak-a CBETIIOCTH KOja J10JIa3u off 00jeKTa 1 CBETIIOCTH KOja [osa3u off moryepa’” 497

Moxna je cneneha mapajurma yjambaBame Off BUpPTyenu3auyje. ApXUTeKTypa JUYHOT
MCKYCTBa, YMECTO PENpe3eHTOBAHOT, Kao jeflaH OOJMK E€MOIMOHAJIHE apXUTEKTYpe.

PdeHOMEH IaMeTHOr TeIIe(bOHa, Kao MmTO je MoKa3aHo, U CaBpEMCHa OHCCCI/Ija TUM

493 Joselit, D: After Art, Princeton and Oxford, Princeton University Press, 2013.

494 §uvakovié, 2007, op.cit., ctp.132.

495 Ibid.

496 Lavyn, S: Kissing Architecture, Princeton and Oxford, Princeton University Press, 2011.

497 Bodrijar, Z: Pakt o lucidnosti ili inteligencija zla, Beograd, Arhipelag, 2009, ctp. 77.
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ypebajeM, He 3acHOBajy ce Ha HEroBUM IOjaBHUM CBOjCTBMMA, Beh Ha MoryhHocTu
dopMupama jeHOr UHTUMHOT CBeTa YHyTap mera. To je oHa yiora Kojy je eHTepujep
nmao y XIX Beky, ynora mecta yHyTap KOr je moryhe OCTaBUTH JIMYHU Tpar u
3apsKaTh COMCTBeHe wmiy3uje. Kako je, TOkoM MofepHHU3alje, MOMLIO IO MOTIYHOT
HecTaHKa AMCTHUHKUMje n3Meby MpMBaTHOr M jaBHOT NMPOCTOPA, AaHAC MOKYLIABAMO Ja
CBOj JIMYHM TPOCTOp TpoHabeMo y BUPTYENIHOM, a HE CTBAapHOM CBeTy. Moxja
apXMTEKTypa jOLI YBEK MMa CHAry ja NpeoKpeHe Ty JIOTMKY, M Aa MpoHabe HOBH,
(pu3NYKM MPOCTOP UHTUMHOCTH, KOjU Hehe OUTH CBeJIeH Ha MeXaHM3aM pernpe3eHTaluje
upenturera. [Ipoctop koju ce Hehe apTuKyamMcaTH Kpo3 JeKopauujy, Kpo3 HEroBy
cnuky, kKao mopepHu eHrepujep of XIX Beka o0 jgaHac, Beh Kpo3 MyHy 4YyJHY
nepuenuujy u JudHa cehama.*9® Moxka je apxurekTypa (peHOMEHOJIOrMje Koja IovrBa
Ha Teopujama Kpuctujana Hop6epr-lllynua u, y ckopuje Bpeme Jyxauuja Ilanacme n
ITerepa IlymTOopa, Ha3HakKa TakBe MOTYhHOCTH. Y TIHMTamy je apXuUTeKTypa Koja, 3a
Pa3nuKy Of peTHHAIHE, TIOUYMBA HA MYHOM YYJIHOM JIO3KUBIbAjy, ApXUTEKTYpa y K0joj
jé ”cBako MCKYCTBO fiofipa BuiliedyHo. CBOjCTBA MaTepHje, MPOCTOpa U pa3Mepe ce y
jeMHAKOj MepW NpOLEHYjy OKOM, YXOM, HOCOM, KOXKOM, je3MKOM, CKEJIeTOM H

mulnhuMa. ApXuTeKTypa yKibyuyje CcefaM IMoJjba YyJHOT JIOXKMBJbaja KOja y3ajaMHO

fleltyjy v yuBajy ce jefiHo y pyro.” 4%

CBaka o1 OBUX TeMa, Kao M MHOTe JIpyre, MOTY J1a TIPE/ICTaBIbajy HOBY napagurmy. OHO
IITO je M3BECHO, jecTe Jla je apXWTeKTYpH, JlaHac, MOTpeOHAa HOBA €Hepruja W HOBa
ujeosonlka OcHoBa. MebyTum, yTHcak je Jia TO HUje Moryhe oCTBapuUTH yHyTap
nocrojeher, ommror nuckypca apxurektype. CBaka oOff MPeVIOKEHNX TeMa, 3aXTeBa
MOBE3UBAKLE Ca PyruM AUCHUIIIMHaAMa 1 (1)OpMI/lpaHje HOBUX, TPAHCAUCUUIIJIMHAPHUX
muckypca. Moxpa je Ha OCHOBY TaKBMX Be3a, MOryhe yCIOCTaBUTH HOBU CHCTEM
MUCTUHKIMja. JemaH cucTeM KOju OM 3aMeHHO flaHac mpeBa3ubeHy Mopiey mpemMa
MPOCTOPHOM HUBOY, W3Mehy apxXWTeKType, YHYTpalllber ju3ajHa M JeKOopanuje.
Moxna je ynpaBo oBa Kpu3a apXWUTEKType, BpeMe 3a HOBO OfiBajaie, He MpemMa
MPOCTOPHOM HUWBOY WM Tpocecuju, Beh mnpema KbyYHHUM wufejama. Pa3Bojem

[UCUMIUIMHE, HEMUHOBHO JIOJIa3K JI0 pasjBajamba o0JacTu. ApPXUTEKTypa ce, Hajnpe,

498 Bupetn: Zumthor, P: Thinking Architecture, Basel, Birkhauser, 1998.

499 Pallasmaa, J: ”An Architecture of the Seven Senses” y Weinthal, L (ed.): Toward a New Interior, An
Anthology of Interior Design Theory, New York, Princeton Architectural Press, 2011, ctp. 40-49.
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O/IBOjUJIA Of YMETHOCTHU, & EHTEPHjepP, Ka0 U MHXKEHEPCTBO, Off apxuTekType. JlaHac,
Kajia Ccy /iu3ajH, leKopalyja u yHyTpallliba apXUTeKTypa, MPaKTUYHO M3jeIHAYCHA KPO3
ynoTpeby MaTpuia >XMBOTHUX CTUJIOBA M CETOBAa HApPATMBHUX cXema, Moryhe je
¢opMupaTi HOBe Be3e, Be3e Koje 6u Ouiie 3acCHOBaHE Ha WiiejaMa, a He Ha popMaTHUM
kareropujama. KoHzymMepr3aM U HapaTUBU MOTPOIIAYKOD CNEKTaKIa Hehe WITIe3HyTH,
JIOK ce eKOHOMCKa JIOTHKA, jefIHOT JjaHa, He Oyae TpaHcdopmucana. MebyTtum, HOBUM
CUCTEMOM JIMCTHHKIIMja, apXUTEKTypa TOTpPOIIake MOorja Ou ce, W WCOJOMKU W
TEPMUHOJIOUIKM, Pa3BOjUTH O apXUTEKType MHTUMHOCTH, WM TEXHOJIOLIKE

ApXMUTEKTYpe.

Y cayyajy ga je To mMoryhe, He BuIlle MOCTOjajia jeflHa apXUTEKTypa, Beh MHOLITBO
bUX, OPraHM30BaHMX OKO Mfieja M Me(PMHMCAHMX MNPOrPAaMCKMUX LMJbeBa. Y TOM
KOHTEKCTY, MOTJIO OM Ce TOBOPUTH O IUIypaju3My HJieja, YMECTO O IUTypaju3My
ctusoBa. Mokia 6m ce, TaKBOM TpaHcopMaInrjoM, yiIrjia HOBa eHepruja y yCIaBaHo
MOJbe ApXUTEKTYPE, U MOKPEHYJIM HEKU HOBU Ipouecu. Mnak, He Tpeba HY MOMHUIIbATH

Ha MOryhHOCT fia ce Te ufieje, y jeJHOM TPEeHYTKY, Hehe MpeTBOPUTH y CTHJ.
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5. 3aksbyuak

JeHO O OCHOBHMX CBOjcTaBa, KOjeé MOJIEPHM EHTEpUjep PpasiMKyje Off HEeroBHUX
MpeMOJIEpHNX O0OJIMKa, jecTe TO, [Aa je TOKOM pasiMuuTuX paza MopepHU3anyje,
¢oKyc mocMaTpama MOMepeH ca caMor 00jekTa, Ka KOHTEKCTUMA Y KOjuMa OH HacTaje
U y KojuMa ce KoHzymupa.’?® To moppasymeBa ja Cy NHMTamba MOJEPHOI eHTepujepa
nyOOKO YKOpeH-eHa y IPYUITBEHO] U KYJITYpHOj CTBAPHOCTY U HEPACKUMBO MOBE3aHa
ca CBUM HHUXOBUM ¢eHomeHnMa. Kako nompowra W cauxa TpencTaBbajy JBa
KOHIIENITa y KOjUMa je CcakeTO ONHMCAaHO CaBpeMEHO CTame JIPYHTBa M Kynarype, !
UCTPaXXVBamhe HAPATUBHE CTPYKTYypEe CaBPEMEHOr EHTepHjepa, OpPraHU30BaHO je
HCTOBPEMEHO KPO3 /[Ba TpaBIia, KOja OfiroBapajy TuM KoHientuma. [IpBu npagai, Koju
je 3a morpebe WCTpakKuBama HA3BaH UKOHU3AUlUja, OAroBapa HU3Y (heHOMeHa KOju
ofpebyjy meroBy mepueniujcky TpaHchoOpManijy y CHCTEM CIMKa KOju KOHOTHpa
ofpebena 3Hauewa, JIOK MpaBal] UCTPaKMBama KOjU je Ha3BaH Komoouguxauyuja,

ofroeapa (heHoOMeHnMa TpaHcgopManyje eHTepujepa y pooHy opmy.

IIpBu 3akibyyak KOju ce M3 UCTpa’kuBama W3BOAM jecTe Ja Ta fBa MpasLa
TpaHcopMalje He MOTy Jia ce IOCMaTpajy Kao MpOLEecH HEe3aBUCHU jeiaH Off ApYror,
HWUTH Kao JIBe CyKuecuBHe (pase ucrtor npoueca. OHM Cy Ha BUILIE HAUMHA MPEIVICTEHU 1
MebycoOHO TIpOKeTH, W HUXOBU (PEeHOMEHW ce Yy TIOjelMHAM Tadkama cTamnajy u
npenuBajy jefaH y apyru. Mnak, MKOHM3alyja, OfHOCHO, MpoLecH TpaHcdopMalyje
er3UCTEeHLUMjaHe apXUTEKTYPE Y apxumekmypy npu3opa NPeAcTaBibajy jefaH LIUpH,
KOMIUIEKCHUjU M BpPEMEHCKHM Jyrotpajuuju enomen. Ca papyre cTpaHe, Mpolec
Komoucukaiyje, nHTeH3uBupan 1970-Tux ropuHa, Opeauo je Heka Off KIbYYHUX

CBOjcTaBa caBpemeHor eHtepujepa Ha npena3dy u3 XX y XXI Bek. Kpo3 mpouece

500 To je, 3anmpaBo, CBOjCTBO MOJIEPHOT iM3ajHa y 1uMpeM cmuciy Te peun. Forty, A: Objects of Desire: Design

and Society Since 1750, London and New York, Thames and Hudson, 2010. (1986). ctp.245

501 Salvadeo, P: “The Spectacular Form of Interior Architecture under the New Conditions of Urban Space”
y Fisher, F. et al. (ed.): Performance, Fashion and the Modern Interior, Oxford and New York, 2011. cTp.
257-269.
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WKOHM3allMje, TOKOM JIy>Ker BPEMEHCKOr pa3fgobiba, TpaHchopMmHcaHa  je
apXUTEKTOHCKAa CTPYKTypa, anu W TMepueniyja KopucHuKa mpocTtopa. [Ipouec
TpaHchopMalyje CTPYKType, 3anouribe cpeguHoM XIX Beka. Banrep BeHnjamuH,
MPENo3Ha0 je TMPHUBATHU €HTepHjep Kao jeflaH Off KIbYYHUX (PeHOMEHa MOJIEPHOCTH.
IIpema weMmy, eHTepujep AOMa NpeAcTaB/ba CBOJEBPCHY AHTUTE3Y PajHOM MECTY M
jénaH ofl HauMHA J1a MOJIEPHU YOBEK, JIMIIeH MOTYhHOCTH [a OCTaBU Tpar y MOAEpPHO]
METPOTOJN, 33/Ip>KU CBOje WIIy3Wje W WCNoJbu wpueHTuTeT.’02 MebyTum, ymopeno ca
¢opmuparmeM CBECTM O TaKBOj] MPUPOAM NPUBATHOI €HTepHjepa, OOJMKOBaHA je U
npyra BaxkHa cpepa - jaBHa. [lern Crapk cmaTpa ja je MOJiepHH eHTepujep ~pe3yJiTaT
[IBOCMEpHUX TOKpeTa u3Meby npuBaTHUX U jaBHUX ccpepa” 503, Bynyhu 1a ce kpo3 Tako
cxBaheH MopiepHU eHTepujep, (opMupa WHACTHTET IOjeANHIA, OJHOCHO OOJIMKYje
HEroBa CHoJbHA MpeJCTaBa, MUTamka penpeseHTaluje 3ays3esa Cy LEHTPATHO MECTO Y
mackypcy. Kibyuynm TpeHyTak y opMupamy MOAECpHOT eHTephjepa, OWio je
NepLUEeNnLUjCcKO OfiBajatbeé MPOCTOPHE CIMKE Off CaMor MpocTopad®*, oflHOCHO, HEroBe
TICUXOJIOLIKE KOMIIOHEHTE Off came pu3ndke cTpykType. [Ipoimpemne u ycnoxmaBame
HapaTMBHE CTPYKTYpe €HTepujepa, TPaJULMOHAIHO C€ OCTBapyje Kpo3 CHHTE3y
ApPXUTEKTOHCKOT je3WKa U je3uKa APYrux popMH KyJITYpPHOT M3pa’kaBama, Mpe CBera
BU3YEJHUX YMETHOCTH Koje, Oynyhu fa Hucy onrtepehene ynorpebom, pacnojaxy
3HaTHO BehnMM HapaTMBHUM KamauuTeTHMa, KOju Mpou3uiia3e U3 CBOjCTBA Jla Ce HUXOBa
LEJIOKYIHA M3PakajHOCT MOXeE TpaHC(OpMUCATH Yy HapaTUBE U TaKO INPOM3BECTH
UPOK cnekTap 3Hauewa. OcnobahawbeM MpOCTOpHE CiUKE Off MPOCTOpa, EHTEpUjep
MOKe Jla pa3Buja CBOjy HApaTHBHY CTPYKTYPY, HE3aBHCHO OfI apXMTEKTOHCKe. Taksa
MpOMeHa, HajIpe Ha MepIEeNIyjcCKOM HUBOY, TOKPEHYJIa je U TpaHcgopMaiujy pusnuke
CTPYKTYpE eHTepHjepa Ka HheHOM caBpeMeHOM 00muKy. Ta Tpancgopmanyja, ofsujaa
ce Kpo3 mpolece cTpaTuduKauuje, KOju TMpeAcTaBbajy ApPYyry 3HauajHy a3zy

TpaHcopMalje CTPYKTYype MOACpHOT eHTepujepa.

502 Benjamin, W: “Louis-Philippe, or the Interior” y Leach, N. (ed.): Rethinking Architecture, A Reader in
Cultural Theory, London, Routledge, 1997. ctp. 36-37.

503 Sparke, P: The Modern Interior, London, Reaktion Books, 2008. ctp. 16.

504 Rice, C:
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Kpo3 mpouece crpatucdukaumje, eHTepujep ce AE3MHTErpucao M3 apXUTEKTOHCKE
CTPYKTYype, Te je u3rybsbeHa mnmorpedba fa MojaBHA KOMIIOHEHTAa apXWUTEKTOHCKOT
eJieMeHTa 00jallllbaBa HhEeroBy MeXaHW4yky (PyHKUMjy, IITO je OMO MPUHLMI KJIACUYHE
apxutekType. Tume ce, gakie, ykazajia HEOMXOHOCT /la EHTepujep pa3Buje CONCTBEHU
je3MK W HapaTuBe, IITO je YCIOBWIO U (POpPMHpame [UCKypca eHTepujepa U
yCIIOCTaBJbake, jolI yBeK Bakehe, Mako BHILE HE TMOTIYHO OCHOBaHE, AWCTUHKLMjE
n3Meby yHyTpallbe apXuTeKType, [M3ajHAa €HTepujepa M YHYTpalllbe AeKopauuje.
Jekopauuja npeicTaBlba OCHOBHO CPEACTBO KPO3 KOje Ce apTUKYJUIIE MOJCPHU
eHtepujep.”’> bBanamam HapatmBM Oypxkoackor eHTepujepa XIX Beka, umja je
¢yHKIMja 6una ga ce MpUKa’ke HOBYAHM M JIPYIUTBEHM CTATyC, KpO3 jeflaH OOJIMK
“peTopuke NpeTepuBama’, CBOJCTBEHE TOM BpeMeHy003aMemeHr Cy  jeHUM
CYNTHUJIHUjUM, aliCTPAKTHUM CHCTEMOM OPHAaMEHTHKE W HapaTuBa, KOjU je, YMECTO Ha
IeHoTanrju, 610, MPeBaCcXOIHO, 3aCHOBAH Ha KOHOTAMju. Y nepuony Ao 1930. roguse,
fakae, opMupanu cy ce HeKM Off OCHOBHMX oOpaszala Ha Kojuma je 3acHOBaH
eHTepujep gaHac. Ha cTpyKTypanmHOM HHMBOY, TO je ofiBajatbe eHTepujepa (Y CBaKOM
CMUCIY - (PU3UYKOM, TOJMOBHOM, MPOPECUOHAIIHOM) Off AapXUTEKTYpe, pechopMucame
Oyp>KoacKor yKyca U NpUHIMIA JieKopalyje, Kao U KaHOHU3allMja, OJHOCHO 3aTBapame
MHCAOHMX KOHLIENaTa MOJEPHU3Ma y TOTOB, CTUJICKH, oOpa3al. Mako, XpoHOIOLIKY, He
Mpumaga HajyXkeM OKBUPY MWCTpaXKuBama, CXBaTambe TUX TIpOMEHa je Off
(pyHaameHTanHOr 3Ha4aja 3a pasyMeBame caBpeMeHOr ob6iMKa eHrtepujepa. M3 Tor
pasinora, Tpu TMoMeHyTa (eHOMEeHa, OJIHOCHO, Mpoueca feTajbHo cy obOpabeHa y
HeMHaMa JucepTanyje Koje cy HasBane ~Crpatudukanuja”’, ”CTpyKkTypa Aekopanmje”

n “Tpanzuuuja uaeje y ctun’.

AKxo cy mpoMmeHe Koje cy ce, NpBux fieneHrja XX Beka, OfjBhjajie Ha CTPYKTYpPaHOM
HHMBOY, OJIpeUJIE HEroBy CaBpeMeHy (popMy, OHJa MpOMEHe Koje Cy ce, Yy HUCTOM
Nepuopy, IOrouiie Ha NepPLENLMjCKOM HUBOY, Oofpebyjy HeroBy jJaHalllby APYLUTBEHY
u Kyarypojouwky ynory. IlojaBa MacoBHux Memuja, coTorpacduje u puiama,

MpefICTaB/ba CYIITMHCKY TPOMEHY y HAuMHy Ha KOjU je OpraHm3oBaHa JbyjCKa

505 Ibid.

506 Bupetu nornasibe: “Tlperepanoct, of Pabnea no panammux pava” y Eko, U: Beskrajni spiskovi, Beograd,
Plato, 2011, ctp. 244-278.
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nepuermmja.’?’ TuMe oTmounmbe m06a MeANjCKe MOBE3aHOCTH W, CJIEICTBEHO TOME,
CJ000fHOT TPOTOKa HapaTuBa wu3Meby ¢usmukux u BUpPTyenHuUx mpocTtopa. Ta
NpOMEHa je Ofipefilyia KOHAUYHM Npena3 Ka [AOMUHALMjU KOHOTATHBHMX 3HaYeHa.
3axBasbyjyhu MacOBHMM MeMjuMa, MOCTaJo je Moryhe moBe3aTH CBakM KOHIETIT, KpO3
HErOBY CIIMKY, KOJIMKO T'Of] OHa OMJjIa ancTpakTHA, ca 6eCKPajHUM HU30M JIPYTHX CJIMKa
1 KOHTEKCTa, Ka0 M CUCTEMOM HUXOBUX 3Haueka. Ta moBe3aHocT, oroBapa (peHOMeHy
“ocuunaguje usmeby cTpykTypa u gorabaja” 3% o kojoj je mucao Exo. Hlmpkynauuja
HApaTMBAa TMpeAcTaB/ba jedaH oOf K/byYHUX (PEeHOMEHa CaBpEMEHOr eHTepujepa.
ITpocTop penpe3eHTOBaH KpO3 CIAMKY, MJIM CUCTEM CIIMKA, @ HE CaM MPOCTOp, MOCTAJIO
j€ OCHOBHO CPEJCTBO apXMTEKTOHCKE KOMYHHMKalWje. AYTOXTOHM je3UK apXUTEKType,
1 U3 bera (hopMuUpaHa IeHOTATUBHA 3HaUY€Ha, KPO3 KyJITypHE NpoLece, peBojie ce, Ha

Taj , HQUMH Y KOHOTATUBHA.

HctoBpemeno, mucTHKIMja W3Meby mpuBaTHOT W jaBHOT, Kao 1 n3Mehy eHTepujepa u
CHOJbAllllbUX KOHTeKCTa OuBa momyheHa, a y ofpebeHuM acmekTMma, OHa ce y
MOTIMYHOCTH M3ry6mna.’®® Hauunu peueniuje W mepleniyje TaKBUX CJIUKa, YHyTap
M3pa3uTO XeTeporeHe CTPYKType MOJIEPHOT MEMjCKOT Tiej3aXka, Y CBe MamOj Mepu
MPEJICTaBsbajy OMIITE MECTO. ¥ MECTO Tora, Te HauuHe, ofipebyje BpcTa, CTpyKTypa u
CTEeNeH MPeTXOHO CTeYeHWX WCKycTaBa. Taj, MHIMBHUIyallHM CHCTEM KYJITYpHUX W
APYWTBEHUX BPEAHOCTU U KOMHCTCHHI/Ija, 3aCHOBAH Ha TMpPETXOJAHO CTCUYCHUM
WCKYCTBMMa, OTHOCHO BPCTU M CTETleHy Mpe cBera KyJTYPHOT, ali M €KOHOMCKOT 1
ApyuTBeHor kanutana, bypauje HazuBa xabumyc.5'0 CTpykTypa TakBor xaomryca, y
KOHTEKCTY JIM3ajHa eHTepujepa, He caMo jia ofpehyje nepuentujy cucteMa IpoCTOPHUX
ClMKa ¥ Kpo3 HHUX CTPYKTypUpaHUX HapatuBa, Beh pedwunuiie onpebyje u

WH[IMBHJlyaJIHA MEpUIIA YKyca.

507 Benjamin, W: “The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction”, 1936.

508 Eko, U: Kultura, informacija, komunikacija, Beograd, Nolit, 1973., cTp. 231.

509 Colomina, B: “Intimacy and Spectacle, The Interiors of Adolf Loos” y AA Files, Architectural
Association School of Architecture, No. 20, London, 1990, ctp. 5-15.

510 Bourdieu, P: Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste, London, Routledge and Keagan
Paul, 1984
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To moppasymeBa fia cy, y TOM CJIOXKEHOM U M3Pa3UTO XETEPOI€HOM JPYLITBEHOM M
KYJATYpHOM KOHTEKCTY, MOJIEPHUCTUYKM 00pa3al, 3aCHMBOBAaH Ha TNPUHIMIKMMA
YHHMBEP3AJIHOT (TUMU3ALMjU U CTaHJAPAU3ALMjU TPOU3BO/LE), YCIe HeyCKiIabeHOCTH
ca KyJITypHOM M JIpyLITBEHOM CTBapHoIrhy, TocTanu npeBasubeHu. FicToBpemeHo,
cpeqHoM XX Beka, CUCTEMU MAacOBHE NPOU3BOME, ancopOoBajy Cy Y MOTIYHOCTH
[M3ajH, U TO HA CBUM MPOCTOPHUM HMBOMMA, YKIbY4yjyhU 1 eHTepujep, NOTUCHYBILHU Ha
MapruHy oopacle 3aHaTCKe NPOU3BOJIbE, U JETHUM JIEJIOM YMETHOCT, lakJie, cdepe Ha
KOjUMa je qu3ajH TpaguLMOHATHO ounBao. [lu3ajH eHTepujepa ce, y TOM Nepuoy, CBe
Bullle npuiarobaBa mNpoBepeHMM, (OPAMCTMYKMM  obOpacuyMa NpPOU3BOMLE,
urHopuiyhu mpomMeHe y KyJTypHOj U APYILITBEHOj CTBAPHOCTU. Y TOM NpOLECY, je3uK
eHTepujepa, (pJICKCUBUIHN je W OMKM je3uKy WHAYCTpHje, Hero ITO je Clydaj ca
apxuTekTypoM. [losbe apXuTekType, MHEpTHHje je U pUrujHuje of hIEKCUOUITHOT U
edeMepHOT TIoJba E€HTepHjepa Koje ce, HelmpecTaHo Tparajyhn 3a HOBUM HM3BOpMMa
HapaTWBa M WJIEHTUTETa, OCllakba Ha WMHAYCTPUjy M MpuOIIKaBa KOMEPLMjaIHUM
obpacuyMa. Ycrnej Tora, Mako u3ajH U apXUTeKTypa MMajy MHOTOOpOjHE 3ajeHIYKe
MMEHHUOLIE U UCXOAMILTA, alli je CTPYKTypa HUXOBUX je3rka pasznmuuta. [locTojehun
packopak u3Meby cucTema MpOM3BOMKE M APYLITBEHUMX MOTpeda, UCTOBPEMEHO je
[I0IATHO CTUMYJIMCAH KpO3 MEXaHW3Me MHAYCTpHje KyJIType, Koja, ¢ 003MpoM fia je
¢nexkcubunamja, oproBapa Ha pactyhe moOTpebe MOTPOIIAYKOr JPYIITBA 34

nudepeHumrjanjoM, opMipa cBe pa3HOBPCHUjE KYJITYPHE MOJEIE.

To je poBesmo mo pacmaja mocrojehe mapagurmMe W 3amMeHe HOBOM, KOja YMECTO
YHUBEp3alu3auuje, Npuxsara ujaejy auBepcuuKanuje. Y CerMeHTy Npou3BOME, TO
j& OCTBapeHO MpesackoM Ha MocTdgopaucThike obpacue, y KojuMa je HEHTPATHOCT
MPOU3BOMKE, 3aMEweHa LeHTpanHowhy norpowmwe. O6pasan  daeckubuiHe
crieqyjanu3aiyje, moapa3yMeBa OpUjeHTallljy Ka TPKUIIHUM HHIIaMa, YMECTO KJaca.
Tume, y NOCTMHAYCTPMjCKOM [pYLUTBY LEHTPAJHO MECTO 3ay3MMajy INpPeTXOHO
CEKYHJIapHe JISJIaTHOCTH, KA0 IITO je MAPKETUHT U UCTPAKUBAKE TPXKUIITA. Y MUTAHKY
HUje Owyla mapagurMa WHauBy#amm3anudje, Beh auBepcudukanuje. Taksa, opmrosapa
JEMHOM O] OCHOBHMX MpPUHIMIA KYJATYpPHE WHIYCTpUje, KOjU Ce OCTBapyje Kpo3
CTaname OPUTHHAIHOT U CTaHJAP/HOT , THIMBUYaJHOT U cTepeoTunHor !, [lpema Tom

NpUHLMIY, Kako je 3amasuo JIunosenkw, ~HpowW3BO YBEK  MpPEACTaBiba

511 Moren, E: Duh vremena, 1. Neuroza, Beograd, BIGZ, 1979, ctp. 30.
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VHIVBUYATHOCT, ajli YOKBUpeHY y Tunmune cxeme .5!2 [TocTMmofiepHr3aM ce, mpeMa
TOME, MOKE ToCMaTpaTH He Kao OOJWK apTHKYyJalfje apXUTEeKTOHCKOT je3nka (Kao
IITO Ce Y apXUTEKTOHCKOM JIMCKYPCY MOHEKaJ| Tymaun), Beh Kao KynTypHM KOHIENT
KOju OfiroBapa TOCTUHAYCTPHjCKOM KOHIIENTY Y €KOHOMHjU. TakBy Te3y W3HEO je
dpenpux llejMcon, y3 KOHCTAaTalyjy Aa je yHyTap TakBor, MehycoOHO moBe3aHor,
cUcTeMa JIOUUIO 710 TpenuBaba KaluTala Ha IMPEeTXOJHO HEeKOHOMCKE NIPYLITBEHE

chepe, a moce6GHO Ha KyITypy 213

N3 acnekTa apXWTEKTOHCKMX HapaTHBa, TO 3HAYM PAJMKAIHO TPOLUMPEHE HUXOBUX
n3Bopa. Ha Taj HauumH, 3aMemeHa je ancTpakTHa, peAyKTMBUCTHYKA, (hopMa HapaTuBa
KOjy je CTPyKTypUpao MOJIEpHU eHTepujep. BupTyenusauujoM peasHOCTH Kpo3 Mefuje,
omoryheH je cio0OfaH TIPOTOK MEAWjCKUX WKOHA, MPAHCUCMOPUJCKU T
MPAHCHAUUOHAAHO, YAME CY ~aKyMyllMpaHe eMOLjeé MPUCYTHOCTH Pa3iIuuuTHX
KyaTypa y jeaHoM pakTamHoM TpeHyTKy” 4 To je poBeno fo paedopmarmje
nepueniuje mpocTopa u BpeMeHa’!d, kao M (DeHOMEH W3MUILbeHe HOocTarujed!o,
OJTHOCHO €MOTHMBHOT OfIHOCA MpeMa BpeMeHy, MpocTopuMa U cehamiMa Koja HUCY €0
NPOXMBBEHOT McKycTBa. CaMuM THMM, ca TyOMTKOM OIHOCAa NpeMa BpeMeHy U
peasHoCTH, TyOu ce U MOXKUBIba] TUJHOT uaeHTuTeTa. CyOjeKTHBHM ocehaj KacHUX,
HALUMOHATHUX W JAPYIMX JUCTMHKLMja, TMOCTENEHO ciaabu W yCcTylna MEeCTO HOBUM
MofienMa upieHTuguKamje. Tu Mopenu cy, Takobe (MPOKUMameM CBUX KYJITYPHHUX
(hopmu), yKibyueHn y cucTEMe MOJE, M Ha Taj HAYMH NMOCTANW MOAJIOXKHU CTAJTHUM
CMeHaMma 1 3acTapeBamwy. MIIGHTUTET je, Kao M CBe OCTallo, MOCTAo NMpoJja3Ha nojasa. Y
TakBOM KOHTEKCTY, Y KOM je MAacOBHA KyJITypa Mpey3eja MeXaHu3Me OOJIMKOBama

WJIEHTUTETAa, CBAKM HapaTUB U3 CBeTa (puiMa, TeJeBU3Hje, pekjame, MOfe, My3UKe,

512 Jlunoseuxu, XK: Llapcmeo npoaasnoe, mooa u wena cyobuna y mooeprum Opyuimeuma, CpeMcKu

Kapnosum n Hosu Capt, M3naBauka kmwikapanna 3opana Crojanosuha, 1992, ctp. 206.

513 Jameson, F: “Postmodernism, Or the Cultural Logic of Late Capitalism” (1984) y Leach, N. (ed.):
Rethinking Architecture: A Reader in Cultural Theory. London, Routledge, 1997, ctp. 225-234.

514 Suvakovié¢, M: Kriticne forme savremenosti i Zudnja za demokratijom, Novi Sad, Orpheus, ctp. 162
515 Jameson, 1983; Harvey, 1989; Apaduraj, 2011;

516 Apaduraj, 2011.
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Ca. 51. Anricku aMOHjeHT Ha 00ay IepCHjCKOT 3aIrBa, eHTepujep code y xoteny ~Kemmuuckn” y

My6aujy, 2006.

BUJIEO WIPE, MOMyJAPHUX MarasvHa M JPYTMX MEAMjCKuX popmara, Mocrao je
JIeTUTUMaH HapaTWB W Yy eHrepujepy. EHTepujep je, 3ampaBo, TpaHC(OpMHUCAaH Y
CTPYKTYpPY KOja TMpefcTaB/ba OTEJIOTBOPEHE WIy3Wja KPEUPAHUX Yy BUPTYEITHOM
npoctopy Menuja. Kao mTo je y eHTepujepy TOTCKMX Karefipajia, (UITHpaHa
CBETJIOCT, Y CKJIajly ca TajlallllbiM MOJIEJIMA MOMMatha CTBAPHOCTH, MaTepHjalin30Balia
npefictaBy bora wu HapatmBe xpuirthaHcKe penurije, TakO W CaBpPeMeHH,
CIEKTAKyJIapU30BaHU EHTEepUjep, MaTepujaliu3yje Wiy3ujy KpeupaHy y BUPTYETHOM

cBeTy (uKImje.

Hauena ctuna y eHtepujepy Cy peaTMBU30BaHa, OAHOCHO, BUILIE HE MOYMBAjy Ha OWIIO
KOM OOJIMKY THWIIOJIONIKE, NCTOPUjCKe WM reorpadcke AuCTUHKIMje, Beh cy, ymecTo
IUX, YBE/IeHe KaHPOBCKE JUCTUHKUMje. Busyennn HapaTuBu nuaHuHCKe OpBHape, y
eHTepHjepy pecTopaHa, y3 TOIJe[] Ha CKHjallKy CTa3y, faHaC He TPeACTaBIbajy
HeoOWuHy nojaBy y yOaujy, Oaml Kao IUTO HA HAapaTUBU CyOOKEaHCKOr Mej3axka, y

cpuy Jlombapamje, He m3a3uBajy noceban ocehaj Hemaroie Koy mocMartpaya.
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Ca. 52. ®abuo HosemOpe, entepujep auckoreke by y Jlonujy (Mranuja), 1997.

Tpebano Ou NOCTaBUTU NUTaHkE, MpeMa KOjoj JIOTMUU CE€ OHJa, OCHUM TMyKe
MPON3BOJLHOCTH, CTPYKTYpUpPajy TH, W CIIMYHA, HAPATUBU. ATICOPNIMJOM CBHUX
KyJATYypHUX popMU y pekiaMy, Ha 1Ta je ynytuo Boppujapd!?, eHrtepujep, Koju
npey3uma M pa3Merbyje HapaTuBe ca pyruM ¢hopmaMa MacOBHE KyJType, MOCTao je
camo jefHa popMa MapKeTHHIa, OTHOCHO, HeroBa MohHa anatka. CaBpeMeHM AW3ajH
eHTepHjepa MpefcCTaBba Pe3yJTaT AeJoBaa CHOJbHUX CHUJla, TMPe CBera eKOHOMCKUX,
KOje je MoBeso 0 (hopMUpama jJeHOT M0/ba YHYTAp KOT Ce IM3ajH, MAPKETHUHT , MEIUjU
Y TIOTyJIapHa KYJITypa Mperuivhy M cTamajy ca puTyairMa M Ipakcama CBaKOJHEBUIIE,

pa3Menyjyhu MehycoOHO eCTeTUKY U HapaTuUBe.

HapartuBHa cTpykTypa enTepujepa, kpajeM XX, u mouyetkoM XXI Beka, opraHu3oBaHa
je Ha KOMYyHMKAaIMOHUM TeXHMKama pekjiame. OHe ce 3acHMBajy “Ha 3Hauuma ca Beh
nprxBaheHOM MKOHOrpacKoM BpefHoIThy”, Tako Jia ~M3a31Ba KOHOTALM]y PETOPCKUX
nmpeMuca Koje Ccy To3HaTe 1eNoj 3ajemuuiy’” 318 Y ToM cMmuciy, CUCTeM TPOCTOPHUX

CJIMKa je MpeTBOpeH y MHpopMalujy, a 3aTuM, Ta uHopmaiuja nocraje poda. [Ipema

517 Bodrijar, 7: Simulakrumi i simulacija, Novi Sad, Svetovi, 1991, ctp. 91.

518 Eko, U: Kultura, informacija, komunikacija, Beograd, Nolit, 1973., cTp. 102.
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TOME, EHTepHjep KAao apXMTEKTOHCKA CTPYKTypa MOXe f1a YYeCTBYje y KyJITYPHUM U
APYLITBEHUM IPOLIECMMa, MOl YCIOBOM Jia je TMPETXOAHO MPETBOPEH y 3HaK, OIHOCHO

CHUCTEM 3HAKOBA.

Ta aza je jenHa of KJby4YHHUX 3a TpaHcopMaljy MoiepHOT eHTepHjepa, oOynyhu fa ce
Kpo3 Yy, (heHOMEH KoMmoau(ukanuje, crana ca (peHoOMeHrMa MKOHM3alLuje. 3aTuM ce,
MocTaB/ba MUTalkE, KakBa je Be3a u3Meby npupope MapkeTwHra U ose opme
CNIEKTAaKJIa y eHTepHjepy. Y HeKUM cilydajeBuMa, Kao wTo cy flagship npogaBHuLE, OHA
j€ MUpeKTHa. YHyTpalllhbu MPOCTOp je jefaH OOJIMK BUCOKO €CTETU30BaHE MO30PHUIIC
NOTPOLLE, KOjU MMa 3a LMJb f1a, KPO3 HapaTHBE, MaTepHjaju3yje CBE BPEAHOCTH
OpeHpia. Y TOM CMHUCIY C€ TakaB €HTepUjep He pas3iiuKyje MHOTO Ofl PEKJIaMHOT BHJIEO
CMOTa WM IJIaKaTa Ha ayTOOYCKOM CTajasIMIUTY OCUM jefiHe, oAyllue (pyHIaMeHTallHe
pasiiuke, a TO je "MaruuHu~ CIOj BUPTYEJIHOI U MaTepHjajiHOr, KOjUM Cce Wiy3uja
nperBapa y crBapHocT. IIpuxBaTameM KOHLENTa >XMBOTHMX CTUIJIOBA, CABPEMEHHU
eHTepujep MPOU3BOAMU LIMPOK CMEKTAp HapaTuBa Koju ¢opmupajy (hpu3MuKu OKBUP
MOTPOLIAYKOT CMEKTaKya YHyTap KOT Cy CBU OIHOCH Te€aTpPalM30BaHU U OCJIOH-EHU Ha

XUTeppealiHe NpejcTaBe KpeupaHe Kpo3 pekiamy, (UM U Ipyre oOJMKe MOomyJiapHe

KYJITYPE;

Hpyrv, vHAUpEKTHU OOJMK, KoMopaudukauuje eHrepujepa (OWJIO NPUBATHOL, WU
JABHOT) W TIOBE3MBamkha Ca J[UCKYPCOM peKJiaMe, jecTe MPeKO KOHIENTa >KUBOTHUX
ctuiioBa. 2KMBOTHM CTUIJIOBM NPEJCTaBibajy oOpa3al npemMa KoM je, noues of 1980-tux
rofiHa, OPraHN30BaHa HapaTHBHA CTPYKTypa eHTepujepa. Taj obpasail, moBe3aH je ca
KOHIIENITOM  ecTeTh3aljje  CBakofHeBuie,!°  JormkoM [uBepcuduKaidje u
MOCT(OPIUCTUUKOM  mapagurmMoM  ieKCUOUIHe — Ccrelujaju3aiyje,  OHOCHO
OpHjeHTaljOM TIPOM3BOEbE MpPeMa YCKO MPO(UINCAHUM TPKUIIHAM HHIIAMa.
KVBOTHM CTWJIOBM, TOBE3aHU Cy cCa MOMEHYTUM MaTpuliama (opMupama yKyca y
npeMa CTPYKTypu xabutycas?, OHM mNpeAcTaB/bajy KOHUENT HuAcHTHU(UKALH]je
noTpoiiaya ca Huinama opmupanuM y cdepu ekoHomuje. TakaB KOHIENT ce, Ha
HUBOY €HTepHjepa, CIPOBOIM MPEKO YHaMpe[ /IepMHNCAHNX CTUIICKMX MaTpulia, Koje

ce apTUKyJIMIy Kpo3 OfiroBapajyhum ceT apXuWTeKTOHCKMX HapaTuBa. KoHuent

519 Featherstone, M: Consumer Culture and Postmodernism, London, Sage, 2007, ctp. 64-80.

520 Bourdieu, 1984. op.cit.
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>KUBOTHHX CTUJIOBA HUje CaMO Be3aH 3a 00JIaCTH MOJIe M ju3ajHa, MPeMAa ce Kpo3 HbUX
HajynajybuBuje MaHudecryje, Beh OH yKibydyje ¥, Ha CIMYHOM TPHUHLUAITY
OpraHM30BaHe JPYLITBEHE M KYJATypHe obpacue, Kao IITO Cy JPYLITBEHH >KUBOT U
HOpME TIOHalllakha, KOMYHMKalWje M CIAMYHO. Y TOM TpOLECy, M CaMmo IMoJbe
ApPXMTEKTOHCKMX (PYHKIMja je NpolMpeHo, Te (PyHKUMja BMLIE HUje ofpebeHa
ynotpeboMm, yHKIMja eHTepujepa MoxKe ja Oyme U Ja HacMmeje, Wiau 3abaBu
nocmarpaya. Bynyhu na, y TakBoM cuctemy, HapaTHBHA CTPYKTYpa u3ajHa, OfTHOCHO
apxXMTeKType, (PYHKUMOHMIIE TMpemMa MOfelly pekjaMme, oHa pedepuile Ha
MPENo3HAT/LUBY WKOHOTpadujy 2! w MHTErpuIIe ca ApyruM MelujckuM opMaTuma.
Enrepujep ce, jakje, TOKOM JIBaJieceTOr BeKa, KPO3 jeflaH HENOBpaTHU MpOLEC,
TpaHccopMmrcao y Menrjcku popmaT oMohy KOT ce Turacupajy mopyke O KUBOTHOM

CTUJTY ¥ OOJIMKY]jY JIMYHU UJICHTUTETH MOTPOLIAYA.

YuyTtap nu3ajHa ce, Takobe, ¢opMupajy m concTBeHe MKOHOTpadcke cxeme, Koje ce
MOTOM YKJbYUYjy Hazaji y CUCTeM Meflija, Kako Ou Oujie YHUBEP3aJHO MPENno3HATIhUBE.
Haj6osp1 mpumep 3a TO je Tako3BaHa ~oM3ajHepcKa KyJaTypa”, Kao jemaH of npaTtehnx
¢eHOMEHa KMBOTHUX CTUJIOBA, peHOMEHa KOoju je obenexkuo mpena3 u3z XX y XXI
BeK. CTBapameM M eKCIUIOATAlMjoM COTICTBEHOT, JIMCTUHKTHUBHOT BOKalylapa,
apXUTeKTe, M3ajHepu M YMETHUIM KOjU, TaKobhe, (hyHKIMOHUIITY YHYTap TOT CUCTEMa,
MPETBOPEHN Cy y TOM WMKOHE W, HA Taj HauMH, y poOy. 3aTuM, y TOCHeHoj dasu,
CTWJICKH OOpAacIy TOjefIMHNX KMBOTHUX CTHUIJIOBA CE, Ca BUIIMX JIEJOBa XHjepapXujcKe
sectBule, npeko trickle-down mpoiieca, onoHamameM (aau HeM), MPEHOCE HAa H-eHE
HIDKe fienoBe. Tume je omoryheHo GeckpajHO OOHaBIbaHE IMKIYyCA TOTPOIIHE C
003MpOM Jla Ce, OMAacoOBJbABAKHEM M BEPTUMKAIHMM CHylITaleMm obpacua ctuna (y
JETHOM CKPOMHHjEM OOJIMKY, TIpe CBEra, Yy CMHUCIy IieHe W KBAJMTETa yMOTPeOIbeHNX
MaTepujaia) Ha HUXKe CJI0jeBe XUjepapXUujcke JeCTBULE, EJIMMUHUIIE JUCTUHKIU]A U
HecTaje T3B. cool hakTop, Te je moTpeOHO MpoHahn HOBY CTUJICKY MATPUIly M HapaTUBE
Kojuma he ce MOHOBO YCMNOCTAaBUTH NPYLITBEHA [UCTUHKIMjAa. Y TOM CMHCIY,
noTBpheHa je moJsla3Ha XWMOTe3a Jja CaBpeMeHHW eHTepHjep MpeAcTaBlba CPEACTBO 3a

MPOU3BOAKY APYLITBEHUX pa3JivKa.

521 Ito, npema Ekoy, kao mro je peueHo, ofroBapa peropui pekiame. Bupetu: Eko, 1973, cTp.102.
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O6pacuy XXMBOTHOT CTHJIA, ycrocTaBibeHH 1980-THx ropuHa, jour yBek ypebyjy nosse
nu3ajua edtepujepa. Ilomro, y TaKBOM CHCTEMy, HE TIOCTOjU CTBapHa MmpoMeHa, Beh
caMo CTWiCKa TpaHcopmaudja (MO y30py Ha CHUCTEM MOfE), KOja oOfroBapa
crumm3ammju (styling), a He mu3ajHy (Koju O6uU Tpebasio fAa TMOHYAUM TEXHUUKY WIN
KyJTYPHY MHOBAaLMjy), IUCTUHKLUMjE YHyTap npodecuje, Koje noTudy u3 paHor XX
Beka u (popMHpama IUCKypca eHTepujepa, puiie He Baxke. Kao mro je Cy3an JenaBuu
3anasuia, JOLUIO je [0 KOHBEpreHuyje u3Meby Tux, paHMje CyNpOTCTAaBIbEHMX

o0sacTn. 5?22

W3 ynmenuLe Aa je, ojaBoM MHTEPHETA, JIOTMKA JOMUHAHTHOT MEJ1ja NPEOKPEHYTA Off
LEHTPAJIU30BaHe U jeHOCMEpHE (KOH3YMEHTCKE), Ka MONMIUEHTPUYHO] ¥ BULLIECMEPHO]
(KOH3YMEHTCKO-KPeaTOpPCKOj), MOCTaB/ba ce TMHUTame, Aa JI je oOpasalm >KMBOTHUX
CTUJIOBAa, KOjU WMNAK TOYMBAa HAa  jeJHOCMEPHOj, KOH3YMEHTCKO]  JIOTULU
nuBepcudpuKaIyje, 1 lajbe YyTeMeJbeH Y IPYIITBEHO] U KyATypHOj cTBapHOCTH. [la
j€ MHEPTHOCT apXUTEKType faHac (y OfHOCY Ha JIpyre AMCLUMIUIMHE, & MOCEOHO HAYKY)
y3pOKOBaHA JIOMMHAIMjOM JIOTMKE CTWIM3aljeé TOKOM TMOCJeNbe TpU JeleHHje,
KOJIMKO Tpaje W MHTEerpayyja ca CUCTEMOM Mofe Koja, npema Bopapujapy, monpuHocu

[IPYIITBEHO] MHEPUMjHU U CTIpevaBa KyJITYpHH Hanmpeaak.>23

YuHy ce Ja HApaTWBM CNEKTaKJa, KOju ce MPOM3BOAE KpO3 XKMBOTHE CTHUJIOBE, aHAC
HeMajy UCTY CHary Kao mpe fBajieceT ropusa. IIpesacuheHocT KynTypHOr mnej3axka
NPOM3BEJICHNM, 1IIAPEHUM CIIMKaMa, IOTIPUMHENa je a ce y APYLUTBY pa3Buje oppebenu
CTENeH ToJIepaHLiije Ha CIIMKY. Y OCTaJloM, OHa je, Kako cyrepuiue boppujap, n3ry6uina
CBOjy ayTeHTHUYHOCT W CHAry, OJIOKMpaHa CBUM OHMM IITO KEJMMO Jia HaM Kazyje.24
YuHu ce fa je noTpe6HO NpoHahy HOBY MHTUMHOCT, HOBU JIMYHU MPOCTOP, MOMYT OHOT
koju je BeHjamuHOB MopepHM YoBeK XIX Beka Tpaskumo y CBOM JIOMYy (M HETIOBPaTHO
n3ry6uo). Ilorpe6Ho je pasMuciIuTH fa v y noctojeheM JUCKYpCy apXUTEKType uMa
mpocTopa 3a To. YnHu ce fla je WHAYCTPHUjCKA AW3ajH, 0 MPUPOAN Marbe WHEPTAaH Off

eHTepHUjepa U apXUTEKTYPe, HEJABHO MPOHAILIA0 CBOjy MHTUMHOCT Y HOBOj MHTErpalyju

522 Yelavich, S: Contemporary World Interiors, London, Phaidon,
523 Baudrillard, J: For a Critique of the Political Economy of the Sign, St. Louis, Telos Press, 1981, ctp. 50.

524 Bodrijar, Z: “Nasilje izvrieno nad slikom™ y: Pakt o lucidnosti ili inteligencija zla, Beograd, Arhipelag,
2009, cTp. 67.
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ca MH(MOPMALMOHUM TEXHOJIOTHjaMa. YKOJMKO JHMCKYPC apXUTEKType He NpyxKa
OpOCTOp 3a TO, MOXJa OM ce pellere MOIJIO NpoHahu Kpo3 TPaHCAUCLUIIIMHAPHO
MOBE3UBALE Ca IPYTUM, Malbe MHEPTHUM CTPYKaMa, OHUM Koje MOTY Aa 06e30efie HoBe

MU3BOPE HapaTuBa.

Ocraje, Takobe, la ce MpeucrnMTa Aa JM TO 3axTeBa (popMHpame MOTIYHO HOBOT
CUCTEMa MCTUHKIMja YHyTap CTPyKe, CUCTeMa KOju He Ou OMo OpraHu30BaH mpema
MPOCTOPHMM HUBOMMA (Kao IITO je TocTojeha MMCTUHKIM]ja YHYTpalllkha AeKopanuja -
[M3ajH eHTepHjepa - YHyTpallllba apXUTEKTypa), HUTU HAa €CTeTCKOj uBepCcupuKaIuju,
Beh Ha cTBapHMM mpiejama? Moxia je IOIuIo BpeMe 3a jOIIl jeTHO pacilojaBame yHyTap
ApPXMTEKTOHCKE CTPYKE M HOBM KOHLENT IUIypaju3Ma - IUIypajiu3aM apXuTeKTypa,

KOju 61 3aMEHNO, JAHAC TTOMAJIO TIOTPOIIIEH KOHIIENT MTypajii3Ma CTUIIOBA.

6.1. MoryhHOCT pJarbux ncTpakmsarba U NpumeHa pesynrara

[IpeucnutuBamwe nocrojeher cucrema AUCTUHKLMjA U YBObeHe MHTEPIUCUMINIMHAPHOT
MPUCTYTA U3yyaBakby apXUTEKType, ajlid U y OKBHUpE HEHUX Mpakca, OTBapa LIMPOKO
nosjbe MOryhHOCTHM 3a fajba McTpaxkuBamwa. Byayhm fga apxurektypa, Kao 1WTo je y
JucepTalMju BUILE MyTa HarjalleHo, O0jefvmbyje TMOfjeflHaK0 TEeXHUYKEe Kao W
KYJTYPHE acleKTe, IPOCTOP 3a HOBA MCTPaKMBakha M MOTYhHOCTH MPUMEHE 10OKMjEeHNX
pe3ynrara, Mmoryhe je dopMupath y 00a Mojba - TEXHUYKOM U KYJITYPHOM.
ApXHTEeKTypa TpW30pa W penpeseHTanyje, noapeheHa MelnjcKoj KOH3yMAIju TIpe
HEro HEeMOCPEIHOM /I0XKMBIbajy MPOCTOPa, Ha KOjeM ce Ga3upa 1 HapaTuBHA CTPYKTypa
MOJIEPHOI' EHTepHujepa, MoYMBa, Kao IUTO jeé PEeYeHO Ha KyJITYPOJIOLIKMM oOpacuuma
KOjU Cy TOCTaB/beHM TOKOM XV Beka. MebyTtum, pgaHac cMoO cBefouM pacnaja
AQHTPOTIOLIEHTPUYHE KOHLEMMje MouMarma CBeTa, a CaMMM THM M HECTaHKa oOpasaia

pernpeseHTauyje.

UuHu ce ja je JpylITBEHa CTBapHOCT y cBe Behoj Mepu opraHu3oBaHa OKO
KOMIUIEKCHUX cHCTeMa MH(OpMaIrja 1 ajiaTa 3a BUXOBO Kpeupame, TUCTPUOyIujy u
OfpsKaBamke, a CBe Mame 0a3npaHa Ha CHCTeMy JbyJCKe Teplenmuje. Y 6p3anu pa3Boj
MH(MOPMAIMOHNX TEXHOJIOTHja W HHUXOBAa MPUMEHA y CBUM OOJIacTMMa JIeNIOBamba,

JIOBEJIa je U 10 PauKaJHe U3MEHE Y HAUMHY Ha KOjU Ce MPOjeKTY]y, aJli U NEPUUNIPajy
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ApXUTEKTOHCKE CTPYKType M npoctopu. CaBpeMeHn co(TBEpH BHILIE HE MPEACTABIbA]Y
camMo yHampebeHy Bep3ujy TpajuIMOHAIHMX WPTAYKMX ajata, Beh MOTIyHO HOBO
CPE[ICTBO 3a NPOMHIUBAKE APXUTEKType Y CBUM (pa3amMa KpeaTMBHOI Mpoleca
npojekToBama. [Ipema ToMme, pe3ynTaTé WCIUTHBAKA CTPYKTYype apXUTEKTOHCKUX
HapaTWBa y MOJIEpHOM eHTepujepy Ha mpena3y n3 XX y XXI Bek, Kao u Be3a Koje ce
yCIIOCTaBIbajy M3Meby HUX M CaBPEMEHOT JPYLITBEHOT M KYJITYPOJIOLIKOr KOHTEKCTa,

MOTYy J1a C€ NPUMEHE 1 Ha TO IMOJbE.

Jenan op1 3aksbyyaka ucepTalyje jecTe HEOMXOHOCT MPOHANTaKeha HOBE MHTUMHOCTH
ca MpOCTOpPOM Koja OM MOCiy>Kuila Kao 0a3a 3a pa3BOj HOBE HapaTHBHE CTPYKTYpeE.
[Tpu Tome He TpebGa M30CTABUTU YMICHULYY je Jla BehmHa yHyTpaumbux npoctopa, 6e3
003upa Ha CTWICKE WJM NpOrpamMcke oOpane KOju Cy INPUIMKOM IPOjeKTOBaHba
KopHMITheHH U y3 yCJIOB Jla HUje ped O MpUMepUMa He-Mecmad, Ha HA4YMH Ha KOjU je Taj
nojam necpunncao Oxe (Marc Augé)’2’ npyska M3BeCTaH OKBHP 32 MEPCOHATM3ALN]Y .
MebyTuM, Ta nepcoHanu3auuja Huje AeduHMcaHa au3ajHoM. IIpojekTaHT, moceGHO
[aHAIbU MOCTMOACPHUCTUYKY JIM3ajHEP 3acienybeH MOjaBHOLThY M MapKeTHHIIKUM
acnekTHMa [U3ajHa, HE pachoJiake CpefcTBMMa W MeTofa noMohy Kojux 6u 6uno
moryhe cpopmupatn TakaB okBup. OH, Aakjie, HacTaje CHOHTAHO, Kao pe3yJTaT
[leNioBaba CUila M Tapamerapa Koju HuCy oOyxBaheHM aHAlIM30M KoOja TPeTXOiu
npojekToBawky. Mnmak, Ta Te3a 0 moTpebu 3a HOBOM MHTMMHOIIhY, KOHTPOJMCAHUM
CTENEeHOM NEePCOHANM3alKMje KOju OM OCTao y JIOMEHY JM3ajHa NpeAcTaBiba jEHO Off
Moryhux mnoJsla3uiliTa HapefiHUX HWCTpakKuBama. MoxKpa je, y3 moMoh caBpeMeHuX
co(PTBEpPCKUX ajaTa W MPUMEHY MHTEPAMCLUMIUIMHAPHOT MNPUCTyNA IpPOLECY
MpojekToBama, Moryhe npoHahu HOBY METONOJOrMjy KOjoM Ou ce Taj CcTeneH
NepcoHanM3aLMje yBeo y npouece An3ajHupama. Jpyrum peunma, Moxpa je Moryhe Ha
HEKM HAaYMH KBaHTU(DUKOBATU NM3ajH, a JIOTUKY (pOpMHUpama HapaTMBa EHTepujepa
NPWJIATOAUTH JIOTMLM MH(popMauuja M Mpexe, Ipe Hero PEeHECAHCHO] JIOTMLH
penpe3eHTOBaHe CTBAPHOCTH. MebyTuM, MOXKjia ce OJifOBOpPM HA Ta MUTamka MOTY
npoHahu Ha Apyroj cTpanu, y cepr YMETHOCTH KOja ce Takobe TpaHc(OpMHMIIIE TTOf

yTHULajeM HOBUX TEXHOJIOTHja U TEOpHja Ca3Hamba.

525 Bupetu: Augé, M: Non-Places, Introduction to an Anthropology of Supermodernity, London and New
York, Verso, 1995. (1992)
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http://www.greatbuildings.com/gbc/images/cid_1187712974_Tugendhat305 .jpg
(mpuctymmbeno 06.02.2014.);

Ca.9. Mapcen Iuman, ’®onrtana’, 1917; npeyseto ca: http://www.tate.org.uk/art/images/

work/T/T07/T07573_10.jpg (mpuctymserno 06.02.2014.);

Ca. 10. ”White Box”, Poniepc ITapthepc, npepytor 3a ranepujy y Kaynyny, Kuna, 2014;
npeyseto ca: http://www.bustler.net/images/news2/Rogers_Partners_ WKCD_-_White-Box-

Gallery.jpg (mpuctymneno 06.02.2014.);

Ca. 11. BepuakyJapHa apXuTeKTypa, eHTepujep ceocke kyhe mopoauie MexKamnucrep,
3amagna Bupywmanja, 1827; npeyseto ca: https://www.nmni.com/Images/UM-What-s-On-

(2)/Collections/Buildings/McCallister-House-interior (mpuctymbero 06.02.2014.);

Ca. 12. ”Tpyss0”, BepHakynapHu eHrepujep, [lyspa, Utanuja, npeysero ca: https://
www.nmni.com/Images/UM-What-s-On-(2)/Collections/Buildings/McCallister-House-

interior (mpuctymsseHo 06.02.2014.);

Ca. 13. Ilon IToycon, entepujep kyhe "Ilanmrpen”, dpeBuken, [lIBencka, 2006-13; http://

www.johnpawson.com/resources/296/DSCO0535 .jpg (mpuctymmseno 06.02.2014.);

Ca. 14. Tunu4yHM CTUJICKM MOTHBH Y €HTepHjepy aMepuukor ’Apt gekoa’, oko 1930.
roauue; peysero ca: http://www.designshuffle.com/blog/style-guide/art-deco-style/

(mpuctymmbeno 06.02.2014.);

Ca. 15. Crunusanmja naeja mogepHor nokpera, Pajmons JleBu y cBOM CTYIH]y, IPEy3eTO
ca: http://classconnection.s3.amazonaws.com/341/flashcards/1903341/jpg/
13-14412581EF67A9EF459.jpg (mpuctymbeno 06.02.2014.);

Ca. 16. Puuapa Cepa, ”One Ton Prop”, 1969; npey3zeto ca: http://mobiletest. moma.org/
collection_images/resized/091/w1024h1024/CRI_63091 .jpg?
moma_url_type=img&moma_title=One%20Ton%20Prop%20(House%200f%20Cards)

(mpuctymbeno 06.02.2014.);

Cn.17. Tapao Anpo, entepujep Kyhe Kommuno, 1981; npeysero ca: openhouse-barcelona-

koshino-house-architecture-tadao-ando-japan.jpg (nmpuctymmeno 06.02.2014.);
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Cn.18. Buktop Bacunes, enrepujep kyhe Conpmaru, 2011. npeysero ca: http://
europaconcorsi.com/projects/164382-Victor-Vasilev-Casa-in-Toscana (mpucTymbeHo

06.02.2014.);

Ca. 19. RCA Miracle Kitchen - neHTpasnnu ekcrioHaT Ha aMeprUK0]j HAIMOHAJIHO] M3JI0KOM
y Mocksu, 1959. ronune; npeyseTto ca: http://www.architecturenorway.no/render/w1832-
h1832-c0-q80/3.questions/2 .histories/2.colomina-images/4.6-30.jpg (IpUCTYIILEHO
07.02.2014.);

Cx. 20. Ukonorpadmja I'yrn nu3ajua, npeysero ca: http://cdn.ultraswank.net/t/?src=/

uploads/house-of-the-future.jpg&w=1000&h=500&q=80 (mpuctymmeno 07.02.2014.);

Ca. 21. Ilceynoyrypuctnuku manupusam Kapuma Pammuna va mouetky XXI Beka,
caJip>ku MHOroOpojHe pedepeHiie Ha ryru ctui cpeaune XX Beka, npeyseto ca: http://
www.gorenje.com/highlights/en/imagelib/magnified/press/2009/press_room/ifa2009/
gorenje_designed_by_karim_rashid/karim-rashid-randy_krisp.jpg (npuctynseeno

07.02.2014.);

Ca. 22. Yapac u Pej Umc, cepuja nnacTuaHMX Hacaowava, 1949. npeysero ca: http:/
www_.hidesign.it/media/com_hikashop/upload/eames-plastic-chair_vitra_2_1745811028 jpg

(mpuctymbeno 07.02.2014.);

Ca.23. Mapcen bBpojep, cromuua B33, 1927. npeysero ca: https://
d2mpxrrcad19ou.cloudfront.net/item_images/141079/2526453_fullsize .jpg (mpucTymbeHo

07.02.2014.);

Ca. 24. Mapcen Bpojep, cronmnua B34, 1929; npeyseto ca http://themagazine.info/56/
Pictures/Classics/art165Three.jpg (mpuctymseno 07.02.2014.);

Ca. 25.”Video Killed the Radio Star”, [Touerak emuToBama My3nike Tenepusuje MTV,
1981. ropune; npeyseto ca: http://raisedontheradio.files.wordpress.com/2013/09/

iwantmymtv.png (nmpuctymseno 07.02.2014.);

Cu. 26. ETope Corcac, cuctem Cynep6okc, 1965; npeysero ca: http://
www.designboom.com/wp-content/uploads/2000/09/designboom_ettore-

sottsass_interview_002.jpg (mpuctymbeno 07.02.2014.);
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Ca. 27. ETope Corcac, moimmia Kaparon, 1981; http://shard3.1stdibs.us.com/archivesE/

upload/9788/30_13/org_dsc_0767/DSC_0767_1.jpg (npuctynmweHo 07.02.2014.);

Ca. 28. duaun Crapk, nepnibka bBycn Camudy, Anecu, 1990; npeyseto ca: http://
gienahguevarra.files.wordpress.com/2010/06/picnik-collagel .jpg (mpucTymbeHo

07.02.2014.);

Ca. 29. EnTepujep kao nozopaunua, ¢umn Crapk, n106u xoresna [Tapamaynr, Bbyjopk,
1991; http://www.apid.ae/media/image/Pic-7-Starck ,-Paramount-Hotel -NY.jpg

(mpuctymmseno 07.02.2014.);

Ca. 30. HapaTusu cnekrakia, 3axa Xamun, eHrepujep pectopana "Moncyn” y Camopoy,
Janan, 1990; npey3sero ca: http://www.elcroquis.es/media/public/img/Reediciones/

Zaha_Hadid/15-MOONSOON_big.jpg (npuctymbeno 07.02.2014.);

Cx. 31. IToctMoaepHM MaHMPHU3aM Ha Pa3IMIUTHM MPOCTOPHUM HUBOMMa, CaHTjaro
Kamnarpasa, TenekoMyHHKaIMoHN Topatk “"Momxyuk”, Bapcenona, 1990. n ncronmena
cBeTWwbKa 32 Apremusie, 1990; npey3sero ca: http://www.citytoursbarcelona.com/castellano/
fotos/arquitectura/santiago-calatrava-communications-tower-1.jpg u http://www.panik-

design.com/acatalog/b-pop-up-arte-montjuic.jpg (npuctymseHo 08.02.2014.);

Cn. 32. Mapk Iby3on, nexamka Jlokun aayny, 1988; npeysero ca: http://
objectsnotpaintings.com/wp-content/uploads/2013/12/newson-lockheed.jpg (mpuctymnmeHo

08.02.2014.);

Cx. 33. lemjan Xepcrt, pecropan ®apmacu, 1998; npeyseTo ca: http://4.bp.blogspot.com/-
uveeaqyuXNg/TIM6tRbqR4I/AAAAAAAAENs/40VDnikwOVY/s1600/265693-_4_0.jpg

(mpuctymibeno 08.02.2014.);

Cn. 34. Iletep LlymTop, entepujep Tepmu y Bancy, 1998; npeysero ca: http://
theredandthewhite .files.wordpress.com/2012/02/vals_central-bath.jpg (mpucTynbeHo

08.02.2014.);

Ca. 35. TummHa Kao HapaTuB. VIHTepHET cTpaHuIa 3a W3AaBamke Kyhe y UIaHWHA ca

HNOTHHUCOM MO3HATOr apXUTEKTe; pey3eTo ca www.zumthorferienhauser.ch (mpuctynmseno

08.02.2014.);
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Ca. 36. IIpenuiutame BUPTYeJHOT U peasHor, "Mysej HeuHocti” Opxana I[Tamyka,
npeyseTo ca: http://www.masumiyetmuzesi.org/Files/Contents/Catalogue-01-525x350.jpg

(mpuctymbeHo 08.02.2014.) u Pamuk, O: Muzej nevinosti, Beograd, Geopoetika, 2008;

Cn. 37. llupkyaanuja HapaTuBa n3Meby pa3anuuTux KyJaTrypHux opmara: pumm
” AMepHYKH NICUX0™ U My3W4KH croT 3a necmy “Love Lockdown” Kamea Becta, Youtube

screenshot (mpuctymseno 08.02.2014.);

Ca. 38. I'nodanu3zanuja n HauMoHa HU MaeHTUTeT: KyBajTcKa pekiama 3a KOMIaHujy
"NKEA”; npeyseto ca: http://djhuppatz.blogspot.com/2011/05/ikea-vs-muji.html

(mpuctymibeno 08.02.2014.);

Ca.39. Hocranruja kao HapaTuB: eHTepujep npopasauie "Manyan” y HoBom Capy;
npey3seTo ca: http://enterijer-jankovic.co.rs/enterijer_en/gallery/fullsize2/162.jpg

(mpuctymbeno 08.02.2014.);

Ci. 40. ITocroMmopepHy MaHMpPHU3aM Kao openp;: 3axa Xaauj, mpubop 3a jeno 3a “WMF”;
npey3seto ca: http://www.homer.hk/wp-content/uploads/WMEF-Zaha-1 .jpg (mpuctymbeHo

08.02.2014.);

Cax. 41. Bappos cucreM fiejbema yKyca; npeysero n3: Tomlison, M: “Lifestyles and Social
Classes”, CRIC Discussion Paper No. 9. Manchester, CRIC, #e University of Manchester,

1998.

Ca.42. Tanao Auno, Ilozopumre Apmanu, Munatno, 2000; npeyseto u3: Jodidio, P: Ando,

Complete Works, Koeln, Taschen, 2007.

Cn. 43. Haomu Jled, Buna Pajunenpep, nponajun npocrop 3a Pand Jlopen, Bbyjopk,
1984-6; npey3zero ca: A Continous Lean: www.acontinouslean.com (mpucTynsbeHo

08.02.2014.);

Ca. 44. Bon Mapiue, norpomayku xpam XIX Beka, [Tapus, 1875, npeysero ca: http://
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/c/c1/Le_Bon_Marché_a_Paris_(1875).jpg

(mpuctymibeno 08.02.2014.);

Ca. 45. Bytuk kao ranepuja, Llon IToycon, npopajuu npoctop 3a Kensun KumajH, Bbyjopk,

1993-5, npeyseTo ca: http://www?2.potsdam.edu/dubayvp194/CMPT_410_Web%?20Design
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%20Class/simplesite/simplesite/Uselmages/Full/FullCalvinPawson?2 .jpg (mpucTynybeHo

08.02.2014.);

Ca. 46. Trickle-down e¢ekar, npopajuu npoctop 3a Macumo HyTtu y Bbyjopky, 2010:

Mpey3nMame HapaTuBa, €CTETUKE U CUCTEMA U3Jlaramba poGe on GPCHHOBEI 13 BUIIET ICHOBHOI

paxra; npeyseto ca: Retail Design Blog: www.retaildesignblog.net (mprcTynsbeHo

08.02.2014.);

Ca. 47. KyarypHa nuBepcudukanyja Ha npuMepy My3HMKe: pa3BojHa JIMHM]a KOja
NpUKa3zyje 3aCTyMJbeHOCT MY3UUKHUX XKaHPOBA Yy OJHOCY Ha FOfIMHY U3/laBamba y
6ubmmorekama koprucHuka I'yrioBnx Mysmukux cesuca. Kao n y musajuy, on 1980. ropune,
NpUMETHA je AUBepcUUKalija U MPEeTBAPAe My3UUKOr TPKUILTA Y CielUIYHe HULLIE;

npeysero ca: Google Music Timeline https://research.google.com/bigpicture/music/#

(mpuctymbeno 08.02.2014.);

Cx. 48. IIpencrapipame npse renepanuje ~ajdgona”, 2007; npeysero ca: http://
i.i.cbsi.com/cnwk.1d/i/tim/2012/06/26/Screen_shot_2012-06-26_at_11.24.06_AM .jpg

(mpuctymbeno 08.02.2014.);

Ca. 49, ”Iururamna rporecka”, npa 3D mrammnana cob6a, ETH, Hupux, 2013; npey3zeTo
ca: https://www.ethz.ch/en/news-and-events/eth-news/news/2013/10/architektur-wie-
gedruckt/_jcr_content/news_content/fullwidthimage/image.imageformat.lightbox.

732570209 .png (npuctymibeHo 08.02.2014.);

Ca. 50. Jomr yBek akTyeqHM 0Opacly i3ajHa 3aCHOBAHOT HA MACOBHO] POU3BOJIHLH,
nocrasibenn cy 1920-tux ropuHa y okBupy bayxayca; npeyseroc ca: http:/www.design-
museum.de/en/collection/100-masterpieces/detailseiten/1921-1930.html (npuctynsseno

08.02.2014.);

Ca. 51. Anricku aMOujeHT Ha 00aiy IEPCHjCKOT 3aIIBa, CHTEpUjep co0e y XOTery
”KemnuHcku” y KOMIJIEKCY 3aTBOpeHor ckujanuinTta y [ly6aujy, 2006; npeyseto ca: http://
alpineguru.wpengine.netdna-cdn.com/wp-content/uploads/2013/07/Print_master-bedroom-

grand-ski-chalet-KempinskiDubai.jpg (mpuctynmeno 08.02.2014.);

Ca. 52. ®a6no HosemGpe, entepujep auckoreke buy y Jlonnjy (Mramuja), 1997; npeysero

ca: http://www.novembre.it/interiors/blu-discoteque/ (nmpuctymmseno 08.02.2014.).
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