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REZIME: Uloga Zena u postkolonijalnoj knjizevnosti prilicno je sloZena: svojim delima
one dovode u pitanje kako imperijalni tako i patrijarhalni sistem vrednosti i viziju sveta.
Kako je iskustvo Zena u patrijarhatu umnogome nalik iskustvu kolonizovanog subjekta, i
postkolonijalna i feministicka teorija bave se slicnim pitanjima, pre svega razoblicavanjem
mehanizama kojima se zena i kolonizovani konstruiSu kao inferiorni Drugi. Obe teorije
bave se pitanjem reprezentacije kao klju¢nog fenomena u formiranju identiteta, kao i
idejom vracanja glasa marginalizovanima i uéutkanima. Cilj ove studije je da ukaZze na
nacin na koji su knjizevnice poreklom iz bivsih kolonija dozivele lik Zene u knjizevnosti
XIX 1 XX veka, kao 1 na ulogu knjizevnosti, posebno evropskih klasika, u formiranju
zenskog subjektiviteta. Od posebnog znaCaja je 1 razmatranje iskustva dvostruke
kolonizacije Zena koje u postkolonijalnom svetu postaju zrtve kako kolonijalne, tako i
rodne represije. Dzin Ris, Doris Lesing, Dzamejka Kinkejd, Arundati Roj, Ivon Vera i
DPampa Lahiri razbijaju mitove o Zenskom identitetu i progovaraju o ropskom karakteru
nametnutih stereotipa o majc¢instvu, Zenskom telu i1 seksualnosti, o polu, rasnoj i klasnoj
pripadnosti, kao 1 o znafajnim aspektima drusStveno-politicke realnosti postkolonijalnog
sveta. Razlike u njihovoj nacionalnoj, klasnoj i1 rasnoj pripadnosti omogucavaju Siroku
analizu drustveno-politickog miljea postkolonijalnih druStava i uloge koju ta drustva
namenjuju Zeni.

KLJUCNE RECI: postkolonijalna knjizevnost, feminizam, postkolonijalni diskurs,
identitet, Drugost



ABSTRACT: The role of women writers in postcolonial literature is a rather complex one:
their works tend to challenge both imperial and patriarchal world views and systems of
values. Since the experiences of women in patriarchy and those of colonized subjects can
be paralleled in a number of respects, both feminist and postcolonial theories are concerned
with similar issues, above all with exposing the mechanisms of constructing women and
colonized subjects as the inferior Other. Both theories have often been concerned with
representation as the crucial phenomenon in identity formation and the idea of giving voice
to the silenced and marginalized. This paper seeks to explore the views of postcolonial
women writers in respect to the role of women in the literature of XIX and XX centuries, as
well as the role of literature, especially the Western canon, in the construction of female
subjectivity. It is also concerned with the experience of double colonization of women in
the postcolonial world who have become victims of both colonial and gender opression.
Jean Rhys, Jamaica Kincaid, Doris Lessing, Yvonne Vera, Arundhati Roy and Jhumpa
Lahiri challenge and subvert the myths about female identity and expose the slavish
character of the stereotypes about motherhood, female body and sexuality, gender, race and
class. They also address important aspects of socio-political reality of the postcolonial
world and the differences in their cultural background provide an opportunity for a
constructive comparative analysis of different postcolonial societies and the roles they

assign to women.

KEY WORDS: postcolonial literature, feminism, postcolonial discourse, identity,

Otherness
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UvVOD

KnjiZevno-kulturoloski koncept lika Zene u postkolonijalnoj knjizevnosti

LZivoti vise od tri Cetvrtine svetske populacije
oblikovani su iskustvom kolonijalizma. Jasno je od
kolikog je to znacaja u politickoj i ekonomskoj sferi,
ali sveopsti uticaj kolonijalizma na percepciju
savremenog sveta manje je evidentan. Knjizevnost je
jedan od najznacajnijih nadina na koji se ove nove
perspektive artikuliSu, 1 upravo je knjiZzevnost, uz
ostale oblike umetnosti poput slikarstva, muzike 1
plesa, prostor gde je svakodnevna realnost
kolonizovanih naroda najizrazenija 1 gde se
najsnaznije uobli¢ava.*

Askroft, Grifits, Tifin, [Imperija uzvraca

udarac

Iako se postkolonijalna teorija javlja prvenstveno kao reakcija na kolonijalni diskurs
koji je pratio evropske kolonijalne pohode i revidira temeljne pretpostavke tog diskursa
nastojec¢i da razobli¢i neke od ideja koje leZe u osnovi evropske imperijalne vizije sveta 1
covecanstva, postkolonijalni diskurs danas sve viSe postaje neka vrsta redefinisanja
marginalnosti. Kako se zena tre¢eg sveta obicno uzima kao paradigmatiCan primer
marginalnosti, jedna od znacajnih tema postkolonijalne misli postaje i ,,Zensko iskustvo™ i
ravnodusnost s kojom se obi¢no prelazi preko pitanja roda 1 Zenskog identiteta uopste.

Analiza knjizevno-kulturoloSkog koncepta lika Zene u postkolonijalnoj knjizevnosti
kompleksan je zadatak koji podrazumeva jasno i pazljivo definisanje pojmova koji leZze u
osnovi postkolonijalne i feministi¢ke misli. I samo pozivanje na marginalnost, upozoravaju
neki kriticari, sluzi centru: Zena ,,treeg sveta” smestena je u prepoznatljive okvire margine
1 tako definisana na nacin koji ne samo da ograni¢ava zenu, nego i daje validnost centru.

Lila Gandi naglasava da je Zena u postkolonijalnom svetu ,,dvostruko kolonizovana” — i



patrijarhat i imperijalna ideologija namenjuju joj podredenu ulogu,' a Spivakova smatra da
»izmedu patrijarhata i imperijalizma, konstituisanja subjekta i formiranja objekta, figura
zene nestaje, 1 to ne u netaknutom nistavilu, ve¢ u burnom kovitlacu dislocirane figuracije
‘Zene Treéeg sveta’ razapete izmedu tradicije i modernizacije, kulturalizma i razvoja.”

Uloga zene u (postkolonijalnoj) knjizevnosti veoma je kompleksna: i
postkolonijalna i1 feministicka kritika razobli¢avaju slozene mehanizme konstruisanja lika
subalternog subjekta (kolonizovanog/Zzene) kroz knjizevna dela koja odslikavaju
imperijalno-patrijarhalnu ideologiju i nastoje da otvore prostor sa kog ¢e marginalizovane
grupe svojim autenticnim glasom progovoriti o sopstvenom iskustvu.

Cilj ove studije je da ukaZe na nacin na koji su knjiZzevnice poreklom iz bivsih
kolonija dozivele lik Zzene u kanonskim delima evropske knjizevnosti, kao i na njihov
doprinos razoblicavanju mehanizama kojima se Zena i kolonijalni subjekt konstruisu kao
inferiorni Drugi. DZin Ris, Doris Lesing, Dzamejka Kinkejd, Arundati Roj, Ivon Vera i
Dampa Lahiri razbijaju mitove o Zenskom identitetu i progovaraju o ropskom karakteru
nametnutih stereotipa o maj¢instvu, Zenskom telu i seksualnosti, o polu, rasnoj i klasnoj
pripadnosti, kao i o znacajnim aspektima drustveno-politicke realnosti postkolonijalnog
sveta. Budu¢i da pripadaju razli¢itim generacijama (najstarija, DZin Ris, rodena je 1890.
godine, a najmlada, Pampa Lahiri, 1967) u delima ovih autorki moguce je pratiti neku vrstu
evolucije postkolonijalne feministicke misli. Pored toga, razlike u njihovoj nacionalnoj,
klasnoj 1 rasnoj pripadnosti omogucavaju Siroku analizu drustveno-politickog miljea
postkolonijalnih drustava i uloge koju ta druStva namenjuju Zeni.

Kako 1 postkolonijalna i feministicka kritika zasnivaju svoje konceptualne sisteme
na dekonstruktivistickim 1 poststrukturalistickim principima, a psihoanaliticke kategorije
revidiraju 1 interpretiraju sa kritickom distancom, s namerom da ukaZzu na mesta koja
zanemaruju ili pogres$no interpretiraju iskustvo Zene 1/ili kolonizovanog, ova studija temelji
se na idejama postkolonijalnih teoreti¢ara, prvenstveno Edvarda Saida, Gajatri Cakravorti
Spivak, Franca Fanona, Lile Gandi i Anje Lumbe, na feministickoj teoriji Simon de Bovoar,
Candre Talpade Mohanti, bel huks, Ilejn Souvolter, Helen Siksu, Sandre M. Gilbert i Suzan
Gubar, kao i na psihoanalitickim konceptima Sigmunda Frojda, Zaka Lakana, Julije

Kristeve 1 Melani Klajn.

' Videti Gandhi, Leela, Postcolonial T heory: A Critical Introduction, Allen & Unwin, St. Leonards, N.S.W,
1998. (Svi prevodi u radu su autorkini, osim gde je drugacije naznaceno.)

* Spivak, Gajatri Cakravorti, Kritika postkolonijalnog uma, preveo Ranko Mastilovi¢, Beogradski krug,
Beograd, 2003, str. 397.



Postkolonijalizam i postkolonijalna knjiZzevnost

Postkolonijalna teorija, nastala kao pokusaj preispitivanja geo-politickih, drustveno-
istorijskih i psiholoskih posledica kolonijalizma, javlja se kasnih sedamdesetih godina
dvadesetog veka. Na postmodernistickim 1 poststrukturalistiCkim idejama Fukoa, Deride i
Lakana zasnovali su svoje ideje najznacajniji predstavnici postkolonijalne misli — od
Edvarda Saida, ¢ije delo Orijentalizam iz 1978. ¢ini okosnicu celokupne postkolonijalne
teorije i kojim pokrece niz debata o odnosu Istoka i Zapada i o nacinu na koji se uspostavlja
dominacija Zapada nad ostatkom sveta, preko Gajatri Cakravorti Spivak koja u centar svog
interesovanja stavlja problem reprezentacije, odnosno pitanje da li postoji prostor sa kog
podredeni mogu da predstavljaju sami sebe, do Homija Babe koji u razmatranje
postkolonijalnog stanja uvodi nove koncepte hibridnosti, ambivalentnosti i mimikrije.
Njihova promisljanja postavila su temelje teoriji koja ¢e dovesti u pitanje eticke
prepostavke na kojima pociva celokupno Zapadno drustvo.

Dok su politicke 1 ekonomske posledice kolonijalizma lako uocljive, posledice koje
je kolonijalno iskustvo imalo na percepciju sveta i sopstvenog identiteta kolonijalnog
subjekta ne mogu se tako jednostavno izraziti. Cini se, ipak, da ih je najlakse artikulisati
kroz neki oblik umetnosti, najceS¢e kroz knjiZevnost. Zato je postkolonijalna knjizevnost
predmet razmatranja postkolonijalnih teoreti¢ara koji u delima Cinue A&ebea, Doris Lesing,
Salmana Rusdija, Dzamejke Kinkejd, Deraka Volkota, DZona Maksvela Kucija, DzZin Ris 1
drugih pronalaze bogatstvo kolonijalnog iskustva kojima ¢e ilustrovati vlastite teorije.

U jednom od najuticajnijih dela postkolonijalne kritike, Imperija uzvraca udarac, iz
1989. godine, autori Askroft, Grifits 1 Tifin nastoje da ukaZu na znacaj postkolonijalne
knjizevnosti u artikualiaciji 1 redefinisanju identiteta bivS§ih kolonizovanih naroda. Oni,
naime, tvrde da su studije engleskog jezika i uspon Imperije potekli iz iste ideoloSke klime,
te da je knjiZzevnost bila centar kulurnog poduhvata Imperije, ba$ kao §to je monarhija bila
njen politi¢ki stozer.” Gajatri Cakravorti Spivak kaze da ,,u naelu, britansku knjizevnost
devetnaestog veka ne bi trebalo Citati bez podsecanja na to da je imperijalizam, shvacen kao
engleska drustvena misija, za Engleze predstavljao presudni deo kulturne reprezentacije
Engleske®, te da ,,[u]logu knjiZevnosti u proizvodnji kulturne reprezentacije ne treba

ignorisati.” Edvard Said, pak, tvrdi da su roman i imperijalizam nezamislivi jedno bez

3 Ashcroft, Bill, Griffiths, Gareth, Tiffin, Helen, The Empire Writes Back, Theory and practice in post-
colonial literatures, Routledge, London and NewYork, 1989, p. 2.
4 Spivak, G.C., op.cit., str. 172.



drugog. U svom delu Kultura i imperijalizam (1993) on nastoji da ukaze na ulogu
knjizevnosti u (post)kolonijalnom kontekstu, a kako u centar svog istrazivanja stavlja
kolonijalna osvajanja XIX i XX veka, knjizevna forma koju posebno istrazuje je roman.
Prototip modernog realistickog romana je Robinzon Kruso, smatra Said i zakljuCuje da nije
slucajno to Sto je glavni junak Evropljanin koji na udaljenom neevropskom ostrvu gradi

sopstveni feud.” On, takode, tvrdi da je kultura ,,izvor identiteta*®

, te da dela knjizevnih
velikana na neki nacin konstruiSu nacionalni identitet posto ¢italacka publika u njihovim
dostignu¢ima prepoznaje ono S§to je najbolje u jednoj naciji i vidi sebe, svoju kulturu i
tradiciju u najboljem svetlu, da bi se potom stavljala u opoziciju sa drugim narodima i
kulturama, stvaraju¢i tako podelu na ,nas“ i ,njih“, uvek sa elementima izvesne
ksenofobije. Citajué¢i evropska dela o Africi, Indiji, Karibima i delovima Dalekog Istoka,
Said uocava ponavljanje odredenih retorickih figura (kao, na primer, ,,misteriozni Istok®)
koje podupiru stereotipe o neevropskim narodima i odrzavaju podelu na ,,nas* i ,,njih“, gde
su ,,oni“ uvek inferiorni, primitivni barbarski narodi koji razumeju samo jezik nasilja i koje
treba civilizovati, te im je stoga potrebno vodstvo superiorne civilizacije. Said je,
istovremeno, svestan da je za vec¢inu evropske publike ideja o vezi izmedu nasilnih dela kao
Sto je osvajanje tudih teritorija, ropstvo i rasna diskrimnacija, s jedne strane, i poezije,
knjizevnosti 1 filozofije s druge, gotovo nepojmljiva. Analiziraju¢i britanski roman
devetnaestog veka, pocevsi od Dikensovih 1 Konradovih dela, on primecuje da je kolonija
uvek prisutna negde na marginama teksta kao prostor gde su odagnani besprizorni (kao na
primer Magvi¢ u romanu Carlsa Dikensa Velika ocekivanja), kao jedan inferioran svet,
naseljen pripadnicima inferiorne rase, ali otvoren za intervencije mnogih Robinzona.’
Roman je inkorporativni, kvazi-enciklopedijski oblik kulture, a romaneskni zaplet i ceo
sistem druStvenih referenci upucuje na postojece institucije burzoaskog drustva, njihovu
mo¢ 1 autoritet. Junak ili junakinja romana pokazuju sve aspiracije burZzoaskog drustva, a
okvir u koji su smesteni pokazuje cemu mogu da teze, gde da idu, Sta da postanu, otkriva
im njihove moguénosti 1 ogranicenja. Britanski roman na neki nain podupire sliku
Engleske kao centra, povezanog sa nizom prekomorskih teritorija kao periferijom i ni u

kom slucaju ne zagovara odustajanje od kolonija, nego prihvatanje dominacije kao norme.

5 Said, Edward W., Culture and Imperialism, Vintage Books, New York, 1994, p. xii
® Ibid.
7 Ibid. xvi



Britanska imperijalna politika je tako tokom celog 19. veka bila poduprta knjizevnim
izrazom koji opstanak Imperije ne dovodi u pitanje.®

Postkolonijalna knjizevnost otvara prostor za nove interpetacije i kompletnije
poimanje kako sveta kolonijalizma, tako 1 onog koji se oblikovao nakon sticanja
nezavisnosti bivSih kolonija. Neki kritiari smatraju da je ceo savremeni svet
,»postkolonijalni““ s obzirom na ulogu koji je imperijalni poduhvat devetnaestog veka imao
na uspostavljanje odnosa na savremenoj svetskoj geo-politickoj sceni, pa je analiza
knjizevnog opusa koji je taj poduhvat pratio i podrzavao znacajan put ka razumevanju
imperijalne ideologije, bas kao §to knjizevnost koja se javlja kao reakcija na taj dominantni
narativ otvara prostor s kog je moguce ostvariti bolji uvid u vizije sveta kolonizovanih i/ili
ranije marginalizovanih grupa. ,Knjizevni tekst ne odslikava naprosto imperijalnu
ideologiju, nego razotkriva tenzije, kompleksnost i nijanse unutar kolonijalnih kultura.
KnjiZzevnost je vazna ,zona kontakta®“, gde se ,transkulturacija® odvija u svoj svojoj
kompleksnosti. Knjizevnost nastala s obe strane linije razdvajanja cCesto apsorbuje,
prilagodava i upisuje aspekte ,,druge” kulture, stvaraju¢i tako nove Zzanrove, ideje i
identitete. Konacno, knjizevnost je znacajno sredstvo aproprijacije, izvrtanja i preispitivanja
dominantnih na¢ina reprezentacije i kolonijalne ideologije,” kaze Anja Lumba.

Iako postoje izvesna neslaganja oko toga Sta sve spada u postkolonijalnu
knjiZzevnost, uglavnom se ovim terminom oznacava savremena knjizevnost koja je nastala u
biv§im britanskim kolonijama, $to podrazumeva delove Afrike, Karibe, Indiju, Banglades,
Maleziju, Maltu, Pakistan, Singapur, Sri Lanku i ostrva u Juznom Pacifiku, a Agkroft,
Grifits 1 Tifin u postkolonijalnu knjizevnost svrstavaju i knjizevnost Australije, Kanade 1
Sjedinjenih ameri¢kih drzava. Stav veline teoretiCara je, medutim, da se americka
knjiZevnost ne moze smatrati postkolonijalnom, s obzirom da su SAD stekle nezavisnost
mnogo pre ostalih kolonija, a sadasnja pozicija SAD kao svetske sile je svakako iskljucuje
iz ove Kklasifikacije. Afro-americka knjizevnost, medutim, spada u postkolonijalnu zbog
svojih africkih korena 1 ,,marginalnog* statusa.

[ako se ponekad pravi razlika izmedu kolonijalne 1 postkolonijalne knjizevnosti,
zavisno od toga da li je nastala pre ili posle sticanja nezavisnosti, ASkroft, Tifin i Grifits pod
postkolonijalnom knjizevno$¢u podrazumevaju celokupnu knjizevnost koja je nastala od
perioda kolonijalizma do danas poSto smatraju da postoji odredeni kontinuitet u temama

koje se nalaze u centru interesovanja tokom celog istorijskog procesa koji je poceo sa

8 .
Ibid., p.74.
o Loomba, Ania, Colonialism/ Postcolonialism, Routledge, London and New York, 1998, p. 70.



evropskom imperijalnom agresijom. Medutim, tek je doba dekolonizacije donelo kriticku
refleksiju kolonijalnog iskustva, Sto je svakako jedna od najvaznijih karakteristika
postkolonijalne knjizevnosti. Knjizevnost koja je nastajala u kolonijama nije imala tu
kriticku notu, nego je, naprotiv, uprkos c¢injenici da opisuje pejzaze, obicaje i jezik
kolonizovane zemlje, privilegovala ,,centar* (metropolu) u odnosu na ,,marginu‘ (koloniju).
U takvoj knjizevnosti nazire se zelja za asimilacijom i apsorpcijom. Knjizevnost je u
koloniji bila pod direktnom kontrolom imperijalne vlasti i kao takva ogranicavala
moguénost izrazavanja drugadije perspektive kolonijalnog subjekta.'”

Postkolonijalni diskurs, s druge strane, predstavlja kriticko preispitivanje
kolonijalnog diskursa, te nastoji da otvori puteve za prevazilazenje ogranienja koja
nametnuti imperijalni jezik stavlja pred kolonijalnog subjekta i trazi nove jezicke forme
pomocu kojih ¢e izraziti kolonijalno iskustvo koje se odlikuje osecanjima otudenosti,
izmeStenosti 1 marginalnosti i pomoc¢u kojih ¢e na efikasan nacin artikulisati svoju
razlicitost 1 Drugost. Kako Bil Askroft istice, jezik je utemeljen u kulturnoj realnosti i
snabdeva nas pojmovima pomo¢u kojih se ta realnost konstituise i spoznaje.'’ U biviim
kolonijama jezik kolonizatora postao je deo licnog i kolektivnog identiteta kolonijalnog
subjekta 1 to pre svega putem obrazovanja koje je kolonizatorska vlast uvela u
kolonizovanim zemljama, a ¢iju osnovu je ¢inilo proucavanje imperijalnog jezika i kulture,
koji su predstavljani kao pozeljni obrasci kojima je potrebno teziti. To je kod kolonijalnog
subjekta neminovno proizvodilo osecaj inferiornosti i nekompetentnosti, te je promena
odnosa prema jeziku vaZan deo procesa dekolonizacije i oslobodenja bivsih kolonija. Kako
su u bivSim kolonijama cesto istovremeno u upotrebi jezici indigenih naroda i jezik
kolonizatora, jezicka situacija u tim zemljama veoma je kompleksna, a medu
postkolonijalnim knjiZevnicima i teoreti¢arima neprestano je u toku diskusija oko toga da li
je u okviru borbe protiv imperijalnog uticaja potrebno insistirati na maternjem jeziku ili se i
imperijalni jezik moZe iskoristiti kao sredstvo u toj borbi. Africki pisac Ngugi va Tiongo
smatra da je jezik najmocnije imperijalno oruzje koje predstavlja sredstvo ,,duhovnog
podjarmljivanja®“ i koje je ,,zarobilo duSu“ kolonijalnog subjekta, te zagovara potpuno
odbacivanje engleskog jezika i odbija da ga koristi u svom radu, a time i da se povinuje
onoj vrsti sveta 1 stvarnosti koju taj jezik izrazava, kao i politi¢koj dominaciji koju on
podrazumeva. Ovakav proces radikalne dekolonizacije vodi ka oporavku nacionalnog i

etnickog identiteta otelovljenog u maternjem jeziku, smatra Ngugi, 1 isti¢e da je za bivSe
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kolonijalne subjekte neophodno da se usmere na sebe, na vlastiti jezik i vlastiti napredak.
Njihov primarni interes treba da bude Afrika 1 napredak africke kulture, a ne slika koju ¢e o
Africi imati Evropa i ostatak sveta.'> S druge strane, postoje i oni pisci koji smatraju da
jezik kolonizatora moze biti moc¢no sredstvo otpora, jer su ,oni pisci koji piSu na
engleskom iskoristili taj jezik kao kulturno sredstvo, medij pomocu kojeg publika Sirom
sveta moZe biti upoznata sa kulturno raznolikim post-kolonijalnim drustvima.”"> Medu
njima je i Cunua A&ebe koji kaZe: ,,Dat mi je ovaj jezik i ja nameravam da ga iskoristim.“'*.
V.H.Nju smatra da ,,pisci koji imitiraju jezik druge kulture [...] dopustaju da budu definisani
tom kulturom®, dok su najbolji medu njima otisli dalje od prostog imitiranja jezika — ,,oni
su ga modifikovali i tokom tog procesa otvorili alternativne knjizevne moguénosti."
Upravo to modifikovanje, odnosno transformacija jezika predstavlja, prema Askroftu, nacin
na koji se imperijalni jezik pretvara u sredstvo otpora i anti-imperijalne borbe, a kao
najznacajnije oblike prilagodavanja jezika on navodi abrogaciju i aproprijaciju jezika.
Termin abrogacija odnosi se na odbacivanje normativnog koncepta ,,pravilnog” ili
,standardnog” jezika i njemu suprotstavljenih koncepata ,inferiornih dijalekata” i
,marginalnih varijanti, ali istovremeno predstavlja i stanoviSte koje se suprotstavlja
teorjjama koje tvrde da imperijalni jezik neminovno zarobljava kolonizovanog
kolonizatorskim konceptualnim paradigmama. Abrogacija tako u neku ruku obezbeduje
osnovu za aproprijaciju jezika, odnosno za proces koji podrazumeva nacin na koji
postkolonijalni pisci koriste odredene aspekte imperijalne kulture koji im mogu biti od
koristi u artikulaciji sopstvenih drustvenih i kulturnih identiteta.'®

Pored transformacije jezika, jedna od strategija redefinisanja Zapadnog sistema
vrednosti 1 destabilizovanja evrocentricne vizije sveta jeste i revidiranje kanonskih dela
evropske knjizevnosti, njithova dekonstrukcija kontrapunktnim éitanjem] 7. kao i ponovno
ispisivanje velikih narativa uklju¢ivanjem onoga §to je iz njih izostavljeno. Polaze¢i od
Bahtinove teorije dijalogizma po kojoj je svako delo u neprestanom dijalogu sa drugim
delima i autorima, Julija Kristeva razvija koncept intertekstualnosti kojim naglaSava vezu

teksta 1 Sire drustvene 1 kulturne tekstualnosti iz koje je proizasao, da bi postkolonijalna

teorija ovaj koncept razradila u okviru analize odnosa izmedu kolonijalnog i

"2 Ngugi wa Thiong’o, “The Language of African Literature*, in Ashcroft et al (eds.)., The Post-colonial
Studies Reader, Routledge, London and New York, 1995, 285.

3 Ashcroft, B., Post- Colonial Transformation, op.cit., p. 56.

'* Navedeno prema Ngugi, wa Thiong’o, “The language of African Culture®, in The Post-colonial Studies
Reader, op.cit., p. 285.

15 Videti, New, W.H., “New Language, New World“, in The Post-colonial Studies Reader, op.cit., p. 303.
' Videti Ashcroft et al., Key Concepts in Post-Colonial Studies, op.cit., p. 5.

17 Said, E. W, op.cit.



postkolonijalnog diskursa kao ,uzracanje pisanjem®, odnosno kao poseban oblik
suprotstavljanja dominantnom diskursu i oznacila ga terminima kontra-diskurs (Askroft et.
al) 1 kontrapunktno citanje (Edvard Said). Tako su se u centru interesovanja
postkolonijalnih pisaca nagla velika dela evropske knjizevnosti poput Sekspirove Bure,
Defoovog Robinzona Krusoa, Konradovog Srca tame i Dzejn Ejr Sarlote Bronte, a
njihovim revidiranjem razobliava se binarna imperijalna logika po kojoj je kolonizovani
suprotstavljen kolonizatoru u okviru manihejskih kategorija kojima se uvek konstruise kao
marginalizovani, inferiorni Drugi. Osnovni cilj ovakvog Citanja i prerade kanona jeste
pokuSaj da se vrati glas subalternom postkolonijalnom subjektu koji je kolonijalnim

diskursom uc¢utkan i definisan u odnosu na normu koju uspostavlja dominantna kultura.

Feminizam, ginokritika i écriture féminine

Feministicka 1 postkolonijalna teorija se u izvesnom smislu krecu u istom pravcu: i
jedna i druga nastoje da preokrenu postojecu hijerarhiju u okviru roda, rase i kulture, te u
tom cilju prihvataju postrukturalistiCko negiranje binarnih opozicija koje leze u osnovi
svake represivne strukture. Feministicka misao ,.treéeg sveta™ nalazi ¢vrsto uporiSte u
postkolonijalnoj teoriji, naro¢ito u domenu teorije identiteta, razli¢itosti i drugosti, kao i
potCinjavanja subjekta dominantnim diskursom, a dodirne tacke izmedu postkolonijalne 1
feministi¢ke teorije mogu se pronaci i u nacinu na koji se i jedna i1 druga bave problemima
reprezentacije 1 jezika kao fenomend od klju¢nog znacaja u definisanju i konstrukciji
identiteta i1 subjektivnosti. I jedna 1 druga teorija dele isto osecanje ucutkanosti, ugusenosti
glasa ili ,,nemustosti” koje je potrebno prevazici jezickom aproprijacijom i rekonstrukcijom
jeziCke autenticnosti. U razreSavanju pitanja identiteta obe teorije uspostavljaju kriticku
distancu prema psihoanalitickim kategorijama koje revidiraju s namerom da u njih ukljuce i
specifi¢no iskustvo marginalizovanih.

Adrijana Zaharijevi¢ tvrdi da je ,,nacin na koji bivamo polom umnogome reakcija
na propisane okvire nastale krajem XVIII 1 pocetkom XIX veka, saobrazavanje s njima ili
nastojanje da se oni podriju ili odbace.“'® Ona pocetke feministitkog pokreta smesta u XIX
vek, kada se polozaj muskarca i Zene mogao razumeti samo kroz strogo regulisan okvir
privatnog i javnog. Devetnaesti vek je ,,vek progresa, optimizma, naizgled nezaustavljivog

uspona nauke, nastanka svetskih imperija, 1 prvog organizovanog delovanja Zena u istoriji,"

18 Zaharijevi¢, Adrijana, Postajanje Zenom, Rekonstrukcija Zenski fond, Beograd, 2010, str.11.



doba kada se pod uticajem Francuske burzoaske revolucije prvi put javlja ideja o potrebi
»da Zene istupe iz prostora privatnosti”, te da budu ,,prepoznate kao pravni subjekti.”19
Znacajne figure tog ranog feministickog pokreta bile su Olimpija de Guz u Francuskoj, koja
je 1791. godine napisala ,, Deklaraciju o pravima zene i gradanke i Meri Vulstonkraft u
Engleskoj, Cije se delo Odbrana prava Zene (1792) smatra najznacajnijim feministickim
tekstom 18. veka. Originalna Odbrana prava Zene sastoji se od trinaest poglavlja, ali je
danas od najveéeg znacaja predgovor koji je njena posveta bivSem francuskom biskupu i
tadasnjem revolucionarnom zakonodavcu Sarlu Morisu de Taljeran Perigoru, koji je u
septembru 1791. godine Narodnoj skupstini podneo izvestaj o nacionalnom obrazovanju
iznosec¢i stav da bi oba pola trebalo da se obrazuju, ali je istovremno 1 ustvrdio da bi zarad
opsSteg dobra trebalo da se Zene posvete domacinstvu jer ,,[C]ini se nespornim da opsta
sreéa, narocito sreca Zena, zahteva da one nemaju nikakve aspiracije ka praktikovanju prava
1 politickih funkcija. Njihov najveci interes mora se traziti u volji prirode. Nije li o¢igledno
da ih njihova krhka konstitucija, njihove tihe naklonosti, duznosti materinstva, neprestano
udaljavaju od habitudes fortes, teskih odgovornosti, i pozivaju ih na plemenita zanimanja,
na brigu o domaéinstvu?“** Njen odgovor je rasprava o pravima koja se temelje na
jedinstvenom merilu ljudskih vrednosti, tokom koje zagovara razvijanje Zenskog karaktera,
prosudivanja i znanja, usavrSavanje razuma i promovisanje vrline.”’!

Prve feministkinje bile su uglavnom ,,udate, ugledne bele Zene iz srednje ili viSe
klase, &iji uticajni supruzi (i/ili o¢evi) odoravaju njihovo delovanje” > i koje su i same iz
svoje retorike iskljucivale drustveno sankcionisane prakse i slojeve i insistirale na moralnoj
superiornosti Zene koja se ogledala u njenim majcinskim vrlinama, Ccestitosti 1
poZrtvovanosti. Njihova ideja moralne 1 nacionalne obnove zasnivala se na uredenju drzave
kao porodice, gde je muskarac glava, a Zena srce. Prvi svetski rat umnogome je promenio
trendove — prve feministkinje koje su ranije govorile o poboljSanju celokupnog ljudskog
roda, sada se svrstavaju na stranu nacije, a usled teSkih Zivotnih uslova mnoge Zene su
prisiljene da traZe zaposlenje, pa se tako donekle destabilizovala i podela Zivota na javnu 1

privatnu sferu. Zbog nedostatka muske radne snage, tokom rata mnoge zZene se zaposljavaju

u ratnoj industriji, a kada je u prole¢e 1917. godine osnovan zenski britanski korpus ,,pao je

1 Zaharijevi¢, Adrijana (ur.), Neko je rekao feminizam? Kako je feminizam uticao na %ene XXI veka,
Heinrich Boll Stiftung, ArtPrint, Novi Sad, 2008, 389.

% Navedeno prema Karen Ofen, ,,Da li je Meri Vulstonkraft bila feministkinja?: Kontekstualno Citanje
Odbrane prava Zene 1791-1992°, http://www.zenskestudie.edu.rs/izdavastvo/elektronska-izdanja/casopis-
odbrane-prava-zene-1792-1992

! Videti Ofen, K., op.cit.

?2 Zaharijevi¢, A., Neko je rekao feminizam?, op.cit., 390-391.



i poslednji bastion muske nadmoéi“, kaze Adrijana Zaharijevi¢.”> Nakon rata, medutim,
svim silama se nastojalo istisnuti zene iz javne sfere, bilo ukidanjem nekih privilegija, bilo
javnom osudom ili slavljenjem uloge majke i supruge. Ista matrica ponovice se i sa Drugim
svetskim ratom: Zenu treba vratiti ,,u privatnost doma i porodice, $to ima za ,.cilj rast
nacije i revitalizaciju njenog zdravog tkiva.***

Mada je osnovna preokupacija feministkinja ovog prvog talasa feminizma bilo
stvaranje uslova za obrazovanje Zena i borba za pravo glasa, Meri Vulstonkraft se u
pomenutoj Odbrani prava zZene kratko dotakla i uloge knjizevnosti u definisanju Zene,
zenskosti 1 zenstvenosti u poglavlju sa podnaslovom Prekorevanje nekih pisaca koji su
predstavljali Zene kao Zaljenja vredne, gotovo s prezirom, u kojem se ruga Rusoovom opisu
savrSene zene koja treba da bude ,,krhka i pasivna, jer je telesno slabija od muskarca; i
otuda zakljucuje da je ona stvorena da mu se podredi i da mu udovolji, te da joj je duznost
da se nagini prijatnom svom gospodaru — §to je veliGanstveni vrhunac njenog postojanja.«*
Ta konstruisana slika idealne Zene, kao i uopS$te nacin reprezentovanja zene u knjizevnosti,
postace jedna od znacajnih tema u tekstovima feministkinja drugog talasa.

Kao klju¢nu figuru koja je imala presudan uticaj na feministkinje drugog talasa (koji
se obicno smesta u period izmedu 60-ih i 80-ih godina dvadesetog veka) Adrijana
Zaharijevi¢ identifikuje Simon de Bovoar koja definiSe razliku izmedu roda i pola i
analizira patrijarhat kao sistem vrednosti u kojem Zenska i muska bica (pol) postaju
muskarci i Zene (rod).”® U svojoj uticajnoj studiji Drugi pol (1949) Simon de Bovoar
analizira istoriju Zenskog konstruisanja kao Drugog, a posebno poglavlje posvetila je
nacinu reprezentovanja zene u knjizevnim delima. U okviru analize mita o Zeni ona
razmatra nacin na koji Monterlan, D.H. Lorens, Klodel, Breton i Stendal prikazuju Zenu u
svojim delima, jer joj se ¢ini da je njihov stav tipi¢an. Bilo da je Veéno Zensko, Velika
majka, Zagonetka, Pasivna sustina, Istina, Lepota, Poezija ona je uvek Drugo. Zena je Sve.
Sve izuzev same sebe.“” Ona tako naglasava ulogu koju knjizevnost ima ne samo u
izrazavanju postojec¢ih stavova o zeni, nego i1 u konstruisanju prihvatljive slike Zene, §to ¢e
postati tema mnogih feministickih studija.

Nadovezuju¢i se na dela Simon de Bovoar (kao i na dela Virdzinije Vulf),

feministkinje drugog talasa ukazivale su na suStinsku razlicitost Zenskog knjiZevnog

> Ibid., 395.

*Ibid., 397.

2 Wollstonecraft, Mary, A Vindication of the Rights of Woman, J.M. Dent &Sons LTD, 1982, 86.
2 Zaharijevi¢, A., Neko je rekao feminizam?, op. cit., str. 401.

7 Bovoar, Simon de, Drugi pol I, prevela s francuskog Mirjana Vukmirovi¢, Beogradski izdavacki zavod,
Beograd, 1983, str. 304.
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stvaralaStva u odnosu na ,,musku* knjizevnost koju analizirale sa stanovista androcentrickih
jezickih konstrukcija, nastoje¢i da ukazu na njihovu ulogu u stvaranju kulturnih stereotipa.
Tako se javila i posebna struja feministicke kritike, revizionisti¢ka feministicka kritika, koja
je usmeravala paznju na istrazivanje mizoginih motiva u knjizevnosti i teoriji knjizevnosti.
Iako je revizionisticki feminizam bio znacajan za demaskiranje mehanizama kojima se
konstrui§u predstave o Zeni i Zenskom stvaralastvu, Ilejn Souvolter kritikuje ga kao
sustinski androcentriCan pristup, jer Zensko stvaralastvo neprestano dovodi u vezu sa
muskom perspektivom i istice potrebu da se u analizi knjizevnosti naglasak stavi na ono §to
7ensko stvarala$tvo &ini drugadijim i specifi¢nim.”® Ona je feministicku kritiku podelila na
feministicku kritiku u uzem smislu, koja se bavi zenom ,,kao potroSacem knjizevnosti koju
proizvode muskarci i ginokritiku, koja proucava ,,zenu kao proizvodaca smisla teksta, te
istoriju, teme, Zanrove i strukture knjizevnosti koju su pisale zene.“*

Znacajan doprinos razmatranju zene kao autora teksta dale su Sandra Gilbert 1
Suzan Gubar u svom delu Ludakinja na tavanu: Zena pisac i knjizevna imaginacija
devetnaestog veka (1979). Autorke razmatraju dela Meri Seli, Dzejn Ostin, Sarlote i Emili
Bronte, Dzordz Eliot, Kristine Rozeti, Emili Dikinson i drugih i nastoje da pokazu na koji
nacin su musSka knjizevna tradicija i patrijarhalne metafore oblikovali Zensko iskustvo 1
kakav uticaj su imali na zensko knjiZzevno stvaralastvo. Analiziraju¢i teoriju Harolda Bluma
o knjizevnom tekstu kao obratunu pesnika sa ,,poetskim ocem” koji je rezultat Zelje
pesnika da bude originalan, dok istovremeno ne moZe da se odupre porivu da imitira
poeziju prethodnika, one zakljucuju da zbog frojdovskih implikacija u Blumovoj teoriji
Zena nije u istom polozaju kao muskarac, te je za nju karakteristican ,,strah od autorstva.*
Viktorijanske opozicije izmedu Zene andela (vile kucnog ognjista, andela doma) 1 Zene
cudovista (ludakinje, vestice) one tumace ne samo kao musku konstrukciju Zenstvenosti
koja zarobljava Zenu i sputava njenu kreativnu energiju, nego i kao neku vrstu podeljene
licnosti Zene, gde je ludakinja, cudoviste, veStica njeno mracno Ja, njen sopstveni bes i
nemir nastao kao posledica autorske nesigurnosti, dok usmréena savrSenom slikom same

v v . ey .3
sebe u muskom tekstu pokusava da ostvari knjizevnu autonomiju.™

¥ Tesi¢, Gojko (ur.), Knjifevne teorije XX veka, s poljskog prevela Ivana Dokié, Biblioteka Knjizevne
nauke, Sluzbeni glasnik, 2009, 440-445.

¥ Videti Dojéinovié-Nesié, Biljana, Ginokritika: istrativanje enske knjifevne tradicije,
http://www.zenskestudie.edu.rs/izdavastvo/elektronska-izdanja/casopis-zenske-studije/zenske-studije-br-5-
6/237-ginokritika-istrazivanja-zenske-knjizevne-tradicije

30 Videti Gilbert, Sandra M. and Susan Gubar, The Madwoman in the Attic: the woman writer and the
nineteenth-century literary imagination, Yale University Press, New Haven CT and London, 1979, pp. 12-17.
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Uvodenje zenskih studija na univerzitete osamdesetih godina omogucilo je
sistemati¢nije proucavanje uloge Zene unutar postojecih kanona, a s usmeravanjem paznje
na rod kao kulturnu kategoriju suprotstavljenu polu kao bioloskoj datosti, sve veci znacaj
dobijaju i rodne studije. Ceo niz znadajnih teoreti¢arki, od Nensi Codorov, do Lis Irigaraj i
Dzudit Batler bave se analizom pojma roda sa socioloskih, psihoanalitickih 1
poststrukturalistickih pozicija.

Helen Siksu i Lis Irigaraj uvode u feministicku kritiku pojmove Zenskog pisma
(écriture féminine) 1 zenskog govora (parler-femme). U Smehu meduze (1975) Helen Siksu
pise: ,,Vreme je da Zena zada udarac u pisanom i govornom jeziku. Svakoj zeni je poznat
nemir sa kojim se zadobija govorna re¢, srce koje lupa do rasprsnuca, ponekad i pad u
gubitak jezika, gubitak tla, gubitak jezika koji ne sluSa. [...] [NjJena re¢ gotovo uvek
zavrSava u gluvom muskom uhu, koji niSta osim musSkog glasa i ne ¢uje. Pisu¢i, od i ka
Zenama, i suoCavaju¢i se sa diskursom koji je voden falusom, zena ¢e potvrditi Zenu
drugacije nego kada bi to radila sa mesta koje joj je rezervisano u i1 kroz simbol, drugim
re¢ima kroz tiSinu. Ona treba da izade iz tiSine koja je zamka. Neka ne dozvoli da bude

. . J 1
rasporedena u odaje margina ili harema.*’

Za Helen Siksu, kao i1 za druge
poststrukturaliste, jezik igra aktivnu ulogu u stvaranju ,realnosti Sto znaci da razlicita
upotreba jezika moze proizvesti razliite ,,realnosti“. Jezik je aktivni izvor represije nad
Zenama, pa je stoga potrebno preoblikovati muske jezike u écriture féminine: zenski nain
pisanja. Da bi pisale, Zene moraju da uspostave vezu sa sopstvenim telom, razbiju obrasce
sveprozimaju¢eg falogocentrizma 1 ostvare potencijal za sveobuhvatnu druStvenu
promenu.32 »Falogocentrizam® je kovanica nastala kombinacijom Lakanovog pojma
»falocentrizam* i Deridinog pojma ,,logocentrizam®. U toj falogocentri¢nosti jezika i Lis
Irigaraj prepoznaje razlog zbog kog Zena ne moZe ,,da bude u dodiru sa samom sobom, da
artikuliSe sopstvenu Zudnju. Da bi postala 'normalna zena', ona mora da prihvati 'maskaradu

Zenstvenosti' jer Zivi u sistemu vrednosti koji nije njen.“3'3

*! Siksu, Helen, Smeh Meduze, sa francuskog prevela Sanja Milutinovi¢ —Bojanic,
http://documents.tips/documents/helene-cixous-smijeh-meduze-elen-siksu-smeh-meduze.html

3> Morrigan, Clementine, The Laugh of the Medusa: A Textual Analysis, http://clementinemorrigan.com/the-
laugh-of-the-medusa-a-textual-analysis

» Videti Luki¢, Jasmina, Zensko pisanje i fensko pismo u devedesetim godinama,
http://www.sveske.ba/en/content/zensko-pisanje-i-zensko-pismo-u-devedesetim-godinama
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Postkolonijalizam, feminizam i psihoanaliza

U analizi kljuénih momenata koji su uticali na Kkonstituisanje rodnih i
postkolonijalnih identiteta, li¢nih 1 kolektivnih, postkolonijalna i feministicka kritika
uveliko se oslanjaju na psihoanaliticke koncepte, terminologiju, pa i metodologiju, premda
je psihoanaliticki konceptualni aparat cesto kritikovan, osporavan, prilagodavan i
dekonstruisan.

Neki od najznacajnijih postkolonijalnih kriticara pokuSali su da upotrebe
psihoanaliticke koncepte u promisljanju kolonijalnih odnosa, ali budu¢i da je proizasla iz
dominantnog evropskog diskursa, psihoanaliti¢ka teorija se Cesto dovodi u vezu sa
imperijalnom ideologijom. Lakanova teorija o nesvesnom, na primer, koju on razraduje kao
kombinaciju Frojdove psihoanalize i strukturalisticke analize jezika, te njegove ideje o ,,fazi
ogledala“ u razvoju subjekta, imale su znacajan uticaj na razmatranje Drugosti kao jednog
od kljuénih pojmova postkolonijalnog diskursa, ali je zato Frojdova uloga u
postkolonijalnoj teoriji krajnje ambivalentna. Iako je njegov uticaj neosporan, neki od
Frojdovih simbola i tumacenja dovode se u pitanje, a posebno analogija izmedu
neurotic¢ara, dece, Zena 1 ,,primitivnih* naroda. U Totemu i tabuu, kako istice Mrinalini
Gridhari, Frojd nagovestava da je prou€avanje ,,divljaka i poludivljaka* narocito zanimljivo
jer ovaplocuje ranu fazu civilizacije. To S$to Frojd neevropske narode proglasava
primitivnima, po njenom misljenju, u skladu je sa akademskim diskursom njegovog
vremena 1 manje je problematicno od sistema vrednosti koje njegove metafore podupiru.
Kontrast izmedu zdrave i1 neuroti¢ne licnosti, Evropljanina i ne-Evropljanina, primer je
institucionalizovanog delovanja psihoanalize, kao oblika modernog znanja, u konstruisanju
nezapadnih kultura kao Drugih u odnosu na evropske norme, kaze Gridhari, pozivajuci se
na Mur-Gilberta.** Bilo projektovanjem rasnih i kulturnih razlika, bilo njihovim brisanjem,
psihoanaliza je kao institucija i kao teorija sluZila kolonijalnim interesima, smatra Anja
Lumba®®, a Gajatri Cakravorti Spivak u psihoanalizi vidi instrument podrike onome 3to ona
naziva ,,epistemickim nasiljem”.

No, i pored odredenih ograni¢enja psihoanalitickog konceptualnog sistema,
postkolonijalni teoreticari neretko su pribegavali psihoanaliti¢kim tumacenjima specifi¢nih

odnosa koji se u susretu izmedu kolonije 1 Imperije razvijaju izmedu kolonizatora 1

** Greedharry, Mrinalini, Postcolonial Theory and Psychoanalysis: From Uneasy Engagements to Effective
Critique, Basingstoke, UK, Palgrave Macmillan, 2008, 1-2.
3 Lumba, A., op.cit., 141.

13



kolonizovanih da bi objasnili mehanizme koji su omogucili dugotrajni uticaj imperijalnih
zemalja na kolonizovane narode, a koji se u biv§im kolonijama nastavlja i nakon sticanja
nezavisnosti.

Medu prvim takvim pokuSajima bilo je i nastojanje francuskog psihoanaliticara
Oktavea Manonija da opiSe odnose izmedu kolonizovanih 1 kolonizatora na Madagaskaru.
U delu Prospero i Kaliban: Psihologija kolonizacije iz 1949. godine, on nastoji da pokaze
da kult predaka na tom ostrvu oduzima ocu znacaj koji ima u evropskoj kulturi. Na
Madagaskaru je otac samo posrednik izmedu mrtvih predaka i svoje porodice, a ne figura
kojoj je potrebno suprotstaviti se i dokazivati vlastitu muskost, pa se tako ne moze razviti
Edipov kompleks koji je potrebno razresiti u toku sazrevanja. Manoni zakljucuje da takav
hijerarhijski religiozni sistem, u kojem mrtvi ¢ine viSu moralnu instancu, superego, koji
odreduje vladanje zivih stvara kod stanovnika Madagaskara kompleks zavisnosti koji se
tokom kolonizacije projektuje na kolonizatora, koji opet, vlastiti kompleks inferiornosti
kompenzuje 1 natkompezuje zeljom da se nadredi datoj sredini. Inspirisan likovima iz
Sekspirove Bure, Prosperom i Kalibanom, on je spremnost kolonizovanih da prigrle kulturu
kolonizatora nazvao Kalibanovim kompleksom, a odnos izmedu Prospera i Kalibana ostao
kolonizovanog (narocito kada se radi o Karibima), gde ve¢ i sama ¢injenica da Prospero uci
Kalibana da govori engleski, te je ovaj tako osuden da se izraZzava u kategorijama koje mu
namece njegov gospodar, predstavlja sliku kolonizovanog koji postaje zarobljenik sistema
vrednosti koji mu kolonizator namecée putem jezika i obrazovnog sistema koji u sklopu
»civilizatorske misije uvodi u kolonije.

Manoni smatra da je ,,kolonizacija uvek zahtevala postojanje potrebe za zavisnosc¢u.
Ne mogu svi narodi biti kolonizovani: samo oni koji imaju takvu potrebu.”*® Napadaju¢i
ovu teoriju u svom ¢uvenom delu Crna koza, bele maske iz 1952. godine, Fanon isti¢e da
osecaj inferiornosti kod kolonizovanih ne proizilazi iz nekakvog urodenog kompleksa
zavisnosti, nego je usled diskriminacije kojoj je izlozen, crni ¢ovek prisiljen da potvrduje
vlastitu subjektivnost u kategorijama koje mu tlaCitelj namece, te je tako identifikacija sa
gospodarem jedini nacin da dokaZe da je i sam ljudsko bi¢e. On nadalje insistira da se u
sustini kolonijalnih odnosa nalazi rasizam, te da ono §to Manoni naziva kompleksom
zavisnosti u stvari predstavlja posledice sprovodenja rasisticke ideologije u kolonijalnim

drustvima. Pre njega, za vecinu autora koji su pisali o mentalnom zdravlju i kolonijama,

*® Mannoni, Octave, Prospero and Caliban: The Psychology of Colonization, translated by Pamela
Powesland, Methuen & CO. LTD,London, 1956, 85.
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rasizam nije ¢ak bio ni tema za razgovor, tvrdi Mrinalini Gridhari, pa je u tom smislu od
izuzetnog znacaja to §to se u centru njegovog interesovanja nalazi upravo ovaj fenomen. >’

Kao psiholog i psihijatar, Franc Fanon je insistirao na preispitivanju fundamentalnih
pretpostavki, metoda i praksi psihologije kao naucne discipline. U pomenutom delu on
koristi elemente Frojdove psihoanalize i Jungove analiticke psihologije, koje interpretira i
prilagodava vlastitim potrebama da bi se pozabavio pitanjem rase, odnosno da bi
rastumacio proces putem kojeg ljudsko biée postaje rasni subjekt. On u sustini prihvata
Frojdove koncepte ega, ida i superega, kao i Jungov koncept kolektivhog nesvesnog i
koristi ih kao konceptualni aparat da bi objasnio sustinu belog rasizma koji dozivljava kao
posledicu negrofobije. U korenu belog rasizma, smatra Fanon, nalaze se gotovo mitske
predstave o Crncu koje stvara Evropska kultura, posebno u vezi sa njegovom seksualnoscéu
i navodno zlom prirodom. Psihopatologija crnog coveka je otuda posledica njegovog
bitisanja kao crnca u rasisitiCkom druStvu ili, u najboljem slu€aju, u drustvu koje favorizuje
evrocentricni druStveni poredak, a ogleda se u njegovom samoporicanju, odnosno u
otudenju od sopstvenog biologkog bi¢a.™

U poglavlju koje nosi naziv Crnac i psihopatologija, Fanon pokusava da utvrdi u
kom obimu se Frojdovi i Adlerovi zakljuci mogu primeniti u analizi vizije sveta crnog
coveka. On polazi od ideje da psihoanaliza nastoji da objasni odredene obrasce ponasanja i
to u okviru odredene grupe koju predstavlja porodica, jer analiza svake neuroze odraslog
c¢oveka nastoji da otkrije analogiju sa dogadajima iz detinjstva, neko ponavljanje i
reprodukciju konflikata ¢iji se koreni nalaze u odredenom porodi¢nom kontekstu. On
nadalje tvrdi da postoji bliska veza izmedu strukture porodice i drustvenog sistema, te da je
porodica minijaturna predstava celokupne nacije, strukturirana po istim zakonima,
principima 1 vrednostima koji vaze u datom druStvenom sistemu. Karakteristike porodice
projektuju se na celokupno drustvo i obrnuto, pa je otuda ,,zdrav” ovek i funkcionalan ¢lan
drustvene zajednice proizvod ,,zdrave” porodice, dok se koren svih abnormalnosti moze
na¢i u ,,nezdravoj” porodici. Za crnog Coveka, medutim, ovaj princip ne vazi, smatra
Fanon: ,,Normalno crno dete, koje je odraslo u normalnoj porodici, posta¢e abnormalno 1
pri najmanjem kontaktu sa belim svetom.”” Na Antilima nije moguée uspostaviti korelaciju
izmedu porodice i nacije — dok je za Evropljanina nacija produzetak porodice, za

kolonizovanog se porodica ne moze ni u kom slu¢aju ogledati u kolonijalnom sistemu. Otac

37 Greedharry, M., op.cit., 26.

*¥ Videti Clarke, Richard, Frantz Fanon Black Skin White Masks (1952): “The Negro and Psychopatology”,
http://www.rlwclarke.net/courses/LITS2307/2004-2005/06 AFanonNegroandPsychopathology.pdf

% Fanon, Frantz, Black skin, white masks, Pluto Press, London, 1986. 145.
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je podreden kolonijalnom autoritetu, pa je otuda ,,zakon oca“ u stvari ,,zakon belog
Goveka“.*” Medutim, celokupna situacija komplikuje se zbog &injenice da crni Covek na
Francuskim Antilima*' ne razmislja o sebi kao o crncu. Kroz celokupno obrazovanje koje
kolonizator u okviru ,,civilizatorske misije” uvodi u kolonizovanim zemljama, kolonizovani
usvaja evropski vrednosni sistem, u ovom slucaju francuski i identifikuje se sa belim
kolonizatorom, da bi tek po odlasku u Evropu, kaze Fanon, shvatio da se rec¢ crnac odnosi i
na njega. Ma koliko antilska porodica nastojala da reprodukuje francusku, odnosnu
evropsku drustvenu strukturu, ona ¢e uvek biti neautenticna i mladi Antiljanin ¢e u
Francuskoj, u svojoj drzavi, ose€ati da je drugaciji i inferioran. Prisiljen da bira izmedu
svoje porodice i evropskog drustva, ,,pojedinac koji se penje na drustvenoj lestvici — u
belom, civilizovanom drustvu — sklon je da odbaci svoju porodicu — crnu i primitivhu — na
imaginativnom planu, u skladu sa svojim Erlebnisse, iskustvom iz detinjstva, pa tako
,»porodi¢na struktura regresira u id>%

Fanon, dakle, dovodi u pitanje primenjivost Frojdove sheme na crnog coveka
(muskarca sa Antila*’) i veéina kriti¢ara slazu se u tome da je Fanonova kritika psihoanalize
najradikalnija u njegovom odbacivanju Edipovog kompleksa. Bulhan smatra da se razlog za
takav Fanonov stav moZe pronaci u njegovoj ,.revolucionarnoj perspektivi u odnosu na
pojam kulture”. Fanon, naime, ne prihvata Frojdovu ideju da je neuroza neizbeZna
posledica svake kulture i otuda inherentna ljudskoj prirodi, nego smatra da su i neuroze i
celokupna psihopatologija specifi¢ni izrazi odredene kulture.** On prihvata Frojdovu ideju
da se u korenu neuroze uvek nalazi izvesna trauma iz detinjstva, ali tvrdi da trauma mozi
biti kolektivna, odnosno kulturoloski uzrokovana, te pokazuje da se ,,u korenu rasne
neuroze nalazi izloZenost crnog deteta rasisitiCkim vrednostima represivne kolonijalane
sredine”, kaze Derek Huk.*” Koncept Edipovog kompleksa, dakle, nije primenjiv na
Francuske Antile, delimi¢no zbog posebnog ustrojstva karipskog drustva u kojem se
zadrZzao neki oblik matrijarhalne strukture, gde je majka ona sveprisutna figura koja

dominira domacinstvom, dok je otac zbog posla uglavnom odsutan, te je tako trijada o kojoj

40 Loomba, A., op.cit., 145.

*! Fanon govori o Antilima, ali se njegovi zaklju&ci mogu primeniti i na ve¢inu ostalih bivih kolonija, iako
svaka od njih ima svoje specifi¢nosti.

42 Fanon, F., Black skin, white masks, op.cit., 149.

* Mada je jedno poglavlje dela Crna koza, bele maske posvetio analizi odnosa crne Zene i belog muskarca,
nastojeci da razjasni §ta je to Sto tera crnu Zenu da ¢ezne za belcem, Fanon se u svojim analizama bavi
uglavnom muskarcem sa Antila, jer po vlastitom priznanju o crnoj Zeni ne zna nista. (videti Fanon 1986: 179)
* Bulhan, Abdilahi Hussein, Frantz Fanon and the Psychology of Oppression, Plenum Press, New York,
1985, 73.

4 Hook, Derek, (ed.), Critical psychology, Lansdowne, South Africa: Juta Academic Publishing, 2004, 112.
Available at: http//eprints.Ise.ac.uk/2567
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govori Frojd naruSena. Fanon tvrdi da u 97% porodica na Antilima nije mogucée pronaci
primer Edipovske neuroze. Mrinalini Gridhari, medutim, smatra da poenta nije u tome da li
Edipov kompleks postoji na Antilima ili ne, nego je bitna ¢injenica da je moguce i potrebno
preispitati osnovne pretpostavke psihoanaliticke teorije.

Fanon prilagodava vlastitim analitickim potrebama i Lakanovu teoriju o fazi
ogledala da bi pokazao da su kolonizovani i kolonizator jedan drugom ogledalo, s tim da
belac opaza Drugog na fiziCkom nivou, kao apsolutno ne-jastvo, s kojim se ne moze
identifikovati ili ga asimilovati, dok za crnog coveka slika Drugog ukljucuje i istorijsku i
ekonomsku realnost*®, odnosno kako to Lumba tumadi, ,,za belog subjekta, crni Drugi je
sve ono $to leZi izvan jastva. Za crnog subjekta, medutim, beli Drugi sluzi da definiSe sve
$to je poZeljno, sve za &im jastvo Gezne.”"’

Odraz u ogledalu koji postkolonijalni subjekt vidi pri susretu sa belim Drugim ima
porazavajuéi efekat — do tada se identifikovao sa modelima koje mu dominantna kultura
nudi kroz stripove, knjizevnost, obrazovni proces 1 kulturne obrasce, da bi u direktnom
susretu sa tom kulturom postao svestan svoje boje koze i vlastite neuklopljenosti u date, do
tada ve¢ uveliko internalizovane, obrasce. U analizi susreta sa evropskom civilizacijom
Fanon koristi Jungovu teoriju o kolektivhom nesvesnom u ¢ijoj sustini se nalazi arhetip,
ideja o ,,Jo§im nagonima, o tami inherentnoj svakom egu, o primitivnom divljaku, Crncu
koji drema u svakom belcu.” Fanon odbacuje Jungovu ideju da je ,kolektivho nesvesno
utisnuto u strukturu mozga, dok su mitovi i arhetipovi trajni engrami rase” i tvrdi da je to

48
77 Putem

niSta vise do ,,zbir predrasuda, mitova, kolektivnih stavova odredene grupe.
kolektivnog nesvesnog Antiljanin usvaja evropske arhetipove koji povezuju crnu boju
(koze) sa ,,nizim” emocijama, sa grehom, zlom i smréu, te otuda ,,zivi dvosmislenost koja
je vanredno neuroti¢na.”*’ U analizi psihopatologije Antila, on koristi i Adlerovu teoriju po
kojoj se oni koji pate od kompleksa inferiornosti neprestano uporeduju sa drugima nastojeci
da se osecaju superiorno, a ako ne uspeju, razvijaju mehanizme kompenzacije i
natkompenzacije. Zive¢i oduvek s kompleksom inferiornosti, Antiljanin pokusava da
reaguje kompleksom superiornosti, kao §to 1 Adler predvida, ali ono po ¢emu se iskustvo
crnog ¢oveka razlikuje po ovom pitanju jeste razli¢ita matrica poredenja. Dok kod Adlera

postoje dve komponente poredenja — Ego i Drugi, kod kolonizovanog je prisutna i treca,

nadredena komponenta — bela boja koze.

46 Fanon, F., op.cit., 161.
4 Lumba, op.cit., 144.

a8 Fanon, F., op. cit., 188.
* Ibid., 192.
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Fanon svojim delom postize dvostruki cilj: s jedne strane pokazuje na koji naciniu
kojoj meri ljudska psihologija zavisi od drustveno-politi¢kih 1 istorijskih faktora, a s druge
demonstrira nacin na koji je moguce upotrebiti psiholoske i psihoanaliticke koncepte u
analizi drustvenih odnosa.

Gajatari Cakravorti Spivak se u svom celokupnom delu uveliko oslanja na
psihoanaliticke koncepte i koristi ih u analizi kako literarnih dela, tako 1 celokupne
postkolonijalne stvarnosti. U analizi dela DzZejn Ejr i Siroko Sargasko more, na primer,
uvodi koncepte Narcisa i Edipa da bi ukazala na odredene aspekte imperijalno-
patrijarhalnog druStvenog ustrojstva i tvrdi da ,,u dvadesetom veku psihoanaliza omogucava
severoistocnoj Evropi da trasira itinerer subjekta od Narcisa [“imaginarno”] ka Edipu
[“simbolitko”].”” Ona istovremeno ima u vidu i ambivalentnost koja se ogleda u
nedoumici oko toga da li je psihoanaliza univerzalno primenjiva ili je evrocentri¢na, pa u
eseju Eho iz 1993. godine kaze da se ,,oduvek osecala nelagodno kada je u pitanju upotreba
psihoanalize u drustvenoj kritici, posto je psihoanaliza sama po sebi kulturoloski odredena”
i odbacuje kao univerzalistiCku ideju da postoji jedinstven obrazac koji obuhvata svaku
psihu.’! Otuda je njeno &itanje Frojda uvek dekonstruktivistiko, pa u pomenutom eseju
Ovidov mit o Narcisu i1 Frojdovu interpretaciju datog mita ¢ita feministicki, s namerom da
osvetli ulogu Zene u toj pri¢i o ,aporiji izmedu samospoznaje i spoznaje drugih”.
Istovremeno, u analogiji izmedu primitivnih naroda i dece prepoznaje u Frojdovom delu i1
,prili¢no uvredljivu notu nenamernog rasizma.”” U eseju Feminizam i kriticka teorija,
govore¢i o Marksu i1 Frojdu kaZe ,,da su njihovi opisi sveta i jastva zasnovani na

neadekvatnim dokazima”

, te da je suStina njene dekonstruktivisti¢ke prakse neprestane
kritike ponovno ispisivanje psihoanalitickih (i marksistickih) tekstova, ne da bi opovrgla
odredene ideje, nego da bi ponudila novi materijal koji ¢e se onda dalje tumaciti u
oblikovanju i odredenju svesti 1 drustva, i to u interakciji sa idejom koja mu je prethodila.
Ona tako nudi koncept zavisti zbog materice, slede¢i ideju Lis Irigaraj, kao pojam analogan
psihoanalitickom konceptu zavisti zbog penisa, ali ne u cilju odbacivanja Frojdove ideje,
nego kao koncept koji u interakciji sa Frojdovim moZe na efikasniji na€in odrediti ljudsku

seksualnost.”® Kako to i sama kaZe, njen odnos prema Frojdu podrazumeva Siroku kritiku

njegovog celokupnog projekta — preispitivanje njegovih psihoanalitickih teorija o ulozi

%0 Spivak, G. C., op.cit., 186.

> Spivak, G.C., “Echo“, in Landry, D., Maclean, G., (eds.) The Spivak Reader: Selected Works of Gayatri
Chakravorty Spivak, Routledge, New York & London, 1996, 177.

> Ibid., 178-180.

> Ibid., 56.

> Ibid., 58.
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porodicnog nukleusa u konstituisanju seksualizovanog subjekta, odnosa roditelj-dete,
shvatanja Edipovog kompleksa kao tipskog slucaja, itd — da bi, ukljucivsi istorijsko-
politicki kontekst, dosla do mesta psihoanalize u kolonijalizmu i ,,proizvodnje kolonijalnog
objekta putem velikih evropskih teorija, &esto putem knjizevnosti.”

Julija Kristeva i Lis Irigaraj reintepretiraju Lakanovu teoriju o tri razvojne faze
(preedipovska, faza ogledala i edipovska), pa Kristeva smatra preedipovsku fazu
semioti¢kom, a edipovsku simbolickom. ,,Ono §to je semioticko (materinsko i nagonsko) —
tvrdila je — omogucava nam pokazivanje osecanja, haoti¢no je, neregularno i stalno trazi
svoj nacin na koji ¢e da odredi znacenje. Ono §to je simbolicno predstavljadruStveni

poredak — racionalan objektivan i podreden gramati¢kim pravilima.”

Pravo, dinami¢no
zensko stvaralastvo ukorenjeno je u onome $to je semioticko, naspram muskog stvaralastva
koje je simbolicko. I za Kristevu i za Lis Irigaraj preedipovska faza je faza jedinstva deteta
(¢erke) sa telom majkom, pa polemickim revidiranjem Frojdove teorije, Kristeva povezuje
pojam formalne razlike sa procesom abjekcije ili odbacivanja i razdvajanja od majke tokom
odrastanja deteta. Dok je za Lakana gubitak majke tragi¢no iskustvo koje se nadomesta
uspostavljanjem socijalnih veza, Kristeva naglaSava da se ulaskom u edipalnu fazu ne
pojavljuje samo lik moénog oca koji izaziva strah, ve¢ i o€inska ljubav, kao modifikovana 1
udvojena majc¢ina ljubav. Irigaraj takode istraZzuje odnos majka-¢erka, nadovezujuéi se na
Lakana i kaZe da je to ,,najmraéniji kontinent medu svim kontinentima psihoanalize.“>’ U

obnovi izgubljenog primarnog telesnog jedinstva sa majkom, Lis Irigaraj vidi mogucnost da

Zena povrati sopstveni, potpuno suvereni glas.58

Postkolonijalni feminizam, feminizam Treéeg sveta i postfeminizam

Bogatim, metafori¢nim jezikom u Smehu meduze Helen Siksu uspeva da u nekoliko
reCenica sazme neke od dominatnih obrazaca patrijarhalno-imperijalne represije — od
konstruisanja Zene kao lutke, zarobljene u sferi privatnosti, do paralele sa kolonizovanim
Drugim: ,,Evo ih kako se vracaju, vecne povratnice: jer nesvesno je neumoljivo. Tumarale
su u krug u skucenoj sobi za lutke u kojoj su ih zatvorili; u kojoj su prosle kroz ubilacko

obrazovanje u ispiranju mozga. MoZe se =zatoCiti, usporiti, dugo odrzavati stanje

> Ibid., 59.

%0 Tesié, Gojko (ur.), Knjifevne teorije XX veka, s poljskog prevela Ivana Dokié, Biblioteka Knjizevne
nauke, Sluzbeni glasnik, 2009, 452.

>7 Navedeno prema Sekuli¢, Nada, Odnos identiteta, pola i 3enskog pisma u francuskom
poststrukturalistickom feminizmu, Socilogija, Volume LII, No 3, 2010, str. 245.

*Tesi¢, G., op.cit.
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Aparthejda, ali to ipak traje samo odredeno vreme. Mogu se nauciti, ¢im progovore,
zajedno sa njihovim imenima, da im je predeo crn: jer ti si Afrika, ti si crna. Tvoj kontinent
je crn. Crno je opasno. U crnom niSta ne vidis, strah te je. Ne pomeraj se jer rizikujes da
padne$. Nikako nemoj da ide§ u Sumu. I stravu crnog smo interiorizovale.”’ Njena
metafora podrazumeva ceo niz znacajnih implikacija — Zena se kao i1 kolonizovani Drugi,
marginalizovan 1 podreden, prilagodila slici koju joj namenjuje dominantni diskurs i
»internalizovala stravu crnog* pa i sama izaziva strah, kao i mra¢ni, nepoznati kontinent.

Slicnu analogiju izmedu polozaja zene i kolonizovanih uspostavlja i Simon de
Bovoar kada kaze da ,,izmedu polozaja Zene i1 polozaja crnaca postoje duboke analogije. |
jedni i drugi emancipuju se iz istog paternalizma, 1 kasta koja je donedavna bila gospodar
zeli da ih zadrZi na 'njthovom mestu', odnosno na mestu koje je odabrala za njih. U oba
slucaja ta kasta obasipa, manje ili viSe, iskrenim pohvalama vrline 'dobrog crnca' — u koga
je dusa bezazlena, detinjasta, nasmejana, rezigniranog crnca — i vrline Zene, 'prave Zene',
odnosno frivolne, detinjaste, neodgovorne, Zene pot&injene muskarcu. “®

I Siksu i Bovoar u imperijalizmu i patrijarhalnoj hegemoniji prepoznaju istu vrstu
mehanizma koji kroz procese marginalizacije i internalizacije represije konstruiSe zenu/
kolonizovanog kao inferiornog Drugog, te tako ilustruju neke od teorijskih pretpostavki
koje priblizavaju postkolonijalnu i feministicku kritiku. Polazec¢i od Fukoove ideje o bliskoj
vezi izmedu znanja 1 moc¢i, Edvard Said u svom delu Orijentalizam nastoji da pokaze na
koji nacin se od kasnog osamnaestog veka formira sistem nauc¢nih disciplina koje se bave
Orijentom na nacin koji vodi ka uspostavljanju zapadnog stila dominacije, restrukturisanja i
posedovanja vlasti nad Orijentom, o ¢emu govori i Adrijana Zaharijevi¢ u svom tekstu
. Kratka istorija sporova: Sta je feminizam? “ kada razmatra proces konstruisanja rodnog
Drugog kao inferiornog 1 kaze da ¢e ,,iracionalnost i nepodobnost za razvoj [dodeliti]
Zzenama, radnickoj klasi 1 sirotinji, kolonizovanim narodima (osobito crncima)
predistorijski, atavisti¢ki prostor na evolutivnoj lestvici,” dok su ,,nove nauc¢ne discipline i
prakse, poput medicine, psihijatrije, antropologije 1 demografije, Ciji je cilj opis i
popisivanje mogucih oblika ,ljudskosti* samo [...] ojacavale postoje¢e shvatanje polne
razlike (,,nau¢no“ ga podupiruci), koje nije iSlo u prilog liberalizaciji braka i polnoj

- 61
ravnopravnosti.*

5 Siksu, H., op.cit.
% Bovoar, S., op.cit., 20.
61 Zaharijevi¢, A., Neko je rekao feminizam?, op.cit., 390.
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Novija feministicka kritika, medutim, naglaSava d¢injenicu da se rod Ccesto
zanemaruje u konstruisanju ,.kolonizovanog* kao jedinstvene kategorije i nastoji da pokaze
da rod i seksualnost igraju znacajnu ulogu u konceptualizaciji, izrazavanju i utemeljivanju
kolonijalnih odnosa. Tradicionalni patrijarhalni diskurs u kojem se drzava i nacija
poistovecuju sa Zenom i1 majkom proizvodi sliku nacije kao porodice u kojoj vode
preuzimaju ulogu oca i glave porodice, dok uloga Zene ostaje ograniCena i Cisto
reproduktivna. Taj ,,porodi¢ni“ vokabular prenosi se i na kolonijalnu situaciju, gde
kolonizator (belac, muskarac) preuzima ulogu oca koji se brine za civilizacijski inferiornog
kolonizovanog, a majcinstvo 1 reproduktivnha uloga Zene dobijaju posebnu ulogu u
kontekstu belog rasizma. Na taj nacin, smatraju neki teoretiari, i kolonizator i
kolonizovani (muskarci) dele zajednic¢ke ideje o znacaju Zene i o njenoj ulozi u drustvu.
Osim toga, Zena u kolonizovanoj zemlji susrece se sa slikom idealne Zene koja predstavlja
meSavinu elemenata indigene i kolonizatorske kulture, a krajnji rezultat tog procesa je
nestajanje nekih tradicionalnih oblika Zenske kulture, njihovo smenjivanje novim
obrascima pozeljnog ponasanja, Sto zahteva od zene novi ciklus prilagodavanja i
autocenzure.

»Dvostruka kolonizacija” neminovno usloznjava polozaj Zene kada u borbi za
afirmaciju iskrsne 1 pitanje: Sta je vaznije — rod ili rasa? Veliki broj Zena ucestvovao je u
anti-kolonijalnoj borbi ne dovode¢i u pitanje ideju da je zajednicki nacionalni prioritet
oslobodenje od kolonizatorske eksploatacije 1 da je borbu za Zenska prava i emancipaciju
potrebno odgoditi za neko vreme nakon dekolonizacije. Ipak, kako to naglaSava Anja
Lumba, ve¢ i sama ¢injenica da su ove Zene bile politicki aktivne, da su radile 1 delovale 1
van tradicionalne porodi¢ne sfere, otvara novi konceptualni prostor za zene, tako da Cak 1
onda kada u javnosti istupaju brane¢i porodi¢ne vrednosti, aktivistkinje tre¢eg sveta dovode
u pitanje tradicionalne ideje o maj&instvu i ulozi Zene u porodici i drugtvu.®

Postkolonijalna Zena opire se 1 svrstavanju vlastite borbe u globalne feministicke
okvire. Sredinom osamdesetih godina dvadesetog veka javlja se postkolonijalni feminizam
koji se udaljava od Zapadnog feminizma u nekim kljuénim tackama i ¢ini specifi¢nu teoriju
koja objedinjuje feministicku i postkolonijalnu misao. Feministkinje iz biv§ih kolonija
kritikuju evrocentrizam zapadnih feministkinja, kao 1 njihovo zanemarivanje evropske
imperijalisticke proslosti 1 ¢injenice da je kolonijalizam oblikovao moderni svet. Hejzel V.

Karbi tvrdi da se tri osnovna koncepta feministicke teorije — porodica, patrijarhat i

62 Loomba, A., op.cit.
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reprodukcija — upotrebljavaju u kontekstu pri¢e o beloj Zeni, obi¢no pripadnici srednje
klase, te da ovi pojmovi postaju kontradiktorni kada se primene na zivot i1 iskustvo crne
zene. Otuda feministicke teorije Zapada ne mogu da odgovore na potrebe zena treéeg sveta
koje naglasavaju da se Zapadna feministicka teorija nije dovoljno bavila problemom
rasizma, te da feministkinje Zapada moraju da se suoce sa Cinjenicom da se odnos bele zene
prema crnoj zasniva na relacijama moci i dominacije. Feminizam Treceg sveta, kao jedan
od vidova postkolonijalnog feminizma, koji ,poCiva na tezi da globalna ekonomija,
ustanovljena na dihotomnom principu Prvi/Tre¢i svet (kojem donekle odgovaraju podele
Zapad/Istok 1 globalni Sever/Jug), definiSe Zivote Zzena i muSkaraca u hijerarhijskom
odnosu. Zene ‘Treéeg sveta’ tlatene su kako patrijarhatom, tako i oblicima regulacije Zivota
koji dolaze iz Evrope i Severne Amerike, pa je stoga neophodno ustanoviti razli¢ite
kriterijume praksi kada se govori, recimo, o zenama u Finskoj i Zzenama u Mozambiku ili
Indiji.”®
Zapadni feminizam ne moZze da odgovori na pitanja koja muce Zenu Treceg sveta
izmedu ostalog i zbog toga Sto se namece kao norma ili referent, bas kao $to se i u drugim
relacijama vrednosti Zapada nameéu kao univerzalne. Candra Talpade Mohanti smatra da
Zapadni liberalni feminizam zanemaruje objektivne istorijske, klasne i rasne razlike medu
Zenama, te da konstruiSe nekakvu jedinstvenu kategoriju ,,Zene Trec¢eg sveta* koja ne uzima
u obzir svu heterogenost Zivota Zena u bivSim kolonijama, pa je u tom smislu krajnje
proizvoljna. Mohanti polazi od Saidovog shvatanja kolonijalnog diskursa kao kulturne
privilegije u reprezentovanju podredenog Drugog i smatra da Zapadni feminizam deli sa
Saidovim orijentalistima uverenje da podredeni nisu u stanju da zastupaju sami sebe, nego
da im je potreban neko ko ¢e ih predstavlj ati.® Gajatri Cakravorti Spivak optuzuje liberani
akademski feminizam da sustinski ,,ucutkuje* Zenu tre€eg sveta svojim pokuSajima da je
predstavlja. ,,Rodno odredeni subalterni subjekt* o kojem govori Spivakova tako nestaje,
jer ne govori u svoje ime nego postaje medij preko kojeg drugi artikuli$u vlastite interese.
Postfeminizam predstavlja poslednju fazu feminizma, tvrdi Zaharijevi¢ i smatra da
prefiks ,,post* ne nagoveStava da doba feminizma prolazi, nego implicira da su neki od
feministickih zahteva ispunjeni i da je drustvo postalo osetljivije na potrebe na koje su
feministkinje ukazivale.”” U svom delu o postfeminizmu En Bruks komentarie vezu

izmedu postmodernizma, postkolonijalizma 1 postfeminizma 1 tvrdi da se postfeminizam

63 Zaharijevi¢, A., Neko je rekao feminizam?, op.cit., 422.

% Videti Chandra Talpade Mohanty, ,,Under Western Eyes“, in The Theories of Race and Racism: A Reader,
Les Back and John Solomos (eds.), Routledge, London and New York, 2000, 302-324.

65 Zaharijevi¢, A., Neko je rekao feminizam?, op.cit., 423.
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moze posmatrati kao kriti¢ki osvrt na patrijarhat, kao $to se 1 postmodernizam moze shvatiti
kao kriticka interpretacija principa modernizma, a postkolonijalizam kao kritika
kolonijalnog diskursa. Bruksova naglasava da postfeminizam predstavlja politicko
pomeranje u feministickom konceptualnom 1 teorijskom programu. Kao rezultat ukrStanja
feminizma sa postmodernistiCkim, postkolonijalnim 1 poststrukturalistickim idejama,
postfeminizam predstavlja dinamican pokret koji dovodi u pitanje postmodernisticke,
patrijarhalne i1 imperijalne okvire i uspostavlja pluralisticku koncepciju feminizma koja
uzima u obzir zahteve marginalizovanih 1 kolonizovanih kultura i daje glas lokalnim,
indigenim 1 postkolonijalnim feministickim pokretima. Osnovno konceptualno pomeranje
postfeminzma u odnosu na feminizam ogleda se u naglasavanju razlicitosti umesto
insistiranja na jednakosti, a rezultat je kritiCkog preispitivanja feministicke misli od strane

crnih Zena, feministkinja Treéeg sveta i lezbijki.®

% Brooks, Ann, Postfeminisms: feminism, cultural theory and cultural forms, Routledge, London and New
York, 1997, pp. 1-16.
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KARIBI

“I wonder sometimes whether school inspectors and
government functionaries are aware of the role they
play in the colonies. For twenty years they poured every
effort into programmes that would make the Negro a
white man. In the end, they dropped him and told

him, “You have an indisputable complex of dependence

on the white man. “

Fanon, Black skin, white masks
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DZIN RIS: ZENA U DIJALOGU SA KANONOM

Kada je 1966. godina objavila Siroko Sargasko more, nakon vise od dve decenije
odsustva sa knjizevne scene, DzZin Ris verovatno nije ni sanjala da ¢e ovaj roman, koji se
najcesce opisuje kao revizija kanonskog dela engleske knjizevnosti, i sam postati kanon.
Delo je naiSlo na izvanredan prijem kod ditalaca 1 kritiCara koji ga tumace s razliitih
pozicija, prvenstveno modernistickih, feministickih 1 postkolonijalnih. Ono $to je tokom
Sezdesetih godina dvadesetog veka izazvalo najvise polemika u vezi sa ovim romanom jeste
¢injenica da se u velikoj meri oslanja na delo DZejn Ejr Sarlote Bronte. Risova, naime, za
svoju glavnu junakinju uzima lik iz romana Bronteove, Rocesterovu prvu zenu, belu
Kreolku Bertu Mejson, ludakinju zatvorenu na tavanu Tornfild Hola. Iako se veéina
kriti¢ara slagala u tome da je Siroko Sargasko more celovito delo koje se moZe posmatrati
nezavisno od romana Bronteove, bilo je i1 onih koji su tvrdili suprotno. Jacanje
postkolonijalne misli, medutim, otvara nove perspektive u tumacenju knjiZzevnog teksta, pa
se u tom kontekstu ovaj roman tumaci kao ,,uzvra¢anje pisanjem”, odnosno strategija
suprotstavljanja evrocentricnoj knjizevnoj hegemoniji, gde revidiranje kanonskog dela
evropske knjizevnosti predstavlja neku vrstu ,,dijaloga“ sa evropskom kulturnom bastinom.
Feministicka kritika, s druge strane, usmerava se ne samo na razliite oblike represije koji
obelezavaju musko-zenske odnose u stvaralaStvu Risove, nego 1 na ulogu majke u
definisanju vlastitog identiteta Zene, kao 1 ideologiju ,,sestrinstva”, odnosno ideje da sve
zene dele univerzalno iskustva patrijarhata, zanemarujuci pri tom specificno iskustvo Zena
u biv§im kolonijama i zemljama Treceg sveta. Istovremeno, kao roman nastao iz tradicije
modernizma, Siroko Sargasko more bavi se temama marginalnosti, otudenja i izmeStenosti,
pri ¢emu je specificno poreklo autorke imalo znacajnu ulogu u formiranju njenog
ambivalentnog pogleda na svet koji se provlaci kroz sva njena dela.

Dzin Ris rodena je 1890. godine na ostrvu Dominika, kao Ela Gvendolin Ris
Viljjams. Otac joj je bio VelSanin, a majka bela Kreolka Skotskog porekla. Porodica njene

majke bila je priliéno uticajna na ostrvu 1 njena majka Mina odrasla je na velikom
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porodicnom imanju na jugu Dominike. Risova je u viSe navrata pisala o majci kao o
hladnoj Zeni koja nije pokazivala neznost, pa je usled ¢eznje za majCinskom ljubavi razvila
osecaj odbacenosti koji ju je pratio celog zivota. Ela je rasla kao bela gospodica okruzena
crnom poslugom, s ambivalentnim odnosom prema rasi: iako je osecala privrzenost prema
svojoj crnoj dadilji Meti 1 devojcici po imenu Fransin, ¢ak i zelju da bude crna, znala je da
je rasna barijera koja ih deli nepremostiva. Sa sedamnaest godina odlazi u Englesku da bi se
Skolovala, a nakon neuspeha u glumackoj karijeri radi kao plesacica u pozoristu, zivi u
pansionima, povremeno radi kao model, menja ljubavnike koji je izdrzavaju, pocinje da
pije, prolazi kroz suicidalni period nakon abortusa, a svoje iskustvo pretace na papir, u
sveske koje ¢e kasnije Ciniti osnovu njenog stvaralastva. Osecanje izmeStenosti, tako
sveprisutno u njenim romanima, u likovima marginalizovanih, neprilagodenih Zena,
verovatno ima korene u tom neprestanom lutanju iz grada u grad, iz jedne veze u drugu,
daleko od mesta gde je rodena i rasla.

Za njenu karijeru od presudnog znacaja bilo je poznanstvo sa Fordom Medoksom
Fordom koji joj je pomogao oko izdavanja prve zbirke pri¢a Leva obala iz 1927. Njena
druga knjiga, roman Kvartet (1928) predstavlja romantizovanu pricu o ljubavnoj aferi sa
Fordom. U narednih desetak godina objavila je jo§ tri romana — Napustivsi gospodina
Mekenzija (1931), Putovanje u mraku (1934) i Dobro jutro, ponoci (1939). Tokom
Cetrdesetih Risova potpuno nestaje sa drusStvene scene, da bi se 1950. godine vratila sa
adaptacijom romana Dobro jutro, ponoc¢i za BBC radio. Nakon velikog uspeha romana
Siroko Sargasko more, na kojem je radila vise od dvadeset pet godina, ponovo se budi
interesovanje za njena dela.

Nakon dugotrajne bede i usamljenosti, slava koju joj je doneo poslednji roman dosla
je, kako je sama izjavila, prekasno. Bol s kojim je Zivela ceo Zivot viSe se nije mogao
odagnati. Posle Sirokog Sargaskog mora objavila je jo§ dve zbirke pripovedaka — Tigrovi su
lepsi (1968) 1 Prespavaj to, damo (1967). Umrla je u maju 1979. godine, a ubrzo nakon

njene smrti objavljena je i njena nedovrSena autobiografija Osmeh, molim (1979).
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Siroko Sarga$ko more: Kontradiskurs, intertekstualnost i ludakinja na

tavanu

Postkolonijalna knjizevnost obiluje tekstovima koji se mogu posmatrati kao
adaptacija ili prerada ve¢ postojeéeg teksta, najcesce kanonskog dela evropske knjizevnosti.
Cantal Zabus tvrdi da ,,svaki vek ima svoj interpelativni tekst snova: u sedamnaestom veku
bila je to Sekspirova Bura, u osamnaestom Robinzon Kruso, u devetnaestom Dzejn Ejr, a

7 . oy v
6 Postoji vise razloga za angazovanost

na prelazu iz devetnaestog u dvadeseti Srce tame.
postkolonijalnih pisaca na revidiranju kanonskih dela, a jedan od njih je svakako i potreba
da se preispita nacin na koji se kolonijalni Drugi predstavlja u evropskoj teoriji, nauci i
knjizevnosti.

Uspostavljanje kolonijalne vlasti u neevropskim zemljama bilo je praceno
preoblikovanjem kolonizovanog drustva, a osnovu takvog poduhvata ¢inilo je nametanje
imperijalnog jezika i kulture u okviru ,.civilizatorske misije* kojom su bivse kolonije bile
obuhvacene kao delom evropskog imperijalistickog projekta. Ne samo da su neevropski
narodi u zapadnoj literaturi predstavljani kao inferiorni u odnosu na Evropljane, nego su i
tokom civilizatorske misije, u okviru obrazovnog programa koji se sprovodio u
kolonizovanim zemljama, bili primorani da proucavaju knjizevna i naucna dela koja su
Cesto podrazumevala inferiornost neevropskih naroda i odrZavala negativne stereotipe o
njima. Revidiranje ili izvrtanje kanonskih dela evropske knjizevnosti jedna je od strategija
postkolonijalnog suprotstavljanja evrocentri¢noj knjizevnoj hegemoniji i predstavlja neku
vrstu ,,dijaloga® sa evropskom kulturnom bastinom. To nije prosta zamena jednog teksta
drugim, jer kako naglaSavaju Askroft, Grifits i Tifin, kanon ne podrazumeva samo tekst sam
za sebe, nego 1 Citav sistem Citalacke prakse koja pociva na odredenim institucionalnim
strukturama, pa njegovo revidiranje kao rezultat ima 1 uspostavljanje drugacije vrednosne
hijerarhije u samom kanonu, kao i njegovu rekonstrukciju alternativnim &itanjem.®®

Ovakav specifiCan odnos postkolonijalnog stvaraoca prema kanonskim delima
evropske knjiZevnosti izrazava se terminima intertekstualnost, kontradiskurs,

kontrapunktno citanje i uzvraéanje pisanjem koji se u postkolonijalnoj kritici ¢esto koriste

kao sinonimi. Intertekstualnost se, medutim, odvaja od ostalih termina jer jedini nije nastao

7 Navedeno prema Sanders, Julie, Adaptation and Appropriation, Routledge, London and New York, 2006,
p- 120.

% Ashcroft, Bill, Griffiths, Gareth, Tiffin, Helen, The Empire Writes Back, Theory and practice in post-
colonial literatures, Routledge, London and NewYork, 1989, p. 171.
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iz specifi¢no postkolonijalnog diskursa i ne mora da podrazumeva onaj subverzivni element
koji je implicitan kod ostala tri termina. Pojam intertekstualnosti moderna misao duguje
Juliji Kristevi koja, analiziraju¢i Bahtinovu teoriju dijalogizma po kojoj je svako knjizevno
delo u konstantnom dijalogu sa drugim delima i autorima, pri ¢emu je komunikacija
dvosmerna, tvrdi da je ,,svaki tekst konstruisan kao mozaik citata; svaki tekst je apsorpcija i

% odnosno kompilacija i permutacija ve¢ postojeéih tekstova, a

transformacija drugog,
ideje koje se njime prezentuju nisu konacne, nego zahtevaju aktivnost samog ¢itaoca u
produkciji znacenja. Medutim, kako se tekst ne moze odvojiti od Sire druStvene i kulturne
tekstualnosti iz koje je proizaSao, on neminovno mora sadrzavati i odredene ideoloSke
strukture izrazene kroz diskurs datog druStva, pa se otuda svaki tekst odlikuje
ambivalentno$¢u koja proizilazi iz znaCenja samog teksta 1 onoga Sto Kristeva naziva
»istorijskim 1 drustvenim tekstom.”’®

Autori knjiZzevnih dela, smatra Kristeva, ne uzimaju samo pojedine reci iz jezickog
sistema; oni biraju zaplete, opSte karakteristike, odredene aspekte likova, slike,
pripovedacke postupke, Cak i fraze i reCenice iz ranijih knjizevnih tekstova i iz knjizevne
tradicije, tako da citaju¢i neko delo postajemo svesni da se znaci upotrebljeni u svakom
pojedina¢nom tekstu ne odnose na konkretne objekte nego na knjizevni sistem iz kog je
tekst potekao. Kao ¢italacka praksa, intertekstualnost je gotovo neizbeZna i nenamerna, jer
je po samoj definiciji rezultat neminovnog medusobnog prozimanja razli¢itih tekstova i
drustveno-istorijskih konteksta, pa se po njenom misljenju knjizevno delo moZze razumeti
samo na komparativan nacin, kada Citalac napusti okvire ocigledne strukture i preispita
odnose datog dela sa drugim knjizevnim i lingvistickim strukturama.’' S druge strane,
uzvracanje pisanjem, kontra-diskurs 1 kontrapunktno citanje ve¢ 1 samim nazivima upucuju
na potrebu suprotstavljanja jednog dela, odnosno jednog glediSta drugom, tako da svaki
proizvod takvog €itanja podrazumeva neku vrstu ,,tekstualnog otpora®, kako je to izrazila
Eleke Bumer. "

Izraz uzvratiti pisanjem postao je popularan u postkolonijalnom diskursu pocetkom

osamdesetih godina dvadesetog veka, nakon §to ga je Salman Ruzdi upotrebio u naslovu

jednog novinskog ¢lanka o britanskom rasizmu.” Izraz se ustalio kada su ga Askroft,

% Navedeno prema Graham, Allen, Intertextuality, Routledge, London and New York, 2000, p. 39

" Videti, Graham, A., op.cit., pp. 36-37.

" Ibid., 11-12.

& Boehmer, Elleke, Colonial and Postcolonial Literature: Migrant Metaphors, Oxford, Oxford and New
York, 2005, p.6.

7 Naslov ¢lanka je The Empire Writes Back with Vengeance- Imperija Zestoko uzvraéa pisanjem - i aluzija je
na naslov filma iz serijala Ratovi zvezda (Star Wars) - Imperija uzvraca udarac (The Empire Strikes Back).
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Grifits 1 Tifin upotrebili u naslovu svoje znacajne studije o postkolonijalnoj teoriji i praksi —
Imperija uzvraéa pisanjem: teorija i praksa u postkolonijalnoj knjizevnosti”. Isti autori,
medutim, upotrebili su u svom re¢niku postkolonijalnih termina i izraz kontra-diskurs”,
termin koji naglaSava odnos postkolonijalnog i kolonijalnog diskursa. Postkolonijalni
diskurs se, naime, javlja kao reakcija na kolonijalni diskurs u ¢ijoj osnovi leze binarne
opozicije koje celokupnu sliku sveta svode na proste suprotnosti izmedu evropskog i
neevropskog, naprednog i zaostalog, razvijenog i primitivnog i sl., pa se i kolonijalna
knjizevnost odlikuje upravo takvom vizijom sveta koja odrzava ideju o evropskoj
superiornosti. Benita Peri zato naglaSava da se kolonijalni tekst ne moze posmatrati kao
autenti¢na slika realnosti, nego kao sistem ideoloSkih reprezentacija koje takav tekst
proizvodi.76

Termin kontrapunktno citanje potice od Edvarda Saida koji u svom delu Kultura i
imperijalizam tvrdi da britanski roman devetnaestog i dvadesetog veka obiluje konstantnim
1 ucestalim aluzijama na imperijalno stanje. Bilo da se radi o naznakama o bogatstvu
steCenom u nekoj od kolonija ili o poremecenoj supruzi Kreolki zatvorenoj na tavanu,
,Imperija tokom veceg dela 19. veka u Evropi funkcioniSe kao kodifikovano prisustvo u

cey . Cgqee . 77
knjizevnosti, premda vidljivo samo na marginama.”

Kako su do polovine XX veka
zapadnoevropski knjiZevnici pisali uglavnom s evropskom publikom na umu, potrebno je,
smatra Said, Citati ,,velika kanonska dela, a verovatno i celokupan arhiv moderne i pred-
moderne evropske 1 americ¢ke kulture, s namerom da se izvuce, proSiri, naglasi 1 da glas
onome §to je u njima ucutkano, marginalizovano ili ideologki predstavljeno.””® Ovakvo
kontrapunktno citanje podrazumeva ukljucivanje onoga Sto je ranije bilo iskljuceno iz
teksta, odnosno otvaranje teksta prema onome §to je autor izostavio, ,,jer je svako kulturno
delo vizija jednog trenutka koja se mora posmatrati uporedo sa razli¢itim vizijama koje je

»" Tako autor ne mora neminovno biti Zrtva ideologije, klase ili

kasnije proizvela.
ekonomske istorije, on je ipak, tvrdi Said, deo kulturno-istorijskog iskustva drustva kojem

pripada, koje oblikuje i kojim je i sam oblikovan.*

™ Ashcroft, B., Griffiths, G., Tiffin H., The Empire Writes Back: Theory and Practice in Post-colonial
Literatures, Routledge, London and NewYork, 1989.

5 Ashcroft, Bill, Griffiths,Gareth and Tiffin, Helen, Key Concepts in Post-Colonial Studies, Routledge,
London and New York, 2001.

7% Parry, Benita, Postcolonial Study: A Materialist Critique, Routledge, London, 2004, p.17.

7 Said, Edward W., op.cit., p. 63.

7 Ibid., p.66.

" Ibid., p.67.

% Tbid., xxii
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Tako je Sekspirova Bura, na primer, inspirisala ne samo pisce i knjizevne
teoretiCare, nego 1 psihoanaliticare poput Oktavea Manonija, koji 1950. godine objavljuje
delo Prospero i Kaliban: Psihologija kolonizacije u kojem preko Sekspirovih likova razvija
ideju o kompleksu zavisnosti koji kolonizovani razvija u odnosu sa kolonizatorom,
fenomen koji je u psihoanalizi ostao poznat kao Kalibanov kompleks (njemu suprotstavljen
je Prosperov kompleks). Franc Fanon, medutim, ostro je kritikovao ovu Manonijevu teoriju
zbog pretpostavke da je kompleks zavisnosti inherentan kolonizovanom c¢oveku, $to u
sustini opravdava rasnu diskriminaciju, a Eme Sezer zamera mu implicitno poredenje crnog
kolonizovanog stanovnistva ,,s velikom decom nesposobnom da prihvate zapadnu
civilizaciju.“®' Sezer ée devetnaest godina kasnije dati vlastitu sliku odnosa izmedu
Prospera i Kalibana u delu Oluja® u kojem se, u skladu sa postkolonijalnim insistiranjem
na problemu reprezentovanja, Sekspirov Kaliban kao olicenje evropskog Drugog
transformiSe u kolonizovanog koji predstavlja samog sebe. Manje izmene u likovima
(Kaliban je crni rob, a Arijel mulat), uz suptilno nijansiranje dogadaja (Prospero ostaje na
ostrvu i ne vraca se u Italiju), omoguéavaju Sezeru da izrazi drugaciju viziju odnosa izmedu
Prospera i Kalibana koja podvlaci odnos kolonizator-kolonizovani i predstavlja Kalibanovo
zarobljeniStvo (ropstvo) ne kao posledicu njegove iskvarene bestijalne prirode, nego kao
izraz rasno obeleZenih odnosa dominacije i potcinjenosti.
izmedu kolonizatora 1 kolonizovanog (naroCito kada se radi o Karibima), mada ju je
donekle zasenio jedan drugi slavni par — Robinzon Kruso i Petko, jo§ jedna metafora
susreta izmedu civilizacije 1 divljine, ,,svedoCanstvo s pocetka osamnaestog veka o
superiornosti racionalne civilizacije u odnosu na prirodu 1 divljastvo*, kako to kaze Ajo
Kehinde u svom ¢lanku o Kucijevom romanu Fo iz 1986.%

Robinzon Kruso spada medu najpopularnija i naj¢itanija dela zapadne knjiZzevnosti 1
mada je DZejms Dzojs jo§ daleke 1911. godine tumacio ovaj Defoov roman u svetlu

kolonijalizma i video u Robinzonu prototip britanskog kolonijaliste,** za popularisanje

81 Rudinesko, E., Plon, M., (ed), Recnik psihoanalize, preveli s francuskog Danijela Brankovi¢, Ana Moralic,
Jovana Radulovi¢, Milica Terzi¢, Izdavacka knjiZzarnica Zorana Stojanovi¢a Sremski Karlovci, Novi Sad,
2002, str.608.

%2 Francuski original Une Tempéte preveden je na engleski kao A Tempest, s razlikom u &lanu u odnosu na
Sekspirov naslov The Tempest.

8 Kehinde, Ayo, Post-Colonial Literatures as Counter-Discourse: J.M Coetzee’s Foe and the Reworking
of the Canon, Journal of African Literature and Culture, pp. 34-57,
www.africaresearch.org/Papers/J07/J072Khn.pdf

8 Pravi simbol britanske okupacije je Robinzon Kruso, izbaten na pusto ostrvo, sa nozem u dzepu i lulom,
gde postaje arhitekta, oStra¢ nozeva, astronom, pekar, brodograditelj, grncar, sedlar, zemljoradnik, krojac,
kiSobrandzija i svestenik. On je istinski prototip britanskog koloniste, dok je Petko (verni divljak koji pristize
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takvog nacina Citanja ovog dela zasluzni su pisci i kriti¢ari poput Toni Morison, Dereka
Volkota 1 Edvarda Saida koji su u svojim analizama stavili naglasak upravo na one aspekte
romana koji ga Cine istinskom alegorijom kolonijalizma. Kehinde smatra da se roman bavi
prvenstveno problemom samoreprezentovanja britanske Imperije pri susretu sa
kolonijalnim Drugim, te da Defoovo delo razotkriva dublje ideoloSke implikacije, odnosno
¢injenicu da se Zapad ne zadovoljava samo osvajanjem ljudskih 1 materijalnih resursa nego
nastoji i da ponisti indogene kulture i stvori novi sistem vrednosti za kolonizovanog koji na
taj nacin postaje kreacija Zapada. Kruso tako nastoji da na svom ostrvu potcini prirodu, a
potom 1 indogenog stanovnika, olicenog u liku Petka. Prvo Sto ¢e uciniti nakon §to spasi
Petka od kanibala jeste da mu da ime i1 ne pokuSavsi da sazna kako se on zaista zove, a
potom 1 da ga nauci nekoliko engleskih reci, onoliko koliko mu je potrebno u odnosu
gospodar-sluga koji je jedini moguéi odnos koji Robinzon moze zamisliti izmedu njih
dvojice. Sve je to, prema Kehindeu, metafora kulturnog imperijalizma, dok Robinzonovi
pokusaji da upozna Petka sa osnovnim principima hri§¢anstva asociraju na odnos zapadnih
misionara prema indigenim religijima u kolonizovanim zemljama.*

Kuci uspeva da pomeri i dovede u pitanje sve ono na ¢emu se zasniva Defoovo
delo: ostareli Robinzon Zivotari na ostrvu bez nade i zelje da ga napusti, dani su mu
jednoli¢ni 1 ispunjeni besmislenim radom na terasama na kojima nema Sta da zasadi. No,
ono S§to je od naroCitog znaCaja za Kucijevo delo nisu razlike u glavnom liku, nego
¢injenica da su 1 autor (Defo) 1 njegov glavni protagonista pomereni iz sredista price, jer je
pripoveda¢ u Kucijevom romanu lik koji je u Defoovoj pri¢i izostavljen — zena. Suzan
Barton je Engleskinja koja se igrom slu¢aja i sama nade na Robinzonovom ostrvu 1 koja,
nakon §to je spaSena sa ostrva, luta sa Petkom po Londonu 1 obraca se gospodinu Fou
(aluzija na Defoovo pravo prezime predstavlja i igru re¢ima®®) za pomo¢ u pisanju knjige
koja ¢e opisati dogadaje na Robinzonovom ostrvu.

Petko je drugi marginalizovanti lik koji u Kucijevom romanu dobija novu dimenziju.
On je bez jezika, osakacen i nem, 1 upravo je njegovo ¢utanje, njegova nemustost, ono §to
tokom romana postaje sve upadljivije, da bi se kona¢no ispostavilo da i on , kao i crni
kontinent — ima vlastitu pric¢u, ¢ak iako se monokulturalni, metropolitski diskurs ne moze
cuti. lako on sam izgleda kao oli¢enje sveta samodovoljnosti, bez samosvesti, bez

kartezijanskog rascepa izmedu jastva i Drugosti 1 bez Zelja, njegova Cutnja ipak nije

jednog nesre¢nog dana) simbol pokorenih rasa. Ceo anglo-saksonski duh sadrzan je u Robinzonu.” (Navedeno
prema Dominic Maganiello, Joyce’s Politics, London: Routledge & Kegan Paul 1980, p.109).

85 Kehinde,op.cit., p.36.

% foe, engl. neprijatelj
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ontolosko nego drustveno uslovljeno stanje koje su mu nametnuli oni koji imaju mo¢. On
zato predstavlja sva ljudska bica koja su ucutkana zbog svoje rase, pola ili klasne
pripadnosti.“87

Kehinde uz to tvrdi da Petkovo Cutanje predstavlja insistiranje na pravu ranije
marginalizovanih ili pogreSno reprezentovnih grupa da zastupaju sami sebe i govore u
vlastito ime: Petko ima istoriju koju Suzan nije u stanju da isprica, to je prica koju niko
nikada nece Cuti ukoliko se ne pronade nain da se Petku da (odnosno vrati) glas. ,,Na
Petkovim jadima [...] mogla bi se izgraditi Citava prica; dok se iz Krusoova ravnodusja
malo §ta da iscediti“®®, kaZe Suzan. Petkov glas oslobodi¢e ne samo njega samog nego i
Suzan (a i Foa) — dakle 1 evropski svet, jer njena prica zavisi od njegove. U tom smislu
Kucijev roman je insistiranje na potrebi vracanja glasa Drugome koji je tako dugo kroz
istoriju bio uéutkivan.*’

Dvadeset godina pre Kucija, Dzin Ris uspela je da spasi od nemustosti jedan drugi
marginalizovani lik iz engleskog kanona. Uzevsi za glavnu protagonistkinju svog romana
Siroko Sargasko more (1966) ludu Kreolku, Bertu Mejson, prvu zenu Edvarda Rodestera iz
romana Dzejn Ejr Sarlote Bronte, Risova otvara prostor sa kog ée do tada nemi subalterni

subjekt progovoriti 1 pokazati da ,,uvek postoji druga strana.”””

Dzin Ris je po vlastitom
priznanju Zelela da napiSe pricu bas o ludakinji iz romana Bronteove, ,,a ne o nekoj drugoj
ludoj Kreolki”®!, §to implicira da je intertekstualno &itanje ako ne ultimativno, onda bar
poZeljno kad je u pitanju ovo delo.

Intertekstualno Citanje otvara neverovatne mogucénosti za interpretaciju i analizu i
Sirokog Sargaskog mora i DZejn Ejr, mada treba imati na umu da se radi o dva teksta
pisana sa razliitih ideoloskih pozicija 1 — posebno kada se radi o delu Bronteove — da
novija postkolonijalna teorija nudi obrasce tumacenja kakvi su bliski modernom ¢itaocu, ali
strani viktorijanskom dobu. Dok neki kriticari nastoje da u DZejn Ejr ucitaju kolonijalni
podtekst, Volfgang V. Miler, na primer, tvrdi da takvog podteksta nema 1 da je Bronteova

naprosto slepa za kolonijalni istorijski kontekst, jer viktorijanski roman uzima

e . 2 . e e . . .
kolonijalizam zdravo za gotovo.”? Upravo je to momenat koji &ini delo Risove izuzetno

%7 Kehinde, A., op.cit. 49.

88 Kuci, Dz.M., Fo, s engleskog prevela Arijana BoZovi¢, Paideia, Beograd, 2004, str. 62.

* Ibid., 50-51.

% Ris, Dzin, Siroko Sargasko more, s engleskog preveo Alen Besli¢, Agora, Zrenjanin, 2010, str. 96. U
daljem teksti citati iz ovog romani bi¢e oznageni sa SSM i navedeni u zagradama.

°! Navedeno prema Rubik, Margarete, Mettinger-Schartmann, Elke (eds.), A Breath of Fresh Eyre:
Intertextual and Intermedial Reworkings of Jane Eyre, Rodopi, Amsterdam — New York, 2007, p. 64.

2 Rubik, Margarete, Mettinger-Schartmann, Elke (eds.), A Breath of Fresh Eyre: Intertextual and
Intermedial Reworkings of Jane Eyre, Rodopi, Amsterdam — New York, 2007, p. 70.
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znacajnim: ponovnim pisanjem i preradom jednog klasi¢nog dela evropske knjizevnosti ona
dovodi u pitanje ono S§to je u odnosu viktorijanske Engleske prema kolonijama bilo
samorazumljivo, §to je deo strategije razoblicavanja i demaskiranja kolonijalnog diskursa.
Stiven Klingman smatra da ,,DZejn Ejr prikazuje karipsko prisustvo u srcu nacionalnog,
koje u okviru logike javne savesti i prihvatanja mora ostati sakriveno, sadrzano i potisnuto.
Sam roman, opet, reprodukuje to potiskivanje. Berta je ,,duh*“ u nacionalnoj masini, tajna
koja joj omogucava da dejstvuje i na psihickom i na simboli¢kom nivou — ali samo tako §to
¢e ostati skriveni trag, preteéi i potom izostavljeni termin. [...] Da su Dzejn, Rocester ili
sama Bronteova bili u stanju da shvate svoje implicitne veze sa Bertom, ovo bi bio
drugaciji roman, a Evropa bi imala drugaciju istoriju. Ali oni to nisu mogli, a knjizevnost,
kao 1 istorija, su takve kakve su. Dzejn, onako kako je mi shvatamo, moze postojati samo u
odsustvu Berte. Ona dolazi da izbriSe se¢anje na Bertu, osim kao prevazidenu pretnju,
izleCenu ranu. Ona zauzima njeno mesto 1 u nacionalnom imaginarnom, jer je
transnacionalno zamenjeno nacionalnim. DZej Ejr neverovatno jasno pokazuje kako upravo
potiskivanje transnacionalnog omoguéava odrzavanje nacionalnog.*”>

Dzejn Ejr je roman proizasao iz konteksta viktorijanske Engleske 19. veka kada je
britanska Imperija bila na vrhuncu, pa nije ni ¢udo da su tri osnovne karakteristike
imperijalnog poduhvata implicitne u njemu:

1) aluzija na daleke kolonije kao moguci izvor bogatstva ogleda se u Cinjenici da
Rocester, liSen nasledstva zbog zakona o primogenituri, jedini nacin da obezbedi bogatstvo
vidi u odlasku na Jamajku, pa makar to bilo i da bi oZenio bogatu belu Kreolku, dok DZejn
nasleduje bogatstvo svog ujaka koje je ovaj stekao u portugalskoj koloniji Madeiri;

2) civilizatorska misija, kao deo kolonizatorskog projekta, kojom se ,,inferiorne”
rase i narodi nastoje iz svog ,,primitivnog” stanja dovesti na ,,civilizovani” nivo propisan
evropskim kodeskom oli¢ena je u liku St. DZona Riversa ¢ijim se re¢ima i zavrSava roman i

3) neevropsko Drugo, marginalizovano i ucutkano, predstavljeno je na granici
ljudskog 1 Zivotinjskog likom Berte Mejson.

Sva tri pomenuta aspekta Risova ¢e redefinisati svojim delom i time poljuljati
samodopadnost 1 samouverenost evrocentricnog pogleda na svet. U liku coveka koji u
potrazi za bogatstvom odlazi na Jamajku gde se Zeni bogatom naslednicom koju ne voli, da

bi je potom svojom bezosecajnos¢u doveo do nervnog rastrojstva, proglasio ludom i

% Clingman, Stephen, The Grammar of Identity: Transnational Fiction and the Nature of Boundary, Oxford
University Press, 2009, 145-146.
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zatvorio na tavanu svoje kuce u Engleskoj, razotkriva moralnu bedu coveka koji se od
inferiornog polozaja mladeg sina koji nema pravo na porodi¢no bogatstvo uzdize do onog
samouverenog gospodara Tornfilda kojeg nalazimo u romanu Bronteove. Nije slucajno §to
prostor za takve manipulacije nalazi upravo u udaljenoj Britanskoj koloniji — njegov
eksploatatorski odnos prema Berti/Antoaneti”® metafora je odnosa Zapada prema
kolonijama. Siroko Sargasko more tako preispituje pozicije mo¢i, poreklo superiornosti na
koju beli zapadno-evropski muskarac polaze pravo u odnosu na rodnog, klasnog i rasnog
Drugog (zenu, ne-Evropljanina, ne-belca), osvetljava druStveno-istorijske i psiholoske
pretpostavke kolonijalne dominacije nad zemljama Treceg sveta i dovodi u pitanje neke od
temeljnih premisa na kojima pociva celokupno Zapadno drustvo.

Sto se ti¢e hris¢anske civilizatorske misije, nadin na koji se Risova bavi ovim
problemom kompleksan je i podrazumeva viSe nagovesStaje i poznavanje istorijskog
konteksta nego eksplicitno izrazen stav. HriS¢anska ideologija nakalemljena na verovanja 1
religiju lokalnog stanovnistva olicena je u liku Antoanetine crne dadilje Kristofin koja na
zidu svoje sobe drzi sliku Svete porodice, ali se njena mo¢ nad lokalnim stanovni$tvom
zasniva na njihovom uverenju da praktikuje obeu. Antoanet se od hris¢anske ideologije
distancirala jo$ u toku Skolovanja u katoli€kom manastiru kada, optere¢ena mislima o smrti
1 grehu, prestaje da se moli da bi se potom osecala ,,samouverenije, sre¢nije 1 slobodnije.
Ali ne i sigurnije” (SSM, 39). U trenutku kada je najslabija, Antoanet ne trazi pomo¢ ili
utehu u hri§éanskoj molitvi, nego se obraéa Kristofin i veruje u moé¢ njene obee. Rocester’
dolazi iz drugacijeg sveta i njegovi viktorijanski nazori navode ga da takav odnos prema
religiji smatra divljackim. Antoaneta dovodi u pitanje njegov pogled na svet koji mu pruza
nekakvu sigurnost i na tom ostrvu na kojem ne vredi sistem vrednosti na koji je navikao, on
dozivljava krizu identiteta.

Najvaznije aluzije na hriS¢ansku misiju, medutim, jesu one koje se odnose na
pobunu crnog stanovniStva Jamajke, istorijski dogadaj s kojim pocinje roman. U liku
Godfrija koji izgovara recenice iz Biblije 1 kaze da ,,Gospod ne praviti razlika med’crnci i
belci, za Njega crnac i belac isto” (SSM, 6), oli¢en je paradoksalni rezultat hris¢anske

misije u kolonizovanim zemljama. Baptisti koji su pod vodstvom Semjuela Sarpa poveli

% U romanu Bronteove luda RoGesterova Zena zove se Berta. U Sirokom Sargaskom moru, medutim, njeno
ime je Antoanet, a Risova razraduje njeno preimenovanje u Bertu kao metaforu represije u vidu
preoblikovanja i ponistavanja tudeg identiteta.

% Lik koji odgovara Ro&esteru iz romana Dzejn Ejr u Sirokom Sargaskom moru je neimenovan, §to je
znacajan detalj o kojem ¢e biti reci nesto kasnije. Za potrebe analize, sluzi¢emo se imenom iz romana
Bronteove.
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borbu protiv ropstva pozivali su se upravo na jednakost svih ljudi pred licem Boga, pa ih je
tako ova usvojena ideologija naoruzala protiv onih koji su im je nametnuli.

Medutim, svega cetrdesetak godina nakon dramati¢nih dogadaja na Jamajci,
evropski istoriari ve¢ su pisali kao da se pobuna robova nikada nije ni dogodila, jer se
takav dogadaj ne moze zabeleziti u istoriji a da ne dovede u pitanje premise na kojima
poéiva sama Imperija, kaZe Bil Askroft u svom delu Postkolonijalne transformacije.’® Zato
je ,,ponovno pisanje” istorije vazan oblik diskurzivnog otpora, s tim da nije dovoljno
ukljuciti u istorijske zapise ono §to je bilo izostavljeno ili opisati dogadaj iz perspektive
marginalizovanog, nego je potrebno ,,uzvratiti pisanjem* i to taktikom kontra-diskursa koja
je fokusirana na pukotine i1 kontradikcije samog imperijalnog diskursa. U tom smislu,
Risova uspeva ne samo da ,,razbije 'savrSenost' klasicnog romana otkrivsi jednu nevidljivu
pri¢u, nego obelodanjuje i ograni¢enost jednozna¢nog videnja istorijskog modusa®, smatra
Askroft.”?

I konacno, Berta Mejson, kao poluzivotinjsko neevropsko Drugo, u romanu Risove
dobija ljudsko obli¢je, sa osecanjima i moralnom superiornos¢u koja njeno zatvaranje na
tavanu Tornfild Hola definiSu ne kao obuzdavanje beslovesne zveri, nego kao licemerni
zlocin.

Lorna Berns smatra da je u delima koja predstavljaju ,,uzvrac¢anje pisanjem‘ od
sustinskog znacaja odnos kolonijalne proslosti 1 postkolonijalne sadasnjosti koji se takvim
delima razotkriva. Zasnivajuci svoje ideje na Delezovoj teoriji o sintezi vremena Bersnova
tvrdi da kanonska dela zapadne knjiZevnosti ponavljenjem odredenih stereotipa stvaraju
takozvani kolonijalni stav: ponavljanje tema, stavova ili zanrova kreira opSte ocekivano,
sistem Citalacke prakse koji ¢e oblikovati 1 buduce ¢italacko iskustvo, pa je kanon u tom
smislu sistem koji unapred odreduje reakciju €itaoca na tekst. Upravo je to ocekivano ono
Sto pisci poput Risove nastoje da preispitaju svojim delom. Siroko Sargasko more jeste
ponavljanje, ali takvo koje dekonstruiSe kolonijalne stereotipe i razotkriva mehanizme
kojima se odredeni socioloski i1 kulturoloski fenomeni 1 karakteristike nastoje predstaviti
kao bioloski ili ¢ak metafizicki, tvrdi Bersnova pozivajuéi se na Alberta Memija.”®

Risova svojim delom ilustruje tu konstruisanu, sociolosku osnovu na kojoj pociva

svaki stereotip, a sama teorija oc¢ekivanog svoj puni smisao dobija upravo na primeru

% Ashcroft, Bill, Post- Colonial Transformation, Routledge, London and New York, 2001, p. 102.
97 11
Ibid.
* Burns, Lorna, , Becoming-Bertha: Virtual Difference and Repetition in Postcolonial ‘Writing back’, a
Deleuzian reading of Jean Rhys’s Wide Sargasso Sea”,

http://ulincoln.academia.edu/LornaBurns/Papers/157576/BecomingBertha_Virtual Difference_and Repetitio
n_in_Postcolonial Writing Bac, p.22-24.
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Rocesterovog odnosa prema Antoaneti. Na osnovu predrasuda i stereotipa on oblikuje svoju
zenu prema unapred stvorenim ocekivanjima, a sam proces otpocinje time Sto ¢e je
preimenovati u Bertu. Od tog momenta pocinje njegovo pogresno interpretiranje njenih
postupaka i celokupnog sveta u kojem se nasao, s krajnjim ishodom koji ¢e potvrditi
njegove sumnje da se oZenio ,Jludom devojkom od lude majke®. Risova preispituje
kolonijalne stereotipe i predrasude i osvetljava drustvene faktore koji su bili zanemareni u
opisima kreolske populacije kakav je, na primer, onaj u Dzejn Ejr, razotkriva ideoloske
konstrukcije koje leZe iza odredenih generalizovanih ocekivanja i istovremno rekonstruise
ono §to je bilo izostavljeno iz takvih generalizacija.

U takve stereotipe i1 predrasude spada i latentni rasizam koji Risova prepoznaje u
delu Bronteove, a koji se po njoj ogleda u cCinjenici da DZejn ne pokazuje nikakvo
sazaljenje prema Berti iako je prizor tako nesre¢nog bica, kao i Rocesterova pri¢a o njenoj
degradaciji istinski potresna. Zanrovske konvencije gotskog romana svakako joj nisu
dopustale da pokaze viSe razumevanja za lik na kojem se zasniva gotska dimenzija DZejn
Ejr, ali se postkolonijalni kriticari uglavnom slazu sa misljenjem Spivakove koja smatra da
je figura Berte Mejson ,,proizvod aksiomatike imperijalizma®“ kroz koju ,,Bronteova
pokazuje granicu ljudsko/Zivotinjsko kao prihvatljivo neodredenu.'®
Spivakova nadalje tvrdi da ,,Antoaneta sebe vidi kao drugu u Berti Sarlote

101 - . X . v v % v
«191' kada na kraju Sirokog Sargaskog mora kaze: ,,Sada konaéno znam zasto su me

Bronte
doveli ovamo i §ta moram da uradim“ (SSM, 144), Spivakova &ita datu epizodu kao njeno
uvodenje iz romana Bronteove. , Kuca od kartona“ o kojoj govori Antoaneta/Berta je
,»knjiga izmedu kartonskih korica®, ,,fiktivna Engleska“ u kojoj ,,ona mora da odigra svoju
ulogu, da izvede transformaciju 'sebe' u fiktivnu Drugu, da zapali kucu i pogine da bi DZejn

Ejr mogla postati junakinja feministi¢kog individualizma britanske proze.“'**

Za Spivakovu
je to ,alegorija generalnog epistemickog nasilja imperijalizma, kao konstruisanja
samospaljujuc¢eg kolonijalnog subjekta radi slavljenja socijalne misije kolonizatora®, pa
stoga pozdravlja rad Risove koja se ,,pobrinula za to da Zena iz kolonija ne bude zrtvovana
kao neka nesvesna Zivotinja radi konsolidovanja svoje sestre.*'%?

Antoanetin skok sa krova Tornfild Hola koji je pre toga zapalila, predmet je

mnostva polemika medu kriticarima, medu kojima ima onih koji ga tumace kao trijumfalnu

* bid.

1% Spivak, Gajatri Cakravorti, Kritika postkolonijalnog uma, preveo Ranko Mastilovi¢, Beogradski krug,
Beograd, 2003, str. 180.

"' bid., 185.

"> Ibid., 186.

"% Ibid.
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potvrdu identiteta, ali i zagovornika stava da je njen skok izraz krajnje bespomocnosti
kolonijalnog subjekta. Element pobune u njenom skoku, medutim, ne moze se dovesti u
pitanje, posebno kada se uzmu u obzir paralele izmedu spaljivanja Kolibrija, Antoanetinog
porodi¢nog imanja, i njenog paljenja Tornfilda. U svojoj pobuni protiv represije kojoj je
podvrgava Rocester, patrijarhalni hegemonista, ona rekonstruiSe pobunu crnog stanovnistva
Jamajke protiv belih kolonizatora i tako dovodi u vezu iskustvo Zzene sa iskustvom
kolonijalnog subjekta. Antoanetina osecanja su u oba sluc¢aja gotovo identicna — nemir,
napetost 1 slutnja neke neodredene opasnosti provlace se kroz obe epizode. Podseéanje na
papagaja koji je ostao u zapaljenoj kuci na Kolibriju i nije mogao da se spasi od plamena
jer mu je gospodin Mejson podrezao krila ocigledna je metafora oduzete slobode, pa
Antoanetino identifikovanje sa Kokoom kroz sliku kose koja joj se vijori na vetru nalik na
krila koja bi je mogla poneti uvis, govori o njenoj vlastitoj zelji za bekstvom. I konacno, u
slici Tie, crne devojcice 1 njene jedine drugarice iz detinjstva, celokupan dogadaj je potpuno
rekonstruisan: kao Sto nakon spaljivanja Kolibrija, ugleda Tiju 1 potr¢i ka njoj misleci da joj
je ona poslednje utociste, tako i sada skace sa krova Tornfilda uzvikujuéi njeno ime. Ta
ponovljena tragedija teSko da se moze nazovati trijumfom — Tija je na Kolibriju doceka
kamenom, bas kao Sto ¢e i sada pasti na kamenje u podnozju Tornfilda.

Pa ipak, vatra koja je okruZuje evocira jo§ jednu sliku iz njenog detinjstva: vatreno
crvena slova kojima je izvezla svoje ime ispod zelenih, plavih i skerletnih cvetova —
Antoaneta Mejson, rodena Kozvej. Kada na krovu zapaljenog Tornfilda, okruzena vatrom,
odbija da se odazove na ime Berta, kako je Rocester doziva, ona u stvari odbija da postane
ono §to on pokuSava da napravi od nje i kao vatreno crvenim potpisom na platnu, vatrom
potvrduje vlastiti identitet.

Intertekstualnim c¢itanjem Risova otvara nove prostore za interpretaciju pitanja
identiteta, kao centralnog pitanja kojim se bavi kako ona sama, tako 1 celokupna
postkolonijalna knjiZzevnost. Dok roman Bronteove prati uzlaznu liniju na putu junakinje ka
samospoznaji 1 stabilnom identitetu zasnovanom na osecanjima dostojanstva i1 jednakosti,
Siroko Sargasko more ilustruje upravo suprotan proces raspadanja li¢nosti i gubljenja
identiteta. SmeStene otprilike u isti istorijski period, ali u razli€it geografski prostor,
protagonistkinje ova dva romana imaju potpuno drugacije mogucénosti za razvoj vlastite
individualnosti. Dok se DZejn Ejr zavr$ava trijumfom glavne junakinje, Siroko Sargasko
more zavrSava se Antoanetinim slomom i1 mada se njena smrt tumaci kao svojevrsna
potvrda vlastitog identiteta, ipak se takav oblik ponosnog odlaska sa scene ne moze smatrati

pozeljnim reSenjem ili stvarnom licnom afirmacijom. Bronteova pokusava da ukaZe na
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sposobnost Zene viktorijanskog doba da se izbori za ravnopravan polozaj u patrijarhalnom
druStvu, dok Risova, s druge strane, naglaSava bespomoc¢nost kolonijalnog subjekta u
nastojanju da definiSe vlastito mesto u svetu rasnih i rodnih ograni¢enja. Ona na taj nacin
dovodi u pitanje optimizam Bronteove i nagovestava ideju da u okvirima borbe za zensku
emancipaciju iskustvo zena Zapada ne moze biti model za Zenu Treceg sveta zbog razlika
nastalih tokom kolonijalne istorije.

Risova tako najavljuje stavove postkolonijalnih feministkinja koje se pocetkom
osamdesetih godina XX veka oglasavaju kritikom ideologije ,,sestrinstva® koja
podrazumeva da sve Zene dele jedno univerzalno iskustvo (iskustvo patrijarhata),
zanemarujuci pri tom specificno iskustvo Zena u biv§im kolonijama i zemljama Treceg
sveta, koje su ,.tlacene kako patrijarhatom, tako i oblicima regulacije zivota koji dolaze iz
Evrope i Severne Amerike“,'™ pa tako doZivljavaju dvostruku represiju i sustinski su
dvostruko (a ako se ukljuce i1 neki drugi parametri, poput seksualne orjentacije ili klasne
pripadnosti onda i viSestruko) marginalizovane. Nedostatak empatije prema Berti u
Dzejninom slucaju, nasuprot iskrenom sazaljenju koje ose¢a prema Rocesteru zbog
tragi¢nog iskustva sa zenom ,,manijakom® i njen opis Berte koji je u skladu sa slikom koju
o njoj ima Rocester — zastrasujuce ,,divljacko lice®, ,,ljubicasto®, ,,ote¢enih tamnih usana®,

»crnih obrva nad zakrvavljenim o¢ima“

— nagovestava da se u susretu sa ne-evropskim
Drugim — stranim, nakaznim, Zivotinjskim, primitivnim, divljackim — DZejn stavlja na
stranu Rocestera s kojim deli imperijanu viziju sveta, a ne na stranu svoje ,,sestre®, subjekta
pot€injenog patrijarhalnom hegemonijom.

Siroko Sargasko more se otuda moZe posmatrati kao odgovor zene Treceg sveta
onoj iz Prvog. Oslobadanjem Berte/Antoanete od njene bestijalnosti 1 nemustosti, Risova
nudi alternativno citanje celokupnog sistema vrednosti na kojem pociva Viktorijansko
drustvo. DZejn Ejr, kao paradigma feministicke junakinje koja uspeva da opovrgne sisteme
patrijarhalne represije 1 izbori se za vlastitu individualnost i slobodu na principima
jednakosti, istovremeno precutno prihvata imperijalnu viziju sveta koja pociva na binarnim
opozicijama koje svet dele na Evropu i kolonije, na civilizovano i primitivno, na ljudsko i
bestijalno.

Kontradiskurs je u sustini subverzivan u svojoj interpretaciji orginalnog teksta koji

vis$e nikada ne moze biti ono S$to je bio pre takve dekonstrukcije. Kada, na primer, RocCester

19 Zaharijevi¢, Adrijana (ur.), Neko je rekao feminizam? Kako je feminizam uticao na zene XXI veka,
Heinrich Boll Stiftung, ArtPrint, Novi Sad, 7, 422

195 Bronté, Charlotte, Jane Eyre, Wordsworth Classics, Hertfordshire, 1999, p. 250. U daljem tekstu citati iz
ovog dela bice navedeni u zagradama i oznaceni skra¢enicom JE.
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opisuje trenutak kada odlucuje da se vrati u Englesku (epizoda koju Spivakova tumaci kao

,polje imperijalnog stvaranja upisano kao Pakao*'®

) on kaze: ,,Neki svez vetar iz Evrope
duvao je preko okeana i dopro do mene kroz otvoren prozor: zatutnjala je grmljavina,
munje su sevale i vazduh je opet postao svez.“'”” Atlantik koji ,,grmi u slavnoj slobodi* i
Nada koja mu $apuce da se vrati u Evropu jer je uradio ,,[s]ve §to Bog i Coveganstvo od
njega ocekuju®, a potom 1 lik St. Dzona Riversa s idejom o misionarskom pozivu kojim ¢e
,usavrsiti ljudski rod* i odneti ,,buktinju znanja u carstvo neznanja“ zaokruzuju, smatra
Spivakova, taj ,registar Evrope i njenog joS-ne-ljudskog Drugog, registar duhovnog
stvaranja.“lo8 Bronteova ne dovodi u pitanje imperijalisticki projekat niti njegovu
civilizatorsku misiju, ali Risova razraduje epizodu kao ilustraciju susreta izmedu kolonije 1
kolonizatora: ,,Hladno je danas; hladno, mirno i obla¢no kao englesko jutro. Ali ovaj je kraj
lep po svakom vremenu, gde god da otputujem, nikada necu videti lepsi. Uskoro ¢e da
pocne sezona uragana, pomislio sam; Cinilo se da drvece zabija korenje dublje u zemlju 1
priprema se za okrSaj sa vetrom. Uzalud. Ako i kada naide, skrSi¢e ih. Samo nekoliko
kraljevskih palmi izdrzi (rekla mi je). Gole i bez grana, stoje prkosno, poput visokih smedih
stubova. Ne zovu ih bez razloga kraljevske. Bambus bira laksi put, savije se 1 polegne po
tlu, Skripi 1 jeci, preklinjuéi za milost. Osioni vetar prelazi preko njega i ne obazire se na
tako bednu stvar. (Neka Zivi.) Zavijajuéi, urlajuéi i rezeéi, divlji vihor prolazi® (SSM, 126).
Taj uragan, Citamo iz dela Bronteove, stize iz Evrope 1 dok Rocester u njemu
prepoznaje snagu vrednu divljenja, poSast koju ostavlja za sobom slicna je onoj koju
kolonijalna osvajanja ostavljaju u porobljenim zemljama. Antoanet, koja kao kraljevska
palma, stoji prkosna u svom nemom odbijanju da moli i place, ali ipak osakacena,
predstavlja nepristajanje kolonizovanog na pot¢injeni polozaj, dok decak koji place ocajan
Sto Rocester ne Zeli da ga povede u Englesku, ilustruje razocarenje onih koji, prihvativsi
ideale koje im kolonizator donosi, pocinju da vezuju vlastiti osecaj srece i ispunjenja sa
mogucénoscu trajnog povezivanja sa maticnom zemljom. Kolonizator, medutim, uporno
insistira na inferiornosti i nepremostivoj distanci koja ga deli od kolonizovanog, pa se
susret izmedu kolonije 1 Imperije oCigledno neminovno zavrSava slomom kolonizovanog.
Moglo bi se, medutim, diskutovati i o eventualnom raspadu Rocesterovog identiteta
koji se ogleda u njegovom poneSto nervoznom narativhom stilu koji se odlikuje

nepovezanim, nedovrSenim recenicama, nedorecenostima i kontradiktornostima i, u tom

19 Spivak, op.cit., 180.
7 Tbid.
18 Tbid.
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smislu, o eventualnom negativnom uticaju kolonijalnog susreta na samog kolonizatora.
Dodeliv§i mu ulogu pripovedaca u srediSnjem delu romana, izmedu dve Antoanetine
naracije, Risova ga puSta da sam razotkrije vlastite konflikte i nedoslednosti. Kako
Klingman primecuje, Risova tako uspeva da predstavi Rocestera ne kao
jednodimezionalnog nitkova, nego njegov lik dobija dimeziju vlastite perspektive, kontrole
1 mo¢i, pa i izvesne romantike 1 ranjivosti. Klingman ¢ak u naizmeni¢nom Antoanetinom i
Rocesterovom pripovedanju prepoznaje dve strane licnosti same Risove — musku i Zensku,
englesku i karipsku. Ta dva lika su po njemu u mnogo ¢emu sli¢na i povezana, te smatra da
se roman bavi upravo nacinom na koji se sli¢nosti pretvaraju u razlike. Rocester, medutim,
nije spreman da prigrli ono $to ih povezuje, nego insistira na razlikama. On je potpuno
zateCen svetom u kojem se naSao i koji se razlikuje od svega §to je do tada poznavao.
Opterecen 1 sputan stereotipima i predrasudama, on pred tim svetom rasko$nih boja i
mirisa, u kojem ne vazi sistem vrednosti na koji je navikao, stoji zastraSen i nepoverljiv,
spreman da uni$ti ono S§to ne razume i §to ga, stoga, plasi. lako je 1 sam zrtva Viktorijanskog
drustvenog sistema koji zakonom o primogenituri liSava nasledstva mlade sinove jedne
porodice u korist najstarijeg brata, on je u odnosu na zenu ipak u povlaséenom polozaju: isti
zakonodavni sistem omogucava mu da u potpunosti raspolaze imovinom svoje supmge.109
Patrijarhalna hegemonija mu tako kona¢no obezbeduje imetak, da bi se u romanu
Bronteove transformisao u samouverenog gospodara Tornfild Hola, ¢ija mracna tajna samo
doprinosi privlacnosti njegovog bajronovskog lika. Rocester, medutim, ne izlazi potpuno
nepovreden iz susreta sa kolonijom. Jamajka ga progoni i nakon povratka u Englesku 1
prepreka je njegovim planovima da se oZeni zenom koju voli. Nakon spaljivanja Tornfilda,
njegov imetak je umanjen, a on osakacen 1 slep, ¢ime je uniSten deo njegove muzevnosti i
muske superiornosti.

Risova pazljivo konstruiSe svoje delo da bi likovi bili saglasni sa onima u romanu
Bronteove, ali ih suptilnim naglasavanjem i razvijanjem odredenih karakterisitika redefiniSe
1 naglaSava mogucu ambivalentnost u svakom od njih. Intertekstualnim ¢itanjem niz motiva
dobi¢e novo znacenje, a posebno ¢e Rocesterov lik biti podlozan redefinisanju. Njegov

obicaj, na primer, da DZejn naziva DZenet, postaje problematican u svetlu onoga Sto

1% Tokom 19. veka pravo Zena na privatnu svojinu zavisilo je od njihovog braénog statusa. Po tada vazecem
zakonu, nakon stupanja u brak sva imovina Zene postajala je vlasni$tvo njenog muza. Osim toga, udate Zene
nisu mogle napraviti testament ili se odre¢i bilo kog dela svoje imovine bez muzevljevog pristanka. Ukoliko
bi doslo do razvoda, bilo da ga je pokrenuo muz ili zena, Zena bi ostajala bez imovine. Samo neudate Zene i
udovice mogle su u potpunosti raspolagati svojom imovinom. U Engleskoj je Zakon o svojini udatih zena
donesen 1882. godine.
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predstavlja njegovo preimenovanje Antoanete u Bertu u Sirokom Sargaskom moru. Dzejn
odbija da se uda za njega kada sazna za njegovu prvu zenu, a on je nagovara, kao Sto
nagovara i Antoanetu kada se ona usprotivi braku s njim. Bes koji ispoljava kad DzZejn
pokaze da nema nameru da se predomisli evocira okrutnost s kojom se odnosi prema
Antoaneti, a uporedivanjem njegovog odnosa prema Antoaneti u Sirokom Sargaskom moru
1 njegove ispovesti pune samosazaljenja s kojom istupa pred Dzejn u romanu Bronteove,
Rocesterovi moralni principi dobijaju dimenziju krajnjeg licemerja.

Osobina koju Risova posebno naglaSava kod Rocestera je zelja za posedovanjem,
koja se narocito razotkriva u razgovoru sa Kristofin, kada pokusava da ga ubedi da koliko-
toliko poSteno postupi prema Antoanet: da joj da neSto novca i slobodu 1 da je ostavi na
Karibima gde bi ponovo mogla biti sreéna. Kristofinina neverovatna sposobnost da
prepozna njegova osecanja i prozre njegove namere u prvom momentu ga paraliSu — njene
re¢i odjekuju mu u glavi kao jeka i u nekoj vrsti polutransa on spoznaje istinitost onoga §to
mu govori, sve do trenutka kada Kristofin pomene novac:

,,*Sta radite s njen novac, ha?’ Glas joj je i dalje bio tih, ali je postao siktav kada je
izgovrala re¢ ‘novac’. Pomislio sam, dakle, to je razlog sveg ovog tru¢anja. Nisam se vise
ose¢ao oSamuceno, iscrpljeno, napola hipnotisano, ve¢ sam postao budan i oprezan,
spreman da se branim” (SSM, 121).

Njegov stav se potpuno menja i nastavak razgovora sa Kristofin nalik je sklapanju
kupoprodajnog ugovora (,,Pitao sam je koliki ta¢no iznos ima na umu... (SSM, 121)), da bi
nagovestaj mogucnosti da Antoanet ostane na Karibima i1 zaboravi na njega izazvao burnu
reakciju: ,,U tom trenutku me svog obuze mucno osecanje besa i1 ljubomore. Oh, ne, nece
me zaboraviti” (SSM, 121). Rocester ée se radije odre¢i i vlastite slobode i trajno se vezati
za zenu za koju tvrdi da je luda, nego se odre¢i vlasniStva — jer u njegovom sistemu
vrednosti i medusobnih odnosa i ona je njegova svojina: ,,Luda je, ali je moja, moja” (SSM,
127).

U svom uticajnom delu Drugi pol Simon de Bovoar dovodi u vezu istoriju Zenske
potcinjenosti sa Zeljom musSkarca za privatnom svojinom i produzenjem vlastitog zivota u
naslednicima. ,,Njena sudbina je vekovima bila povezana bas za privatnu svojinu... Ona je

55110

deo bastine muskarca, najpre oca, kasnije muza. Bas kao $to je Eva poklonjena Adamu

da bi je posedovao i oplodio, kao Sto poseduje 1 oplodava zemlju, ,,kroz nju muskarac od

5111

Citave prirode stvara vlastito carstvo. On se istovremeno koleba izmedu straha 1 Zelje,

1o Bovoar, Simon de, Drugi pol, op.cit., str. 112-113.
" Ibid., str. 208.
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izmedu bojazni da ne bude posedovan od sila koje se ne daju kontrolisati i volje da ih
ukroti''?, pa se tako i centralni konflikt izmedu Ro&estera i Antoanet u sustini zasniva na
njegovoj zelji za posedovanjem i apsolutnom kontrolom, koja se izmedu ostalog ogleda i u
njegovom uverenju da Antoanet i ostali na ostrvu poseduju tajnu koju ne Zele da podele s
njim. ,,Zena je Drugo o kojem muskarac sanja ne samo da bi ga posedovao nego i da bi se
njime potvrdio. [...] On steZe u narucje to ‘neuporedivo cudoviste’, samog sebe, kada grli
bic¢e koje je u malome slika sveta kome je on nametnuo vlastite vrednosti i zakone. Dakle,
ujedinjujuéi se s Drugim, koje je ucinio svojim, on se nada da domasi samoga sebe. [...]
Ona je Drugo koje dopusta da bude prisvojeno, ne prestaju¢i da bude Drugo.""® Kako je
zena deo muske subjektivnosti, RoCester se uzasava pomisli da bi Antonet mogla imati
crnacke krvi, iako mu rasne predrasude ne smetaju da vodi ljubav sa Ameli: posSto kao
supruga postaje deo njegove li¢nosti, Antonet je pretnja njegovom vlastitom identitetu.

» sy . . .. . 114
Muskarac voli Zenu ako je ,,njegova, a boji se ako ona ostaje drugo*

, pa je tako 1
Rocester spreman da unisti Antoanet kada uvidi da je ne moZe u potpunosti posedovati.
,Nece se vise smejati na suncu. Nece se vise oblaciti i osmehivati svome odrazu u onom
odvratnom ogledalu. Sva vesela, sva zadovoljna® (SSM, 127), kaze Ro&ester, ali je spreman
da je uzme u narugje ,,ako se nasmeje ili zaplage, ili oboje. Za mene” (SSM, 127). Ro&ester
tako ilustruje uverenje Bovoarove da ,,muskarac oc¢ekuje od Zene, kao sluSkinje i saputnice,
da bude njegova publika i njegov sudija, da ga potvrdi u njegovom bi¢u. Ona ga svojom
indiferentno$¢u, ruganjima i smehom negira. On u njoj projektuje ono sto zeli 1 od Cega se
plasi, ono §to voli i §to mrzi.«'"

Barbara Arizti naglaSava Rocesterov dogmatizam i1 nesposobnost da razume, a kamoli
prihvati bilo §ta Sto je drugacije od onoga na Sta je navikao.''® Da bi svet u kojem se naSao,
toliko drugaciji od onog iz kog dolazi, stavio u prepoznatljive okvire 1 tako ostvario
kontrolu nad njim, on pribegava stereotipima. Svako odstupanje od njemu bliskog 1
razumljivog, smatra devijacijom koja se moze podvesti pod stereotipne klasifikacije ludila,
divljaStva 1 nekog oblika devijantnosti. On veSto manipuliSe stereotipima 1 svesno ih koristi
da bi ostvario vlastite ciljeve, prvenstveno da se obracuna sa Zenama na ostrvu i ostvari

kontrolu nad njima. Tako je Antoanet luda, Kristofin vestica, a Ameli prostitutka. Svake od

njih on se, u sustini, boji. Plasi ga Antoanetina nedokucivost, kao i vlastita nesposobnost da

"2 Ibid.

" Ibid., str. 242-245.

" Ibid., str. 227.

"3 Ibid., str. 257.

116 Rubik, Margarete, Mettinger-Schartmann, Elke (eds.), A Breath of Fresh Eyre: Intertextual and
Intermedial Reworkings of Jane Eyre, Rodopi, Amsterdam — New York, 2007, p. 43.
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je razume 1 u potpunosti poseduje. Antoanet je drugacija od svega Sto je do tada poznavao,
ona je kao 1 ostrvo na koje je doSao — senzualna, nepredvidiva i drugacija 1 zato
potencijalno opasna. Da bi mogao da je stavi u okvire poznatog i predvidljivog i tako
stekne kontrolu nad njom, proglasava je ludom. Kristofin ga plasi svojom nezavisnoséu,
samosvescu, inteligencijom i sposobnoscu da prozre njegove najskrivenije namere i misli,
te je proglasava veSticom i preti joj policijom, dok je Ameli zbog svoje slobodne
seksualnosti okvalifikovana kao prostitutka.

Motiv ludila izuzetno je znadajan i kompleksan u Sirokom Sargaskom moru. Cilj
Risove nije samo da napise priCu iz perspektive prve Rocesterove zene da bi pokazala Sta je
tu jadnicu dovelo do stanja u kojem se nasla — zatvorena na tavanu Tornfilda, daleko od
rodne Jamajke, poludela spodoba vise nalik na zivotinju nego na ljudsko bi¢e — nego i da
razotkrije svu slozenost i podmuklost procesa kojim se Drugi dovodi u potinjen polozaj,
bilo da se radi o rodnom ili rasnom Drugom.

Istorija Bertinog/Antoanetinog ludila je pri¢a koja ilustruje vekovima negovan
stereotip o zenskoj predispoziciji ka mentalnoj nestabilnosti. Najc¢es¢e dijagnostikovana
‘zenska bolest’ u 18. 1 19. veku bila je histerija, tvrdi DZejn M. ASer u svojoj studiji Ludilo
kod Zena: mit i iskustvo.""” Sam naziv bolesti poti¢e od gré¢ke rec€i hystera (materica) i
ilustruje verovanje starogrckih lecnika da je materica organ koji doslovno luta Zenskim
telom 1 utie na njeno zdravlje. Jasno je, dakle, da je Citav niz problema koje ta ,,lutajuca
materica” moZze izazvati tipicno zenski, a G. S. Ruso u eseju koji se bavi istorijom histerije
analizira nacin na koji je tretiranje mentalnih bolesti doveo do toga da je ,,do pre dva veka

histerija smatrana Zenskom boles¢u par exellence™'®

, te da je u konstruisanju slike o
histeriji znacajnu ulogu imao muski strah od ,,zenske demonske seksualnosti”"’. ,,Bilo kao
vestice ili kao histerici, bilo u normalnom stanju ili patoloski poremecene, kao $to su to
histerici ponekad zaista i bili, Zenska imaginacija smatrana je imaginacijom drugacijeg reda
od muske. Pa i sama predstava o ‘Zenskoj misterioznosti’ muski je konstrukt,” tvrdi Ruso i
naglasava da je navodna bioloSka predodredenost Zena za mentanu nestabilnost dugo

vremena bila sredstvo pomocu kojeg su zene drzane u potinjenom stanju. Svaka vrsta

devijacije od opsteprihac¢enog drustvenog ideala zenstvenosti mogla se proglasiti boles¢u ili

17 Ussher, Jane M., The Madness of Women: Myth and Experience, Routledge, New York, 2011, p. 8.
18 Gilman, Sander L. (et al), Hysteria Beyond Frued, University of California Press Berkeley and Los
Angeles, California, 1993, p.111.

"9 1bid., p.126.
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vesticarenjem, a Zena zatvorena u ludnicu, ili u slucaju optuzbe za vesticarenje proterana ili
&ak osudena na smrt. '*°

U pomenutoj studiji ASerova insistira na izrazu ,Judilo” naspram niza drugih
termina koji se koriste u psihijatriji, kao Sto je, na primer, ,,duSevna bolest”. ,,Bolest*,
naime, podrazumeva stanje koje se javlja odvojeno od druStveno-politickog sistema
vrednosti, dok su ,drustvene norme 1 subjektivni sud od centralnog znacaja u

dijagnostikovanju mentalnih poremeéaja.”"?!

Dve znacajne teze o ludilu kod Zena koje
analizira ASerova, istrazuje i Risova u romanu Siroko Sargasko more (ali i u drugim
romanima). Prva se odnosi na drustveno-kulturoloske teorije koje uzrok psihickih
poremecaja kod zena nalaze u njihovom druStvenom okruzenju (siromastvo,
neravnopravnost polova, zlostavljanje 1 sl.), a druga je feministicka socijalno-
konstruktivisticka teorija koja negira i sam pojam ludila i zagovara ideju da psihijatrijske
dijagnoze nastoje da reguliSu Zenu utvrdujuci granice prihvatljivog i neprihvatljivog
7enskog ponaganja.'**

Risova uvodi motiv ludila priCom o Antoanetinoj majci. Sli¢nost imena majke i
¢erke (Anet i Antoanet) upuéuje kako na slicnost njihovih sudbina, tako i na sli¢nost
genetickog koda, kao nagovestaj nasledne mentalne poremecenosti.

Opis Anete nakon kona¢nog sloma, obiluje viktorijanskim stereotipima o histeri¢noj
zeni: nasilna je, nestabilna i1 iracionalna, a seksualna devijantnost koja je obavezno deo
slike histeri¢ne pacijentkinje ogleda se u njenom predavanju crnom slugi unajmljenom da
se brine o njoj. Antoanet se priseca slike svoje bolesne majke:

»Secam se kako je bila obucena — u vecernju haljinu, sa dubokim izrezom, bila je
bosa. Ispred nje je stajao debeli crnac sa ¢aSom ruma u ruci. Rekao je: ‘Popij ovo, pa’s da
zaboravi$.’ Iskapila je ¢asu naduSak. Nasuo joj je jo§, a ona je uzela ¢asu, zasmejala se 1
zavitlala je preko ramena. [...] Hodala je tamo-amo i govorila: ‘Oh, gospodine Latrel,
kakvo prijatno iznenadenje. Godfri, prihvati gospodinovog konja.” Onda se valjda umorila i
sela u stolicu za ljuljanje. Videla sam kako je muskarac podigao iz stolice 1 poljubio. Videla
sam kako je priljubio svoje usne uz njene, predala mu se u narucje sva podatna i nezna, a on
se smejao. I Zena se, takode, smejala, ali bila je ljuta” (SSM, 101).

Anet su, kao sto kaze Kristofin ,,drugi doveli do toga” (§SM, 120). Njena otudenost

od sredine u kojoj se nasla udajom je viSestruka: ne samo da je mnogo mlada od svog

20 Ibid., p. 132.
12! Ussher, op.cit. p.4.
2 1bid., p.7.
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supruga i vanredno lepa, Sto je dovoljno da probudi netrpeljivost jamajcanskih gospoda,
nego je i poreklom sa Martinika, ostrva koje je kao francuska kolonija izazivalo animozitet
1833. godine, kada je Aktom o emancipaciji ukinuto ropstvo u britanskim kolonijama, $§to
je za belce znacilo nevolju kada ,,treba zbiti redove.” ,,Ali mi nikada nismo spadali u
njihove redove”, kaze Antoanet (SSM, 5), tako da njena majka, tada udovica, te izuzetno
teSke trenutke druStvenih previranja i egzistencijalne neizvesnosti preZivljava sama,
osiromasena, okruzena crnom poslugom u koju nema poverenja. Jo$ jedan tezak udarac —
spoznaja da joj mlade dete boluje od neizlecive bolesti — korak je blize njenom kona¢nom
slomu:

,INe znam §ta joj je doktor tada saopstio, niti Sta je ona rekla njemu, ali nikad se vise
nije pojavio i nakon te posete majka se promenila. Ne postepeno, ve¢ odjednom. Smrsala je
i postala zatvorena, da bi naposletku prestala da uopste izlazi iz kuce” (SSM, 7).

Drustvena izolovanost, egzistencijalna neizvesnost i ekonomska nesigurnost, kao 1
licna emotivna tragedija, sve su to elementi koji su doprineli Anetinom teSkom duSevnom
rastrojstvu. Potisnuti bes koji je osecala prema onima koji su joj se podsmevali, mogao se
naslutiti u stisnutim pesnicama, a krajnji o¢aj u Zelji za smréu: ,,Umreti i biti zaboravljen i
spokojan. Ne znati da si napusten, izvredan, bespomocan” (SSM, 9).

Osecaj ugrozenosti ne napusta je ni kada se po drugi put uda, za Engleza, gospodina
Mejsona, 1 traZi od njega da napuste imanje Kolibri, ali on njen strah ne shvata ozbiljno,
nego ga, karakteristi¢no, pripisuje njenoj imaginaciji i nestabilnosti: ,,Predugo si Zivela
sama, Anet. Pri¢injava ti se pizma, tamo gde je nema. I stalno ide$ iz krajnosti u krajnost”
(SSM, 18).

Mejson (kao ni Rocester kasnije) uopsSte ne razume svet u kom se obreo. Dosao je
na Jamajku da se obogati 1 u svojoj superiornosti belog Evropljanina oslanja se na rasne
stereotipe o priglupim crncima koji su ,,isuvise lenji da bi bili opasni” (SSM, 18). Anetu
takvo povr$no rezonovanje ljuti, jer Mejsonovo trivijalizovanje prirode crnaca nije samo
ideoloski neprihvatljivo, nego u trenutku u kojem se nalaze i krajnje opasno — poricanjem
mogucénosti da i crnci funkcioniSu na istoj emotivnoj i intelektualnoj razini kao i belci,
odri¢e im 1 sposobnost da mrze, da budu osvetoljubivi i okrutni. Anetin strah od odmazde
crnog stanovnistva daleko je od iracionalnog, kako to Mejson Zeli da predstavi, 1 svedoci o
tome da je, mada bela Kreolka i ¢erka robovlasnika, svesna s kakvom nepravdom je
vekovima tretirano crno stanovniStvo Jamajke i kakav bes je takav polozaj morao

proizvesti. Mejson, za razliku od nje, nije ni svestan ideoloSke neprihvatljivosti vlastitog
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rasizma niti implikacija koje njegovi licni poslovi imaju u drustvenom kontekstu bivsih
kolonija, a koji predstavljaju nastavak starih odnosa izmedu kolonizatora i kolonizovanih.
Zato je Anetin bes nakon $to lokalno stanovniStvo spali njihovo imanje i nakon Pjerove
smrti s pravom usmeren na Mejsona. U svojoj patrijarhalnoj nadmenosti on smatra njen
opravdan strah Zenskim besmislicama, trivijalnom Zeljom za promenom. Karakteristicno,
njegova povrsnost nije kaznjena, ali Anetina duboka osecajnost jeste: nakon tragi¢nih
dogadaja na Kolibriju, ona dozivljava konacni slom, s potpunim pomracenjem uma, dok
Mejson nastavlja da se bogati na Karibima, posto se distancirao od ,,lude Zene”, a svoju
savest umirio time $to joj je kupio kucu 1 unajmio dvoje crnaca da se brinu o njoj, a koji ¢e
je, u stvari, dodatno ponizavati 1 seksualno zlostavljati. Anetino ludilo, pri tom, ne izaziva
ni kod koga, osim kod Kristofin, ni trunke sazaljenja, nego naprotiv predstavlja sramotni
zig kako za nju samu tako i za Antoanet. Njeno ludilo znak je izopacenosti i nakaznosti
duse, poremecaj za koji sama snosi krivicu.

I njenu i Antoanetinu biolosku predodredenost za ludilo u romanu simptomati¢no
naglasavaju muski likovi — Danijel Kozvej u svom inkriminiSuéem pismu o Antoaneti i
njenoj navodno izopacenoj porodi¢noj istoriji i sam Rocester kroz ceo drugi deo romana, u
kojem je pripovedac. Kada Antoanet napokon progovori Rocesteru o tragicnoj sudbini
svoje majke, u trenutku kada mu s najdubljom iskrenoS¢u predstavlja najbolniji deo vlastite
intime, on joj se obraca sa Berta da bi, u strahu od porodi¢ne predispozicije ka ludilu,
uspostavio distancu izmedu svoje Zene i njene majke. Antoanet, medutim, kaze: ,,Ne Berta,
ne noéas,” (SSM, 103), jer ona majéino ludilo bolje razume i nema potrebu da se distancira
od njega. Ako je kao dete i osecala strah kod prvih naznaka maj¢ine dementnosti, kasnije je
naucila da razume 1 nju 1 njeno duboko nezadovoljstvo kao koren kasnijeg ludila. Iako je
rasla duboko nesre¢na, s oseCanjem da ju je majka izdala 1 odbacila zbog mladeg brata, ona
je ipak naSla dovoljno snage da joj oprosti, da je shvati i pomiri se s njom, a tako i sa
jednim delom vlastite nesre¢ne licnosti. Maj¢ina izdaja, koja onako kako je opisana u
prvom delu romana deluje tako okrutno, sada ima drugaciju konotaciju: ,,Potom je svanuo
dan kada je majka konac¢no uvidela da odrastam kao bela crnkinja, stoga me se zastidela i
nakon toga se sve promenilo. Da, bila je to moja greska, ja sam bila kriva §to je pocela da
grozni¢avo i pomamno radi i planira kako da nam promeni Zivote” (SSM, 99).

Osecaj krivice zajednicki je 1 majci 1 Cerki — obe osecaju da su izneverile onu drugu,
Antoanet misli da ne ispunjava majcina o¢ekivanja, a Anet da nije dovoljno ucinila da
obezbedi bolju buduénost za svoju decu. U tom kontekstu, njena izdaja, odnosno

distanciranje od Antoanete izraz je krajnje bespomoc¢nosti, svest o tome da ¢e se njena
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vlastita nesre¢na sudbina ponoviti u tom zenskom detetu. U svetu muske hegemonije, sin
ima visSe Sanse za uspeh, ali Pjerov invaliditet negira i takvu mogucnost. Istovremeno, njena
privrzenost detetu osudenom na preranu smrt i odbacivanje onog koje ¢e poziveti,
paradoskalni je izraz izbora smrti u odnosu na zivot.

Moglo bi se, dakle, ustvrditi da Anetino ludilo, u skladu sa sociokulturoloskim
teorijjama o poreklu ludila, nije bioloski, nego druStveno uslovljeno, jer je izraz
bespomocénosti zene koja nije imala nacina da se izbori sa tragi¢nim dogadajima kojima je
bila izlozena. Nerazumevanje i tipicna ljudska maliciozna sklonost ka mistifikovanju i
zluradom preterivanju doprinela je tome da njeno stanje postane beznadezno, da bi
konacno, bas kao Sto je to bio slucaj u ludnicama 18. 1 19. veka, navodno lecenje, usled
nepodnosljivo ponizavajuéeg tretmana, dovelo do prepustanja oslobadaju¢em ludilu i smrti.

Istovremeno, njeno nezadovoljstvo, usamljenost i neprilagodenost sredini u kojoj se
nasla nakon udaje, nepristajanje na odredene norme ponasSanja, razocarenje i bes koji
ispoljava nakon tragicne smrti deteta za koju krivi muza predstavljaju osobine koje je
stavljaju izvan okvira ,,dobre zene”, onog viktorijanskog andela, ,,vile domacéeg ognjista”
koju opisuje Koventri Patmor u odi koju je posvetio svojoj zeni, a koju Virdzinija Vulf

.. . .y .. 123
kasnije simboli¢no ubija.

Odstupivsi od tog ideala Zene kojem treba teziti, Anet prelazi
na drugu stranu opozicije, medu ,,zene cudovista”, medu ludakinje. U tom smislu, njeno
ludilo je izmiS$ljena, konstruisana kategorija kojom se definiSu zene koje se ne uklapaju u
odgovarajuéu sliku Zene i Zenstvenosti. Sezdesetih godina dvadesetog veka ¢itav niz
feministkicki orijentisanih intelektualki, knjizevnica 1 kritiarki preispituju ovaj fenomen u
svetlu frojdovskih i lakanovskih psihoanalitickih ideja da bi koren poremecaja locirale u
kulturologkim mitovima o Zenstvenosti.'** Zato ni Mejson, koji nije sposoban da vidi ljude
drugacije nego kroz stereotipe, pa se u skladu s njima i ponasa, nije u stanju da pomogne
Aneti — ako njegova Zena odstupi od opsteprihvacenog ideala Zenstvenosti, ona je ludakinja
koju treba zatvoriti 1 to je sve.

Anetina sudbina reprodukovace se u sudbini njene kéerke. Siroko Sargasko more
prati transformaciju Antonete, lepe bele Kreolke, nezne, emotivne i ponosne, u poludelu
Bertu, kakvu nalazimo u romanu Sarlote Bronte — ,manijaka”, ,,¢udoviste”, ,,odvratnog
demona”, kako je Rocester naziva. Njegov opis Bertinog ludila predstavlja oli¢enje

viktorijanskog odnosa prema mentalno obolelima. Psihicki poremecaj je prvenstveno

' Vige 0 ovome videti u poglavlju Putovanje u mraku:Dekonstrukcija kanona kao afirmacija stvaralacke
autonomije Zene.

124 Showalter, Elaine, “Hysteria, feminism, and gender”, in Gilman, Sander L. (et al), Hysteria Beyond
Frued, University of California Press Berkeley and Los Angeles, California, 1993, pp. 287-288.
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moralna nakaznost i izopacenost koja se Cesto manifestuje promiskuitetom, a uz to je i
negacija svih osobina koje se smatraju olicenjem zenstvenosti. Suprotno viktorijanskom
idealu lepote, andeoskom liku, bledog lica i krhke grade, Berta je ,,visoka, tamnoputa,
dostojanstvena”, a Rocester se vajka da u njenoj prirodi nije zapazio nijednu vrlinu: ,,ni
skromnost, ni dobrodusnost, ni iskrenost, ni prefinjenost duha ili manira”, ve¢ narav
,heumerenu i razvratnu,” ,,gradu snaznu, a um nepouzdan” (JE, 269-271). Kada u Sirokom
Sargaskom moru RocCester pripoveda o svom odnosu sa Antonetom, viSe puta naglaSava da
je nije voleo, ali je bilo trenutaka kada mu se ¢inila veoma lepom, pa mu jednog momenta
izgleda ,,poput ljupke engleske devojke” (SSM, 48), a u drugom mu je dovoljan i pogled na
njenu haljinu da bi se u njemu probudila strast. Medutim, kada saznaje za sudbinu njene
majke, u svakom Antonetinom postupku pocinje da uocava odstupanje od normalnog i
naznake mentalne poremecenosti: nastupe besa kada cepa CarSave, cudan smeh nakon
ispovesti o maj¢inom ludilu, belu haljinu, koju je obozavao, neuredno smaknutu s jednog
ramena kao da joj je prevelika, ba kao na tipiénim fotografijama histeriénih osoba Zan-
Marten Sarkoa. Taj prizor je istovremeno i karikatura Antonetine omiljene slike Mlinareva
k¢i, koja u njenoj viziji predstavlja prototip engleske devojke — plavooka, sa smedim
loknama, ,.kojoj je haljina skliznula sa ramena” (SSM, 21) — i simbol njene devijacije i
udaljavanja od poZeljnog modela Zenstvenosti. Razocarana 1 duboko povredena
Rocesterovim neverstvom, Antonet dozivljava teSku krizu, kada se opija i u besu nasrce na
njega. Sve Sto on tog trenutka vidi, odnosno §to Zeli da vidi, jeste poludela spodoba
,uzagrenih o¢iju i ras¢upane kose” (SSM, 113), a ne Zena koju je svojom bezose¢ajnoscéu
doveo u stanje ocaja. U njenom ludilu on konacno vidi izlaz iz pakla u kojem se naSao
sklopivsi brak iz racuna — kako je svaku ludakinju neophodno izolovati, on ¢e je odstraniti
1z vlastitog Zivota, a celokupan pravno-medicinski sistem ¢e ga u toj nameri podrzati.
Antoanet, medutim, nece dopustiti da se ugasi u ponizenju kao njena majka, pa ¢e
njen odlazak sa scene biti neSto dostojanstveniji — ponosno odbijanje da place i moli,
¢utanje koje ¢e izludeti Rocestera, bes s kojim ¢e jurnuti na RiCarda, vatra s kojom c¢e
konacno preuzeti kontrolu nad vlastitom sudbinom, pa makar to bilo i samo za trenutak pre
potpunog nistavila — sve su to simboli njene pobune i nepristajanja da bude ,,Antoaneta
Marioneta”. Ta ,.kuca od kartona” u kojoj se nasla, a koju Spivakova tumaci kao knjigu
izmedu kartonskih korica, roman Bronteove u koji je dovedena da otvori narativni prostor
za konsolidovanje evropske junakinje, je i pozornica sa kartonskom scenografijom na koju
je dovedena da kao marioneta u lutkarskoj predstavi odigra ulogu koja je za nju napisana i

nestane sa scene. Medutim, upravo u poslednjem delu romana, onom koji se podudara sa

48



dogadajima iz romana Bronteove, odnosno sa vremenom kada kao beslovesno bice boravi
zatoCena na tre¢em spratu Tornfild Hola, ona pokazuje odlu¢nost za kakvu ranije nije bila
sposobna i, mada priznaje da joj u secanju postoje praznine, da pomalo gubi pojam o
vremenu, da tako zatoCena ¢uje zvuk Saputanja oko sebe, a na tapiseriji prepoznaje lik svoje
majke, njeno pripovedanje je lucidno i smisleno. Stavise, ona kaze da sada konaéno zna
zasto je tu dovedena i $ta joj je Ciniti. Paradoksalno, njeno kona¢no predavanje ludilu put je
ka izbavljenju od represije kojoj je izloZena, §to je svojevrsna ilustracija ideje o histeriji kao
obliku suprotstavljanja patrijarhalnoj hegemoniji i Zenskom protojeziku koji sluzi da se
,telom prenese poruka koja se inade ne moze verbalizovati®, o ¢emu govori Ilejn Souvolter
u svojoj studiji Histerija, feminizam i rod.'* Ona, naime, tvrdi da se histerija oduvek
posmatrala kao bolest ,slabih, pasivnih, preterano emotivnih ljudi®, Sto odgovara
Antonetinom liku. Rocester je, medutim, potpuno drugadiji, te izrazeno re¢nikom
postkolonijalne kritike, Rocester i Antonet Cine suprotstavljene elemente binarih opozicija,
gde je jedno opresor/ Imperija/ civilizovano/ razumno/ zdravo, a drugo Zrtva/ kolonija/
primitivno/ emotivno/ bolesno. Sli¢nosti izmedu ova dva lika, medutim, veée su nego §to se
to na prvi pogled ¢ini. Oboje su zrtve patrijarhalnog zakona po kojem Rocester ostaje bez
nasledstva zakonom o primogenituri, a Antonet viktorijjanskim zakonom po kojem
celokupna imovina Zene udajom prelazi u vlasniStvo muza. Mada se ne uklapa u klinicku
sliku muske histerije Ciji su se simptomi prepoznavali u feminiziranom ponaSanju, blagoj
naravi i preteranoj ljubaznosti]%, 1 Rocester, kao Antonet, ,,u glavi ima neke praznine, koje
se ne mogu ispuniti (SSM, 52), neke dogadaje pamti samo delimi¢no (kao na primer
vencanje), progone ga osecaji nesigurnosti i straha, ¢ini mu se da se nasao u nekom
nestvarnom svetu, u koSmaru iz kojeg bi hteo da se probudi. Stiven Klingman ¢ak smatra
da je centralna tema romana upravo nacin na koji se slicnost izmedu ova dva lika pretvara u
razliku. U ¢injenici da je prisiljen na brak iz racuna da bi osigurao vlastitu buduénost, da je
odgajan da krije vlastita ose¢anja, da piSe pisma ocu koja ne Salje, te na taj nacin ostaje nem
1 ucutkan, da ga otac odbacuje, kao §to Antonetu odbacuje majka, Klingman nalazi dodirne
taCke izmedu ova dva lika, kao 1 dokaz da je Rocester na neki nacin podvrgnut procesu

«127

»feminizacije* *’, te se tako i1 sam priblizava tankoj granici koja deli razum od ludila. Ipak,

on uspeva da se ,,pribere* i da se od tog ¢udnovatog naleta ludila odbrani razborito$¢u, pa

125 Shawalter, op.cit., 286.
120 Op. cit., 289.
127 Clingmnan, S., op.cit., pp. 152-153.
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kaze: ,,Sva ta mahnita, oprecna osecanja su nestala i ostavila me iznurenog i praznog. |
razboritog* (SSM, 133).

Upravo je opozicija izmedu emotivne i pasivne zene s jedne strane i razboritog i
aktivnog muskarca s druge, koju su podsticale medicinske teorije 19. veka, imala presudnu
ulogu u svaranju stererotipa o labilnoj zenskoj 1 snaznoj, zdravoj muskoj prirodi, kaze
Nevenka Podgornik u skorasnjoj studiji o depresiji 1 naglasava da ,,zdrav odrastao muskarac
mora biti dovoljno agresivan, aktivan, dominantan, jak i neustrasiv; mora biti u stanju da
kontroliSe emocije da bi sledio vlastite ciljeve.* Nasuprot tome, ,,psiholoski nefunkcionalan
muskarac odlikuje se nizom atributa koji su ranije pripisivani psiholoski zdravoj zeni
(pasivnost, preterana sentimentalnost, iracionalnost, ose¢anja straha i slabosti, nedostatak
agresivnosti i dominantnosti).“'*® Ogigledno je, dakle, da se i muskarac nalazi pred teskim
zadatkom kada je potrebno zadovoljiti socijalne uloge koje mu namenjuje patrijarhalni
sistem, te da je i sam izloZen pritiscima ukoliko se ne uklopi u postojece stereotipe o
muskosti, ¢ime rizikuje ponizavajuce, stigmati¢no definisanje atributima rezervisanima za
zene. Posledice drustvenog uslovljavanja u Rocesterovom slucaju su zaista dramati¢ne — on
je svojevrstan moralni monstrum, destruktivan i u isto vreme patetiCan u Svojoj
proracunatosti 1 nakaradnoj interpetaciji muskosti. U tom smislu, on je tragi¢an lik kojem
Ameli s pravom kaze: ,,Zao mi vas je* (SSM, 91).

Iako Antoaneta pravi iskorak u pravcu pobune i nepristajanja na ulogu Antoanete-
Marionete, snazan osecaj predodredenosti koji je rezultat intertekstualnog Citanja ova dva
dela provlaci se kroz ceo roman. Tom osecaju doprinose Antoanetini prorocki snovi,
epizoda kada Rocester crta kucu sa stilizovanim Zenskim likom na tre¢em spratu, Sto
evocira sudbinu Berte/Antoanete Mejson zatvorene u Tornfildu, nekakva vrsta kletve koju
Kristofin izgovara u razgovoru sa Rocesterom kada ovaj kaze da bi ,,dao ocinji vid, samo
da nikada nij[e] ugledao ovo odvratno mesto” (SSM, 123) §to predskazuje njegov kasniji
gubitak u vida u DZejn Ejr — sve su to nagovestaji onoga Sto ¢e se realizovati u romanu
Sarlote Bronte. Takva vrsta determinizma, pa cak 1 fatalizma, smatra Barbara Arizti,
ustanovljava buduénost kao ve¢ aktualizovanu 1 ¢ini da ,,svako preuzimanje odgovornosti,

59129

mogucénost izbora i alternativnih moguénosti izgleda iluzorno” , §to je opet u kontrastu sa

onim §to dozivljava DZejn Ejr. Njen put je progresivan, a hronoloSka naracija prati

128 podgornik, Nevenka, Depression — a socio-cultural way of manifestin women’s psychological crises,
Antropological Notebooks 18 (2): 55-67, ISSN 1408-032X, Slovene Anthropological Society, 2012, pp. 55-
56.

129 Rubik, Margarete, Mettinger-Schartmann, Elke (eds.), A Breath of Fresh Eyre: Intertextual and
Intermedial Reworkings of Jane Eyre, Rodopi, Amsterdam — New York, 2007, p. 43.
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sazrevanje junakinje i njeno napredovanje ka samoostvarenju i potvrdi vlastitog integriteta.
Uce¢i da shvati samu sebi i svoje potrebe, DZejn uspeva da dostigne odredeni, mada

pomalo pojednostavljen ose¢aj identiteta, kako smatra Dijana Postemski'*

, ali je takav
obrazac samospoznaje neodrziv u zapadnoindijskom kontekstu, jer ga komplikuje
druStveno-istorijski 1 rasni kontekst. Ariztijeava, medutim, ipak smatra da Antoanetina
nesreca nije rezultat nedostatka opcija, nego loSeg izbora. Ona nabraja niz momenata u
romanu kada je njena sudbina mogla krenuti drugim putem: Antoanet isprva odbija da se
uda za Rocestera, ali onda popusta pred njegovim nagovaranjem; Kristofin joj savetuje da
ga ostavi, ali ona bira da pokuSa da ga jos jednom zavede; Sendi joj nudi da ostane s njim,
ali ona odbija; Batist je nagovara da ne ide u Englesku, ali ona ipak odlazi. Polaze¢i od
teorije ,,mentalnog prostora“ Ariztijeva tvrdi da Siroko Sargasko more obiluje , tekstualnim
alternativnim mogucéim svetovima®, koji ukljucuju razli€ite opcije izrazene kroz namere,
snove, zelje ili fantazije protagonista, a koje ostaju nerealizovane. Spaljivanje Tornfilda i
Antoanetino potonje samoubistvo pripadaju svetu Fantazija i Zelja, predstavljeni su u vidu
sna iz kojeg se Antoanet budi, da bi tek u romanu Bronteove presli u domen Stvarnosti.
,,Ona ne umire u Sirokom Sargaskom moru, nego u drugoj knjizi,” zakljuéuje Ariztijeva.'’

U domen intertekstualnog ¢itanja spada i pitanje nemosti, ucutkanosti i vracanja
glasa subalternom subjektu, kako je ve¢ nagovesteno na pocetku ovog poglavlja. U svom
poznatom eseju ,,Mogu li podredeni da govore”, na primeru samospaljivanja udovica u
Indiji, Spivakova pokazuje da ,,izmedu patrijarhata i imperijalizma, konstituisanja subjekta i
uobli¢avanja objekta, lik Zene nestaje, ne u ¢istom nistavilu, nego u silovitom kolebanju izmedu
tradicije 1 modernizma gde se zatekla izmeStena figuracija ,,Zene TreCeg sveta™ i zakljucuje da
,.ne postoji prostor sa kog bi rodno odredeni podredeni subjekt mogao da govori.«'**

Kako wucutkani subjekt u suStini predstavlja paradigmu potcinjenosti gde
dominantna figura oduzima glas podredenoj i1 time potvrduje vlastitu hegemoniju, otvaranje
prostora sa koga ¢e marginalizovani subalterni subjekt biti u stanju da progovori o
vlastitom iskustvu predstavlja osnovu savremene postkolonijalne i feministicke misli.

Romani poput Sirokog Sargagkog mora vraéaju glas Drugome i prekidaju vekovni mak

podredenih. Antoanetina prica vratila je ljudsko obli¢je jednoj dehumanizovanoj figuri i

130 postemsky, Diana, Through the Looking Glass: Reading and reflecting from Wide sargasso Sea fo Jane
Eyre,
http://triceratops.brynmawr.edu/dspace/bitstream/handle/10066/647/2003PotemskyD.doc.pdf?sequence=1
131 1

Ibid., 46.
12 Spivak, Gajatri Cakravorti, ,,Mogu li podredeni da govore?“, s engleskog prevele Natasa Karanfilovié i
Arijana Luburi¢ — Cvijanovi¢, Polja, godina LVI, broj 468, Kulturni centar Novog Sada, mart-april 2011, str.
129-130.
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razoblicila razliite oblike represije koje je dotadasnji diskurs ignorisao. Risova se, uz to,
bavi i problemom reprezentacije, a njen stav ocigledan je u epizodi kada Rocester besno
napada Antoanet zato Sto je nekom decaku rekla da ¢e ga Rocester povesti u Englesku i
kaze: ,,Ko si ti da daje$ obecanja umesto mene? Ili uopste govori§ umesto mene?”, a ona
mu odgovara: ,,Ne, nisam imala prava, Zao mi je. Ne razumem te. Ne znam niSta o tebi, pa
ne mogu ni da govorim u tvoje ime” (SSM, 132). Risova insistira na potrebi
samoreprezentovanja, pa je i sam nacin na koji je roman konstruisan u skladu sa njenom
namerom da otvori narativni prostor kako za Zrtvu tako i za opresora. Roman je podeljen na
tri dela, gde je u prvom i treCem delu pripoveda¢ Antoaneta, dok je u srediSnjem 1 najduzem
delu romana pripoveda¢ Rocester (sa jednom umetnutom Antoanetinom naracijom), ali su u
ovom romanu jo§ dva podredena, marginalizovana subjekta dobila svoj prostor. Grejs Pul,
koja je u romanu Bronteove tek nesto malo ljudskija od Berte, u Sirokom Sargaskom moru
progovara vlastitim glasom i, mada priprosta, pokazuje nesto sazaljenja za Antoanetu, kao 1
neku vrstu svesti o svetu koji nije naklonjen Zeni: ,,Uostalom, kuc¢a je velika 1 sigurna,
pravo utociste od spoljasnjeg sveta koji, ma Sta vi kazali, zna da bude okrutan prema Zeni
(SSM, 135).

Kristofin je lik kojeg nema u romanu Bronteove, ali je od krucijalnog znacaja za
Siroko Sargaiko more. Antoanetina crna dadilja i sama je na neki na¢in otudena od sveta u
kojem se naSla — poreklom sa Martinika, kao 1 Anet, izaziva podozrenje jamajcanskog
stanovniStva, razlikuje se po oblacenju, po pesmama koje peva, a najviSe po obei koju
praktikuje. Samouverena, ekonomski nezavisna i pronicljiva kada su u pitanji odnosi
izmedu bivsih belih gospodara i crnog stanovniStva, za mnoge kriti¢are Kristofin je prototip
rane feministkinje, a za Spivakovu ,,mocan 1 sugestivan lik”, ,,prvi tuma¢ 1 imenovani
govorni subjekt u tekstu”, jedini lik kojem Risova ,,omogucava da iznese jasnu analizu
Rocesterovog ponaSanja, da ga izazove licem u lice.” Medutim, kako Spivakova istice,
Kristofin je ,,tangencijalni lik”, tako da Risova nec¢e pokuSati da je zadrZi u romanu koji je
revizija engleskog kanona u interesu bele Kreolke, a ne urodenice.'” Svejedno, jasno je da
Risova uvazava snagu glasa indogenog stanovnika, jer najracionalniji opis stanja na ostrvu,
Anetinog ludila, Antoanetinog i Rocesterovog odnosa dolazi upravo od Kristofin. Sama
Kristofin istice da iako ne zna da Cita i piSe, ,,druge stvari zna”. Risova ovde, izmedu
ostalog, aludira na usmenu tradiciju indogenog stanovnistva, a temu razraduje u okviru

Rocesterovog opsesivnog straha da ¢e ga lokalno stanovniStvo ogovarati, pricati price o

133 Spivak, G.C., Kritika postkolonijalnog uma, op.cit., 188-189.
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njemu, ismevati ga u pesmama — ,,oni smisljaju pesme o svemu i svatemu” (SSM, 125).
Rocester je svestan kakvu mo¢ ima naracija kao ,,metod koji kolonizovani koriste da bi

potvrdili vlastiti identitet i postojanje vlastite istorije.”134

I on sam, kao pripovedac, nastoji
da manipuliSe vlastitom pricom, koja ima mnosStvo pukotina, nedorecenosti, precutanih
detalja, Sto se potvrduje 1 njegovom navikom da jedno misli, a drugo piSe — pismo ocu puno
ogorcenja 1 besa koje izgovara, nikada nece poslati. Do oca ¢e sti¢i mnogo uljudnija i
neiskrenija verzija. Isti raskorak izmedu onoga $to misli i onoga $to piSe vidi se u pismu
koje u toku priprema da odvede Antoanetu sa imanja Granboa piSe advokatskom uredu s
molbom da mu pronadu kucu ,,nesto udaljeniju od grada ... i poslugu, koju sam spreman
velikodusno placéati — sve dok drzi jezik za zubima, pomislio sam — pobrinite se da dato
osoblje bude obzirno, napisao sam.” (SSM, 124) Nenapisana re¢enica otkriva brutalnost
koja je u napisanom tekstu maskirana formalnom frazom i1 upucuje na njegovu
nepouzdanost kao pripovedaca. Sve ono $to Zeli da prikrije, medutim, izaci ¢e na videlo u
pricama lokalnog stanovniSta, pa se ¢ini da Risova zastupa upravo suprotno misljenje od
Spivakove kada je u pitanju mogucnost subalternog subjekta da govori — podredeni,
izgleda, ne mogu biti ucutkani.

lako, s jedne strane, Risova insistira na tome da je ¢utanje poricanje stvarnosti (kao
kada Antoanet pronade maj¢inog konja mrtvog i nikome nista ne kaze jer misli da ako bude
,.Cutala mozda to §to se dogodilo ne bude istina”(SSM, 6) ili kada kaZe da je Zitije svete
Inoéencije ostalo nepoznato jer se ,,ona ne spominje u knjigama” (SSM, 35)), s druge strane
ukazuje na ¢utanje kao vazno utociste 1 oblik opiranja hegemoniji. Monika Pietrzak-Franger
navodi primer iz romana Bronteove kada Rocester poziva DZejn da sedne s njim i podstice
je na razgovor, a ona ¢utnjom pokazuje da ne Zeli da govori samo da bi njega zabavljala i
time odbija da se potcini njegovoj volji 1 zakljuCuje da je viktorijansko patrijarhalno
drustvo koje je osudilo Zene na ¢utanje i na nemustost, istovremeno dalo Zenama mo¢no
sredstvo pomoc¢u kojeg ¢e ugroziti navodno stabilan identitet koji su im muskarci
nametnuli.'*> Antoanetin otpor Ro&esteru ogleda se upravo u ¢utanju, u odbijanju Antoanete
- Marionete da govori, da moli 1 plac¢e. Kada bi samo zaplakala, on bi je uzeo u narucje,
,svoju ludakinju” — ali ako se nasmeje ili zaplaée za njega (SSM, 127). Sustina Rocesterove
okrutnosti je u njegovoj zelji za apsolutnom dominacijom i kako ga Antoanetin ponos, kao i

pre toga njena nesputana seksualnost i1 ¢injenica da njithov odnos proZima neka vrsta

134 Said, Edward W., Culture and Imperialism, Vintage Books, New York, 1993, p. xii
13 Pietrzak-Franger, Monika, Silencing the Male: Rochester’s Muteness, Nordic Journal of English Studies,
Vol 7, Nol, 2008. p.67.
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finansijske transakcije, gde je on u inferiornom polozaju, ¢ine nesigurnim, on pocinje da je
mrzi i usmerava svu svoju snagu na pokusaje da je ,,slomi”, odnosno pot€ini. Antoanet ne
pristaje na to i nakon besnih ispada, teSkog nervnog rastrojstva, pijanstva i dugih perioda
sna pod dejstvom neke droge koju joj je pripremila Kristofin ona se povlaci u tiSinu — jer je
to jedino utociste koje joj je preostalo.

Osim toga, neki vazni detalji iz njene li¢ne istorije su pre¢utani — prvenstveno odnos
sa Sendijem. Sacuvavsi deo vlastite intime, verovatno najlepsi i najvredniji, ona odrice
pravo Rocesteru na taj deo njene li¢nosti — to precutkivanje podrazumeva da postoji jos
mnogo toga $to on ne zna, a njena se nezavisnost ogleda jos samo u tom neizreCenom, u toj
tajni koju Rocester naslucuje 1 koju verovatno nikada nece saznati: ,,Uskoro ¢e da se
pridruzi svima onima koji poznaju tajnu, ali neé¢e da je izdaju. Ili ne mogu. Ili probaju, ali
ne uspeju.” (SSM, 133) Ludilo na koje Roéester ovde aludira u stvari i jeste, kao i ¢utnja,
vid bekstva od opresije. Risova tako pravi razliku izmedu verbalne osujeéenosti i
nemogucénosti podredenog da pronade prostor sa kog ¢e progovoriti i ¢utanja iza kog ,,stoji
izbor i svrha”, kao §to to kaze Suzan u Kucijevom Fou.

S obzirom na paznju koje Siroko Sargasko more veé decenijama privla¢i, ¢ini se da
je je ovo delo i samo postalo kanon. Verovatno ¢e uskoro biti sve viSe onih koji ¢e, kao
Dijana Postemski, ,,pre procitati postkolonijalnu reintepretaciju teksta nego sam klasik” i
koji ¢e u ovo vreme kada postkolonijalna knjizevnost sve viSe dobija na znacaju, ,,Cesto
interpretirati kanon u postkolonijalnom kontekstu.”'*® U svom eseju ,, Iza ogledala: Citanje i
ogledanje Sirokog Sargaskog mora u DZejn Ejr” ona u analizi ova dva dela primenjuje
obrnut proces od onog koji bi podrazumevao da DZejn Ejr prethodi Sirokom Sargaskom
moru, odnosno &ita Siroko Sargasko more kao primarni tekst, a DZejn Ejr kao njegov odraz.
Ostaje samo da u buduc¢nosti pro¢itamo neko novo delo u kojem ¢e nam Kristofin ili mozda

Grejs Pul otkriti neke nove, zasad nepoznate svetove.

1% postemsky, Diana, Through the Looking Glass: Reading and reflecting from Wide sargasso Sea to Jane
Eyre,
http://triceratops.brynmawr.edu/dspace/bitstream/handle/10066/647/2003PotemskyD.doc.pdf?sequence=1
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Putovanje u mraku: Dekonstrukcija kanona kao afirmacija stvaralacke

autonomije Zene

Od pet romana koje je Dzin Ris objavila u svojoj spisateljskoj karijeri, dva se
direktno bave susretom izmedu Evrope i karipskog sveta iz kog i sama dolazi. Pored
Sirokog Sargaskog mora, iskustvom bele Kreolke koja dolazi u Evropu bavi se i roman
Putovanje u mraku, koji se takode moze citati kao delo bogato intertekstualnim aluzijama.

U ovom ranom delu Risove najociglednije su paralele sa Zolinim romanom Nana
koji je, kada se pojavio u prodaji 1880. godine, postigao takav uspeh da je celokupan tiraz
od 55.000 primeraka rasprodat u jednom danu. Nana je prica o kurtizani koja uspeva da
pronade put do bogatstva biraju¢i bogate ljubavnike iz pariske elite. NepromiSljena i
pohlepna, ona ne uspeva da ostvari nijednu postojanu vezu niti je u stanju da sacuva
bogatstvo koje sti¢e, nego naprotiv upropastava sve ¢ega se dotakne, uniStava Zivote i
imanja svojih oboZavalaca, navode¢i ih na samoubistvo, kradu, dovode¢i ih do bankrota, da
bi 1 sama skoncala u bedi, bez igde iega, unakazena velikim boginjama koje su njeno lepo
lice 1 telo pred kojim je kleCao ceo Pariz pretvorile u gnojnu ranu. Dusan Milaci¢ u
pogovoru srpskom izdanju ovog Zolinog dela kaze da je Nana ,,proizvod jednog drustva i
jednog poretka, diktatorskog poretka Napoleona Malog i drustva koje se bavi sumnjivim
poslovima, koje se odaje uzivanjima i razvratu i koje nosi u sebi svoju osudu, svoju kaznu i
korene svoje trulezi.«'’

Risova uvodi temu Nane epizodom na samom pocCetku romana kada glavna
junakinja, Ana Morgan, ¢ita Zolin roman, a njena prijateljica kaze:

»Znam, to je o jednoj drolji. Mislim da je odvratno. Kladim se da onaj ko piSe
knjigu o drolji ispri¢a svu silu kojekakvih lazi.'*®

Risova je ocigledno smatrala da je potrebno na tu ,svu silu kojekakvih lazi*
odgovoriti pricom u kojoj ¢e junakinja, paralela Nani, sama progovoriti o vlastitom
osecanju sveta u kojem se nasla. I Ana ¢e napisati knjigu o ,,drolji, ali ¢e njena prica biti
drugacija od Zoline — izmedu ostalog 1 zato Sto je piSe Zena. Alen Grejam u svom delu

Intertekstualnost analizira neke od osnovnih premisa ginokritike i navodi stavove Nensi K.

Miler koja smatra da je za analizu nekog knjiZzevnog dela od klju¢nog znacaja da li ga je

37 70la, E., Nana, preveli Ivan Dimitrijevi¢ i Milan Sare, Izdavacko peduzeée Matice srpske, Novi Sad, 1976,
str. 410.

18 Ris, Dzin, Putovanje u mraku, Znanje, Zagreb, 1981, str. 9. U daljem tekstu citati iz ovog dela bi¢e
oznaceni skra¢enicom PUM i navedeni u zagradama.
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pisao muskarac ili zena. Ona, naime, napada implicitni univerzalizam poststrukturalistickih
teorija o tekstu, tvrde¢i da je odnos Zene pisca prema jeziku, knjizevnoj tradiciji kao i
drustvenoj produkeiji i recepciji teksta istorijski razli¢it od odnosa muskarca prema istim
fenomenima.'* Nana je kao 1 mnogi drugi zenski likovi pre nje projekcija muske vizije
zene, ili odredenog tipa Zene, ona je slika kurtizane videne oCima muskarca i1 kao takva
muska kreacija. Njen glas je glas koji joj je dao muskarac, te je ona u sustini nemi subjekt u
onom smislu u kojem Spivakova govori o reprezentaciji subalternih kada tvrdi da se
,nikada ne susreéemo sa svedoGenjem Zenske svesti i njenog glasa.*'*°

Kada je poceo da piSe Nanu, Zola nije znao niSta o svetu koji je nastojao da opiSe —
nekoliko meseci proucavao je zivot poznatih pariskih kurtizana, prikupljao podatke od
svojih prijatelja, najvise od Ludvika Halevija koji ga uvodi u zivot Verijetea i upoznaje sa
glumicama koje ¢e mu posluziti kao modeli za likove u romanu. Risova, medutim, poznaje
taj svet iz prve ruke. Sa svog rodnog ostrva Dominike dosla je u Englesku da bi nastavila
Skolovanje, §to je bilo uobicajeno za belkinje iz kolonije. Nakon koledza upisala se na
Akademiju scenskih umetnosti, ali se ispostavilo da nema talenta za glumu, pa je ostala da
radi u pozoristu kao plesacica u grupnim plesnim scenama. Nakon oceve smrti, oskudica u
novcu ju je naterala da pode na turneju sa pozoriSnom trupom, iako joj se nije mnogo
svidao ni pozori$ni Zivot ni engleski gradovi kroz koje je sa trupom putovala.

Nesto od ovih autobigrafskih elemenata utkano je u lik Ane Morgan koja dolazi u
Englesku sa neimenovanog karipskog ostrva i, prisiljena da se snalazi za novac nakon
ofeve smrti, radi kao plesacica u pozoriStu. Ona polako tone u prostituciju, najpre
dozvolivsi da je izdrzava bogati biznismen Volter, a nakon $to je on napusti i niz drugih
muskaraca. Pasivna 1 slaba, ona ne ¢ini niSta da promeni vlastiti polozaj 1 kona¢no umire
nakon nestruéno obavljenog abortusa.'*!

Paralele izmedu Nane i Ane Morgan su ocigledne, pocevsi od samog imena glavne
junakinje Risove koje je anagram od imena Nana'*’) preko detalja kao §to su njihove
godine (obe su osamnaestogodisnjakinje'*’), do toga da i jedna i druga rade u pozoristu,

zive od novca svojih ljubavnika, imaju pobacaj i kona¢no obe prerano umiru.

13 Graham, Allen, Intertextuality, Routledge, London and New York, 2000, 155.

140 Spivak, G. C., Kritika postkolonijalnog uma, op.cit., str. 379. Spivakova ovde govori o diskusiji o
fenomenu satija, ali ona svoja zapazanja povodom tog slucaja razraduje u okviru analize problema
reprezentacije i ,,nemosti“ subalternog subjekta.

"' U originalnoj verziji Ana umire, ali je Risova na insistiranje izdava¢a napravila izmene i ostavila
misljenju izdavaca, ne bi dobro podnela tako pesimisti¢nu viziju sveta o kojem Risova pise.

12 Ana Morgan na engleskom je Anna Morgan.

143 Neki kriti¢ari tvrdili su da Nana ima svega 15 godina.
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Ana istovremeno predstavlja i Nanin antipod i njenu Drugost. Punackoj,
razdraganoj, bucnoj i lakomislenoj plavusi kakva je Nana, Risova suprotstavlja mrSavu,
ozbiljnu crnku, suzdrzanu i melanholi¢nu. Nana potice iz siromasne porodice i ¢ezne da uz
bogastvo izgradi i drustveni ugled jedne dame, dok Ana, koja je detinjstvo provela u
bogatstvu, kao bela gospodica okruzena crnim slugama, kaze: ,,O, Boze, ko uopce zeli
izgledati kao dama?* (PUM, 10) Nana je u odnosima sa muSkarcima aktivna, dominantna 1
manipulativna, dok je Ana pasivna, inertna i popustljiva. Zolina junakinja prezire muskarce,
iskoriStava ih 1 upropastava, dok je kod Risove Zena ta koja je prezrena, iskoriStena i
uniStena. Zolina vizija svemoc¢i Zenskog pola kod Risove je zamenjena vizijom potpune
zenske bespomoc¢nosti.

Nana je Cesto Citana i kao feministicka preteca, svedok zenske snage, moci i
sposobnosti da se odupre konvencijama drustva i preuzme kontrola nad vlastitim zivotom u
svetu kojim vladaju muskarci, dok u romanima Risove nema ni traga od one muske
opCinjenosti zenskim telom 1 seksualnosti kao moénog oruzja koje Zene koriste kao
sredstvo manipulacije. Musko-zenski odnosi obelezeni su obostranim nepoverenjem, u
kojima je Zena uvek slabija i zavisna od muskarca, od njegovog novca i ljubavi, uvek pod
rizikom da ¢e biti ostavljena 1 prezrena. Sve zene u Putovanju u mraku traze oslonac u
muskarcima — Anina gazdarica, na primer, preti da ¢e je tuZiti svome muzu ako bude drska
(PUM, 29), a Modi smatra da ih neki starac na ulici vreda ,,samo zato S§to [nemaju]
muskarca uza se“ (PUM, 47). MuSkarci su, opet, svi do jednog nalik na Voltera koji sam po
sebi 1 nije li¢nost: on je tek skica muskarca, bezli¢ni biznismen koji se bavi nekim
neodredenim, zacelo monotonim poslom o kojem nikada ne govori, ali koji mu donosi
mnogo novca, dok je njegov emotivni zivot takav da podrazumeva redovno kupovanje
seksualnih usluga. Ana, naime, ima ,,prethodnicu®, kako on to kaze koja se razlikuje od nje
u jednoj kljucnoj stvari: ,,Ona je bogme ve¢ od rodenja znala kako ¢e se sna¢i u zZivotu®,
dok Ana ocigledno spada u one koji to ,,nikad ne nauce* (PUM, 50). Ova primedba svakako
je 1 aluzija Risove na Zolinu Nanu kao Aninu knjiZzevnu prethodnicu i suma razlika izmedu
ova dva lika.

V.S. Najpol smatra da je ovisnost od muskaraca glavna odlika tipi¢ne junakinje
Dzin Ris. Zivot metropole sveden je na kafe barove, svratiita i hotele, a Zena je do te mere
izolovana od svih druStvenih tokova da egzistira u potpunom nistavilu. Kako je muskarac
taj koji ima novac, sve vise 1 viSe se oslanja na njega 1, mada se njena percepcija same sebe
1 njenog ljubavnika koji je od pocetka tek bleda figura o ¢ijem stvarnom Zivotu malo zna,

ne menja, ona ipak biva ,,uhvacena”. MuSkarac je predator, a Zena Zrtva koja nakon $to
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bude odbacena i ostavljena ostaje trajno ,,0S8te¢ena”. Strasti u romanima Risove ima, kaze
Najpol, ali je 1 strast manifestacija zavisnosti, koja postaje osnovno obelezje tog zenskog
polu-sveta: znacenje reCi demi-monde u romanima Risove optereéeno je obelezjem
izgnanstva i zavisnosti.'** Takav odnos uspostavlja se ve¢ nakon prve noéi provedene sa
Volterom, kada Ana pasivno posmatra kako joj ovaj stavlja novac u tasnicu i mada misli da
ga treba spreciti, ipak to ne ¢ini i konacno kaze: ,,Dobro, ako zelis... Sto god zelis, kako god
zeli8. — I poljubih mu ruku* (PUM, 37).

Tim postupkom ona pristaje na odnos u kojem ¢e njena ljubav biti roba koja se
kupuje 1 predstavom ponizne zahvalnosti pokazuje da se stavlja muskarcu na milost i
nemilost. Strah od neizvesne buduénosti naglaSava zvuk ulaznih vrata koja uvek Skljocnu
za njom ,,kao da je to poslednji put“ (PUM, 40) i mrac¢na ulica u kojoj se nade kad napusti
Volterovu kudéu, a pesma nekog uli¢nog sviraca, Devojka koju sam ostavio, dopire do nje
kao slutnja o tome kako ¢e se njihova ljubavna prica zavrsiti.

Ta zastrasujucu ideja da ljudsko bi¢e moZe biti procenjeno, kupljeno i1 upotrebljeno
kao roba, da njegova vrednost moze biti izrazena novcem, provlaci se kroz ceo roman, a
jednu naro€ito porazavaju¢u misao iznosi u romanu Anina prijateljica Modi, kada citira
nekog poznanika koji kazZe: ,,SmijeSno, jeste li ikada pomislili da odje¢a neke djevojke stoji
vie nego djevojka koja je u njoj?... Sto Cete, to je istina, zar ne? MozZete dobiti vrlo lijepu
djevojku za pet funti, zaista vrlo lijepu djevojku... ali vrlo lijep kostim za nju ne mozete
dobiti za pet funti* (PUM, 45).

U svetu u kojem se Ana naSla novac ¢ini okosnicu svih odnosa — obezbeduje
sigurnost, mo¢, mogucénost izbora. Nedostatak novca vodi ka poniZenju, gubitku
dostojanstva, bespomoc¢nosti 1 konacno potpunoj ovisnosti od drugih 1 Ana se upravo po
nesigurnosti koju ose¢a u svetu muskaraca najviSe razlikuje od Nane koja tim svetom
suvereno vlada. Nana dolazi iz najniZnih slojeva druStva, ona zna §ta je siromastvo, ali je 1
borac, odlu¢na da menja svoj Zivot i uverena je da ¢e u tome uspeti, dok je Ana potpuno
paralisana strahom od neimastine. Ona 1 ne vidi nikakvu mogucnost da bilo Sta u Zivotu
promeni, da poboljsa vlastitu materijalnu situaciju ili da se ozbiljno posveti bilo ¢emu, jer je
svet u kojem se krece svet sku¢enih moguénosti. Sve Zene iz njenog okruzZenja nalaze se na
ivici egzistencije — Zenski likovi u romanu su ili bezli¢ne, mrzovoljne stanodavke,
predstavljene kako ribaju stepeniSta, donose i odnose hranu ili prostitutke u stalnoj potrazi

za postojanom vezom sa muskarcem koji ¢e moci da ih izdrzava. Anina maceha Hester je

' Naipaul,V.S, “Without a Dog’s Chance: After Leaving Mr. Mackenzie”, in Critical Perspectives on Jean
Rhys, (ed) Frickey, Pierette M., Three Continents Press, Washington D.C., 1990, pp. 54-56.
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jedina koja odstupa od tog obrazca — ona je elegantna Engleska dama, na ¢emu neprestano
insistira, ali je i njenu materijalnu sigurnost, u stvari, obezbedio musSkarac. Nakon smrti
Aninog oca nasledila je njegovo imanje, Anu je poslala na Skolovanje u Englesku, a onda
joj uskratila novac za izdrzavanje. Hladna, proraunata, opterecana rasnim predrasudama,
Hester je jedan od najodbojnijih Zenskih likova u romanu, ali je, ipak, najuspesSnija 1
najuglednija. Prezir prema krajnjem licemerju koje se ogleda u Cinjenici da sve Zene u
sustini zavise od muskaréevog novca, ali su one koje uspeju da se udaju drustveno
prihvatljive — dame, dok su one druge drolje, Ana izrazava kada kaze da je dama jedna od
onih rec¢i koje ,,imaju dug tanak vrat koji biste najradije stisnuli“ (PUM, 140). Istu vrstu
licemerja kritikuje 1 Zola pokazavsi da se ugledne plemkinje u pariskim palatama ne
razlikuju od ozloglasene kurtizane.

Kada se jedna od Zena iz Aninog okruZenja u naletu malodusja zali na svoje godine,
na ¢injenicu da joj je jo§ malo vremena ostalo da se na neki na¢in domogne novca ili ¢e
potpuno propasti i pri tome kaze da ,,te odbace zato §to si ucinila isto ono S§to i1 oni rade*
(PUM, 145), Ana je potpuno svesna o cemu ova govori. Gledajuéi njen ponizavajuci ispad,
ona shvata da se nalazi pred slikom vlastite buduénosti. Od prvog momenta Etel joj se ne
svida — deluje zapusteno i prljavo, neiskreno i napadno, a sad uvida da je i sama na putu da
postane upravo takva — usamljena stara devojka koja jedva uspeva da obezbedi novac da
pregura svaki novi dan. Kad joj ta ¢injenica postane ocigledna, ona pokuSava da usmeri
misli na nesto drugo — na nekakvu muvu koja zuji oko nje — samo da ne bi morala da se
suoci sa vlastitim beznadem. Istovremeno, taj bedni insekt jednako je izmesSten kao i ona
sama, muva se odnekuda stvorila u decembru kada joj nije vreme 1 Ana se pita odakle 1i je
dosla. Ta kratka epizoda sa muvom eho je klju¢nog opisa Nane koju FoSeri u jednom
¢lanku poredi sa ,,muvom boje sunca, koja dolazi sa dubreta, muvom koja uzima smrt sa
mrcina duZ druma, pa zujeci, igrajuci i prelivajuéi se kao biljur, samo §to stane, truje ljude

po palatama u koje ulazi kroz prozore.”145

U tom kontekstu, Risova suprotstavlja stereotip
kurtizane nastao u evropskoj knjizevnosti 19. veka i sliku Etel koja razotkriva vlastiti
egzistencijalni strah. Strah od prostitutke koja kao muva S§iri bolest po ,,palatama”, prezir,
neprijateljstvo i nepoverenje oseca i Ana na vlastitoj kozi i mnogo pre nego $to je jedan od
njenih ljubavnika otvoreno nazove ,.kurvom”. Ana je svesna da njen nacin Zivota izaziva

sablazan, plasi se osude, oseca se ugrozenom 1 poredi nacin na koji je drugi ljudi gledaju i

145 76la, Emil, Nana, Izdavatko preduzece “Rad”, Novi Sad, 1976, str. 175. U daljem tekstu citati iz ovog
dela bi¢e oznaceni sa Nana i navedeni u zagradama.
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njihove glasove sa visokim glatkim zidovima ,,na koje se ne moze$§ popeti 1 koji te
opkoljavaju sa svih strana.” (PUM, 147) Zid istovremeno predstavlja i njenu potpunu
otudenost od sveta u kojem se nasla. Njena pasivnost i inertnost bar delimi¢no proisticu iz
uverenja da je stvarna komunikacija medu ljudima nemoguca i da je svaki pokusaj u tom
smislu unapred osuden na propast. Svi njeni poznanici, bilo muskarci ili Zene, zaokupljeni
su samima sobom, zatvoreni u vlastitom paranoi¢nom svetu i u sustini nezainteresovani za
drugog. Kao i monotoni nizovi engleskih kuéa zasti¢enih visokim ogradama sa $iljcima, i
njihovi vlasnici slika su beznadezne otudenosti i nepoverenja.

Kao prostitutka, dosljakinja, Zzena u svetu kojim vladaju muskarci i njihov novac,
Ana se nalazi na krajnoj drustvenoj margini — ona je Drugost u svakom smislu. Otuda se
svaki njen pokusaj da bilo §ta promeni u vlastitom zivotu ¢ini unapred osuden na propast, te
jedino S$to moze da radi jeste da ¢eka da se ,,neSto* dogodi kad joj bude bolje, ,,onda jo$
nesto, pa jo$ nesto. Bice sve u redu” (PUM, 170). Simon de Bovoar u Drugom polu
upozorava na pogubnost takve vrste prepusStanja vlastite sudbine drugima, jer uporedo sa
etickim porivom da afirmiSe vlastitu subjektivnost, Zena pada u iskuSenje da se odrekne
slobode 1 postane predmet. To je laksi put jer izbegava napor koji je potrebno uloziti da bi
se izgradila auteni¢na egzistencija, ali je i koban, jer onaj koji njime pode — pasivan,
izgubljen, unisten — postaje kreacija tude volje, frustriran usled ovog preoblikovanja i liSen
svake vrednosti.'*

Anina pasivnost, medutim, ima 1 dublje korene, a koji su u vezi sa njenim
identitetom postkolonijalnog subjekta. Ona je, naime, jo§ u koloniji naucila da se neki ljudi
a priori stavljaju u inferioran poloZaj i da ne postoji nista §to bi mogli uciniti Sto bi sliku o
njima popravilo medu ljudima kao §to je, na primer, Hester. ,,Siromasi rade ovo, a bogatasi
ono, svijet je takav 1 takav 1 niSta ga ne moze izmijeniti, kaZze Ana 1 pri tom tvrdi da “[t]o
unosi u Covjeka osjecaj smirenosti i sjete” (PUM, 42). Takav odnos prema svetu V. S.
Najpol opisuje kao osetanje kolonijalne bespomocnosti. On, naime, tvrdi da ,,biti
kolonijalan znaci, na neki nacin, iskusiti apsolutni oblik sigurnosti. To znaci da vam je
oduzeta moguénost odlucivanja o bitnim stvarima. To je osecaj da je va$ politicki status
tako neopozivo utvrden da postoji malo toga to moZete uraditi u svetu.“'*’ Ta
,odnegovana“ pasivnost postkolonijalnog subjekta, zajedno sa ose¢anjem izolovanosti i

inferiornosti, onemogucava joj da se aktivno ukljuci u drustveni zivot metropole. Cinjenica

146 videti Bovoar, S., op.cit., str. 18.
7 Hamilton, L., “Without a Place: V.S. Naipaul in Conversation with lan Hamilton*, in Jussawalla, F. F. and
Naipaul V. S., (eds), Conversations with V. S. Naipaul, University Press of Mississippi, 1997, p. 14.
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je da njena pasivnost pocCinje joS na Karibima. Njeno precutno pristajnje na ¢injenicu da ¢e
o njenoj sudbini odlucivati neko drugi, da ¢e je potom izneveriti, napustiti i odbaciti poCinje
jos sa prihvatanjem Hesterine odluke da nakon oceve smrti dode u Englesku. Takav obrazac
usvojice 1 u odnosu sa muskarcima i bas kao §to se nijednog trenutka nece pobuniti protiv
Hesterine odluke niti protiv ¢injenice da ju je ova ostavila bez o¢evog nasledstva, pokorno
¢e prihvatiti 1 svaku Volterovu odluku — od trenutka kad dopusti da joj plati Carape pri
prvom susretu, do one konac¢ne da joj isplati odredenu svotu novca i okonc¢a njihovu vezu.
Upravo je ta pasivnost i osecanje bespomocnosti ono po ¢emu se Ana najvise
razlikuje od Nane, ono po ¢emu se kolonijalni subjekt razlikuje od evropskog. Dok Nana
ispoljava optimizam 1 veru u vlastitu sposobnost da izade nakraj sa svetom rodne 1 klasne
nejednakosti, viSe od pola veka posle nje Ana je potpuno paralisana oseéanjem krajnje
marginalizovanosti i isklju¢enosti iz svih drustveno-istorijskih tokova. Cak iako kona¢no
dozivljava neuspeh, Nana je ipak pokusala da oblikuje vlastiti Zivot prema svojoj zamisli,
pa je i njena konacna propast rezultat licnog izbora. Ana, s druge strane, ne vidi nikakvu
mogucénost izbora, niti razlike u opcijama koje joj se nude. Kada je jedan od muskaraca
upita zasto se druzi sa Lori kada je ova ,,drolja”, ona odgovara: “Pa [...] zaSto ne bila
drolja? To je isto tako dobro kao 1 bilo $ta drugo, bar §to se mene ti¢e” (PUM, 126). Time
naglaSava ne samo da oni koji s neodobravanjem gledaju na prostitutke nisu nista bolji od
onih nad kojima se zgrazavaju, nego 1 Cinjenicu da je status ,,drolje” potpuno proizvoljna
kategorija koja nema veze sa stvarnom sustinom ljudskog bica. ,,Sve je to napuhano”, kaze
Ana kad Volter veli¢a devicanstvo, a Etel se Zali §to je osuduju zato ,,Sto radi ono §to i svi
drugi”. Medutim, ako je ljudska komunikacija tako ogranicena i ako ne postoji mogucnost
istinskog razumevanja izmedu dve osobe, niti stvarna zainteresovanost za drugo ljudsko
bi¢e, nema svrhe baviti se takvim klasifikacijama niti njihovim razjasnjavanjem. Ana
istovremeno naglaSava i relativnost ljudskih merila — ono $to je u jednom kontekstu lepo i
prihvatljivo, u drugom je ruzno i nedopustivo. Kada s nostalgijom govori o starom
porodicnom posedu na ostrvu sa kojeg dolazi, Ana kaze da je lep, a onda dodaje: ,,No, s
druge strane, ako je Engleska lijepa, on nije lijep. To je neki drugi svijet. Sve je relativno,
zar ne?” (PUM, 51-52) Kompletno Anino zivotno iskustvo govori upravo o tome koliko su
merila kojima se ljudi rukovode u medusobnim odnosima relativna i povrSna. U jednom
drustvenom miljeu ona pripada najviSem sloju bogatih zemljoposednika, a u drugom
najnizem sloju siromasnih prostitutki. U prvom drustvu suvise je bela da bi bila prihvacena
medu crnim stanovniStvom, a u drugom je upravo njena tamnoputost ¢ini neobi¢nom. Pri

tome je bilo dovoljno samo preé¢i jednu vodenu prepreku da bi se ceo sistem vrednosti
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potpuno obrnuo i da bi od od bele gospodarice postala tamnoputa prostitutka. Za Anu su
oba sistema vrednosti podjednako stvarna (ili nestvarna) i nijednome ne daje prednost:
,Ponekad mi se Cinilo kao da sam se vratila i da je Engleska samo san. A onda je opet
Engleska bila stvarnost, a ono tamo san, ali nikad ih nisam mogla uskladiti” (PUM, str. 8).
Odnos izmedu dva sveta koja suprotstavlja je kao odnos izmedu stvarnosti i slike u
ogledalu, a slike u ogledalu u Aninom slucaju nisu veran odraz stvarnosti — slika uvek
zavisi od onog ko gleda ili od raspolozenja gledaoca. Odraz u ogledalu uvek je nepouzdan,
jer ne odrazava sustinu ljudskog bi¢a nego je tek privid, a takvo je, u sustini, svako ljudsko
merilo.

Motiv ogledala od posebnog je znacaja u oba romana — i Ana i Nana se Cesto
ogledaju, ali ono $to vide dozivljavaju drugacije. Nana uziva u pogledu na vlastito telo,
toliko da se njenim ljubavnicima na momente €ini da su suvisni u trenucima kada potpuno
naga sedi pred ogledalom, ¢ime Zola slika Zenu koja uzasava svoje oboZavatelje upravo
zbog tako izrazene samodovoljnosti i nezavisnosti. Risova, s druge strane, koristi motiv
ogledala da predstavi oseéanja svoje protagonistkinje kao i njen dozivljaj onoga kako je
drugi vide. Tako, na primer, kada kupuje haljinu, svesna da nema dovoljno novca i da je to
za nju neverovatan luksuz, Ana zapaza da joj lice u ogledalu izgleda ,,sitno i zaplaseno”
(PUM, 27). Zbog osecanja krivice, neizvesnosti i straha da ¢e je Volter prezreti €ini joj se
da je ogledalo u njegovoj ku¢i ¢ini mrS§avom 1 bledom — ta ¢injenica govori kako o njenim
osecanjima tako 1 o njenoj viziji Volterovih osecanja prema njoj.

Istovremeno, ogledalo je samo slika — lice bez glasa i misli, pojavnost bez sustine,
nemusta Zena svedena na fizicki izgled, sliku iz Zurnala. Sve Zene u romanu opsednute su
fizickim izgledom, ode¢om 1 godinama jer im se ¢ini da je to presudno u trci za muskarcem
od kojeg im, opet, zavisi budu¢nost. Ana je jedna od tipi¢nih junakinja Risove ¢ije krhko
samopoStovanje Cesto zavisi od toga kako izgledaju i kako su obucene, pa jednom prilikom
kaze: ,, Toliko sam bila nervozna zbog svog izgleda da je tri Cetvrtine mene bilo kao u
nekom zatvoru i neprestano tumaralo u krugu. Da mi je rekao da dobro izgledam, ili da sam
lijepa, to bi me oslobodilo” (PUM, 75).

U tom neprestanom nastojanju da zadrze privlacan izgled i da udovolje muskarcima,
zene se pretvaraju u groteske — prenapadno nasminkane klovnove (kako Ana u jednom
trenutku vidi Lori) (PUM, 124)), s nacrtanim osmesima iza kojih se kriju nezadovoljstvo,
tuga 1 strah 1 koje se u krajnjoj liniji rugaju same sebi ,,kao dijete kad sasvim primakne lice

zrcalu 1 krevelji se samo sebi (PUM, §3).
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Motiv maske sa licem koje se ruga ponavlja se i u epizodi kada se kao deo Aninih
halucinacija javlja i se¢anje na karneval crnog stanovnistva na zapadnoindijskom ostrvu na
kojem je rasla (PUM, 184). Maske koje nose zene su od gusto isprepletene zice i pokrivaju
celo lice, sa nacrtanim svetloplavim oc¢ima, malim nosem i malim srcolikim ustima, te je
oc¢igledno da predstavlja lice belkinje, Sto sve skupa podse¢a na specifi¢an fenomen o
kojem Fanon govori u svojoj studiji Crna koza, bele maske — na Zelju crnca da ,,izbeli”
ispod tih malih naslikanih usta nalazi se otvor kroz koji se moze isplaziti jezik, Sto je jasan
znak da se ne radi o prostom oponasanju nego o ruganju, o predstavu u kojoj crni covek
pokazuje belom kako ga vidi, pa je data epizoda u suStini ilustracija onoga §to se u
postkolonijalnoj kritici naziva mimikrijom. Mimikrija prema ASkroftu podrazumeva
ambivalentni odnos izmedu kolonizatora i kolonizovanog u tom smislu $to kolonijlani
diskurs ohrabruje kolonizovanog da imitira kolonizatora usvajaju¢i ponasanje, navike i
vrednosti kolonizatorske kulture.'*® U sustini, kolonizator Zeli da mu kolonizovani bude Sto
sli¢niji, ali nikako identi¢an — ,,skoro isti, ali ne potpuno*, odnosno ,,skoro isti, ali ne i

14 . :w LR . Ly s el
beo*,'* kako to Homi Baba vise puta isti¢e. Kao ,,ironicni kompromis“'*’

, mimikrija sadrzi
elemente komike 1 parodije, te kao svojevrsno ruganje podriva temelje kolonijalne ideje o
superiornosti 1 uzviSenosti kolonizatorsko-civilizatorskog projekta. Rezultat ovakvog
oponaSanja nikada nije jednostavna reprodukcija ovih obeleZja nego pre njihova parodija.
Otuda je mimikrija paradoksalni oblik kolonijalnog otpora, jer kolonizovani imitira
kolonizatora ,,transformativno”, kako to kaze Baba. Zato se belci koji posmatraju karneval
uZasavaju celog prizora, a i sama Ana dozivljava ga zastraSujuce.

Motivom maske DzZin Ris maestralno dovodi u vezu crno zapadnoindijsko
stanovni$tvo 1 prostitutku kao predstavnicu evropske marginalizovane zene, odnosno rasnu
1 rodno/klasnu diskriminaciju. I jedni i drugi prinudeni su da nose maske koje ¢e biti po
meri dominantne rase, odnosno pola ili klase, da b1 se pri tom pretvorili u grotesku koja na
momente uZasava posmatrace. U zelji da dosegnu odredene standarde lepote koji ¢e ispuniti
ocekivanja muskaraca, Zene u Aninom svetu nose maske — brizljivo naSminkana lica kriju
prave godine i bore, a nameSteni osmesi nezadovoljstvo, tugu, strah od neizvesne
buduénosti, ¢ak i bes. ,,Moja mu se usta osmjehnuse” (PUM, 152), kaze Ana u jednom

momentu, jasno odvojivsi sopstvenu licnost od lica-maske koju nosi.

148 Ashcroft, Key-concepts, 140
149 Bhabha, Homi, The Location of Culture, Routledge, New York and London, 1994, 86.
150 11

Ibid.
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Maska podrazumeva lik, ali ne i li€nost — nemo lice, bez glasa, bez misli. Za
muskarce koje Ana srece ona je samo lik 1 svaki pokusaj da im da neki nagovestaj o tome
ko je ona u stvari, neuspesan je: ,,Sve vrijeme dok sam govorila gledao me nekako ¢udno,
kao da ne vjeruje u ono §to pricam” (PUM, 21). Ana shvata da ma Sta rekla ili ucinila, ljudi
koje srece posmatraju svet kroz odredene stereotipe i nerado menjaju misljenje. Zato i
Modi, kada dvojica muskaraca koje dovedu kod sebe u stan postanu pomalo podrugljivi,
pocinje da govori na kokniju, prilagodavajuéi se stereotipu prostituke. Medutim, iako njen
nastup ima elemente parodije, njena zaoka nec¢e dopreti do onih kojima je namenjena, a Ana
1 Modi ¢e nakon njihovog odlaska ostati nezadovoljne. lako se svesno poigrava stereotipom
prostitutke, Modi ovakvim ponaSanjem ilustruje i proces objektivizacije koji se nalazi u
centru interesovanja mnogih feministickih studija, a koji podrazumeva proces u kojem se
nesto ili neko posmatra i tretira kao objekat zadovoljavanja necije Zelje, pri cemu je
presudno to da objektivizator ima mo¢ da nametne objektu osobine koje smatra pozeljnima,
cak 1ako ith ovaj ne poseduje. Sustina je u tome da ¢e se objekat menjati prema Zeljama
objektivizatora i poprimati one osobine koje dominantna strana Zeli da vidi u njemu, a
vazan deo celog procesa je iluzija da steCene osobine predstavljaju deo prirode samog
objekta, a ne nametnute karakteristike.””' S ironijom ili bez nje, Modi ée sve vise li¢iti na
stereotip prostitutke, jer ¢e kroz proces objektivizacije usvajati odredene obrasce ponasanja
1 nametnute karakteristike internalizovati do kona¢nog ponistenja vlastite individualnosti i
integriteta.

Ana, medutim, mora da se nosi ne samo sa stereotipom prostitutke nego i sa rasnim
stereotipima koji dodatno doprinose njenom osecanju nepripadanja i otudenosti.
Intertekstualno citanje otkriva duboke rasne implikacije suptilno utkane u ovo delo. Rasne
predrasude 1 ksenofobija provlace se kroz ceo roman i obelezje su kako sveta iz kog Ana
dolazi, tako i ovog evropskog u kojem se sada nasla. Medutim, dve narocito potresne price
o rasnom Drugom, o dve Zene podvrgnute istovremeno rasnoj i seksualnoj eksploataciji 1
represiji, rasplicu se u podtekstu glavne narativne linije, kroz aluzije i nagovestaje. Prva je
istinita pri¢a s pocetka 19. veka, o Afrikanki Sari Bartman. Devojke u pozori$noj trupi
nazivaju Anu Hotentotkinjom i s obzirom da su Hotentoti u evropskoj kulturi dugi niz
godina bili simbol svega §to je strano, nepoznato, uznemirujuce i seksualno devijantno,

jasno je da se takvo poredenje moze shvatiti kao rasno obojena uvreda. Istovremeno,

! Videti, Sally Haslanger, “On Being Objective and Being Objectified”, in A mind of One’s Own: Feminist
Essays on Reason and Objectivity, Second Edition, (eds) Antony, M. Louise and Witt, Charlotte E., Westview
Press, Colorado and Oxford, 2002, p.228.
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intertekstualno ¢itanje nudi nam obrazac po kojem Nana — poznata u pozoristu kao Plava
Venera, ima svoju paralelu u Ani — hotentotskoj Veneri, $to je dovodi u vezu sa
ozloglasenim slucajem hotentotske Venere Sare Bartman, Afrikanke koja je dvadesetih
godina devetnaestog veka predstavljala neku vrstu cirkuske atrakcije u evropskim
gradovima gde ju je ekipa kvazi-nau€nika, vode¢i je na lancu kao zver, golu izlagala na
pozornici, da bi njenim neuobicajeno velikim bedrima i genitalijama dokazali navodno
neverovatan seksualni apetit africkih Zena. Da bi prezivela, poCela je da se bavi
prostitucijom i umrla svega Sest godina nakon §to je napustila Kejp Taun. Imala je samo 25
godina. Na taj nacin, jedna gotovo uzgredna primedba o Hotentotima funkcioniSe kao
podtekst koji osvetljava ceo sistem predrasuda i stereotipa s kojima Ana mora da se suoci,
kao 1 istoriju rasno-seksualne represije i eksploatacije.

Isti motiv, ovaj put kroz glavnu narativnu liniju, ponavlja se i u pri¢i o robinji
Mejlot. U razgovoru sa Volterom Ana se prise¢a jednog starog popisa robova na koji je
slu¢ajno nai§la na imanju svog dede po majci. Na spisku se nalazilo i ime
osamnaestogodisnje mulatkinje Mejlot Bojd i po necemu Sto Hester kaze (,,Grijehe otaca
ispastaju djeca do treée i Cetvrte generacije* (PUM, 52)). Ana zakljucuje da ju je neki od
njenih predaka verovatno silovao. Prilikom seksualnog odnosa sa Volterom, Ana misli na
nju i time dovodi u vezu svoje prvo seksualno iskustvo sa odnosom gospodar-robinja i
potencijalno sa silovanjem. Ona, medutim, ubeduje sebe da je to upravo ono $to zeli (,,Ali
meni se svida ovako. Ne Zelim da bude drugadije, nego ba§ tako“(PUM, 55))'*, ¢ime
naglaSava kompleksnost odnosa dominacije i potfinjenosti. Ma koliko takav odnos bio
nepovoljan za potcinjenog, neretko ¢e se kod njega razviti osecaj zavisnosti od dominantne
figure, koji ¢e potom brkati sa oseCanjem ljubavi. Nakon raskida sa Volterom Ana
dozivljava duboku emotivnu krizu, mada se tokom cele veze osec¢a inferiorno i nesigurno.

Dzin Ris Putovanjem u mraku predstavlja viziju sveta u kojem se robovlasnicki
odnos reprodukuje u musko-zenskim odnosima ceo vek nakon zvani¢nog ukidanja ropstva,
1 u kojem glavna junakinja, izmeStena 1 iskljuena iz druStveno-istorijskog Zivota
metropole, optereena ambivalentnoS¢u identiteta bele Kreolke koji umnogome doprinosi
njenoj otudenosti, egzistira u potpunom beznadu i ose¢anju bespomocnosti: ,,Bilo je to kao

kad se pustite i padnete natrag u vodu 1 vidite sebe kako se cerite kroz vodu, lica poput

132 Cela epizoda je izrazito kompleksna i odrazava niz protivreénih oseéanja koje Ana vezuje za svoje prvo
seksualno iskustvo — kroz se¢anje na ¢asnu majku u samostanu svetog Antuna i katehisti¢ko pitanje i odgovor
doziva u svest ideje Raja, Pakla, greha i smrti, da bi preko asocijacije na greh svojih predaka-robovlasnika,
dosla do izraza ,,mala smrt”, koji je u engleski usao iz francuskog (la petite mort) i metafora je za orgazam,
ali se upotrebljava i u kontekstu traumati¢nog dozivljaja kao $to je silovanje.
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maske, 1 vidite mjehuric¢e kako izlaze dok pokusavate govoriti ispod vode. A odakle znate
kako je to kad nastojite govoriti ispod vode ako ste se utopili?* (PUM, 97)

Medutim, u tom stanju krajnje beznadeznosti, ona ipak jo$ nije potpuno porazena.
Iako se njen glas ne cuje, ona pokuSava da govori. Iza Aninog nemog lica-maske ipak
postoji licnost koja ima neSto da kaze i njena prica lagano izbija na povrSinu, poput
mehurica u vodi, kroz njen tok misli. Secanja na detinjstvo, na prostranstvo
zapodnoindijskih pejzaza jarkih boja, na jezivi susret sa staricom izobli¢enog lica kao
nagovestaj smrti koja ¢e uskoro zadesiti njenu majku, a zatim i oca, ose¢aj usamljenosti i
nepripadanja — sve to u jukstapoziciji sa opisom monotonih engleskih gradi¢a i neprestanim
ponavljanjem gotovo istovetnih likova gazdarica, prijateljica i muskaraca — otkrivaju Aninu
liénost deo po deo, kao u slagalici. Intenzitet njenih osecanja tek se povremeno da naslutiti,
kao kada nezadovoljstvo odnosom sa Volterom izrazi tako S$to ga opece cigaretom, iako pre
toga nijednom recju niti gestom ne pokazuje da je nesto u tom odnosu muci. Pritajeni bes
koji tako dugo oseca a ne pokazuje, u jednom trenutku je obuzima u tolikoj meri da preti da
prede u direktan nasilni ¢in — neki muskarac joj dobaci na ulici i ona pode za njim da ga
udari, ali je prebrzo hodao, a u blizini se nasao i neki policajac koji ju je sumnji¢avo gledao.
No, njen je bes toliki da je njime bukvalno zaslepljena, toliko da ¢ak ni ne zna §ta se posle
tog susreta dogodilo: “(Sto mi se onda dogodilo? Nesto mi se onda dogodilo?)” (PUM,
147)

Anina prica polako se formira pred nama i njen lik u tom kontekstu dobija potpuno
novu dimenziju — kao knjiZevnica, Zena stvaralac ona vise nije pasivni objekat i nema lutka
u tudim rukama, mada mora da se izbori sa nekim drugim demonima koji je sputavaju.
Njena pri€a vrati¢e joj glas, dati li¢nost licu iza maske 1 omoguciti joj da stekne kakvu-
takvu kontrolu nad vlastitim zivotom. Ovakvo tumacenje istovremeno podrazumeva i1 nesto
drugaciji oblik dijaloga sa evropskim kanonom koji razotkriva mehanizme koji su
knjizevnost stavili u sluZzbu muske hegemonije. U stvari, Risova likom Ane kao umetnice
koja pokuSava da ostvari vlastitu knjizevnu autonomiju, analizira poloZaj Zene u
knjizevnom svetu (i kao subjekta i kao objekta) i izrazava stavove bliske onima koje iznosi
Virdzinija Vulf u esejima Sopstvena soba (1929) i Profesije za Zene (1931), i mnogo kasnije
Sandra Gilbert i Suzan Gubar, autorke jednog od najinspirativnijih dela feministicke
knjizevne kritike Ludakinja na tavanu (1979).

Mnostvo primera iz mitologije 1 knjizevnosti, smatraju Gilbert i Gubar, ilustruju

ideju o tome da je najvaznija muSka kreacija upravo Zena, kao i da je, prema Balzakovim
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reCima, ,zenska vrlina Covekov najveci izum”.1%3 Fiksirana, udutkana 1 usmréena
»savrsenom” slikom sebe same u muskom tekstu, ¢ak i onda kada se odvazi da uzme pero,
zena pocinje samorefleksiju s pogledom u ogledalo koje je muskarac stavio pred nju, da bi
konacno u tom ogledalu ugledala samu sebe kao pobesnjelu zatvorenicu koja, mada nema i
bez glasa, ipak ne moze biti potpuno ucutkana tekstom niti slikom, te kao Sto svako
knjizevno delo izmiCe svom autoru, a ljudsko bi¢e jo§ od Rajskog vrta svom stvoritelju,
tako i ona nalazi nacin da porekne autoritet, i bozanski i knjizevni. Da bi ostvarila svoju
literarnu autonomiju, Zena se mora prvo izboriti sa slikom u ogledalu, sa mitskom maskom
koju joj je pisac muskarac u svom strahu od Zenske ,,nepostojanosti” navukao na lice da bi
je identifikovanjem sa ,,veCnim tipovima” §to potpunije posedovao. 154

Ako je, dakle, knjizevni tekst ogledalo u kojem zena vidi lik koji je stvorio
muskarac i1 u kojem bi trebalo da prepozna sebe, onda se Ana Morgan ogleda u Zolinom
delu, ali kao junakinja i kao pripovedac/autor novog teksta koji nastaje tokom tog
ogledanja, ona insistira na nepouzdanosti ogledala i nastoji da pobegne od lazne slike koju
ono stvara. Njeno ogledalo je dvosmerno, a Ana i Nana ogledaju se jedna u drugoj.

Usled iskljucenosti zene iz kreativnog procesa, o kojoj govore Gilbertova i
Gubarova, §to u krajnjoj liniji vodi ka otudenju Zene od sebe same, razvija se i nepoverenje,
¢ak 1 odbojnost prema tekstu koji piSe muskarac. Zato Ana tvrdi da uopSte ne Cita, Sto
sablaznjava njenog sagovornika Vinsenta koji joj neSto kasnije pise: ,,Sjecas i se kad smo
razgovarali o knjigama? Bilo mi je Zao kad si rekla da nikad ne ¢ita$, jer vjeruj mi, dobra
knjiga poput one o kojoj sam govorio moze uvelike promijeniti tvoj nacin misljenja.
Pomaze ti da shvati§ $to je stvarnost a Sto samo privid” (PUM, 92).

Vinsent je svestan snage koju knjizevnost ima u kreiranju stvarnosti, a upravo je to
ono $to plasi Anu, jer je ,,mnogo teze ubiti utvaru nego stvarnost”, kako kaze VirdZinija
Vulf u svom slavnom eseju ,,Profesije za Zene S| kojem govori upravo o slici idealne
zene s kojom je morala da se izbori da bi i sama postala pisac. Pero kao orude neverovatne
moci koje je u stanju da kroji 1 prekraja svet, mnogo ¢esce je u muskoj nego u Zenskoj ruci,
te tako postaje oruzje koje ¢e zenu pretvoriti u nekakvu musSku konstrukciju koja ¢e

kona¢no usmrtiti njeno stvarno bice. Virdzinija Vulf ubija tu utvaru, kako kaze ,u

133 Gilbert, Sandra M. and Susan Gubar, The Madwoman in the Attic: the woman writer and the nineteenth-
century literary imagination, Yale University Press, New Haven and London, 1979, p.13.

% Ibid., pp.15-17.

13 Woolf, Virginia, “Professions for Women”, The Death of the Moth and other Essays,
ebooks.adelaide.edu.au/w/woolf/virginia/w91d/chapter27.thm
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samoodbrani” — “Da ja nisam ubila nju, ona bi mene.”"*® Taj esteski ideal viktorijanske
savrSene zene, ta vila kucnog ognjista, kako ju je Virdzinija Vulf nazvala po pesmi
Koventrija Patmora iz 1864. u kojoj ovaj opeva svoju buducu zenu, jedna je od onih
konstrukcija koje zarobljavaju i u krajnjoj liniji usmréuju Zenu, smatraju Gilbertova i
Gubarova. U opoziciji sa ovim andeoskim likom stoji njegova suprotnost — cudoviste, te je
7enama ostavljeno da definidu vlastito bi¢e identifikujuéi se ili s jednim ili s drugim."’
Buduéi da su glavne osobine vile kucnog ognjista pozrtvovanost, nesebi¢nost, potpuna
posvecenost 1 odanost porodici, deci i muzu, lako je zakljuciti da je veliki deo Zenske
populacije vecito u opasnosti da se pretvori u cudoviste, pa se Zene moraju truditi ,,ne samo

: . y y s 9158
da budu andeli, nego i da ne postanu zenska cudovista.”

Prema Patmorovoj odi, kako
navode Gilbertova i Gubarova, tu ,,ve€nu Zenstvenost” odlikuju ,,osobine skromnosti,
ljupkosti, nevinosti, neznosti, pristojnosti, pokornosti, uzdrzljivosti, ¢ednosti, blagosti,

. 5,159
ljubaznosti”

. Ve¢inu od ovih osobina poseduje 1 Ana — njena krhkost, Cutljivost i
popustljivost naglasava se iz scene u scenu, ali njena ,,Cednost”, odnosno c¢injenica da ima
samo 18 godina i nikakvo seksualno iskustvo, najvise je kvalifikuje za lik andela. lako
sama ne smatra da je devi¢anstvo naroCito vazno (Nije to jedino Sto je vazno — rekoh. — Sve
je to napuhano (PuM, 35)), nakon seksualnog odnosa sa Valterom progoni je rec ,,Cistota”
koju zapazi na nekakvoj reklami za kakao, pa cela epizoda, s obzirom na marketinski
kontekst, kako primeéuje Marsikova implicira da je i Sednost artikal koji se moze kupiti.'®
Ana sa strepnjom razmi$lja o svom seksualnom iskustvu 1 ose¢a da se udaljava od onog
andeoskog lika kojem bi trebalo da stremi i pri tome je svesna mraka na ulici, kao nekog
prete¢eg predskazanja, kao metafore vlastitog pada iz andeoske svetlosti u demonsku
tamu.: “Jesam li to ja? Zla sam, nisam viSe dobra, zla sam. To nema nikakva zna¢enja, ama
bas nikakva. Puste rijeci! Ali neSto u vezi sa mrakom u ulicama ima neko znacenje.” (PUM,
56)

Gilbertova i Gubarova smatraju da su Zene-&udovista, poput Tekerijeve Beki Sarp,
dugo prisutne u musSkoj knjizevnoj tradiciji, predstavljene kao ,simboli prljave
materijalnosti koje misle samo na vlastitu dobit, greske prirode, odbojne rugobe, koje u
svojoj nakaznosti poseduju nezdravu energiju, moéne i opasne vestine. Stavise, kao

inkarnacija muskog straha od Zena i posebno muskog prezira prema Zenskoj kreativnosti,

1% Thid.

7 Gilbert & Gubar, op.cit., p.17.

¥ Ibid., 34.

9 1bid., p. 23.

10 Marshik, Celia, British Modernism and Censorship, Cambridge University Press, New York, 2006, p.179
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takvi likovi drasti¢no su uticali na sliku knjizevnica o samima sebi, 1 takvom svojom
negativnom prirodom naglasavale poruke poniznosti koje su prenosile njihove sestre
andeoske prirode*.'®"

Zolina Nana nalik je na takvo cudoviste od Zene — njena energija je rusSilacka i
destruktivna, a njena seksualnost demonska sila, i mada Zola kritikuje licemerje onih koji je
vole pa je odbacuju, dive joj se pa joj se rugaju, koji je osuduju a sami su ogrezli u poroku,
on ipak ne propusta da je kazni smréu koja pracena telesnom nakaznoS¢u simbolizuje
nakaznost njene duse. Ana je bliza onom andeoskom liku, ali je njena sudbina, svejedno, da
postane cudoviste. Zenski likovi, kao $to su Modi, Etel ili Lorel, su u stvari slika nje same u
buduénosti. No, oba pola ove opozicije su muske konstrukcije koje je podjednako
zarobljavaju.

Kako je Anina prica i svojevrsna revizija bajke o Snezani — nakon maj¢ine smrti
njen otac Zeni se lepom, ali hladnom Hester koja je, poSto otac umre, Salje u Englesku 1
liSava oCevog nasledstva — moguce je u analizi primeniti ideje koje Gilbertova i Gubarova
iznose o odnosu Snezane i njene zle madéehe, a koji Citaju kao odnos Zene-andela i zene-
cudovista. Kroz lik kraljice uokviren prozorskim oknom dok veze i slike macehe u
ogledalu, autorke povezuju ova dva lika u jedan: nakon Sto postane majka, kraljica
doZivljava metamorfozu i postaje vestica. Kralj je odsutan iz price, ali kada kraljica
»internalizuje” njegova pravila 1 merila lepote on progovara kroz njeno ogledalo 1 okrece je
protiv Snezane 1 to ne samo zbog ociglednog rivalstva medu Zenama koje nastoje da
zadobiju naklonost muskarca, nego 1 zbog onoga Sto njihove razliCite prirode
podrazumevaju: andeoska priroda SneZane je u sustini pasivna, pokorna i poslusna, ona je
junakinja bez price, dok je maceha, smatraju autorke, oli¢enje umetnika — kreativna,
domisljata, lukava 1 zaljubljena u sebe. Budu¢i da je Snezana, kao njena cerka deo nje
same, onaj andeoski deo koji sputava njenu umetni¢ku autonomiju, ona u sustini nastoji da
ubije pasivhu Snezanu u sebi. Za taj pokuSaj kaZnjena je smrcu, ali ni ono Sto ¢eka SneZanu
nije mnogo bolje. Autorke konstruiSu viziju Snezanine buduénosti nakon udaje za princa 1
pitaju se da li ¢e njen stakleni kov€eg biti zamenjen prozorskim oknom kroz koji ¢e gledati
i sanjati o detetu, da bi se potom okrenula ogledalu od kojeg ¢e svakodnevno ocekivati
potvrdu o vlastitoj vrednosti. Ona, kona¢no, ima samo dva zZenska modela na koja se moze
ugledati — mrtvu majku 1 zlu macehu, tako da njena sudbina jedva da se moze razlikovati od

.. . 4 T . v « v 162
njihove. Ili ée umreti ili ¢e postati zla Zena-&udoviste.'®

' Gilbert and Gubar, op.cit. pp. 29-30.
12 Gilbert and Gubar, op.cit. pp. 36-42.
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Ni Ana nema mnogo izbora — iako kroz ceo roman traga za maj¢inskom figurom s
kojom bi se mogla identifikovati, ne pronalazi nijedan lik koji bi je mogao osloboditi
zastraSujucée slutnje da su njene jedine opcije iscrpljene u viziji buduénosti aktualizovane
kroz sliku Etel, Modi ili Hester. Njena crna dadilja Fransin, koja je najbliza toploj
majcinskoj figuri, jedina koja je izvor toplote 1 neznosti, pripada drugom svetu, od kojeg je
odvojena ne samo prostorno, nego 1 drustveno-istorijskim kontekstom koji je kao cerku
belog plantazera, potomka robovlasnika stavlja u opoziciju sa crnim stanovni$tvom Kariba.

Traganje za majkom ima i dodatnu konotaciju. Da bi junakinja bez price mogla
prevazi¢i vlastitu nemustost i iskazati svoj kreativni potencijal kroz knjizevno delo,
potreban joj je uzor jer ,,ako smo zene, mislimo kroz svoje majke. Beskorisno je obracati se
za pomo¢ velikim piscima muskog pola, iako, naravno mozemo uzivati u njihovim delima,”
kaze VirdZinija Vulf u Sopstvenoj sobi.'®®

U patrijarhalnoj Zapadnoj knjiZevnoj tradiciji, smatraju Gilbertova 1 Gubarova,
idealna Zena ,,nema svoju pricu, nego daje ’savete i teSi’, slusa, smesi se i saoseéa“164, ali ¢e
Ana pronaci nacin da ispri¢a svoju pricu, iako oni koje srece, ni muskarci ni Zene, nisu
zaista zainteresovani za ono $to ima da kaze o sebi. Raskorak izmedu njenog cerekanja u
drustvu, kratkih recenica kojima komunicira i potpunog odsustva Zelje da drugima objasni
vlastito ponaSanje i ose¢anja i bogatog jezika kojim se odlikuje njen tok misli naglasava
kontrast izmedu kompleksnosti njenog stvarnog bica i1 pojednostavljene slike odredenog
tipa zene koju nudi stereotip prostitutke, a koji ona tako olako prihvata jer je svaki stereotip
podjednako daleko od njenog stvarnog bi¢a — i stereotip dame i stereotip prostitutke
podjednako su joj odbojni jer je zarobljavju i sputavaju na isti na¢in. Cinjenica da se pred
¢itaocem nalazi njena ispovest svedoCi o tome da Zena ipak nije u potpunosti ucutkana —
Anin tok misli glasniji je od Volterovih ili Vinsentovih glasno izgovorenih reci. Risova
obrée situaciju u svom romanu i daje glas Zenskom liku, a oduzima ga muSkarcu. Volter je
gotovo potpuno nem, predstavljen kroz prizmu Aninih osecanja. Dok se Anin lik razvija u
toku romana, a njena istorija postepeno razotkriva i usloznjava, otkrivsi bogat svet njenog
unutrasnjeg bica, emotivan, prepun secanja, pitanja, dilema, strepnji i strahova, Valterov lik
je tek bledi obris muskarca, beznacajan i nepotpun. U romanu Risove on je onaj nemi
subjekt, ucutkan i bez vlastite price. Ana je kao pripovedac¢ u potpunosti fokusirana na sebe,
dok je Valter tek ovlas$ skiciran portret. To s jedne strana naglasava nedokucivost njegovih

osecanja, ali 1 svesno nastojanje pripovedaca da umanji njegov znacaj. Anina prica je prica

1% Woolf, V., op.cit., p. 188.
1% Gilbert and Gubar, op. cit. p. 16
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o zeni, a ne o muskarcu, tako da je Valter u sustini nebitan. Na njegovom mestu mogao je
biti bilo ko, pric¢a bi bila istovetna jer je tok dogadaja unapred predodreden — stara prica o
zavisnosti zene od muskarca ne moze se zavrsiti drugacije do da Zzena bude odbacena i
prezrena.

Kroz suptilni eho Volterovog imena u prise¢anju na policu s knjigama Voltera Skota
ili insistiranje na Volterovoj (Voltaire) bisti koja joj se podrugljivo smeska, Ana ga dovodi u
vezu sa velikanima svetske knjizevnosti i konstruiSe metaforu muskarca kao dominantne
figure u domenu knjizevnog stvaralastva. lako on sam nikada ne govori o knjigama,
njegovom dvojniku Vinsentu, to je omiljena tema. On je taj koji joj piSe pismo u kojem je
obavestava da Volter raskida s njom i pri tom je obasipa kliSeima poput onog o mladosti
koja je njena ,,velika prednost, najveci od svih darova”, o tome kako zivot ide dalje i daje
joj savete o tome da procita poneku knjigu jer ,,dobra knjiga... moze uvelike promijeniti
tvoj na&in misljenja” (PUM, 92). Knjiga na koju Vinsent aludira je Rozarij'® i kada kaze da
bi ,,Coveka koji je ovo napisao trebalo uciniti vitezom” on podrazumeva da ju je napisao
muskarac. Kada mu Volter saopsti da ju je napisala zena, Vinsent, mada iznenaden,
ustrajava u tvrdnji da ,,makar bila i Zena, trebalo bi je uciniti vitezom” (PUM, 83).
Ocigledno je, dakle, da se spisateljska sposobnost, kao prevashodno muska karakteristika,
kod Zena smatra nekom vrstom anomalije, te se Zeni koja dobro piSe moZe priznati
genijalnost, ali ¢e joj se pri tom odreci Zenstvenost (Sto se ovde ogleda u predlogu da se
spisateljska genijalnost Zene nagradi titulom rezervisanom za muskarce, ¢ime ¢e se svrstati
u muske redove). Jedna od glavnih teza Gilbertove i Gubarove je da se knjiZevni
stvaralacki potencijal kroz istoriju smatrao isklju¢ivo muskom karakteristikom, te da
muskarci prisvajaju ekskluzivno pravo na pero kao falusni simbol. Povezuju¢i na taj nain
sposobnost pisanja sa muskoSc¢u, negira se svaka mogucnost da Zena poseduje takvu vrstu
kreativne energije, a ocigledni primeri koji ukazuju na suprotno interpretiraju se ne kao
talenat, nego pre kao neka vrsta anomalije i nakaznosti gde ta isklju€ivo ,,muska”
karakteristika potire pozeljne osobine ,,Zenstvenosti” — pero kao sustinski musko orude, ne
samo da je neprikladno za Zene, nego je im 1 potpuno strano.

Istovremeno, muskarac kao stvaralac se poistovecuje sa Bogom, stvoriteljem, ocem

1 u takvoj konstelaciji odnosa polaze pravo na sve §to je stvorio — njegovo delo je njegovo

1% Rozarij je roman engleske spisateljice Florens Barsli (Florence Barclay, 1862 —1921), koji je postigao
veliki uspeh kada je objavljen 1909. godine i doziveo nekoliko filmskih adaptacija. To je prica o devojci
obi¢nog izgleda, ali izuzetnog karaktera koja omiljena medu prijateljima, ipak ne privlaci nijednog udvaraca,
sve dok se u nju ne zaljubi mladi¢ izvanredne lepote koji tvrdi da mu u zivotu najvise znaci lepota, a posebno
zenska. On se zaljubljuje u glavnu junakinju nakon S$to je Cuje kako peva i tako otkrije lepotu njenog duha.
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vlasnis$tvo, a budu¢i da zenu odlikuje upravo odsustvo takve moci ona postaje objekat
muskog delovanja, pa otuda njegova kreacija i kona¢no njegova privatna svojina. Otuda su
zene u patrijarhalnim druStvima bile istorijski svedene na imovinu, na likove i slike
zarobljene u muskim tekstovima, stvarene iskljuivo prema muskim ocekivanjima i
zamislima. '® Ana iz knjiZevnosti &ita da joj je sudeno da klone, , &itate to u svim knjigama.
Ali ja sad uopée ne Citam, pa me knjige ionako ne mogu baS smotati. ('Dragi moj
Waltere...")* (PUM, 73). Odrekavsi se vizije sveta koju nude dela proizasla iz patrijarhalne
knjizevne tradicije, ona pocinje sama da piSe — makar i pisma koje ne Salje. Pasivnost i
inertnost s kojom prihvata ono $to joj se dogada i potpuni nedostatak volje da se prihvati
bilo kakvog posla, u kontrastu su sa priljeznoS¢u s kojom piSe pisma Volteru. Dok pise
pisma, okruzena razbacanim listovima papira, s tekstom koji prepravlja, baca, iznova
zapocinje, ona zaista li¢i na stvaraoca koji pokuSava da stavi svoje emocije na papir, pa cak
i gazdarica to njeno pisanje naziva ,,napornim radom” (PUM, 103). Ana, medutim, jo§ uvek
nije spremna da istupi kao knjizevnica. Kada gazdarica ude, ona stavi ruku na ono $§to je
pisala, a pisma nikada nec¢e poslati. Njen stvarni roman joS uvek je podtekst, izrazen kroz
tok misli, a ona sama kao i mno$tvo Zena pre nje, nesigurna u vlastitu kreativnu energiju. Iz
njenih opaski evidentno je da poznaje knjizevne velikane poput Zole ili Voltera, istorijske 1
putopisne knjige o svom ostrvu, kao i kanonska dela engleske knjizevnosti na osnovu kojih
je, u stvari, stvorila odredenu sliku o Engleskoj jo$ 1 pre nego §to se tamo doselila, ali joj je
ipak draze da Vinsent misli da po ceo dan ne radi niSta, nego da mu prizna svoju ljubav
prema knjiZzevnosti. Njena anksioznost nalik je nesigurnosti viktorijanskih knjizevnica koju
opisuje Virdzinija Vulf u Sopstvenoj sobi (1929). Prisustvo zene u knjiZzevnosti — ali kao
knjizevnog lika — ne moze se poreci, 1 mada su ,,neke od najnadahnutijih reci sisle s njenih
usana; u stvarnom Zivotu ona je jedva umela da Cita 1 piSe i bila je vlasniStvo svog
muza.”'®" Sankcionisanje Zenskog talenta ponekad je poprimalo oblike koji su te rane
romansijerke kvalifikovali kao davnasnje vestice ili poludele Zene opsednute davolima, $to
Risova izrazava likovima kao §to su Kristofin i Antoanet u Sirokom Sargaskom moru, a
raskorak izmedu zene kao knjiZzevnog lika 1 njene stvarne druStveno-istorijske uloge u

kontrastu izmedu Zoline Nane i Ane Morgan.

1% Gilbert & Gubar, op.cit., p.12.
167 Woolf, V., op.cit., 51.
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DZAMEJKA KINKEJD: IMPERIJA, KOLONIJA
I MAJKA KROKODIL

Jednom prilikom Dzamejka Kinkejd je izjavila da ne zna Sta bi bilo s njom da nije
postala pisac. Njeno delo je izrazito autobiografski utemeljeno i u pisanju je pronasla nacin
da se izbori sa demonima koji su je progonili dok je odrastala na malom karipskom ostrvu
Antigva. Rodena je 1949. godinekao Ilejn Poter Ric¢ardson i Zivela sa majkom i o¢uhom u
siromastvu, bez struje 1 vode. Uprkos njenoj visokoj inteligenciji 1 €injenici da je znala da
Cita sa svega tri godine, nastavnici su joj zamerali zbog drskosti 1 neposlusnosti. Pa ipak,
Citala je mnogo i uvek bila medu najboljim ucenicima. Rasla je sa delima Sekspira,
Miltona, Vordsvorta i1 Kitsa, a znac¢ajnu ulogu u formiranju njene vizije sveta imala je
Biblija. U viSe navrata govorila je ulozi koju je evropska knjiZevnost imala u njenom
odrastanju, $to to ¢e postati znacajna tema u njenim delima kojima preispituje nacin na koji
je britanski obrazovni sistem nakalemljen na karipski druStveni kontekst uticao na
formiranje li¢nosti kolonizovanog. Posledice kolonijalizma, odnos izmedu Imperije 1
kolonije i njen ambivalentan odnos sa majkom teme su koje dominiraju u njenim delima.

Sa sedamnaest godina napustila je Antigvu 1 otiSla u Ameriku da bi radeci kao
bebisiterka izdrzavala porodicu. Ogorcena i razocarana $to je majka nije podrzala u zelji da
nastavi Skolovanje, prekinula je komunikaciju sa njom, pocela da se bavi fotografijom i da
radi kao novinski dopisnik. Kada je odlucila da se ozbiljno posveti pisanju promenila je ime
u Dzamejka Kinkejd, a 1978. godine objavila je i svoju prvu kratku pricu ,,Devojcica* koja
se kasnije pojavila u njenoj prvoj zbirci kratkih prica Na dnu reke (1983). Dve godine
kasnije objavila je 1 svoj prvi roman Eni DZon (1985), velikim delom autobiografski, kojim

opisuje odrastanje devoj¢ice Eni na jednom karipskom ostrvu. Roman se bavi odnosom
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izmedu majke 1 ¢erke 1 njegovim bolnim okoncanjem, a paralela koju uspostavlja u odnosu
izmedu majke i1 ¢erke i izmedu Imperije 1 kolonije postace centralna tema postkolonijalnih
kriticara kada je u pitanju njeno delo. Njen putopis Malo mesto (1988) u kojem opisuje
Antigvu nakon dvadeset godina odsustva docekan je s podeljenom kritikom. Mnogima je
zasmetao njen preterano kriticki ton, a vlada Antigve zabranila joj je ulazak u zemlju na
sedam godina.

Sa sliénim neodobravanjem docekan je i njen roman Lusi (1991) koji je svojevrstan
nastavak romana Eni DZon jer poCinje tamo gde se on zavrSava: sedamnaestogodisnja Lusi
napusta majku 1 odlazi u Ameriku da radi kao bebisiterka. Kritika joj je uglavnom zamerala
na ogoréenom tonu kojim izrazava bes zbog nepravde koja joj je naneta imperijalno-
patrijarhalnom hegemonijom. Odnos majka-Cerka ponovo razraduje u romanu
Autobiografija moje majke (1996), ovaj put analiziraju¢i porazavaju¢i osecaj gubitka
glavne junakinje ¢ija majka je umrla na porodaju. Veoma licnom temom bavi se i u romanu
Moj brat (1997) koji piSe nakon smrti svog najmladeg brata. Izrazitu autobiografsku
dimenziju svojih dela Dzamejka Kinkejd objasnila je rekavsi da jednostavno ne bi znala
kako da se drugacije nosi sa zivotom. ,,Pisanje je za mene pitanje Zivota i smrti,* izjavila je

u jednom intervjuu.
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Eni DZon: Odnos majka-¢erka kao metafora odnosa izmedu Imperije i

kolonije

Eni DzZon (1985), cesto definisan kao bildungsroman 1 velikim delom
autobiografska prica o odrastanju i sazrevanju devojcice sa karipskog ostrva Antigve, bavi
se temama koje se ticu polozaja zene u specificnom okruzenju postkolonijalnog sveta i
istrazuje odnos majka-¢erka, koji u viziji Dzamejke Kinkejd odslikava odnos mati¢ne
zemlje i kolonije, §to postaje centralni lajtmotiv njenog celokupnog stvaralastva.

Odnos izmedu majke i ¢erke u ovom romanu obeleZen je ambivalentnoscu gde se
detinja privrzenost pretvara u ogorcenost i bes koji su neki kriti¢ari doziveli prili€no
enigmaticnima. U netrpeljivosti koju protagonistkinja romana Eni DZon pokazuje prema
majci, DZ. Buson Bruks ¢ak prepoznaje nagovestaje stvarnog zlostavljanja deteta od strane
majke i smatra da se radi o autobiografskim elementima koje Kinkejdova namerno ostavlja
prikrivenima. Prema Bruksovoj, Enina zaokupljenost smréu, a posebno spoznaja da i deca
mogu umreti, svedo¢i o osecaju nesigurnosti 1 stalne opasnosti u kojoj raste zlostavljano
dete.'®® T Moira Ferguson smatra da autobiografski elementi imaju znacajnu ulogu u ovom
delu, pa ¢ak i ono S§to je iz njega potpuno izostavljeno. Po njenom misljenju Eni DzZon
roku jedan za drugim na svet dolaze njena tri brata i kada u svojoj porodici i na svojoj kozi
oseti sve implikacije partrijarhalnog sistema vrednosti koji podrazumeva superiornost
muskog potornstva.169

Roman, dakle, pocinje u trenutku kada Eni ima deset godina i kada po prvi put
pocinje da razmiSlja o smrti. Uvodeci ve¢ prvom re¢enicom ideju smrti i u istom paragrafu
opis prasica 1 tek izleglih pilica, DZamejka Kinkejd naglasava zainteresovanost
desetogodisSnjeg deteta za tajne zivota i smrti, a osoba koja, €ini se, poznaje obe tajne jeste
majka. Nakon §to njena majka preuzme na sebe organizovanje sahrane za devojCicu koja
iznenada izdahne na njenim rukama, Eni ne moZe da podnese pogled na majcine ruke, niti
njen dodir, ba§ kao S§to ¢e joj majCina ruka izgledati sablasno, kao mrtvacka, kada je
slucajno ugleda na o¢evim ledima tokom seksualnog odnosa. Majka je, kao neko bozansko

bice, istovremeno povezana i sa Zivotom i sa smrcu, a to je mo¢ koja njenu ¢erku pocinje da

18 Bouson, J. Brooks, Jamaica Kincaid, Writing Memory, Writing back to the Mother, State University of
New York Press, Albany, 2005, pp.37-47

1% Ferguson, Moira, Jamaica Kincaid: Where the Land Meets the Body, The University Press of Virginia,
1994, p. 41.
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uzasava 1 koju ¢e pokusati da ospori tokom romana. Mo¢ majke, smatra Adrijen Ri¢, lezi
pre svega u njenoj sposobnosti da ,,da ili uskrati hranu i toplinu, da omogu¢i ili osujeti 1
sam opstanak* i istice da ni u jednom drugom sluc¢aju zena nema tako doslovnu mo¢ nad
ivotom i smréu.'™ Takva dvostruka uloga majke samo je jedna dimenzija odnosa koji je
uveliko obelezen kontradiktornim osecanjima privrzenosti i odbojnosti, ljubavi i mrznje, a
Enina opsesija smréu nagovestaj je ideje, koja e se iskristalisati kroz roman, o maj¢inoj
zelji da ponisti identitet svoje ¢erke i usmrti njeno stvarno bice.

Iako u romanu Lusi Dzamejka Kinkejd na neki nacin osporava znacaj feministicke
literature kada glavna junakinja eksplicitno navodi prvu recenicu iz dela Drugi pol Simon
de Bovoar, da bi potom konstantovala da se njen zivot ne moze ,,objasniti tom debelom
knjigom*“'”!, tumadenje romana Eni DZon moze se u velikoj meri osloniti upravo na
zakljucke do kojih Simon de Bovoar dolazi u svom istrazivanju zivotnog iskustva Zene,
kako je 1 nazvala drugi tom ovog svog uticajnog dela. Ona, naime, naglaSava da detetu
odrasli ,,izgledaju kao bogovi, koji su u stanju da mu daju bice. Dete ose¢a magiju pogleda
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koji ga preobrazava ¢as u divnog andelgi¢a, ¢as u udoviste.“!”

Tako 1 Eni do svoje
dvanaeste godine zivi u savrSenom skladu sa majkom i oseca se voljenom i zasticenom.
Medutim, s ulaskom u pubertet, ona ose¢a ne samo da se menja njeno telo koje joj postaje
strano tako da joj je Cak 1 vlastiti miris ¢udan, kao da se ,pretvorila u neku neobicnu
zivotinju“ ', nego i da njena majka menja odnos prema njoj, §to ona dozivljava kao
izrazito traumati¢no otudenje. Trenutak koji oznaCava prekretnicu u njithovim odnosima je
epizoda u kojoj Eni predlaze majci da, kao 1 mnogo puta pre toga, sasiju haljine od istog
platna koje joj se mnogo dopalo, a majka odbija rekavsi joj da je prestara za to 1 da ne moZe
ostatak Zivota i¢i okolo kao njena mala kopija. Ovo odbijanje ima porazavajuci efekat na
Eni — oseca da joj tlo izmice pod nogama, a ogorcenost i mrznja koju je potom osecala kad
god bi nosile haljine od materijala koje su tada odabrale, bila je usmerena ne toliko na
majku, koliko ,,na zivot uopste* (AJ, 26). Pocetak sukoba s majkom je tako obeleZen
strahom od promene i neizvesnosti koja nastupa s prelaskom iz detinjstva u mladost. Kada
prvog dana u svojoj novoj Skoli pise esej o tome kako s majkom ide na kupanje i u jednom

trenutku joj se ucini da je majka nestala pod vodom, ona u stvari opisuje strah od odrastanja

170 Rich, Adrianne, Of Women Born: Motherhood as Experience and Institution, W. W. Norton Company,
New York and London, 1995, p. 68.

" Kinkejd, Dzamejka, Lusi, s engleskog preveo Alen Besi¢, Agora, Zrenjanin, 2008, str. 104. U daljem
tekstu citati iz ovog dela bice oznaceni sa Lusi i navedeni u zagradama.

"2 Bovoar, Simon de, Drugi pol, prevela s francuskog Mirjana Vukmirovié, Beogradski izdavagki zavod,
Beograd, 1983, str. 13.

173 Kincaid, Jamaica, Annie John, The Nonday Press, Farrar, Straus and Giroux, New York, 1998, p. 25. U
daljem tekstu citati iz ovog dela bi¢e oznaceni sa AJ i navedeni u zagradama.

76



1 ulaska u svet u kojem nece biti majke koja ju je uvek Stitila od svih opasnosti — bilo
stvarnih, bilo umisljenih — i koja ju je bezuslovno volela. Edenski ambijent koji opisuje u
eseju slika je njenog idili¢nog detinjstva, ali ¢e 1 ovaj raj, kao i onaj prvobitni, biblijski,
postati izgubljeni, a majka ¢e otkriti svoju izdajnicku prirodu: ,,Kakva zmija!“(AJ, 52),
kaze Eni u jednom trenutku kada s ogorCenjem shvata da majCina ljubav nije viSe
bezuslovna i da postoje odredena ocekivanja koja mora ispuniti da bi tu ljubav sacuvala.
Simon de Bovoar smatra da je uloga majke od presudnog znacaja u vaspitavanju dece oba
pola, ali se, po njenom misljenju, prema sinovljevoj muskosti majka odnosi s poStovanjem i
on ubrzo ,,izmic¢e njenom uticaju; medutim, Sto se tice kéeri, majka zeli da je ukljuci u

174 . .. , . .. . . .
“*, §to implicira da ¢e zensko dete biti oblikovano prema standardima i

Zenski svet
vrednosnom sistemu koji taj ,.Zenski svet® podrazumeva. Eni ne razume zasto majka
odjednom menja odnos prema njoj samo zato $to viSe nije dete, niti moze da prihvati sve
one zahteve na koje je osudena da bi bila ,,pristojna mlada dama“. Zato se buni kada je
majka Salje na asove lepog ponasanja i klavira tako $to se Segaci sa nastavnicama i time
izaziva majcin bes.

Uloga majke u romanu umnogome se podudara sa Lakanovom psihoanalitickom
teorijom o stvarnoj, simboli¢koj 1 imaginarnoj majci. Stvarna majka je prva negovateljica,
ona koja se brine o detetu dok je potpuno bespomoc¢no i zavisno od Drugog. Brinu¢i se o
detetu, ona mu obezbeduje objekte potrebne da zadovolji svoje osnovne potrebe, da bi ti
objekti uskoro dobili simbolicku funkciju koja ¢e u potpunosti zamraciti njihovu stvarnu
ulogu: dete ¢e ih interpretirati kao simbol maj€ine ljubavi, da bi kona¢no i samo maj¢ino
prisustvo bilo znak ljubavi, ¢ak i bez predmeta potrebnih za zadovoljenje detetovih potreba.
I obrnuto, maj¢ino odsustvo dete tumaci kao traumati¢no odbacivanje i gubitak ljubavi.
Lakan smatra ovaj proces prvim detetovim koracima ka simboliCkom nivou svesti.
Simboli¢ka majka, u svojoj ulozi praiskonske Majke, najviSe interesuje psihoanaliticare, jer
je ona ta koja uvodi dete u jezik interpretiraju¢i detetov plac i retroaktivno tumaceci
njegovo znaGenje. Sto se imaginarne majke tice, ona se manifestuje na razli¢ite nacine, a u
Lakanovoj viziji to je slika majke kao krokodila koji prozdire svoj porod: ,,Ogromni
krokodil u ¢ijim se Celjustima nalazi$, to je majka. Nikada ne zna$ §ta je moZe iznenada

.. .. . . 175
spopasti i navesti je da zatvori svoju zamku.”

174 Bovoar, S., op.cit., str.37.
175 Miller, J acques-Alain (ed), The Seminar of Jacques Lacan: The Other Side of Psychoanalysis,Book XVII,
translated with notes by Russell Grigg, W.W. Norton & Company, New York and London, 2007, p. 126.
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U Eninom odnosu sa majkom uocljive su sve tri pomenute uloge — realna majka
koja se brine o njenim svakodnevnim potrebama; simboli¢ka, praiskonska Majka koja
svojim prisustvom i neznoS¢u obecava rajsko blazenstvo, ali istovremeno i moguénost
odbacivanja i uskracivanja ljubavi, §to je ravno smrti i kona¢no, imaginarna majka, koja u
Eninom slucaju neodoljivo 1i¢i na Lakanovu proZzdrljivu majku-krokodila: “Telo joj je bilo
u senci kuce, ali glava joj je bila na suncu. Kad se nasmejala, usta su joj se otvorila i ukazali
su se veliki, sjajni, ostri, beli zubi. Izgledalo je kao da se moja majka iznenada pretvorila u
krokodila.” (AJ, 84). Bas kao i Lakan, ona vidi majku kao svemo¢nu, kapricioznu figuru
kojoj dete s pravom postavlja pitanje Che vuoi?'"®

Enina osefanja prema majci su izrazito kontradiktorna: u jednom momentu
dozivljava majc¢ino odbijanje da saSiju identi¢ne haljine kao izdaju, da bi u drugom njen
revolt izazvali upravo majcini pokusSaji da je pretvori u osobu slicnu sebi. Takva
kontradiktorna osecanja prenee i na prijateljice, koje u momentu njene agonije zbog
otudenja od majke imaju funkciju koju u Zivotu devojcice obi¢no ima lutka. Kako to Simon
de Bovoar objasnjava, ,,[1Jutka nije samo njena dvojnica, ve¢ i njeno dete, a to su funkcije
koje se tim manje iskljuuju zato $to je i pravo dete za majku alter ego; kada grdi i
kaznjava, a zatim teSi svoju lutku, devojcica se istovremeno i brani od svoje majke i sama
sebe obavija njenim dostojanstvom — saZima oba elementa para; poverava se svojoj lutki,
poucava je, potvrduje svoju vrhovnu vlast nad njom, ponekad joj ¢ak i1 otkida ruke, tuce je,
mudi: to jest, preko nje udi da se afirmiSe kao subjekt i da se otuduje.'”” Eni tako voli i
muci devojCicu po imenu Sonja, da bi u odnosu sa Crvenom devojc¢icom ona bila ta koja
trpi mucenje Stipanjem, a zatim prima uteSne poljupce.

Medutim, ako devojcica pomocu lutke (ili u odnosu sa prijateljicama) reprodukuje
odnos majka-Cerka, gde je lutka/prijateljica istovremeno 1 njena dvojnica i Druga, to znaci
da su i maj¢ina ose¢anja ambivalentna. Simon de Bovoar smatra da majka ¢erku ,,u isti mah
1 prekomerno voli 1 mrzi; majka namece kéeri svoju vlastitu sudbinu: to je jedan od nacina
da ponosno prihvati svoju Zenstvenost, a isto tako i moguénost da se osveti zbog nje.«'’®
Kad joj pokazuje kako da slaze posteljinu u ormaru, Enina majka kaze: ,,Naravno, ti ¢e$ to
u svojoj ku¢i mozda raditi na neki drugi nain“ (AJ, 29), a Eni je uZasnuta i na samu
pomisao da ¢e jednog dana ziveti odvojeno od majke. Istovremeno, maj¢ina opaska

implicira da ¢e zivot njene ¢erke biti uveliko slican njenom — 1 ona ¢e jednog dana imati

176 franc. Sta hoées od mene?; O majci kod Lakana videti Evans, Dylan, An Introductory Dictionary of
Lacanian Psychoanalysis, Routledge, London and New York, 1996.

177 Bovoar, Simon de, op.cit, str. 28.

'8 Ibid., str.27.
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kuc¢u i njen posao bi¢e da slaze posteljinu, odnosno da se bavi ku¢anskim poslovima — i
mada je Eni u ovom trenutku viSe obuzeta strahom od odvajanja od majke, ona ¢e tokom
romana razviti otpor prema ideji da treba da se pretvori u maj¢inu repliku, $to nije izraz
netrpeljivosti prema majci, nego vise prema tako suzenoj viziji njene buduénosti i negiranja
njene vlastite individualnosti i mogucénosti izbora. Taj strah ¢erke da ¢e se majCin zivot
reprodukovati u njenom sopstvenom, Adrijana Ri¢ nazvala je ,,matrofobijom* i definisala
ga ne kao strah ¢erke od majke ili maj¢instva, nego od mogucnosti da ¢e se pretvoriti u
svoju majku, ,,bojazan da ée se, ako ne bude pazila, potpuno identifikovati s njom.*!”

Tako je Enin bunt, mada najve¢im delom nesvestan, uveliko rodno obelezen. Ona
odbija da intrenalizuje model ponaSanja poZeljan kod Zenske osobe, a majka kao posrednik
u procesu drustvenog uslovljavanja postace objekat prema kome ¢e njen otpor biti usmeren.
Eni ¢e zato raditi mnogo toga Sto joj majka, kao devojcici, zabranjuje — na primer, igraée
klikere, $to izaziva maj¢in bes, iako joj je prve klikere dala upravo ona sama i predstavila
joj njihovu lepotu poredeci ih sa Cilibarom, Sto nagovestava da je 1 njena majka verovatno
kao devojcica bila opcinjena lepotom klikera, ali se odrekla uzivanja u njima jer to ne
prili¢i osobi Zenskog pola. Upravo je to ono $to uzasava Eni — ona nasluéuje da se njena
majka svesno odrekla jednog dela sopstvene licnosti 1 da sada to isto ocekuje 1 od svoje
¢erke. Adrijana Ri¢ kaZe da ,,mnoge ¢erke zive besne na majke §to su spremno i pasivno
prihvatile sve ’§to mora biti’. Ne samo da maj¢ina viktimizacija poniZava nju samu, nego
sakati i ¢erku koja u majci trazi odgovor na pitanje $ta to znadi biti zena.'®

Otuda 1 Enina fascinacija Crvenom devoj¢icom proizilazi iz potrebe da se
suprotstavi ograni¢enjima koja se stavljaju pred osobu zenskog pola, a koja su proizvod
dvostrukog morala patrijarhalnog drustva. Njihov prvi susret deSava se kada Eni pokuSava
da obori plod guave bacaju¢i kamenje na njega, a Crvena devoj€ica se ponudi da se popenje
na stablo i ubere ga. Eni je zaprepasS¢ena, jer nikada pre nije videla devoj€icu da se penje na
drvo. ,,Uvek su se de€aci penjali na drvo da uberu plod koji su zeleli, a devojCice su bacale
kamenje na drvo da obore voce* (AJ, 56). Simon de Bovoar smatra da devojcice ,,pate Sto
im je zabranjeno da se penju po drvecu* i1 pozivajuci se na Adlera tvrdi da su ,,pojmovi
visoko 1 nisko veoma znacajni, poSto ideja penjanja u prostoru podrazumeva duhovnu
nadmoc¢nost, Sto se vidi u mnogim herojskim mitovima; dose¢i vrh drveta ili brda, znaci
izbiti kao nezavisno bi¢e izvan datog sveta; za deCake to je Cest povod za megdan.

Devojcica kojoj su takvi podvizi zabranjeni i koja, sede¢i u podnozju nekog drveta ili stene,

7 Rich, Adrienne, op.cit. p. 235.
%0 1bid., p. 243.
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iznad sebe vidi detake kako pobednicki likuju, oseca se nizom i telom i duhom.“'®' Eni je
zato odusevljena Crvenom devojcicom koja negira ogranic¢enja koja joj se kao devojcici
namecu i time otvara ceo niz novih mogucnosti. Ona je istovremeno i Enin alter ego, a
njihovo prijateljstvo postaje avantura kojom se dovodi u pitanje autoritet odraslih (,,Bilo je
zadovoljstvo videti da oni ne znaju sve* (AJ, 64), kaze Eni kada pripoveda o svojim sitnim
kradama novca kojim je kupovala poklone za Crvenu devojcicu), ali i ustaljene ideje o
ulozi, polozaju i moguénostima zene za afirmaciju u drustvu. Metafora tog neoc¢ekivanog
Sirenja vidika je i1 svetionik na vrhu brda, tajno mesto na kojem se Eni sastaje sa svojom
novom prijateljicom. Posto je to mesto koje su majke zabranjivale deci, ono je pre svega
izazov u adolescentskom pokusSaju pobijanja autoriteta. Sa njega se pruzao pogled na more i
pasnjake, na ljude i brodove, §to u kontekstu zabrane opet svedoCi o restriktivnoj ulozi
majke koja onemogucava detetu da upoznaje svet iz drugacije perspektive. Osim toga, da bi
se stiglo na vrh potrebno je skupiti odredenu hrabrost, dakle angaZovati se i aktivno
ucestvovati u osvajanju visina i savladavanju prepreka, kao §to su de€aci obi¢no podsticani
da rade. Simon de Bovoar, naime, tvrdi da veruéi se po drvecu i sukobljavajuéi se sa
drugima, decak svoje ,,telo shvata kao sredstvo pomocu koga se gospodari prirodom i kao

. o g 182
orude za borbu“ i tako ,,delajuci on istovremeno stvara svoje bice.*

Devojéici, s druge
strane, ograni¢avaju slobodu, te ona sve manje otkriva svet koji je okruzuje i sve manje se
usuduje da se afirmiSe kao subjekt, odri¢e se svoje autonomije i postaje objekat. Zato Eni
osec¢a ogroman, destruktivan bes kada nakon bolesti po prvi put izade ispred kuce, a majka
je stavi da sedi ispod drveta i1 gleda kako se decak kojem je platila Sest penija penje na drvo
da ubere nekoliko kokosa za Eni. Majci se €ini da je Eni tuzna, ali ona kaZe: ,,Ba$ u tom
trenutku uopSte nisam bila tuzna. Osecala sam samo da ne zelim da ikada vise vidim decaka
kako se penje na drvo kokosa, da ne zelim da ikada viSe vidim sunce kako izlazi i opet
zalazi, da ne Zelim da vidim svoju majku nagetu nad Serpom dok mi kuva nesto za §to je
verovala da ¢e mi dobro Ciniti kad ga pojedem, da ne Zelim da ikada viSe osetim njene
dugacke koscate prste na svom obrazu, niti da cujem njen glas u svom uhu, ¢eznula sam da
budem na nekom mestu gde niko ne zna nista o meni 1 voli me ba$ zbog toga, osecala sam
da mi je celi svet u kom sam rodena postao nepodnosljiv teret i poZelela sam da mogu da ga
smanjim na ne§to malo $to bih mogla da drzim pod vodom dok ne umre.* (AJ, 128) Dok se
vracaju u kucu, Eni primecuje da je tokom bolesti porasla 1 da je sada nesto visa od svoje

majke — bukvalno ju je prerasla i ceo njen svet poprima druge dimenzije. Sada postaje

181 Bovoar, S. de, op.cit. str.33.
"2 Ibid., str. 25 — 26.

80



potpuno svesna stvarnih odnosa u porodici. Iako joj se dugo Cinilo da je majcina figura u
domacinstvu dominantna (Bovoarova kaze da devojCica svet dozivljava kao neku vrstu
matrijarhata), a sama majka neko svemoc¢no bice koje suvereno vlada domacinstvom, ona
postepeno uvida da je majka smatrala svojom duznoséu da ugodi ocu i da je njena volja, ma
kako snazna Zena ona bila, ipak bila podredena ocevoj. Otac je trideset pet godina stariji od
majke, ima mnogo vanbracne dece od kojih su dvoje stariji od Enine majke i u trenutku
kada Eni napusta kuéu, sa sedamnaest godina, on je ve¢ oronuli starac o kojem majka mora
da se neprestano brine. Gledaju¢i je kako skuplja lekovite trave za njega i priprema mu
cajeve, Eni je odlu¢na ne samo da se ne uda za starijeg muskarca, nego da se uopste 1 ne
udaje. Ve¢ i samom udajom, majka se nasla u opasnosti, buduci da su Zene s kojima je njen
muz imao decu, a nije hteo da ih oZeni, besno nasrtale na nju kada bi je srele, a ona sama
zivela je u uverenju da su bile spremne da naude i njoj i njenom detetu. Nikada, medutim,
nijedna od tih Zena nije napala oca, §to svedoci o povlaStenom poloZaju muskarca u drustvu
u kojem Zene doZivljavaju jedna drugu kao suparnice.'®’

Pasivna uloga koju patrijarhalno drustvo namenjuje Zeni predstavljena je i opisom
Eninog druzenja sa deCakom iz susedstva. Tri godine stariji od nje, decak Minu osmisljava
njihove zajednicke igre tako da vodec¢u ulogu uvek ima on, dok je Eni u tim igrama gotovo
suviSna: ,,Ako smo se igrali vitezova i zmajeva, ja bih bila zmaj; kad bismo se igrali
otkrivanja Afrike, on bi je otkrio; on je bio i1 voda divljih plemena koja su pokusavala da
osujete to otkrice, a ja sam igrala ulogu sluge, 1 to ne ba§ nekog pametnog; ako smo se
igrali zabludelog sina, on je bio 1 zabludeli sin i otac zabludelog sina i njegov ljubomorni
brat, a ja sam mu dodavala rekvizite.“ (AJ, 96) Kada u svojim igrama reprodukuju
dvostruko ubistvo koje se stvarno desilo u njihovom susedstvu, de€ak igra i ulogu ubice 1
ubijenog muskarca, dok ubijena devojka — simptomaticno — ostaje nema. Enina uloga u
ovoj igri je da kao majka ubice place nad njegovim telom kad izvr$i samoubistvo veSanjem.
Njihove igre tako obuhvataju ceo spektar drustvenih uloga koje je kroz istoriju imao
muskarac, pocevs§i od epskih spevova, preko Biblijskih mitova do novije istorije i
savremenog zivota. On je borac protiv zla i istraziva¢, osvaja¢ i borac za slobodu,
buntovnik 1 pokajnik i apsolutni centar svih dogadaja, dok je Zena tek posmatrac i svedok
njegovih velikih dela ili majka koja plade nad tragicnom sudbinom svog sina, ne
prihvatajuéi njegovu krivicu ¢ak ni kada izvrsi zlodelo, bas kao §to ni Minuova majka ne

priznaje da je deCak surovo postupio prema Eni kada ju je u jednoj igri naveo da se skine i

80 suparnistvu medu zenama videti hooks, bell, Ain’t I a Woman: Black Women and Feminism, Pluto
Press, London, 1990.
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sedne na mravinjak. Dok su je crveni mravi besomucno ujedali, a ona plakala i borila se da
ih otrese, decak je neizmerno uzivao u prizoru i doslovno se valjao po zemlji od smeha.
Njihove igre istovremeno odrazavaju i proces drustvenog uslovljavanja putem kojeg se
devojcica pasivizuje i postaje nesposobna za aktivno delovanje. Zato Eni nije sposobna da
reaguje 1 pozove pomo¢ kada se Minu u igri gotovo obesi, Sto izaziva osudu odraslih, a ona
sama oseca da je razoCarala majku.

Isti taj decak ¢e desetak godina kasnije postati povod njenom kona¢nom raskidu s
majkom. U trenutku kada pocinje da ose¢a simptome duboke depresije koja ¢e se zavrsiti
nervnim slomom, Eni luta gradom i stoje¢i ispred izloga, usamljena i ogorcena zbog
razocarenja koje je dozivela u dve osobe koje je najviSe volela — u svoju majku i Gven, ona
privlaci paznju Cetvorice decaka koji joj se obracaju s jednim jedinim ciljem — da je ismeju
i ponize. Jedan od njih je Minu i mada ga ona prepoznaje i podse¢a ih na njihovo druzenje,
on ne ¢ini nista da je od tog poniZenja zastiti. Duboko povrdena i o¢ajna, ona stize ku¢i da
bi zatekla majku besnu posSto ju je tog dana videla ,,kako pravi od sebe spektakl pred
Cetvoricom decaka“. (AJ, 102) U tom trenutku, kada joj je viSe nego ikada potrebna
majcina podrska, majka je optuzuje da je ,,drolja” i tako postaje saucesnik u procesu
patrijarhalne objektivizacije Zene.

Eni naslu¢uje da je i njena majka nekada bila devojCica sa snovima i ose¢anjima
sli¢cnim njenima, ali je te snove odbacila i, §to je joS gore, svim se silama trudila da ih zatre
1 kod svoje rodene Cerke: ta Zena koja je mogla u klikeru prepoznati lepotu Cilibara, koja je
napustila roditeljsku ku¢u samo s jednim drvenim kovcegom koji je sama kupila 1 oslikala,
koja je s toliko samouverenosti koracala ulicom, na koju su nasrtale oceve bivse ljubavnice
s namerom da je usmrte i osakate — ta je Zena pristala na svet ograni¢enih mogucnosti 1 isti
takav svet obecavala svojoj Cerki. U poredenju s ocem ona je impozantna figura, glave
toliko lepe da je ,trebalo da bude na nov¢icu od Sest penija* (AJ, 18), kako kaZe Eni
implicirajudi tako njenu kraljevsku grandioznost, a ipak je vlastiti Zivot oblikovala prema
opstim oc¢ekivanjima postkolonijalnog patrijarhalnog drustva. U tom smislu, Enina majka je
istovremeno 1 tiranin 1 Zrtva, ali Eni odbija da je sazaljeva jer bi joj sazaljenje onemogucilo
da spasi samu sebe. Ona, naime, ose¢a da mora da prekine taj zacarani krug u kom se
sudbina zene neprestano reprodukuje u njenom Zenskom potomstvu. Mada joj se majka
tokom jedne svade ucini umornom, starom i slomljenom, ona bira da ne oseca tugu nego
srecu zbog toga 1 dozivljava njihov odnos kao neprestanu borbu: ,,Moja majka bi me ubila

kad bi joj se ukazala prilika. Ja bih ubila svoju majku kad bih imala hrabrosti“ (AJ, 89).
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Afirmacija licnog identiteta nema alternativu — ako bi dopustila majci da od nje napravi
osobu kakvu zeli, njeno stvarno bice bilo bi usmréeno.

S druge strane, suprotstavljajuéi se majci, ona poniStava deo majcine li¢nosti, a time
i sopstvene — osecanje koje donekle moze da se objasni teorijom objektnih odnosa koja
istrazuje procese putem kojih pojedinac internalizuje interakcije sa drugima i ulogu koju
ovi internalizovani odnosi imaju u psihickom zivotu date osobe. Margaret Maler razraduje
ovu teoriju uvode¢i pojam simbioze koji predstavlja period koji karakteriSe stanje
nediferenciranosti, kompletno jedinstvo majke i deteta, a koji se ne odnosi samo na njihov
stvarni odnos, nego i na ,,verovatno univerzalnu fantaziju o vremenu potpunog, svemoc¢nog

_ C s 184
jedinstava i blazenstva.”

Upravo bi se tako mogao opisati Enin dozivljaj odnosa sa
majkom do trenutka kada pocinje da shvata da je majka odvojeno biée, celovita osoba koja
vodi vlastiti zivot. Toj spoznaji prethodi paranoidno-shizoidna pozicija, kako je naziva
Melani Klajn, a koju karakterie cepanje objekta'® koji se doZivljava parcijalno, u
delovima, a ne kao celina, i obi¢no podrazumeva rascep izmedu dobrog i loSeg, jer dete vidi
majku kao osobu koja je ponekad dobra, a ponekad losa, ovisno o tome da li zadovoljava ili
frustrira, da li je prisutna ili odsutna. Eni upravo tako dozivljava svoju majku — parcijalno,
fiksiraju¢i se naizmeni¢no na razli¢ite delove njenog tela, posebno na ruke, lice i noge,
vezujuci za njih dobre ili loSe emocije. Spoznavsi svoju bespomoc¢nost 1 ovisnost od majke
(trenutak kada Eni pomisli da je majka nestala pod vodom reprezentativan je u smislu da
opisuje frustrirajue odsustvo objekta, a kada ugleda majku, ali udaljenu, nesvesnu
¢erkinog bola i straha, momenat je spoznaje o tome da je majka odvojeno bice koje odlazi i
dolazi po svojoj volji), dete ulazi u depresivau poziciju koju karakteriSe anksioznost drugog
tipa, a koja proizlazi iz ambivalencije, odnosno istovremenog osecanja ljubavi i mrznje
prema istom objektu. U detetu se javlja teskoba zbog osecaja da vlastitim razornim
snagama mrznje moZe unistiti voljeni objekat o kojem u potpunosti ovisi. Ovi kompleksni
odnosi deo su odrastanja 1 sazrevanja svake osobe i1 podrazumevaju zadovoljenje niza
potreba, a jedna od tih potreba je 1 zelja osobe da ,bude videna i vrednovana kao
jedinstvena individua, da bude prihvacena u celini, sa svim svojim dobrim i lo§im crtama,

«186

da bude ¢vrsto drzana, ali 1 puStena da ode, da bude zbrinuta, mazena i voljena. Enina

'8 Flanagan, Laura Melano, Object Relations Theory, in Inside Out and Outside In, Psychodynamic Clinical
Theory and Psychopatology in Contemporary Multicultural Contexts, Joan Berzoff,Laura Melano
Flanagan,Patricia Hertz (eds), Rowman & Littlefield Publishers, Plymouth, UK, 2011, p. 148.

'8 Objekat u ovoj teoriji nema znagenje pasivnog predmeta kao u nekim teorijama, na primer, feministickoj,
nego se odnosi upravo na osobu, stvarnu ili internalizovanu, sa svim svojim osobinama i ulogama u
interakciji.

186 Flanagan, M., op. cit., p. 121.
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majka, medutim, nije za to sposobna — ona zahteva od svoje ¢erke da zrtvuje deo svoje
stvarne li¢nosti da bi kao osoba bila prihvatljiva u druStvu u kojem odrasta. Eni zato
dozivljava neku vrstu podvojenosti li¢nosti — ona je izuzetna ucenica, ali i predvodnica u
svim nedozvoljenim aktivnostima, poslusna je i ljubazna prema majci, ali istovremeno laze,
krade i radi mnoStvo stvari koje njena majka ne odobrava. To je istovremeno i bunt i
odbrambeni mehanizam koji Donald Vuds Vinikot oznacava terminom /azni self, a koji
predstavlja ,,distorziju licnosti koja se sastoji u tome da se ve¢ od detinjstva ude u varljivo
postojanje (neautenticno Ja) da bi se odbrambenom organizacijom zastitio pravi self
(autenti¢no Ja).“'®” Eni sakriva ukradene knjige i klikere u podrumu kuée, §to simbolizuje
pokusaj potiskivanja njene prave licnosti, skrivanja njenog autenti¢nog Ja. Kako se lazni
self razvija sve do patologije shizoidnog tipa gde se konac¢no uspostavlja kao jedina
realnost 1 znak odsustva pravog selfa, Eni mora da se suprotstavi majci ili ¢e njeno
autenti¢no Ja zauvek nestati. Takvu nepovratnu transformaciju ona zapaza na Gven 1 kaze:
,Pogledala sam u Gven. MoZe li ovo stvarno biti Gven? Bila je to Gven. Ista osoba koju
sam oduvek znala. Sve je bilo na svom mestu. Ali istovremeno, nesto uzasno se dogodilo, a
ja nisam mogla da dokucim S$ta“ (AJ, 93). Eni tri puta ponavlja ime svoje prijateljica da bi
samoj sebi potvrdila njen identitet, ali jasno je da se Gven (a 1 ona sama) promenila. Od tog
trenutka ona je izbegava i vracajuéi se kuci iz Skole posmatra svoje lice u izlozima i jedva
prepoznaje samu sebe, jer je ,,postala tako cudna® (AJ, 94). Priseca se slike Mladog
Lucifera nakon $§to je proteran iz Raja 1 dozivljava ga kao usamljeno, nesre¢no bice, s
laZznim osmehom na licu kojim pokuSava prikriti bol zbog onog §to mu se dogodilo 1
identifikujuéi se s njim oseca ogromno samosazaljenje. Ubrzo nakon toga, Eni ¢e od oca
zatraziti da joj napravi drveni kovCeg. Do tada je u svojoj sobi ispod kreveta drzala maj¢in
kov€eg, koji je njena majka kupila kada je odlucila da napusti ocevu kucu, a u kojem je
posle drzala stvari koje su pripadale Eni dok je bila beba i koje je briZljivo prikupljala 1
cuvala. Eni je uZivala da joj majka pokazuje sve te stvarcice i prica dogadaje iz njenog
najranijeg detinjstva, pa ¢ak i1 pre njenog rodenja, dok je jos bila u stomaku, ali je taj obicaj
napustila kad je Eni pocela da pokazuje prve znakove ulaska u adolescentsko doba. Sve §to
je Eni znala o sebi do tada bilo je proizvod pri¢a vezanih za predmete u majcinom kovcegu,
tako da je ona na neki nacin bila lik koji je stvorila njena majka i1 sada joj je bio potreban

njen vlastiti kovéeg, kao simbol potrebe za afirmacijom vlastitog identiteta, ali i kao

'8” Rudinesko, E., Plon, M., (ed), Recnik psihoanalize, preveli s francuskog Danijela Brankovi¢, Ana
Morali¢, Jovana Radulovi¢, Milica Terzi¢, [zdavacka knjizarnica Zorana Stojanovica Sremski Karlovci, Novi
Sad, 2002, str. 923.
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nagovesStaj namere da, kao svojevremeno i njena majka, napusti porodicnu kuéu —
paradoksalno, to s jedne strane predstavlja njenu zelju za oslobodenjem od majcinog
uticaja, ali istovremeno i reprodukovanje njenog zivotnog puta. To je upravo ono $§to
Adrijana Ri¢ podrazumeva pod matrofobijom koju opisuje kao ,,zensko cepanje sopstvene
li¢nosti, u zelji da jednom zauvek raskine vezu sa majkom, da postane individua i slobodna.
Majka predstavlja Zrtvu u nama, neslobodnu Zenu, muéenicu. Cini se da se nasa li¢nost
opasno mes$a i prepli¢e sa linoséu majke, te u ocajnickom pokusaju da utvrdimo gde
zavriava majka i po¢inje ¢erka, pravimo radikalan rez.«'*®
Julia Kristeva uvodi koncept matricida koji je ,,nasa vitalna potreba, sine-qua-non nase
individuacije.“ Objasnjavajué¢i kontradiktorna osefanja deteta prema majci ona kaze:
»Stvaram od Nje sliku Smrti da se ne bih raspala od mrznje koju ose¢am prema samoj sebi
kad se identifikujem s Njom, jer ta averzija je u pricipu namenjena njoj; to je
individualizujuéa brana protiv zbunjujuce ljubavi... Ne, ona je ta koja nosi smrt i zato ne
ubijam sebe da bih ubila nju, nego je napadam, mugim, predstavljam je...«'®
Tako je i Eni uhvacena u beznadeznom krugu kontradiktornih osecanja ljubavi i
mrznje, potrebe za oslobodenjem od maj¢inog uticaja, ali i strahom od nezavisnosti, a §to je
verzija dvojnosti onog prvobitnog nagona koji se, kako smatra Melanija Klajn, javlja
odmah po rodenju — nagona zivota i smrti. Period njene bolesti je trenutak kada se ta dva
nagona sukobljavaju, a ceo dogadaj simboli¢an je povratak u matericu i ponovno rodenje —
(pre)porod njene licnosti. Kako Moira Ferguson zapaZa, u toku svoje bolesti ona je
izolovana i okruZzena vodom, kao amnionskom tecnoS¢u. Nose je i presvlace, kao
novorodence: ,,Imala sam petnaest godina, ali njih dvoje su postupali sa mnom kao da sam
se tek rodila,” kaze Eni (AJ, 113). Njenu nesposobnost da razume govor roditelja,
Fergusonova tumaci kao odbijanje da iz stanja Imaginarnog prede u Simboli¢ko — stanje u
koje se dete uvodi putem jezika da bi postalo odvojen subjekt u ljudskoj kulturi, a koje
podrazumeva napustanje celovitosti Imaginarnog.'” Njena bolest je istovremeno i borba za
afirmaciju vlastitog identita, o ¢emu svedoci i trenutak kada u toku jednog napada izbriSe
lica svih ljudi na porodi¢nim fotografijama osim svog. Na jednoj od fotografija izbrisala je
sve osim svojih cipela koje predstavljaju jednu dobijenu bitku u ratu sa majkom: majka je,
naime, smatrala da su te cipele neprili¢ne ,,za jednu mladu damu® i njeno prvo pricesce.

Mada je oko cipela izbila straSna svada, zbog koje je majka dobila glavobolju, a Eni osecala

'8 Rich, A., op.cit., p. 236.

189 Kristeva, J ulia, Black Sun: Depression and Melancholia, translated by Leon S. Roudiez, Columbia
University Press,New York, 1989, p. 28.

1% Ferguson, M., op. cit. p. 65.
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krivicu, cipele je ocigledno obula i time pokazala da ne pristaje na proces druStvenog
uslovljavanja, niti na majcine emotivne ucene.

Enin bes prema majci velikim je delom izraz ogor¢enja zbog maj¢inog prihvatanja
uloge koju joj postkolonijalno patrijarhalno drustvo namenjuje. Ona se ne ljuti na oca, niti
mrzi muskarce zbog povlastene uloge koju imaju u patrijarhalnom drustvu — Zeni u
opoziciji protivnici su odredeni oblici druStvenog sistema, a ne muskarac kao bioloski

191 oy . . . . . . .
1! — ona osuduje Zene i njihovo pasivno prihvatanje takvog sistema vrednosti. Osim

po
toga, njen revolt ne izaziva samo ¢injenica da majka, ta energi¢na osoba koja je nekoc
pobegla od kuce da bi ostvarila svoje snove, pristaje na ulogu domacice i supruge koja
provodi dane u bavljenju kucanskim poslovima, nego i1 to $to je u potpunosti usvojila
vrednosti kolonizatorske kulture, internalizovala ih i svim se silama trudila da i ¢erku
odgoji u duhu evropske srednje klase. Majka na taj nacin postaje dvostruki izdajnik —
umesto da joj bude saucesnica u borbi protiv dvoli¢nog morala patrijarhalnog drustva, ona
svoju ¢erku uci da se povinuje standardima koji je sputavaju i sakate, a uz to je podsti¢e da
prihvati imperijalne kulturne obrasce koji nisu deo bi¢a autohtonog stanovnika Antigve.
Majka zato i ne moze da joj pomogne kada se razboli, ali joj pomaze baka, Mama Ces, i to
svojom obeom, §to je metafora vra¢anja onom najintimnijem, autenticnom delu sopstvene
tradicije i istorije, kao i samoj sustini vlastitog bi¢a. Mama Ces poznaje tajne obee u tolikoj
meri da opovrgava evropsku racionalisticku logiku stvarnosti — ona dolazi i odlazi
iznenada, neprimetno i1 neobjasnjivo, u trenutku kada nijedan brod ne vozi od Dominike, na
kojoj je zZivela, do Antigve. Ona pomaze Eni da ozivi deo sopstvenog kulturnog identiteta,
da bi zacelilo njeno autohtono bi¢e razbijeno represivnim delovanjem imperijalne
civilizatorske misije.

Britanska kolonijalna vlast na Karibima je tokom osamnaestog i ranog devetnaestog
veka donela viSe zakona kojima se praktikovanje obee proglasava nezakonitim i kaZznjivim,
a Kenet Bilbi i Dzeromi Hendler smatraju da je razlog za to bio strah kolonizatora da bi oni
koji su poznavali obeu 1 zbog toga uzivali ugled kod lokalnog stanovniStva mogli postati
vode u otporu protiv belih gospodara, pa ¢ak i da bi svoje sposobnosti mogli upotrebiti da

im naude.'®?

Njihovo konstantno osudivanje obee dovelo je do toga da je i lokalno
stanovnis$tvo pocelo da je dozivljava kao potencijalnu opasnost i da je posmatra iskljucivo u

negativnom svetlu. U romanu Eni DZon obeom se bave isklju¢ivo Zene, iako su je

! Katunari¢, Vjeran, Zenski eros i civilizacija smrti, Biblioteka Naprijed, Zagreb, 1984, str. 29.
192 Bilby, Kenneth M. and Handler, lerome S., Obeah:Healing and Protection in West Indian Slave Life, The
Journal of Caribbean History, 38, 2, 2004, pp. 153-183.
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tradicionalno praktikovali i muSkarci, a oni koji je osporavaju su muskarci — na prvom
mestu Enin otac i deda. U tom kontekstu, Mama Ces istovremeno opovrgava i kolonijalnu i
patrijarhalnu dominaciju. Na Eninoj polici sa lekovima stajale su i bo€ice sa napicima koje
joj je spremila Zena koja je praktikovala obeu, ali na ocevo insitiranje majka ih je
rasporedila tako da se ne vide, Sto implicira da obea kao simbol indigene/zenske moci
opstaje, ali u prikrivenom obliku. U znak revolta $to joj nije dozvolio da leci sina obeom,
Mama Ces nakon smrti sina vi$e nikada nije progovorila ni re¢ sa svojim muZem — ¢utanje
je u njenom slucaju svojevoljan izbor i oblik otpora muskoj dominaciji, ali je istovremeno i
izraz nemoci i1 pasivnosti. Ona, naime, nije stala na stranu svoje ¢erke kada je nakon svade
sa ocem odlucila da napusti ku¢u — ona naprosto vise nije govorila s njim — pa bi se moglo
zakljuciti da se taj krug zrtvovanja ¢erki na oltaru patrijarhalno-imperijalnog drustenog
sistema nikada ne zavrSava.

Istovremeno, porede¢i majku sa likom na novci¢u, Eni je dovodi u vezu sa
engleskom Imperijom 1 time ne samo implicira da je i neka osoba poput njene majka,
odnosno osoba crne rase, jednako vredna da se njen lik pojavi na nov¢i¢u od Sest penija, na
kojem se uvek nalazio lik nekog od britanskih vladara i otpocinje preispitivanje vlastitog
kolonijalnog nasleda, nego razraduje odnos majka-Cerka kao metaforu odnosa izmedu
mati¢ne zemlje i kolonije.'”® Odnos izmedu Imperije i kolonije esto se opisuje kao odnos
majke 1 cerke 1 nije slucajno Sto se kolonizatorska zemlja naziva ,maticnom‘ (na
engleskom ,,mother country). Anja Lumba smatra da rod i seksualnost imaju znacajnu
ulogu u konceptualizaciji, izraZavanju i ozakonjenju kolonijalnih odnosa i1 to pre svega
uspostavljanjem paralela izmedu Zene, zemlje 1 nacije. Kao nacionalni simboli, Zene su
obi¢no bile predstavljane kao supruge i majke, ¢iji je primarni zadatak bio doslovna i
figurativna reprodukcija nacije, piSe Lumba 1 tvrdi da identifikacija Zena sa majkama ima
svoje poreklo u viziji nacije kao porodice, gde vode poprimaju roditeljsku ulogu, a gradani
ulogu dece — brace 1 sestara. Ova ,,porodi¢na® terminologija preneta je i na kolonijalnu
situaciju, a uloga belog kolonizatora konstruisana kao uloga roditelja koji se brine o onima
koje smatra civilizacijski nerazvijenima (a koji su otuda predstavljani i dozivljavani kao
deca), vaspitava ih i disciplinuje.194

DZamejka Kinkejd preuzima ovu paralelu i porodi¢nu istoriju svoje junakinje

pretvara u metaforu odnosa izmedu mocnih i obespravljenih. SloZenost odnosa izmedu

> 0d kad je uveden kao moneta 1551. godine, s likom Edvarda VI, na nov¢i¢u od $est penija uvek se nalazio
aktuelni vladar Britanije. U periodu kada se desava radnja romana Eni DZon, dakle pedesetih godina XX veka,
na nov¢icu se nalazio lik Elizabete II.

1% 1 oomba, Ania, Colonialism/ Postcolonialism, Routledge, London and New York, 1998, pp. 180-181.
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maticne zemlje 1 kolonije ima sve odlike ambivalentnih osecanja koja Eni gaji prema svojoj
majci. Kompleks zavisnosti 1 inferiornosti, konfliktna osecanja istovremenog privlacenja i
odbijanja karakteristicna su za (post)kolonijalnog subjekta koji zeli da se oslobodi
imperijalnog kulturnog uticaja, ali usled dugotrajnog drustvenog uslovljavanja nije u stanju
da raskine veze koje su dugo vremena bile presudne za formiranje njegovog licnog i
kulturnog identiteta. Upravo o tome govori i DZzamejka Kinkejd kada u jednom intervjuu
kaze: ,Neka vrsta zelje za savrSenim mestom, za savrSenom situacijom, dolazi iz
romanticarske poezije. Ona je opisivala savrSenstvo za kojim se ¢ezne, a to savrSenstvo,
naravno, bila je Engleska. I sama sam Ceznula za Engleskom. Sve to imalo je veliki uticaj
na mene 1 bilo mi je vazno da ga se oslobodim. Tek onda sam mogla stvarno videti mesto s
kog dolazim.*“!”® Da bi definisala vlastiti kulturni identitet, Eni mora da se oslobodi uticaja
mati¢ne zemlje, bas kao Sto je oslobadanje od majc¢inog uticaja presudno u formiranju
njenog licnog identiteta. Njeno otudenje od majke tako postaje metafora otudenja kolonije
od mati¢ne zemlje, proces koji, mada bolan, u oba slucaja vodi ka samospoznaji 1 afirmaciji
vlastitog identiteta.

Dajana Simons kaze da ,,i majka i Imperija, kao otelotvorenje mo¢i, zahtevaju od
deteta odanost i bespogovorno poverenje i okrecu se protiv devojcice u besnoj odmazdi i na
najmanji nagovestaj zrele svesti. Zato, da bi bila priznata, voljena i nagradena, ona mora
izneveriti svoje ja koje pocinje da sazreva... Kao 1 izdajnicka majka, kolonijalni sistem,
pretvara se da je odgaja, a u stvari je krade od nje same...“'*® Eni, medutim, nece prihvatiti
ulogu pasivnog (post)kolonijalnog subjekta: iako jedna od najinteligentnijih 1 najuspes$nijih
ucenica u 8koli, ona ¢e svesno i bez ikakvog osecaja krivice krSiti Skolska pravila
ponasanja. Kada je gospodica Edvard zatekne sa ostalim devojkama na groblju dok
pokazuju jedna drugoj donje rublje, ona kaze: ,,0, kako sam samo Zelela da se zemlja otvori
i proguta je* (AJ, 8, moj kurziv). Ona menja uobicajenu frazu kojom se izraZzava osecanje
stida 1 krivice 1 tako obr¢e i1 uloge krivca i onog koji okrivljuje: gospodica Edvard je ta koja
treba da se stidi (i propadne u zemlju od stida), a ne Eni i njene drugarice.

Nije slucajno to Sto za svoje male buntovnicke ispade Eni i njenih sedam prijateljica
biraju groblje gde su sahranjivani nekadasnji robovlasnici 1 kolonizatori. ,,Grobovi

neprijatelja ironi¢no obelezavaju mesto sazrevanja biviih robova, kaze Moira Ferguson.'’

195 Bonetti, Kay, An Interview with Jamaica Kincaid, The Missouri Review,
http://www.missourireview.com/content/dynamic/view_text.php?text id=1947

1% Simmons, Diane, The Rhythm of Reality in the Works of Jamaica Kincaid, World Literature Today, Vol.
68, No. 3 (Summer, 1994), pp. 466-472. Article Stable URL: http://www.jstor.org/stable/40150359

197 Ferguson, M., op.cit., p. 53.
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Groblje je i lajtmotiv koji povezuje njeno rano detinjstvo, kada je opseda ideja smrti, sa
ovim novim zivotnim razdobljem. Kao §to kaZze na poc¢etku romana, mrtvi se vracaju, slede
te 1 ¢cekaju dok im se ne pridruzis. Iako mrtvi, bivsi robovlasnici i kolonizatori jo§ uvek
progone ostrvo — u Skolama se uc¢i istorija onako kako su je oni napisali, a rodendan kraljice
Viktorije slavi se joS dugo nakon njene smrti. Evropski sistem vrednosti pretpostavlja se
karipskom, pa se tako, na primer, od ucenica ofekuje da vreme odmora provode ,,u nekoj
rekreaciji koja prili¢i damama — u Setnji, ¢askanju o romanima ili pesmama koje smo
procitale, u pokazivanju novih uzoraka za vez koje smo naucile na ¢asu domacinstva“
(AJ,79) ili u nekoj tipicno engleskoj igri kao Sto je kriket ili rounders, dok je pevanje
kalipso pesama 1 plesanje, tako karakteristicno za karipsko podneblje, smatrano nedoli¢nim,
a ponekad i zabranjivano.

Kalipso je nastao na Trinidadu i ima duboke africke korene — robovima koji su iz
Afrike dovedeni na plantaze na Trinidadu nije bilo dozvoljeno da razgovaraju jedni s
drugima, pa su koristili kalipso da komuniciraju i rugaju se gospodarima. Kalipso koji stice
popularnost poc¢etkom XX veka zadrzao je ovu subverzivnu karakteristiku ranih kalipso
pesama i postao ,,glas naroda“ i vrsta politi¢kog izraza, pa je britanska vlast kona¢no uvela
cenzuru i strogo nadzirala sadrzaj svake pesme. Eni i njene Skolske drugarice tako koriste
istu tehniku kojom su se koristili njihovi preci da bi izrazili otpor prema belom kolonizatoru
¢ija se dominacija nastavlja decenijama nakon ukidanja ropstva. One istovremeno odbijaju
da prihvate evropski model Zenstvenosti, pa time odbacuju kako imperijalni, tako 1
patrijarhalni sistem vrednosti.

U poglavlju ,,Okovani Kolumbo*, Eni pokuSava da modifikuje istoriju i nudi niz
slika koje preokre¢u binarnu opziciju kolonizator/kolonizovani u korist kolonizovanog.
Jedna od knjiga koju u€enice dobijaju kao nagradu za dobar uspeh je Rimska Britanija, pa
Eni tako aludira na c¢injenicu da je i Britanija nekada bila kolonija, provincija koju su
Rimljani smatrali varvarskom 1 koju je trebalo civilizovati. Slika Kolumba vezanog lancima
stavlja kolonizatora u poziciju roba, a Eni ispod slike dopisuje ironi¢an komentar: ,,Veliki
covek ne mozZe vise tek tako da ustane 1 ode* (AJ, 77). Tim re€ima, koje su u stvari maj¢in
kometar na bolest njenog oca, Eninog dede, s kojim je godinama bila u svadi, a koje Eni
preuzima i primenjuje na kolonijalni kontekst, ona likuje nad vizijom osuje¢ene mo¢i, kako
kolonijalne, tako i patrijarhalne.

Superiornost belog kolonizatora Eni podriva i slikom bele devoj¢ice Rut, ¢erkom
engleskog misionara i najloSije u€enice u razredu koja nije ,,znala odgovore na mnoga

pitanja o Zapadnoindijskim ostrvima“ (AJ, 76). Rut je Cesto bila u poziciji da nosi kapu
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rezervisanu za ,,glupake®, one koji bi zaostajali s gradivom, a koja je, ironi¢no, imala oblik
krune. Kruna, znamenje moci, preobrazava se tako u simbol gluposti i inferiornosti — pre
svega moralne. Eni, naime, kaze da se Rut verovatno stidi svog porekla, jer je ono $to su
njeni preci uradili bilo tako sramotno. Potomci bivsih robova, s druge strane, imaju razloga
da se ponose svojim precima: ,,Mogli smo svakog pogledati u o¢i, jer nasi preci nisu uradili
nista lose, sem $to su negde bespomocno sedeli” (AJ, 76).

I nastavnici, bilo bele ili crne rase, svi odreda su saucesnici u procesu
kolonizatorske indoktrinacije i stoga predstavljeni kao odbojne figure, obicno svedene na
neko unizavajuce poredenje. Tako gospodin Slaks, nastavnik iz Kanade, ima pozutele zube,
a gospodica Mur, Engleskinja, izgleda kao ,,suva Sljiva koja je dugo stajala van tegle, a
zvucala je kao da je glas pozajmila od sove® (AJ, 36). Eni ovom prilikom odgovara i na
stereotipne rasisticke opaske o ,,prljavim crncima® i pita se da gospodica Mur mozda ne
miriSe na ribu, jer je to jedino Sto njena majka ne voli kod belaca: mirisali su na ribu, jer se
,»hisu dovoljno Cesto prali, a i onda kada jesu nisu to radili valjano* (AJ, 36). To je
istovremeno i aluzija na Sekspirovu Buru gde je Kaliban opisan kao neka ¢udna riba: ,,Riba
— miriSe na ribu [...] NapuStam svoje miSljenje: ovo nije riba, ve¢ ostrvljanin kojeg je

. 198
nedavno udario grom.*

Dzamejka Kinkejd ne aludira slucajno na ovu epizodu — to je
momenat kada Trinkulo kaze kako bi u Engleskoj mogao zaraditi bogatstvo pokazujuci
Kalibana kao vaSarsku atrakciju, $to je jedna od zamerki koju Kinkejdova ¢esto upucuje
kolonizatoru i tema koju ¢e posebno razraditi u romanu Lusi: blagostanje kolonizatora
zasnovano je na poniZenju i patnjama kolonizovanog.

Nastavnici 1 Skola predstavljaju imperijalnu ideologiju u svakom smislu: njihov
zadatak je da ,,civilizuju“ kolonizovanog, da utisnu u njega evropski sistem vrednosti, kao i
celokupnu viziju sveta, tako da gospodica Edvard, na primer, dozivljava Enino ruganje
Kolumbu kao svetogrde, jer ne moze ni da zamisli da bi u viziji kolonizovanog Kolumbo
mogao predstavljati bilo Sta drugo do jednog od velikana u istoriji, ,,Coveka koji je otkrio
ostrvo koje je moj dom*“(AJ, 82). Znacajno je to da je zbog ove drskosti Eni kaznjena time
Sto je morala da prepise prva dva poglavlja Miltonovog Izgubljenog raja, jer se na taj nacin
evropska kultura eksplicitno dovedi u vezu sa kaznom: nasilno nametanje evropskih
kulturno-obrazovnih obrazaca predstavlja jednako surov poduhvat kao i vojno osvajanje,
kao S§to Dzamejka Kinkejd sugeriSe u jednom intervjuu. Ceo dogadaj je, u stvari,

autobiografski momenat o kojem je DZamejka Kinkejd viSe puta govorila i koji se na

198 Sekspir, V., Bura, s engleskog preveli Zivojin Simi¢ i Sima Pandurovi¢, Kultura, Beograd, 1963, str.40.
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razli¢ite nacine provlaci kroz viSe njenih dela. Ona, naime, smatra da je engleska knjizevna
tradicija u velikoj meri uticala kako na formiranje njene slike o samoj sebi, tako i na njeno
stvaralastvo. Naucila je da ¢ita sa svega tri i po godine, a medu prvim knjigama s kojima se
susrela bila je Biblija. U razgovoru sa Alanom Vordom priznaje da joj je to bilo omiljeno
Stivo, posebno Knjiga postanja i Otkrovenje, koje je u velikoj meri uticalo na njeno
razumevanje sveta. Njen dozivljaj biblijske simbolike produbljuje se kada sa svega sedam
godina za kaznu prepisuje prvo i drugo poglavlje Miltonovog Izgubljenog raja i kada na
poseban nacin doZivljava lik Lucifera sa kojim ¢ée se kasnije identifikovati.'®® Osvrnuvsi se
na ovaj dogadaj u pozdravnom govoru diplomcima na Grinel koledzu 2012. godine,
Kinkejd iznosi u prvi mah zacudujué¢i komentar o surovosti takve kazne. Za nju je, naime,
manje ponizavajuée bilo dobiti batine nego prepisivati stihove ,,tog proroka modernog
sveta®, koji su u stvari bili ,,uvod u njeno razumevanje sveta, moralnog sveta, u kom [je]
mogla videti sebe na odreden nacin 1 prilagoditi se toj slici® i zakljucuje: ,,Ljudi koji su
zeleli da me pot€ine nisu morali da upere pusku u mene: reci su bile dovoljne. Trebalo mi je
mnogo godina da odvojim ove pisce i njihova dela od tog nefasnog pokuSaja da me
pot&ine, mene i narod kojem pripadam.<**

Medutim, projekat kolonizatora ¢esto ima nepredvidive posledice, pa ¢e 1 ova kazna
imati drugaciji ishod od o€ekivanog. Umesto da se nauci poslusnosti u strahu od Bozijeg
gneva, DZamejka Kinkejd ¢e se identifikovati sa Luciferom 1 u Zivotnom razdoblju o kojem
piSe u romanu Eni DZon, osecace sazaljenje zbog njegovog pada, da bi kasnije, u romanu
Lusi, razradila ideju o pobunjenom Luciferu kao metaforu borbe za slobodu 1 vlastitu
individualnost. Kulturni imperijalizam na taj na¢in snadbeva kolonizovanog konceptualnim
aparatom koji ¢e ovaj iskorisiti u artikulaciji otpora i pobune protiv (post)kolonijalne
indoktrinacije. Kao 1 majmun koji uhvati kamen kojim ga gadaju i uzvrati udarac (motiv
koji Dzamejka Kinkejd koristi u zbirci pripovedaka Na dnu reke, a zatim i u romanu
Autobiografija moje majke) 1 kolonizovani ¢e iskoristiti oruzje kolonizatora 1 uzvratiti mu
istom merom. ,,UCili ste me govoru, a moja korist od toga je Sto umem da kunem”, kaze
Sekspirov Kaliban®”', a u postkolonijalnoj teoriji ovaj proces naziva se aproprijacijom i
podrazumeva ,,nacine na koje postkolonijalna drustva preuzimaju one aspekte imperijalne

kulture — jezik, knjizevne forme, film, pozoriste, ¢ak i nac¢ine misljenja i argumetacije kao

199 Vorda, Allan, An Interview with Jamaica Kincaid, Mississippi Review, Vol. 20, No.1/2 University of
Southern Mississippi, 1991, pp. 7-26. Article Stable URL:http://www.jstor.org/stable/20134506

20 Kincaid, J., Commencement at Grinell College, 2012,
http://www.grinnell.edu/offices/confops/commencement/archive/2012/kincaid

2 Sekspir, V., op.cit. str. 21.
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Sto su racionalizam, logika i analiza — koji im mogu biti od koristi u atrikulaciji vlastitih
drustvenih 1 kulturnih identiteta [...] 1 nacCine na koje podredena ili kolonizovana kultura

202
»202 17 tom

koristi orude dominantnog diskursa da se odupre politickoj ili kulturnoj kontroli.
smislu, celokupno delo Dzamejke Kinkejd jeste primer kako je moguce ,,poraz preobraziti
u pobedu”, kako to kaze protagonistkinja romana Lusi kada spozna vezu izmedu svog
imena i najstarijeg buntovnika u istoriji — Lucifera. Zato i Moira Ferguson smatra da Enin
prkos nije prosto ispitivanje granica mo¢i na ,,adolescentskoj klackalici izmedu detinjstva 1
zrelosti, nego i proraCunata politiCka pobuna koju pokusava da definiSe: njen otpor
razotkriva lazi o kolonijalnoj proslosti, izoblicenoj postkolonijalnoj sadasSnjosti i1

nepredvidivoj buduénosti.*

202 Ashcroft, Bill, Griffiths,Gareth and Tiffin, Helen, Key Concepts in Post-Colonial Studies, Routledge,
London and New York, 2001, p. 19.
203 Ferguson, M., op. cit., p. 59.
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Lusi: Uloga kolonijalnog vaspitanja i zapadnoevropske misli u formiranju

identiteta Zene kao postkolonijalnog subjekta

Romanom Eni DZon Dzamejka Kinkejd otvara teme kojima ¢e se baviti tokom svoje
celokupne knjizevne karijere, a medu njima je svakako od velikog znacCaja uloga
kolonijalnog vaspitanja u formiranju identiteta postkolonijalnog subjekta. Rodena vise od
pola veka posle Dzin Ris, Dzamejka Kinkejd preispituje iste knjizevne klasike kao i njena
zemljakinja i opire se onom istom pogubnom porivu da vlastiti identitet definiSe na osnovu
sistema vrednosti koji usvaja tokom obrazovanja po programu zasnovanom na britanskom
sistemu Skolstva, neprilagodenom lokalnim interesima 1 specificnostima. Edvard K.
Bretvejt, koji piSe o jezickoj situaciji na Karibima, naglasava da je obrazovni sistem u
anglofonom delu Karipskih ostrva ne samo nametao jezik osvajaca kao dominantan, nego
je kroz nastavni program insistirao 1 na usvajanju engleskog kulturnog nasleda.
Paradoksalni rezultat takvog obrazovanja su generacije Zapadnoindijaca koje znaju viSe o
engleskoj istoriji i tradiciji nego o vlastitoj.**

Prise¢ajuci se detinjstva i svojih prvih knjizevnih uzora u intervjuu sa Kej Boneti,
Dzamejka Kinkejd naglaSava ambivalentnost vlastitog poloZaja kao osobe koja nalazi
englesku knjiZzevnu tradiciju inspirativnom, ali istovremeno ne razume potpuno kulturu o
kojoj ¢ita. Pored Biblije 1 Miltonovog Izgubljenog raja, njeni prvi knjizevni uzori bili su
romaticarski pesnici poput Kitsa i Vodsvorta, kao i viktorijanski pisci, posebno Sarlota
Bronte. Medutim, jezik romanticarske poezije 1 viktorijanskih romana ju je na neki nacin
zarobljavao, kaze ova knjiZevnica. Re¢ ,,suton” iz romana DZejn Ejr, na primer, bila joj je
strana i nepoznata, opisivala je ,,nesto englesko, nesto §to ¢[e] videti tek sa trideset 1 nesto”,
ali je se nije mogla osloboditi sve dok nije pronasla nacin da je upotrebi u pri¢i Na dnu

205

reke.”” Istovremeno, svoje celokupno obrazovanje doZivljava kao deo pokuSaja da je

,pretvore u odredenu vrstu osobe, u osobu od koje ionako nisu imali nikakve koristi. U
obrazovanu crnkinju.”**
Izuzetan znacaj romantiCarske poetske tradicije u njenom odrastanju 1 delu moze se

nazreti u romanu Lusi iz 1990. godine. To je pri¢a o devetnaestogodisnjoj devojci koja sa

2% Videti Brathwaite, E.K., ,,Nation Language*, in The Post-colonial Studies Reader, op.cit., p. 310.
205 Bonetti, Kay, An Interview with Jamaica Kincaid, The Missouri Review,

http://www.missourireview.com/content/dynamic/view_text.php?text id=1947
206 71
Ibid.
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Kariba dolazi u SAD, da bi se Skolovala za medicinsku sestru. Tokom boravka u americkoj
porodici u kojoj se brine o Cetiri devojCice, ona razvija prijateljski, ali ipak ambivalentan
odnos sa svojom poslodavkom Marajom, lepom i prijatnom belkinjom i istovremeno
prolazi kroz period privikavanja na svet drugaciji od onog iz kog dolazi. Susret izmedu
Imperije i1 kolonije, izmedu centra i margine, predstavljen je ovde odnosom izmedu dve
zene razliCite rasne i1 klasne pripadnosti, a uspostavljanjem paralele izmedu Maraje 1 svoje
majke, glavna junakinja izrazava kompleksnost odnosa majka-cerka, koji kao i u romanu
Eni DzZon, odslikava odnos izmedu mati¢ne zemlje i kolonije.

Jedan od klju¢nih motiva u ovom delu je epizoda sa Vodsvortovom pesmom Narcisi
(poznatoj i pod nazivom Dok lutah sam kao oblak). Lusi, naime, prepricava Maraji dogadaj
iz detinjstva kada je na Skolskoj priredbi recitovala ovu Vodsvortovu pesmu, a koji je
dozivela kao izuzetno traumati¢an. Bio je to trenutak kada je, po vlastitom misljenju,
»dosegnula vrhunac licemerja“ (Lusi, 17). Nakon priredbe muci je san u kojem je narcisi
progone niz neku usku ulicu, da bi je na kraju potpuno prekrili tako da je ,,pokopana ispod
hrpe cvecéa, nestala za sva vremena“(Lusi, 18). Kao $to Dzojslin Stit primecuje u svojoj
studiji o ulozi romaticarske poezije na delo Dzamejke Kinkejd, problem na koji ukazuje
ova epizoda nije samo prosta nelagodnost koja proizilazi iz ¢injenica da dete (kolonijalni
subjekt) govori o predmetu koji mu je potpuno stran, te su stoga emocije dok recituje
pesmu odglumljene 1 neiskrene, nego 1 pokusaj da se kolonizovanom nametne ,,vizija sveta
koja preslikava stanoviste kolonizatora.“*"’ Tipi¢na junakinja Kinkejdove buni se protiv
onoga S§to Stitova naziva ,romantiCarskom pedagogijom® ili ,romanticarskom
subjektivnoscéu®, a koja se javlja poCetkom devetnaestog veka i1 koja iza naizgled apoliti¢nih
tema nastoji da engleske lokalne vrednosti pretvori u univerzalne. Ona navodi stav
profesora Sarija Makdisija koji smatra da Vodsvort svojom poezijom uvodi novi nacin
posmatranja i prezentovanja, pa ¢ak 1 kreiranja sveta, sa stanoviSta usamljenog posmatraca,
koji na neki nain proizvodi etnocentrizam neophodan za funkcionisanje imperijalne
ideologije. Ono S§to Stitovu posebno zanima, medutim, jeste nacin na koji usvajanje
ovakvog pogleda na svet konstruiSe postkolonijlanu subjektivnost kako je ona predstavljena
u delima DZamejke Kinkejd i tvrdi da roman Lusi, kao i druga dela sa karipskog podrugja,
identifikuju romanti¢arsku poeziju, a posebno Vodsvortove Narcise, kao manifestaciju

kulturnog imperijalizma.””®® Mada su kritiGari kolonijalnog obrazovanja, piSe nadalje

7 Stitt, Jocelyn, ,,Producing the Colonial Subject: Romantic Pedagogy and Mimicry in Ja maica Kincaid’s
Writing“, in Ariel: a Review of International English Literature, Vol 37, No 2-3, 2006, p. 141.
2% Ibid., pp. 139-142.
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Stitova, prepoznali romantiCarsku poeziju kao neadekvatnu u obrazovnom sistemu
kolonizovanih zemalja, njihova zamerka odnosila se uglavnom na zanemarivanje
kulturoloskih razlika usled kojih je sam predmet poezije Cesto ostajao nedokuciv i nejasan
(kao sto je slucaj sa pomenutim cvetom koji ¢e junakinja romana Lusi videti gotovo celu
deceniju nakon S$to je bila primorana da pesmu nauci napamet i odrecituje je pred
publikom). Sustinski problem, medutim, koji takvo obrazovanje donosi jeste uslovljavanje,
odnosno nametanje nove subjektivnosti da bi se proizveo kolonijalni subjekt po uzoru na
kolonizatora. U tom smislu, Lusin san o hrpi cve¢a pod kojim nestaje pokopana za sva
vremena, metafora je poniStenja njenog vlastitog identiteta u susretu sa vrednostima
kolonizatorske kulture. Stitova, medutim, jasno naglasava da okarakterisati Vodsvortovu
pesmu samu po sebi kao kolonijalni diskurs, ni u kom slucaju nije moguce, posto ni
tematski nije takva, niti je Vodsvort imao nameru da je takvom ucini u bilo kom smislu.
Ono S§to je problemati¢no u vezi s njom je nacin na koji je iskoriStena, a koji se u krajnjoj
liniji svodi na treniranje deteta da prihvati iskustvo i vrednosti pesnika (i svega S$to on
predstavlja) kao vaznija od sopstvenih.

I Marajin odnos prema prirodi, sugerise Stitova, uslovljen je obrazovanjem u duhu
romanticarske tradicije, S§to se da naslutiti u jeziku kojim opisuje svoj dozivljaj proleca 1
budenja prirode, pa tako obe junakinje dele iskustvo romanticarske poezije koju, medutim,
internalizuju na potpuno razlicite nacine. Otuda jedna pesma koja je obema poznata i koja
bi mogla da bude element koji ih spaja postaje upravo ono Sto stvara nepremostiv jaz
izmedu njih: u jednom kontekstu ona izaziva ushicenje, ak i1 privrZenost vlastitom
okruzenju, moguénost da se u njemu uoci lepota o kojoj je pesnik pevao, dok u drugom
proizvodi osecaj uskracenosti, upravo zbog toga $to ono o ¢emu se Cita i c¢emu se divi u
knjizevnom delu ni na koji na¢in ne moze biti prepoznato kao deo sopstvenog neposrednog
iskustva. U Lusinom odnosu prema prirodi, kako naglasava Stitova, istovremeno
provejavaju i aluzije na ropstvo i teZzak fizi¢ki rad koji je deo istorijskog iskustva crnog
karipskog stanovnistva®, pa je tamo gde je jedna videla prelepo cveée druga ,,uodila emer
i jad* (Lusi, 27). Takav stav oCigledan je u epizodi kada Lusi na jednoj zabavi primeti dve
biljke iz svog kraja, kesi i bodeZ, u saksijama na prozorskoj dasci. Te dve biljke koje u
njenom kraju sluZe za ishranu nisu ni lepe ni nezne kao narcisi, nego pre svega korisne i
toliko Ceste da su ponekad smatrane korovom. Pogled na te biljke kod nje ne izaziva

nikakvo kontemplativno romantiCarsko raspolozenje, nego prosto zapazanje u vezi sa

209 Ibid., 147-148.
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elementarnim egzistencijalnim ¢injenicama: ,,za to povrée govorilo se da je dobro za
probavu® (Lusi, 78). Istovremeno, Lusi ostaje zaCudena pred Cinjenicom da je neko u stanju
da u njima primeti lepotu koja zasluzuje da bude istaknuta ,,posebnim plavim svetlom*
(Lusi, 79). Jasno je da celokupno Zapadno iskustvo, delimi¢no zahvaljujuéi upravo
romanticarskoj tradiciji, neguje drugaciji odnos prema prirodi od onog kakav postoji u
biv§im kolonijama, gde je odnos Coveka i prirode u velikoj meri obelezen ropskim radom i
borbom za prezivljavanje.

Mada je osetila bes i ogorCenje u Lusinoj pri¢i, Maraja ipak nije u stanju da u
potpunosti pojmi kolonijalni kontekst Lusinih ose¢anja u vezi sa narcisima, pa je odvodi na
proplanak da ih vidi, nadaju¢i se da ¢e ova promeniti misljenje. Nijednog trenutka,
medutim, ona ne menja vlastiti odnos prema tom cve¢u koje u drugoj osobi izaziva
odbojnost, ali smatra da Lusi svoj stav moze i treba da promeni. Njen odnos je upravo
tipican za celokupnu postkolonijalnu situaciju. U svojoj postojanoj veri u ispravnost i
univerzalnost vlastitog pogleda na svet, Maraja postaje simbol civilizatorske misije koja
dobrim namerama pravda potpuno zanemarivanje kako individualnosti, tako i li¢nog i
kulturnog identiteta Drugog. ,,Maraja je htela da svi mi, deca i ja, posmatramo stvari njenim
o¢ima®, kaze Lusi (13), a to je upravo ono ¢emu se Lusi Zestoko opire. Dovodeci u vezu
Maraju 1 svoju majku, Lusi uspostavlja vezu izmedu odnosa maticna zemlja-kolonija i
majka-¢erka 1 u oba slucaja odbija da se pretvori u ,,neciji odjek* (Lusi, 31), Sto je jedna od
centralnih tema romana.

Viktorija Barouz smatra da se u podtekstu romana Lusi nalazi klasi¢ni mit o
Narcisu*” i Eho, koji podupire ideju o sposobnosti evropske knjizevnosti da kolonijalnu
7enu pretvori u odjek, ali istovremno i artikulie Lusinu pobunu.”'' Subalterna Zena, kao i
Eho, liSena je sopstvenog glasa i1 u stanju je da komunicira samo ponavljanjem onoga $to joj
sagovornik kaze — njena sudbina reprodukovacée sudbinu Eho koja ponavlja reci voljenog
Narcisa, samo da bi je ovaj u svojoj egocentricnosti surovo odbio. Kolonizovani ¢e kroz
obrazovni sistem internalizovati vrednosti kolonizatorske kulture i pri tome izgubiti
sopstveni glas 1 indentitet, §to ¢e ga samo uciniti odbojnim u o¢ima kolonizatora. Tako

univerzalisticke pretenzije ,,romanticarske pedagogije* postizu sasvim neocekivan rezultat,

219 Ova teza je tim pre prihvatljiva §to je sam naziv cveta o¢igledna asocijacija na mit. Mada Kinkejd koristi
isklju¢ivo naziv daffodils, u Engleskoj je ovaj cvet poznat i pod nazivnom narcissus. Ponekad se razlika pravi
zavisno od boje cveta (svetlija ili tamnija zuta) — u srpskom jeziku postoje ¢ak tri naziva za ovaj cvet, zavisno
od nijanse (sunovrat, zelenkada i narcis) — ali se ¢esto oba naziva koriste kao sinonimi. Istovremeno, u tekstu
se nalazi i niz aluzija na samog gr¢kog junaka Narcisa, prvenstveno u epizodi sa Polom i njegovim slikama na
kojima su ljudi ,,li¢ili na svoj odraz u jezeru ¢ija se povrSina namreskala“ (Lusi, 77).

> Burrows, Victoria, Whiteness and Trauma: The Mother- Daughter Knot in the Fiction of Jean Rhys,
Jamaica Kincaid and Toni Morrison, Palgrave Macmillan, New York, 2004, p.78.
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jer u nastojanju kolonizatora da kolonizovanog pretvori u vlastitu repliku krajnji cilj nije,
kako bi se moglo ocekivati, brisanje razlika izmedu kolonizatora i kolonizovanog, nego se
razlike, naprotiv, odrzavaju. Kolonizovani ¢e uvek biti ,,skoro isti, ali ne potpuno®, kako to
formulide Homi Baba u Smestanju kulture*’?. Da bi uopite bilo moguée zadrzati odnos
dominacije koji pociva na ideji o sustinskoj razlici izmedu ,,superiornih® i ,,inferiornih*
naroda, kolonizovani mora ostati dovoljno razli¢it od kolonizatora, pa kolonizator u sustini
,kulturnoj razlici* dovodi u pitanje navodno ,,univerzalne* vrednosti zapadne kulture na
kojima se zasniva imperijalni projekat asimilacije, pa mimikrija, kako Baba naziva ovaj
proces imitiranja kolonizatorske kulture, otuda predstavlja kontradiktornu strukturu.
Medutim, iako Baba u mimikriji vidi oblik otpora kolonizatorskoj kulturi, Viktorija Barouz
je ne smatra niita efikasnijom od pasivne eholalije.*’> Nasuprot tome, Lusi uspeva da se
oslobodi pasivne uloge koju joj namenjuje Zapadna knjizevna tradicija, ¢iji deo je 1 Eho, i
postepeno sve jasnije artikuliSe vlastiti otpor. DZamejka Kinkejd, smatra Viktorija Barouz,

uvodi svojim delom specifitan metod provokativnog (drskog) odgovaranja®’?

koji
podrazumeva ,,svestan ¢in naknadnog prepoznavanja i osudivanja ranijih iskrivljavanja i
nepravdi u napisanom®, nastalih usled pogreSnih interpertacija originalnog teksta. Ona
koristi takozvanu antifonalnu tehniku (call-and-response), koja je deo afro-americke
usmene tradicije. Postavljajuci isto pitanje kroz celo drugo poglavlje, a koje se 1z bezli¢nog,
neizgovorenog ,,Kako covek postane takav?* (Lusi, 17) transformiSe u veoma li¢no, glasno
izgovoreno ,,Kako si postala takva?* (Lusi, 35), ona koristi adaptirani oblik antifonalne
tehnike, koja u svom originalnom obliku podrazumeva prizivanje dodatnih glasova koji ¢e
odgovoriti govorniku 1 postepeno se ujediniti u mocan, zajednicki, kolektivni glas. Lusi,
medutim, moze tek da posegne za ovim kulturnim nasledem, da otpo¢ne pitanjem koje se
ne moze izgovoriti, da bi ga stalno iznova postavljala 1 tako intenzifikovala njegovo
znacenje, ali ne doZivljava osecaj trijumfa, jer antifonalna tehnika podrazumeva ,,kolektivni
poduhvat, udruzivanje u solidarisanju 1 zajednic¢kom otporu, a Lusi je sama u svetu belaca,
odse&ena od svojih kulturnih korena.**"

Lusi svojim pitanjima cesto sablaznjava okolinu — njeno (pre)ispitivanje je
subverzivno jer podriva opSteprihvac¢ene vrednosti na kojima pociva celokupni Zapadni

svet. Kada kao petogodisnja devojcica sluSa pripovest o tome kako je Isus Hrist nahranio

212 Bhabha, Homi, The Location of Culture, Routledge, New York and London, 1994, p. 86.
23 Burrows, V., op.cit., p. 81.

1% Na engleskom backchat.

215 Burrows, V., op.cit., pp. 87-92.
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mnosStvo naroda sa sedam hlebova i malo ribe, na majc¢ino zaprepaséenje postavlja pitanje:
»A kako im je Isus spremio ribu? Kuvanu ili pecenu?‘ (Lusi, 32). Maraja je jednako
zaprepasc¢ena kada ¢uje ovu pricu. Lusi je, naime, pripoveda u trenutku kada Maraja dolazi
sa Sest riba koje je sama upecala, pa sva ponosna i sre¢na kaze: ,,Hajde da nahranimo
miljenike* (Lusi, 32). Lusi se pita da li je Maraja rekla miljenike ili milione, ali je u oba
sluc¢aja isprovocirana —englesko minion (miljenik, ljubimac) znac¢i i podanik, a pri tom i
asocira na re¢ dominion, $to za Lusi svakako ima posebno znaenje. S druge strane, i
poredenje sa Hristom — ribe, milioni koje treba nahraniti — jednako je pretenciozno, pa Lusi
provokativno odgovara pomenutom pri¢om iz detinjstva. Jedan obican dogadaj tako postaje
optere¢en celim nizom istorijskih i licnih implikacija — kolonija i Imperija, siromasni i
bogati, gladni i hranitelji, mo¢ni i oni liSeni mo¢i — dva sveta sudarila su se u jednom
svakodnevnom trenutku, u razgovoru dve zene koje razdvaja razlicito istorijsko iskustvo.

Pored pomenute paralele sa klasicnim mitom, narcisi predstavljaju i Maraju i samu
njenu li¢nost: Zuta boja koju Lusi dovodi u vezu sa Marajom (boja kose, sunceva svetlost
na zutim zidovima njene kuhinje, itd.) i delikatnost tog neznog prole¢nog cveta koja
odgovara Marajinom karakteru, povezuju je sa ovim cvetom, pa tako zajedno ¢ine metaforu
onoga §to se u Zapadnom drustvu smatra lepim. Cvet opevan u romanticarskoj poeziji 1
zena andeoske prirode, jednako neZna i suptilna kao 1 cvet kom se divi, predstavljaju
evropski ideal lepote s kojim se Lusi Cesto susretala u toku Skolovanja, dok se ona sama
identifikuje sa biljkama kesi 1 bodezom (,,A evo i mene, neke vrste korova*“ (Lusi, 79)).
Delikatnost 1 lepota narcisa, te poeticnost koja ga okruzuje, suprotstavljeni su prozaicnosti
kesija 1 bodeza, ali osobina ovih biljaka da bujaju u predelima gde je ve¢i deo godine
obelezen suSama, ukazuje na njihovu Zzilavost, prilagodljivost i sposobnost opstanka.
Rastuc¢i sa literaturom koja favorizuje jedan (evropski) ideal lepote, Lusi neminovno razvija
osecaj inferiornosti koji, poSto pronikne u suStinu celokupnog procesa kolonijalnog
marginalizovanja Drugog, zamenjuje osecanjem besa.

Ursula Kluvik smatra da upravo bes, kao dominantno osecanje glavne junakinje,
povezuje ovo delo sa romanom DZejn Ejr, koji je bio jedan od omiljenih romana DZzamejke
Kinkejd, a Ejpril Pelt prepoznaje uticaj ovog dela u ¢ak tri njena romana — Eni DZon, Lusi i
Autobiografija moje majke, kojima u dijalogu sa delom Bronteove razoblicava zaostavstinu

[ . . 21
kolonijalizma, ropstva i rasizma.*'®

219 pelt, April, “Weary of our own legacies”: Rethinking Jane Eyre’s inheritance through Jamaica
Kincaid’s The Autobiography of my mother, in Ariel: A review of International English Literature, Vol.41,
No. 3-4, 2011, p. 74.
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Bavec¢i se elementima besa u romanu DzZejn Ejr, Ursula Kluvik naglasava scene
pobune, ludila i1 nasilja u ovom delu, pocevsi od kaznjavanja koje Dzejn dozivljava
zatvaranjem u ,,crvenoj sobi“ do konacnog spaljivanja Tornfilda. Tako se DzZejn Ejr Cesto
tumaci kao potvrda zenskog individualizma i integriteta, Kluvikova isti¢e 1 drugacija
misljenja koja osporavaju ideju feministi¢kog trijumfa u liku koji svoje konacno ispunjenje
pronalazi u ulozi supruge, majke 1 negovateljice, pa cak dovodi u pitanje i ideju o musko-
zenskom odnosu zasnovanom na jednakosti, naglaSavajuéi Cinjenicu da je u knjizevnom
svetu Sarlote Bronte takav odnos mogué jedino na udaljenom, izolovanom mestu kao §to je
imanje Ferndin, dakle izvan okvira drustvene realnosti.”’” Otuda ona ¢ita roman Bronteove
ne kao pri¢u o Zenskom samoostvarenju i ispunjenju, nego o postepenom prevazilazenju 1
potiskivanju besa i razvija ovu ideju razmatranjem cCetiri romana, medu kojima i Lusi
Dzamejke Kinkejd.

Na nivou zapleta Lusi ima jednu dodirnu tacku sa DZejn Ejr — glavna junakinja, kao
1 DZejn, nastoji da ostvari potvrdu vlastitog integriteta osamostaljivanjem i distanciranjem
od porodice u kojoj se ose¢a marginalizovanom, a jedan korak na tom putu je i posao
guvernante u ameri¢koj porodici, daleko od njenih rodnih Kariba. Ova moderna
guvernanta, medutim, niti potiskuje vlastiti bes, niti dozvoljava drugima da ga ignorisu.
Lusi je uverena da kao postkolonijalni subjekt ,,ima pravo da bude ljuta”218, smatra
Kluvikova. Sami njeni koreni povezani su sa dubokom nepravdom i ,,poS$to ne potiskuje
bes, u stanju je da ga prihvati kao deo vlastite licnosti 1 integriSe ga u sliku o sebi. U tome
joj pomaze njena duboka svest o sebi kao postkolonijalnom subjektu i jasno definisana
svest o kolonijalnoj istoriji njene rodne Zemlje.”219

Ivi Sokli, opet, analizira roman Lusi u odnosu na Vilet Sarlote Bronte i smatra da
Kinkejdova svesno konstruiSe svoje delo tako da roman Bronteove naglasava odredene
aspekte njenog romana, posebno pitanje identiteta i odrZavanja status quo odnosa izmedu
moc¢nih 1 obespravljenih. Istovremeno, i Vilet dobija na ambivalantnosti kada se posmatra u

J 22
odnosu na kasniji roman.**

217 videti, Kluwick, Ursula, “Jane’s Angry Daughters: Anger in Anita Brookner’s Hotel du Lac, Margaret
Drabble’s The Waterfall, Bharati Mukherjee’s Jasmine and Jamaica Kincaid’s Lucy” in Rubik, Margarete,
Mettinger-Schartmann, Elke (eds.), A Breath of Fresh Eyre:Intertextual and Intermedial Reworkings of Jane
Eyre, Rodopi, Amsterdam —New York, 2007, p. 129.

2 Ibid., p. 144.

2 Ibid., p. 143.

0 Shockley, Evie, “TheHorrors of Homelessness: Gothic Doubling in Kincaid’s Lucy and Bronte’s
Villete”, in Jamaica Kincaid and Caribbean Double Crossings, Lang-Peralta, Linda, (ed.), Rosemont
Publishing and Printing Corp., Massachusetts, 2006, pp. 45-48.
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Slicnosti izmedu Lusi i Vilet na nivou zapleta su dosta generalizovane — obe
junakinje napustaju rodnu zemlju da bi pobegle od siromastva, po€inju zZivot u stranom
svetu kao guvernante, da bi se do kraja romana potpuno osamostalile 1 stvorile uslove da
rade ono §to vole 1 dostajanstveno zive od svog rada. Najociglednija veza izmedu ova dva
romana su imena glavnih junaka (Lusi i Pol), dok se u Marajinom imenu nazire odjek
imena devojcCice Polin (ona je, naime, Polin Meri de Basompjer). Ono §to dve Lusi (Lusi

ana u romanu Bronteove i Lusi Dozefin Poter®’!

u romanu Dzamejke Kinkejd) najvise
spaja jesu gotovo identi¢na osecanja prezira i besa. Obe su posmatraci tudih zivota, strogi
kriticari koji ne oprastaju trivijalnost 1 povrSnost osecanja, dok se njihovi vlastiti unutrasnji
svetovi razvijaju, a one same prolaze kroz emotivne bure. Nepodnosljiv osecaj usamljenosti
koji Lusi Snou u jednom trenutku dovodi do potpunog nervnog rastrojstva, ima svoju
paralelu u osecanju nepripadanja koji Lusi Poter izrazava Cinjenicom da je porodica kod
koje je doSla naziva ,,go§¢om”: ,,Kazali su da se ja, izgleda, ne uklapam bas najbolje, da se
ponaSam kao da ne zivimo u istoj ku¢i, kao da mi nisu porodica, kao da sam tek u prolazu”
(Lusi, 15).

Obe Lusi imaju pred sobom sliku idealne porodice, Lusi Snou ¢ak dve — Bretonove
1 De Basompjerove. Iako Grejem raste bez oca, a Polin bez majke, veze izmedu dece 1
roditelja su skladne, pune uzajamnog razumevanja i ljubavi, a ven¢anjem dvoje mladih
yjedinjuju se u jednu kompletnu, savrSenu porodicu. Polin 1 Grejem su idealan par — lepi,
inteligentni, otmeni, bogati 1 ugledni, 1 uz sve to jo$ 1 plemeniti 1 dobronamerni. Lusi Snou
koja, kao ni DZejn Ejr, ne moze da zamisli musko-zenski odnos koji ne bi bio zasnovan na
jednakosti, ne moze a da ne primeti da njih dvoje potpuno odgovaraju jedno drugom, ¢ak
iako je neko vreme 1 sama gajila snaznu naklonost prema Grejemu.

Medutim, iako portretiSe Grejema kao gotovo savrSenog muskarca, Bronteova ipak
nagovestava crte u njegovom karakteru koje ukazuju na izvesnu povr$nost i nedostatak
integriteta. Kada opisuje njegovu opcinjenost Polinom ona, naime, kaZe kako “on nije bio
covek koji bi, kada postuje dragi kamen, mogao da zaboravi okvir. [...] Nije bilo dovoljno
li¢no ga zadovoljiti; drustvo je moralo povoljno misliti o njemu; svet je morao da obozava
ono §to je on oboZavao, jer bi ina¢e smatrao svoja merila laznim i niStavnim.” (Vilet, 441)
Upravo takve crte, koje ukazuju na slabost karaktera kod Grejema, Dzamejka Kinkejd

naglasi¢e u liku Luisa 1 tako razobli€iti 1 jednog i1 drugog kao egoisticne i1 povrsne, 1

! Dzamejke Kinkejd pozamljuje ovom liku jedno od svojih prezimena, jer je njeno pravo ime Elejn Poter
Ricardson.
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svakako daleko od slike idealnih muskaraca. Slikom odnosa izmedu Maraje i1 Luisa,
Kinkejdova konstruiSe viziju buduénosti para iz romana Vilet.

Kao 1 savrsena porodica koja nastaje spajanjem Grejema i Polin, ameri¢ka porodica
u koju dolazi Lusi Poter €ini se idealnom, a sastoji se od muza i Zene ,,koji su li¢ili jedno na
drugo” 1 Cetiri devojcice koje su bile ,,njihova slika i prilika” (Lusi, 14). Lusi je zacudena
njihovom toplinom, spontanim izlivima osecanja, uzivanjem u jednostavnim stvarima i,
uopste, lako¢om s kojom idu kroz Zivot, sve dok ne primeti pukotine u tom naizgled
¢vrstom zdanju. Dok posmatra Luisa kako ulazi u trpezariju, uputi jednoj od devojcica neki
Saljivi zivotinjski glas, njoj mahne novinama, Maraji pride s leda i zagrli je, a ona se,
zadovoljna, naslanja na njega, Lusi prepoznaje u celoj situaciji neSto neiskreno: ,,To beSe
predstava — izvedena ni za kog drugog do za njih same” (Lusi, 39). U nastojanju da izgrade
idealan odnos, Maraja i Luis se oslanjaju na kliSee, koji, naravno, ne mogu nadomestiti
nedostatak stvarnih osecanja. Luis otpocCinje vezu sa Marajinom najboljom prijateljicom, a
Lusi kaze da je ,.taj covek bio isuviSe promucuran, i isuviSe naviknut da sve bude po
njegovom. Napustice je, ali ¢e je nabediti da ona, u stvari, napusta njega.” (Lusi, 94)

Lusi se izri€ito stavlja na stranu Zene i tvrdi da bi to uvek ucinila, bas kao $to i Lusi
Snou u Polininim osecanjima vidi viSe iskrenosti, nego u Grejemovim. Polinina odanost
nalik je onoj koju Maraja pokazuje prema Luisu, ali to je samo jedan od elemenata koji
povezuju ova dva Zenska lika. Scena kada Maraja plesu¢i ulazi u kuhinju (,,Vrtela se u
Sirokim krugovima po prostoriji, a zatim naglo stala, ne oborivsi niSta, 1ako joj se mnogo
stvari naslo na putu. Rekla je: ‘Oduvek sam zelela cetvoro dece, Cetiri devojCice. Ja volim
svoju decu.” (Lusi, 23-24)), gotovo je identi¢na sa epizodom u kojoj Polin plese, takode u
kuhinji: ,,Pokreti su joj bili savrSeno neZni, meki 1 graciozni kao u macke...¢inilo se da oko
nje zraCi oreol odusevljene ljubavi” (Vilet, 336). Kada Lusi Poter, razmisljaju¢i o Maraji,
primecuje da ,,mora da joj je uvek iSlo kao po loju, i to ne samo njoj, nego i svima koje je
oduvek poznavala; ona nikada nije morala da sumnja, te stoga nije morala ni da stice
samouverenost; uvek su joj se deSavale prave stvari; Sto je htela da se ostvari to se i
ostvarivalo”(Lusi, 24), to bi se podjednako moglo odnositi i na Polin. Obe Lusi, s druge
strane, prisiljene su da se bore da osiguraju vlastitu egzistenciju, da se suprotstavljaju
rasnim, odnosno klasnim predrasudama i nose sa oseanjima inferiornosti, otudenosti i
usamljenosti i tako grade jedinstven, postojan karakter 1 li¢ni identitet.

I Polin 1 Maraja su oli¢enje evropskog ideala Zenske lepote — nezne, bledog tena,
dostojanstvene, plemenite, pozrtvovane — vile kuénog ognjista, o kojima je ve¢ bilo reci, a

ulogu knjizevnosti u konstruisanju takve slike pozeljne Zenstvenosti naglasava i Lusi Poter
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kad kaze da je procitala brdo knjiga u kojima je uz plave oc¢i uvek stajao pridev ,lepe*
(Lusi, 33). To Sto je iz evropskog ideala lepote isklju¢eno mnosStvo zena koje nemaju
osobine slavljene u knjizevnoj tradiciji, opterecivalo je i Zene Evrope koje su Cesto tezile da
se uklope u taj pozeljni obrazac, ali ¢injenica da jedna crna zena, ne-Evropljanka, raste sa
literaturom koja lepim proglasava sve Sto jedna osoba na Antigvi nije, znacajno utice na
njen odnos prema samoj sebi. Govorec¢i o svom nezadovoljstvu vlastitim imenom ona istice
da je zelela da se zove Emili, Sarlot ili DZejn, po svojim omiljenim knjizevnicama, a onda
se opredeljuje za ime Inid po spisateljici ¢ija je dela ¢itala u detinjstvu i kada to kaze majci
ova pobesni jer se tako zvala zena koja je iz l[jubomore pokusala da je ubije 1 ostavila joj
oziljak na licu. Na metaforickom nivou, Inid Blajton, britanska knjizevnica u ¢ijem delu
Kinkejdova prepoznaje elemente rasizma,”” predstavlja uticaj koji evropska knjizevna
tradicija ima na ne-Evropljanku: ideal Zenske lepote potpuno iskljucuje pripadnicu crne
rase 1 time je poniStava, pa ¢ak iako ne uspeva da je usmrti, ipak je ostavlja unakazenom,
besnom 1 nezadovoljnom.

Kako joj evropski kanon nije mogao ponuditi obrazac idealne zene u koji bi se
mogla uklopiti, Lusi pronalazi moguénost identifikacije upravo u suprotnosti tom idealu.
Opozicija izmedu andela doma i Zene-Cudovista o kojoj govore Gilbertova i Gubarova u
ovom romanu dobija svoj izraz u njenom prihvatanju vlastitog imena kao znacajnog
elementa sopstvene samospoznaje. Saznavsi od majke da je ime dobila po Luciferu, ona
spremno prihvata identifikaciju sa palim andelom o kojem je ¢itala jo§ u ranoj mladosti u
Bibliji i Miltonovom Izgubljenom raju i njeno ,,0secanje opterecenosti, starosti i umora
promenilo se u osecanje lakoce, sveZine, Cistoe. Preobrazila sam se iz promaSaja u
pobedu” (Lusi, 120).

U intervjuu sa Alanom Vordom, DZamejka Kinkejd govori o znac¢aju Miltonovog
dela u vlastitom iskustvu. Ve¢ sa sedam godina, kada je za kaznu je morala da prepise prvo
i drugo poglavlje Izgubljenog raja, ona na poseban nacin dozivljava lik Lucifera sa kojim
ée se kasnije identifikovati.”* Osvrnuvii se na ovaj dogadaj u pozdravnom govoru
diplomcima na Grinel koledzu 2012. godine, ona parafrazira Miltonove stihove rekavsi da
je ,.bolje viadati u paklu koji si sam stvorio, no sluziti u raju koji je stvorio neko drugi“***

Tako i1 Lusi odbija da postane podanik koji se posluSno uklapa u sliku raja koju je neko

22 Videti, Bouson, Brooks J., Jamaica Kincaid: Writing Memory, Writing Back to the Mother, State
University of New York Press, Albany, 2005, 207.

3 Vorda, Allan, An Interview with Jamaica Kincaid, Mississippi Review, Vol. 20, No.1/2 University of
Southern Mississippi, 1991, pp. 7-26. Article Stable URL:http://www.jstor.org/stable/20134506

24 Kincaid, J., Commencement at Grinell College, 2012,
http://www.grinnell.edu/offices/confops/commencement/archive/2012/kincaid
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drugi stvorio. Ona sumnja, preispituje i stvara vlastiti svet — bilo da je to pakao ili raj, to je
njen svet, svet koji je sama stvorila, po vlastitoj meri.

Znacaj Miltonovog Izgubljenog raja u romanu Lusi, medutim, dalekosezniji je od
proste identifikacije sa najslavnijim pobunjenikom u ljudskoj istoriji. U Ludakinji na
tavanu Gilbert 1 Gubar nastoje da razotkriju nacin na koji Miltonovi stihovi uspostavljaju
paralelu izmedu Zene i1 Sotone, 1 pocevsi sa Virdzinijom Vulf koja kaze da Miltonovi stihovi
,sumiraju nacin na koji muskarci vide nase mesto u univerzumu, nasu duznost prema Bogu,
nasu religiju”, pokazuju da ono Sto Milton porucuje Zeni jeste prica o njenoj
»drugorazrednosti i drugosti, o tome kako ta drugost neumitno vodi ka njenom demonskom

225
7“7 Veza

besu, njenom grehu, padu 1 proterivanju iz vrta bogova, koji je za nju i vrt poezije.
izmedu Eve i Sotone je viSestruka: i Eva kao i Sotona Zeli da bude poput Boga,
nezadovoljna je svojim mestom, preokupirana idejom jednakosti, i bas kao §to se Sotona od
andela preobrazava u zmiju, tako se i Eva, u pocetku andeosko bice, prometne u ¢udoviste
koje Adam naziva zmijom. Eva se nadalje identifikuje sa Grehom, Sotoninom kéerkom, pa
se svetom trojstvu Boga, Isusa i Adama tako suprotstavlja trojstvo Sotone, Greha i Eve. U
tom smislu, Lusino ime ima opravdanje u njenoj Zenskoj prirodi, koja je, dakle, sotonska, te
joj otuda postaje jasan jaz izmedu onog ,,andela koji bi trebalo da bude i ljutitog demona
kakav cesto zna biti”, osecanja koje su iskusile mnoge knjiZevnice viktorijanskog
perioda.”?® Otuda moguénost odbacivanja ustaljenih obrazaca pozeljnih i prihvatljivih
oblika ponaSanja, predstavlja za Lusi oslobadaju¢u misao koja svoju artikulaciju pronalazi
u pobuni protiv svakog oblika neslobode, bilo da se radi o robovanju predrasudama,
stereotipima, ljudima, pa ¢ak i1 plemenitim osecanjima. U Lusinoj percepciji i Lucifer 1
pobunjena Eva bolja su opcija od pasivnog andeoskog lika koji se kroz knjizevnu tradiciju
nudio kao pozeljan obrazac zenskog ponasanja.

Medutim, ni pobunjena Eva kao paralela Sotoni svakako nije pogodan lik koji bi
mogao posluziti Zeni da na zadovoljavajuéi nacin definiSe vlastito poreklo i istoriju, pa je
redefinisanje ove mizogine teoloSko-poetske predstave zene bilo neizbezno i neophodno.
Iako niz knjizevnica devetnaestog veka prepoznaju elemente patrijarhalne mizoginije u
Miltonovoj poeziji, Sarlota Bronte medu prvima dovodi u pitanje njegovu musku

kozmogoniju. U romanu Sir/i ona nudi alternativu Miltonovoj Evi koja nije ,,pola lutka,

22 Gilbert, Sandra M. and Susan Gubar, The Madwoman in the Attic: the woman writer and the nineteenth-
century literary imagination, Y ale University Press, New Haven CT and London, 1979, 190-191.
226 Ibid., pp. 199-203.
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pola andeo” 1 uvek potencijalno zloduh/demon, nego snazna, samouverena Titanida, koja se
obrac¢a Bogu ,.licem u lice”.?’

Sama Dzamejka Kinkejd cesto naglasava da su upravo Miltonov Izgubljeni raj i
Biblija bili od velikog znacaja u formiranju njene vizije sveta prema kojoj su stvari uvek ili
dobre ili loge i u kojem se ono §to je lose kaznjava dugotrajnim ispastanjem. *** Takva slika
sveta upravo je u skladu sa binarnom logikom imperijalne ideologije koja ¢ini temelj
odnosa dominacije jer predstavlja svet, kulturu, kao i1 sama bi¢a kolonizatora i
kolonizovanog u manihejskim kategorijama dobra i zla. ,,Odrastala sam s uverenjem da je
engleska tradicija dobra, a moja loSa,”*® kaZe ona. Lusi postepeno u¢i da prepozna
licemerje imperijalne ideologije i upravo u pomenutoj epizodi sa narcisima pokazuje da ju
je njeno zivotno iskustvo ucinilo mnogo pronicljivijom od Maraje, pa ¢ak i oseca zZaljenje
Sto je to njeno omiljeno cvece ,,smestila u prizor podjarmljenih i podjarmljivanja; prizor
zveri preruSenih u andele i andela prikazanih kao zveri” (Lusi, 26), u kontekst koji podriva
celokupan sistem vrednosti u koji je Maraja tako svesrdno verovala.

Istovremeno, Dzamejka Kinkejd naglasSava i razlike u kulturi iz koje potice i onoj
engleskoj, o kojoj je Citala i kaze: ,,U zivotu neke osobe iz Engleske sve je uvek bilo jasno,
kao Sto je u engleskoj kulturi sve uvek jasno, ali u mom Zzivotu i mojoj kulturi sve je bilo
neodredeno. Kad u Engleskoj neko umre, umro je. Tamo odakle ja dolazim, mrtvi mozda 1
nisu mrtvi. UCili su me da tu neodredenost smatram magijom, neCim tajanstvenim i
nezakonitim, ne&im §to nema veze sa Zapadnom civilizacijom.”**

Taj kulturoloski jaz ilustruje i epizoda kada Lusi prica san u kojem je Luis juri golu
oko stola, u ¢emu ga Maraja podrZava, da bi na kraju upala u jamu sa zmijama. Maraju i
Luisa zabavljaju frojdovske implikacije sna, a Lusi je razoCarana $to ne shvataju da to $to ih
je ,,unela u svoj san” znaci da im je dala posebno vazno mesto u vlastitom Zivotu. RazliCite
interpretacije sna izraz su kulturoloskih razlika koje, ocigledno, otezavaju komunikaciju, jer
kako sama DZamejka Kinkejd objaSnjava ovu epizodu ,.ljudi u Lusinoj zemlji Zive za san.
Oni veruju da se budno stanje oZivotvoruje snovima. Tamo odakle ja dolazim neki ljudi

deluju samo na osnovu snova. Sve §to urade dok su budni, zasniva se na onome $to im se

227 Navedeno prema Gilbert, S. and Gubar, S.,op.cit., p. 194.

28 videti npr. Bonetti, Kay, An Interview with Jamaica Kincaid, The Missouri eview,
http://www.missourireview.com/content/dynamic/view_text.php?text id=1947

> Ibid.

0 Ibid.
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desilo dok su spavali. Luis i Maraja su u stvari rekli da njena percepcija sveta nije valjana,
da joj treba Frojd.”*!

Takvu vrstu pogresne interpretacije, odnosno ucitavanja vrednosti jedne kulture u
drugu, opisuje i Cinua Aéebe u delu Narodski c¢ovek kada jedan Englez tvrdi da je starica
koja je zamahivala pesnicom na neku modernu skulpturu prepoznala izvestacenu evropsku
ideju o africkom bozanstvu. Pripoveda¢, medutim, kaze da je u africkom narodu
,»zamahivanje pesnicama znak pocasti i poStovanja; to znaci da nekoj li¢nosti ili predmetu
pridajete veliku snagu”, te da pomenuti kriti¢ar ¢ini “prestup $to u tudu kulturu prenosi ona
ista znacenja 1 objaSnjenja koja njegov narod povezuje sa izvesnim gestovima i izrazima
lica.”*?

Medutim, pomenuta epizoda je i nastavak autorkinog dijaloga sa evropskom
kulturnom bastinom. Pored hri§¢anskih ideja, romantiCarske poezije i viktorijanskih
romana, coveka modernog Zapada oblikovala je i1 psihoanaliticka teorija. Psihoanaliticki
koncepti proZimaju njegovu stvarnost do te mere da se pretvaraju u kliSee. Nije ni ¢udo
onda S§to psihoanalitiCka terminologija, kao 1 metodologija, ima znacajnu, mada
ambivalentnu, ulogu u postkolonijalnoj misli, kao teoriji koja od osamdesetih godina
dvadesetog veka dobija sve istaknutiju ulogu u redefinisanju sistema vrednosti na kojem
pociva celokupno Zapadno drustvo. Ono S§to DzZamejka Kinkejd, kao 1 mnogi
postkolonijalni teoreticari, Zeli da istakne jeste Cinjenica da je 1 sam koncept univerzalnog
duboko etnocentri¢an, jer je formulisan u dominantnoj kulturi gde se krajnje specificna
slika kulture, a u ovom slucaju ljudske psihe, projektuje kao globalno primenjiva. Marajino
pozivanje na Frojda je istovremeno 1 pozivanje na princip univerzalnosti koji Lusi uporno
pobija kroz ceo roman. Stalnim osporavanjem Marajinih feministickih generalizacija o
iskustvu zena, Lusi ne samo da insistira na sopstvenoj individualnosti, nego naglaSava i
specificnost vlastitog iskustva kao postkolonijalnog subjekta. Ogorcenost zbog majcine
»izdaje” koja se ogleda u tome Sto smatra da Lusi kao zensko dete ima manje izgleda da
ostvari uspeSnu karijeru nego njena bra¢a, Maraja zeli da ublazi pricom ,,0 Zenama u
drustvu, Zenama u istoriji, Zenama u kulturi, zenama svuda” (Lusi, 103), ali jasno je, kao §to

to formuliSe Adrijana Zaharijevi¢, da je ,,nemoguce govoriti o istim iskustvima svih Zena 1

231 :
Ibid.
22 Agebe, Cinua, Narodski covek, s engleskog preveo Milutin Rogi¢, Narodna knjiga, Beograd, 1983, str. 62.
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njihovoj istoj istoriji, ako u toj istoriji s jedne strane stoji ropkinja, s druge pak
robovlasnica.”*>

Kroz ceo roman Lusi upravo potencira rasne i klasne razlike izmedu Maraje i nje
same, a koje Maraja ne priznaje. Marajino insistiranje na jednakosti, medutim, u sustini je
negiranje vaznih Cinilaca koji su oblikovali 1 nju i1 Lusi, pa time i vaznog dela njihovih
identitetd. Ona smatra da se s malo dobre volje moze ispraviti nepravda koja je naneta
imperijalnim osvajanjima, ali budu¢i da je i sama produkt zapadnoevropske etnocentri¢ne
ideologije, nije u stanju da pojmi koliko su posledice kolonijalnog poduhvata u stvari
dalekosezne 1 sveobuhvatne. U eseju Rasizam i feminizam bel huks naglasava kako je
upravo takav pokroviteljski i povrSan odnos izazivao bes crnih Zena. Po njenom misljenju,
bele femistkinje smatrale su da je i samo njihovo izraZzavanje Zelje za sestrinstvom znak da
postupaju velikodusno i bez rasnih predrasuda, te su bile Sokirane otporom na koji su
naisle. ,,Nisu shvatale da je njihova velikodusnost bila usmerena na njih same, da je bila

oy . .. .. . .. e ewq - v 1. 234
egocentri¢na i motivisana njihovim vlastitim oportunisti¢kim Zeljama.”

Tako je 1 Maraja
iznenadena svaki put kad se suoc¢i sa Lusinim besnim odbijanjem da sudeluje u njenoj
predstavi dobronamernog prihvatanja Drugog. Maraja i ne primecuje niz situacija u kojima
su razlike u poloZaju ljudi ocigledna posledica rasne i klasne diskriminacije, kao na primer
¢injenicu da su putnici u vozu kojim putuju u Marajinu seosku kucu svi odreda beli, a oni
koji ih sluze crni. Kada na tom putavanju kroz prozor ugleda uzorane njive, Lusi kaze:
,Hvala Bogu §to ja nisam morala da uradim to” (Lusi, 28-29) 1 time naglasava ¢injenicu da
udobnost belaca Cesto zavisi od napornog rada ljudi druge rase. Iz istog razloga ljute je i
gosti na Marajinoj zabavi, svi odreda imu¢ni belci koji ,,drmaju svetom” (Lusi, 52) i
poznaju ostrva sa kojih dolazi Lusi iskljucivo kao turisticko odrediSte gde su se lepo proveli
— joS§ jedan primer gde se celokupan znacaj jedne zemlje 1 naroda svodi na ulogu koju imaju
u obezbedivanju lagodnog zivota belih pripadnika vise srednje klase. Uostalom, 1 sama Lusi
je u Marajinoj ku¢i da bi joj olakSala svakodnevni Zivot. bel huks smatra da je dihotomija u
statusu Zena razli¢itih rasa najoCiglednija upravo u situaciji kada je Zena crne rase

zaposlena u porodici belaca, jer je u tom slucaju crna Zena upravo instrument pomocu kojeg

bela Zena unapreduje vlastiti drustveni polozaj — to je istovremeno i znak materijalne

3 Zaharijevi¢, Adriana, ,,Kratka istorija sporova: Sta je feminizam?* u Neko je rekao feminizam?: kako je
feminizam uticao na Zene XXI veka, priredila Adriana Zaharijevi¢, Heinrich B6ll Stiftung, Regionalna
kancelarija za Jugoisto¢nu Evropu, Beograd, 2008, str. 411- 413.

24 hooks, bell, Feminism is for Everybody: Passionate Politics, South End Press, Cambridge, MA, 2000, p.
387.
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privilegovanosti, kao i na¢in oslobadanja bele Zene od kuéanskih obaveza.”>> Upravo zato
Lusi ne prihvata ideju sestrinstva i nastoji svim silama da ukaze Maraji na sve ono S$to ih
razdvaja, jer je prihvatanje realnosti Drugog jedini put ka stvarnom medusobnom
razumevanju.

U jednom intervjuu Dzamejka Kinkejd kaze da ,,Amerikanci [...] uvek ocekuju
sre¢an kraj” i da je njena ,,duznost da svakog u¢ini malo manje sreénim.”*® Medutim, ¢ak i
onda kada prilicno okrutno razbija Marajine iluzije, Lusi ne postize zeljeni efekat. Njena
namera je da izazove neku vrsta Soka koji ¢e dovesti do otreznjenja, ali Maraja je sklona da
njenu istoriju romantizuje 1 ponovo je interpretira na nacin koji odgovara njenom
evrocentricnom pogledu na svet. Kada u jednom trenutku kaze: ,,Kakvu ti samo proslost
imas,” Lusi pomisli da Cuje tracak zavisti u Marajinom glasu, a bel huks smatra da je
upravo feministi¢ki pokret zasluzan za tendenciju romantizovanja iskustva crnih Zena koja
se provlaci kroz celokupnu kulturu, $to je proizvelo stereotip o ,,jakoj” crnkinji koji postaje
njeno novo slavno obelezje™ i to u trenutku kada bele feministkinje insistiraju na
oslobadanju Zene od uloge pozrtvovane majke, domacice i one koja podnosi teskoce zarad
dobrobiti svoje porodice. Lusi zato insistira na tome da njena istorija nije romanti¢na nego
surova 1 puna nepravdi, te da takvo romantizovanje predstavlja zamagljenje prave slike
onoga $to se dogadalo na prostorima s kojih dolazi — radilo se, naime o svirepom poduhvatu
koji je uspostavio odnose moc¢nih 1 pot€injenih, gde je jedan deo sveta zasnovao vlastiti
udoban Zivot na mukotrpnom radu pokorenih naroda. Istovremeno, istorija feminizma
pokazuje da je iskustvo Zena sa kolonizovanih prostora, kao i uopSte Zena koje nisu
pripadnice bele rase 1 viSe srednje klase, iskljuceno iz njihovih razmatranja, te da je borba
ranih feministkinja bila takva da ni u kom smislu nije dovodila u pitanje imperijalni
poredak.”® Zato, kada je Maraja uputi na verovatno najuticajniji feministicki tekst
dvadesetog veka, Drugi pol Simon de Bovoar, Lusi kaze: ,Moj Zivot se nije mogao
objasniti ovom debelom knjigom od koje su mi brideli dlanovi dok sam nastojala da je
drzim otvorenu” (Lusi, 104) i na taj naCin odbacuje ideju o nekom opStem Zenskom
iskustvu, na kojoj je kako kaze Zaharijevi¢ izgradena ,,fiktivna, apstraktna konstrukcija

«239

nazvana Zenom. »Da bi sestrinstva uopSte moglo biti“, nastavlja Zahrijevi¢, ,,mora se

> Ibid.

% Snell, Berlin Marylin, ,Jamaica Kincaid Hates Happy Endings”, Mother Jones, September/October 1997,
available at http://www.motherjones.com/politics/1997/09/jamaica-kincaid-hates-happy-endings?page=1

57 hooks, bell, Ain’t I a Woman: Black Women and Feminism, Pluto Press, London, 1990, p.6.

% O tome videti Zaharijevi¢, A., op. cit. 384-416.

9 Zaharijevi¢, A., op.cit. p. 412 — 413.
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odustati od iluzije da postoji jedinstveni identitet Zene* i postavlja kljuéno pitanje: ,,No,
kakva je alternativa politici identiteta?”**°

Za Dzamejku Kinkejd jedina mogucénost jeste u pronicljivom odbijanju svih
mogucih obrazaca koji sputavaju ljudsko bi¢e da bude dosledno sebi — potrebno je prigrliti
svaki deo sopstvenog bica, ¢ak 1 ono Sto se smatra sramotnim i nepozeljnim (to ponajpre).
Ljudska istorija je kao jedna linija: ,,moze$ sam da je iscrtas, ili ti je iscrta neko drugi”
(Lusi, 108). Zadatak svake osobe jeste da preuzme odgovornost za vlastiti zivot, bas kao §to
Lusi samu sebe ,,preosmisljava”, i to kao slikar, a ne kao nauénik. Zivot koji je pocela da
osmisljava za sebe je njeno umetnicko delo, a njen identitet nije neSto unapred dato Sto
treba otkriti, nego njena vlastita kreacija.

Zato Lusi smatra da Zapadna feministicka literutatura, ¢ak ni u rukama onih kojima
je zaista namenjena — dakle, zenama kao $to je Maraja — ne moze ponuditi odgovore na sva
klju¢na pitanja koja se ti€u zenske egzistencije. Maraja neprestano poseze za raznovrsnom
literaturom, bilo da poeti¢nim frazama pozajmljenim iz romanicarske poezije opiSe dolazak
proleca ili da ute$i prijateljicu feministickim idejama o sveopstoj nepravdi kojoj su zene
Sirom sveta izloZene, a nije ni svesna da je, reCeno jezikom feministicke teorije, 1 sama
Zrtva procesa objektivizacije.”*' Ona je, naime, upravo oli¢enja zapadnoevropskog klisea o
idealnoj Zeni koja kao ,,andeo doma” bdi nad svojom porodicom, dok joj zaposleni muz
obezbeduje lagodan zivot. Ona, suprotno onome na ¢emu insistira Lusi, ne odlucuje istinski
o vlastitom Zivotu, nego naprosto dozvoljava da joj se stvari deSavaju, i1ako sama toga nije
ni svesna. Ona zivi s iluzijom da preuzima inicijativu, da istinski sudeluje u znacajnim
drustvenim zbivanjima, pa tako prati sve emancipatorske trendove, od seksualne revolucije,
preko feminizma, do pokreta za zastitu okoline, ali u stvari niSta od onoga $to radi ne menja
znacajno ni svet oko nje, ni njen sopstveni zivot. Naprotiv, ona ¢ak i ne razume dublje
implikacije svojih angaZmana — sve $to €ini, ona ¢ini kao ¢lan privilegovane klase (i rase),
pa tako kada se bori za oCuvanje okoline, zaboravlja da je i njena kuca izgradena na
zemljiStu koje je nekada isto tako bilo deo netaknute prirode. Zato Lusi ironi¢no zapaZza da
bi se Maraja mogla na¢i u oskudici ,,ukoliko bi sve §to zeli da spasi, bilo spaseno” (Lusi,
59). S istom nesvesnom pasivno$¢u dopustice i1 da je Luis izmanipuliSe prilikom raskida —
navesce je da poveruje da ga je ona zamolila da ode 1 tako ¢e njen poraz biti dvostruki: ne

samo da ¢e mu dopustiti da okonca brak bez grize savesti, nego ¢e se produziti i njena

240 11, :
Ibid.

! Videti npr. Haslanger, Sally, “On Being Objective and Being Objectified* in A Mind of One’s Own,

Feminist Essays on Reason and Objectivity, edited by Louise M. Antony and Charlotte E. Witt, Westview

press, 2002, pp. 209-253.
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iluzija da je o konacnom raskidu sama odlucila, dok je, u stvari, bila stavljena pred svrSen
¢in.

Lusi je na neki na¢in mnogo pronicljivija od Maraje i potpuno je svesna rodne
diskriminacije, koju prepoznaje kako u svetu iz kog dolazi tako i u onom u koji je dosla.
Cini se da je njena poruka da feminizam Zapadnog sveta nije oslobodio Zenu na nadin na
koji bi ona to htela i mada insistira na rasnim 1 klasnim razlikama izmedu Zena Zapada 1
zena Treceg sveta i ne prihvata ideju sestrinstva, on ipak sugeriSe da su sve Zena sveta jos
uvek zrtve patrijarhalnog poretka koji omogucava muskarcima da kroje svet po vlastitoj
meri, jer [z]nalo se da muSkarci nemaju morala, da ne znaju kako da se ponasaju, da ne
znaju kako da se odnose prema drugim ljudima. Upravo zato muskarci toliko vole zakone;
zato su i morali da ih izmisle — neophodno im je uputstvo. Kada nisu sigurni §ta treba da
rade, konsultuju uputstvo. Ako im uputstvo savetuje nesto Sto im se ne dopada, promene
uputstvo. Ja sam to znala; zasSto 1 Maraja nije?” (Lusi, 111-112). Celokupan odnos izmedu
Maraje i Lusi podrzava stereotipe o beloj Zeni koja se u udobnosti vlastitog Zivota okrecée
teoriji, ali ipak nespremna docekuje razocCarenja koja zivot neminovno nosi, dok je crna
zena ta koju je vlastito zivotno iskustvo ucinilo nepoverljivom i pronicljivom i istovremeno
snaznijom licnos8¢u, $to na metaforickom nivou simbolizuje razlika izmedu narcisa i biljaka
kesi 1 bodeZ, o ¢emu je ve¢ bilo reci. Zato 1 Dzamejka Kinkejd, upravo kao $to 1 bel huks
sugeriSe, analizira rodnu opresiju zajedno sa rasnom, kao dva neodvojiva fenomena u
nastojanju individue da ostvari potpunu licnu slobodu. Pri tom i sama upozorava na
opasnost od trivijalizovanja pojma slobode kada svojoj junakinji Lusi dozvoli da ironi¢no
prokometariSe Polove re€i o velikim istrazivacima ,,koji su preplovili silna mora, ne samo u
potrazi za bogatstvom, rekao je, ve¢ da bi bili slobodni, jer ta potraga za slobodom u srZi je
ljudskog bica.” ,,Do tog trenutka nisam ni znala da se bavi takvim hobijem — slobodom*,
kaze Lusi, a onda nastavlja: ,,Na svom putu do slobode neko nade bogatstvo, a neko smrt*

(Lusi, 101 —102).
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AFRIKA

You can incarcerate them, slow them down,
get away with the old Apartheid routine, but
for a time only. As soon as they begin to
speak, at the same time as they’re taught their
name, they can be taught that their territory is
black: because you are Africa, you are black.
Your continent is dark. Dark is dangerous. You
can’t see anything in the dark, you’re afraid.
Don’t move, you might fall. Most of all, don’t
go into the forest. And so we have internalized

this horror of the dark.

Helene Cixous, The Laugh of the Medusa
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DORIS LESING: CRNO-BELI SVET NASILJA I DESTRUKCIJE

Doris Lesing, jedna od najznacajnijih knjizevnica dvadesetog veka i dobitnica
Nobelove nagrade za knjizevnost 2007. godine, rodena je 1919. godine kao Doris Mej
Tajler u Persiji, sadaSnjem Iranu. Kada je imala Sest godina njeni roditelji su se preselili u
Juznu Rodeziju (danasnji Zimbabve) s namerom da gaje kukuruz na plantazama. Njena
majka nastojala je da u africkom ambijentu zadrzi manire britanske dame i nametala je
takve standarde celoj porodici, a strogo vapitanje nastavilo se i u katoli¢koj Skoli gde su je
Casne sestre plasile slikama pakla 1 ve¢nog prokletstva. Napustila je Skolu sa trinaest godina
1 nastavila da se samostalno obrazuje. Na oblikovanje njenog knjizevnog ukusa uticali su
evropski klasici poput Dikensa, Skota i Kiplinga, da bi potom otkrila Lorensa, Stendala,
Tolstoja i Dostojevskog. Tokom rata radila je kao sekretarica i stenografkinja i postala ¢lan
jedne politicke grupe marksisticke orijentacije, Sto je znatno uticalo na njenu viziju sveta i
celokupno stvaralastvo. Godine 1949. preselila se u London i iste godine objavila i svoj
prvi roman Trava peva, otpocevsi tako dugu spisateljsku karijeru. Vecina zapleta, tvrdila je
Lesingova, zasnovana je na neposrednom iskustvu, na onome $to je kao devojcica zapazala
u odnosima izmedu belih farmera i crnog africkog stanovnistva, a u periodu od 1951-1959.
objavila je seriju romana Deca nasilja, konvencionalni bildungsroman koji se bavi
odrastanjem i sazrevanjem njene junakinje Marte Kvest.

Delo koje je nasumnjivo imalo ogroman uticaj na cele generacije Zena 1 knjizevnica
jeste njena Zlatna beleznica (1962) koja je Cesto proglaSavana feministickim manifestom,
mada se sama autorka ogradila od ovakvih klasifikacija. Njena junakinja, Ana Vulf,
knjiZevnica na rubu nervnog sloma, ratrzana izmedu mnoStva uloga s kojima se savremena
zena svakodnevno nosi, razoCarana u politicki program za koji je verovala da moze doneti

promene u ljudskim odnosima na globalnom nivou, nije neka revolucionarna figura — ona
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samo progovara o temama o kojima su Zene svakodnevno govorile, tvrdila je Lesingova.

Sli¢ne teme nastavlja da istrazuje romanima Uputstvo za silazak u pakao (1971), Leto pre
sumraka (1973) i Memoari prezivele (1974), da bi se tokom sedamdesetih i osamdesetih
bavila gotovo isklju¢ivo pisanjem nauc¢no-fantasticnih romana u seriji Kanopus u Argu
(1979-1983). Veliku paznju izazvao je njen roman Peto dete (1988), kao i njegov nastavak
Ben, u svetu (2000). Ova produktivna umetnica nastavila je da radi i u dubokoj starosti i
objavila niz romana i pri¢a s raznovrsnom tematikom, a njen poslednji roman Alfred i Emili
objavljen je 2008. godine. Kada je umrla, u novembru 2013. godine, njen knjizevni opus
naucne fantastike, a broj nagrada takav da je vest o tome da je dobila Nobelovu nagradu

prokomentarisala rekavsi da sad ima ,,fles rojal®.

2 videt Ingersoll, Earl G., Doris Lessing: Conversations, Ontario Review Press, 1994, p. 54.
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Trava peva:Uticaj rodnih, klasnih i rasnih faktora na dezintegraciju

licnosti Zene u kolonijalnom okruZenju

Svojim prvim romanom Trava peva (1950) Doris Lesing istrazuje uticaj drustvenih
konvencija na nacin na koji Zena vidi samu sebe i vlastitu ulogu u drustvu. To je studija
polozaja Zene u juznoafrickom kolonijalnom okruzenju Cetrdesetih godina dvadesetog veka
koja ispituje uticaj rodnih, klasnih i rasnih faktora u definisanju sopstvenog identiteta i
istrazuje prirodu kulturoloski nametnutih granica, kao i moguénost njihovog prevazilazenja.

Kruzna kompozicija romana ukazuje na fatalnu predodredenost sudbine glavne
junakinje: Trava peva po€inje iseCkom iz novina koji prenosi vest o ubistvu Meri Tarner,
supruge Ricarda Tarnera, koju je na njihovoj farmi ubio crni sluga, a zavrSava se opisom
njenih poslednjih trenutaka pred smrt.

Meri je jednostavna devojka ¢iji se celokupan zivot do njene tridesete godine moze
opisati u nekoliko recenica: rasla je kao cerka jedinica u siromasnoj porodici belih
doseljenika u Juznoj Africi, sa ocem koji je troSio tesko zaradeni novac na pi¢e 1 majkom
koja je zbog toga bila ogorcena i nezadovoljna zena. Odlazak u internat dozivela je kao
izbavljenje, a sa Sesnaest godina napustila je Skolu i zaposlila se u kancelariji, da bi do

“*¥ Nakon majéine smrti oca je

dvadesete imala ,,dobar posao, prijatelje i sobu u gradu.
retko vidala, bila je sre¢na Sto ga se oslobodila i ,,[n]ije je plasilo da bude sama na svetu, to
joj se dopadalo* (TP, 37). Njena tragedija pocinje u trenutku kada sa svojih trideset godina
shvata da se odnos prijatelja prema njoj po¢inje menjati, jer ,,sve zene, pre ili kasnije,
postaju svesne neopipljivog, ali snaznog pritiska da bi trebalo da se udaju* (TP, 43). Kada
slu¢ajno Cuje razgovor svojih prijateljica dok govore o njoj, Meri je Sokirana raskorakom
izmedu slike koju ima o samoj sebi i one koju o njoj imaju ljudi iz njene okoline: ,,sebe
uopSte nije mogla da prepozna u slici koju su o njoj sacinili (TP, 44). lako se oseca
iznevereno, ona nije ljuta zbog njihove dvoli¢nosti, nego smislja nacine ,kako da se
popravi“ (TP, 45). Najpre menja nacin oblacenja, mada se u novoj odeci ose¢a neprijatno, a
zatim 1 odnos prema muskarcima, u kojima viSe ne gleda prijatelje 1 kolege nego
potencijalne udvarace. Njen novi identitet je toliko nestabilan da dovodi u pitanje sve §to je
volela i znala i1 rukovodi se mi$ljenjem ljudi iz svoje okoline, pa se tako i prvi muskarac s
kojim stupa u vezu uklapa u opis muskarca kakvog joj je predskazala jedna od onih

prijateljica ¢iji je razgovor nacula, a koja je smatrala da bi joj odgovarao neko mnogo stariji

*¥ Lesing, Doris, Trava peva, prevela sa engleskog Dragana Krsti¢, Agora, Zrenjanin, 2007, str. 37. (U
daljem tekstu citati iz ovog romana bice oznaceni sa TP i navedeni u zagradama.)
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od nje. Ta veza zavrSava se fijaskom, a ,,Merina spoznaja o sebi je bila uniStena i nije bila u
stanju da sebe ponovo kreira. Nije mogla da postoji bez tog bezlicnog svakodnevnog
prijateljstva drugih ljudi, a sada joj se Cinilo da je gledaju sa sazaljenjem i pomalo
nestrpljivo, kao da je ipak, stvarno, sasvim beskorisna Zena* (TP, 47). Meri Tarner tako
potvrduje tezu Simon de Bovoar da devojka ne postize vrednost ,,sopstvenim naporima, ve¢
zavisi od ¢udljivog odobravanja okoline. Ta vrednost nije odredena posebnim aktivnostima,

“* 1 pored toga 3to je Meri otigledno u

veé je stvorena opstim glasom javnog mnjenja.
potpunosti samostalna zena zadovoljna svojim Zivotom, njena okolina smatra da joj je
potreban muskarac da bi bila ,,potpuna®, odnosno da bi se uklopila u odgovarajuc¢u sliku
zene 1 Zenstvenosti. Sve njene vrline postaju beznafajne pored ¢injenice da ne moze da
pronade muskarca za koga bi se udala. Istovremeno, Merin izvor samopouzdanja upravo je
osecaj da je nezavisna zena, sposobna da zivi sama, ali je taj osecaj napusta nakon $to
shvati da nije ispunila o€ekivanja okoline. U odnosu sa muSkarcima ona viSe nije spontana i
opustena, nego nesigurna i napeta, i mada to ranije nije imala obicaj, sada pocinje da meri
vlastitu vrednost time koliko je pozeljna u o¢ima muskarca. Kada upozna Dika Tarnera, ona
ne razmislja o njemu, nego procenjuje sebe na osnovu njegovog odnosa prema njoj: ,,Dosao
je sa farme, posle jednog susreta koji je trajao pet minuta, a sada, posle provedene cele
veceri, nije smatrao vrednim da dode ponovo. Njeni prijatelji su bili u pravu, njoj nesto
nedostaje. S njom nesto nije u redu. Ali 1 dalje je o njemu razmisljala, uprkos tome Sto je
sebi govorila da je beskorisna, neuspeSna, smesno stvorenje koje niko ne zeli* (TP, 53). Dik
je, pri tom, za nju potpuno stran mladi¢ o kojem ne zna gotovo nista, ali je to ne spreceva
da svoje osecanje ,,neadekvatnosti® veze za njega.

Uspomene na nesreCan brak njenih roditelja zasigurno su doprinele tome da ne
ocekuje ispunjenje u braku. Ideju doma veze za sopstveno siromasno detinjstvo, maj¢inu
gor¢inu zbog ocevog alkoholizma, a na pomisao o deci prise¢a se majc¢inog lica na sahrani
sopstvene dece. Odbojnost koju oseca prema seksualnim odnosima rezultat je traume
izazvane primalnom scenom, kako se u psihoanalizi naziva trenutak kada dete prvi put vidi
seksualni odnos, obi¢no izmedu roditelja, 1 koji interpretira kao ¢in nasilja, a $to pripovedac
nagovestava kada kaze da je ,,u njenoj kuci bilo malo privatnosti i postojale su stvari kojih
nije Zelela da se seca; odavno se potrudila da ih zaboravi“ (TP, 42). Istovremeno,
patrijarhalna mitologizacija zenskog tela, kako smatra Adrijen Ri¢, dovela je do

polarizovanja Zenskog bi¢a na dobro i loSe, plodno 1 jalovo, Cisto i prljavo, te se ono s jedne

244 Bovoar, S. op.cit. str. 122.
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strane posmatra kao necisto i opasno, ,,izvor moralnog i fizickog zagadenja — ’davolja

%¢¢

vrata’, a s druge kao sveto, Cisto i aseksualno, gde je ,,fizicki potencijal za majcinstvo [...]
njena jedina sudbina i opravdanje u Zivotu.“**> Rezultat takvog razmi§ljanja su i
viktorijanske koncepcije andela doma s jedne strane i prostitutke s druge, koje su u nekim
slucajevima ,,besramno i dramati¢no objedinile seksizam i rasizam® u svrhu ekonomsko-
politicke eksploatacije, kao na primer u podsticanju silovanja crnih robinja u cilju
,.proizvodnje* novih robova.**® Takve koncepcije ne samo da odricu crnoj Zeni moguénost
da se uklopi u imperijalno-patrijarhalni obrazac Zenstvenosti, nego i belu Zenu stavljaju u
kontradiktornu situaciju: zbog svoje navodne aseksualnosti, liSena seksualnog instinkta, i
bela Zena je onda uvek Zrtva silovanja, smatra Adrijen Ri¢. I Meri se tako nalazi u
kontradiktornoj situaciji — druStvo koje neguje ideju ,,zenske Cestitosti®, istovremeno je
osuduje zbog aseksualnosti, a ona sama dozivljava seksualni odnos kao silovanje: ,,Kada je
sve bilo gotovo, pomislila je da nije bilo loSe: foliko loSe. Nije osecala niSta, uopste nista.
Bilo joj je lakSe zato $to nije osetila niSta, jer je ocekivala bes 1 netrpeljivost™ (TP, 61).

Meri u sustini opovrgava sve ono ¢emu zene po opSteprihvacenom misljenju tog
vremena teze — ona ne zeli ni sopstveni dom, ni decu, ni muza, ni navodnu stabilnost koju
bi trebalo da joj pruzZi bra¢ni Zivot. Ona je, medutim, ,,slu¢ajni buntovnik®, kako to kaze
Ketrin Fisburn®"’, jer je njeno odbacivanje tradicionalnih uloga Zene vise instinktivni beg
od Zivota kakav je imala njena majka, nego svesno artikulisano negiranje patrijarhalnog
sistema vrednosti. Ona taj sistem ni u jednom trenutku ne dovodi u pitanje, nego naprosto
nastoji da odloZi ono S§to je neizbeZno: svojim infantilnim odevanjem i aseksualnim
ponasanjem pokuSava da uspori prelazak iz detinjstva u zrelo doba, odnosno svoju
transformaciju iz slobodne devojCice u sputanu Zenu. Udajom za Dika ona ¢e Zrtvovati
vlastitu nezavisnost 1 podvréi se procesu sveobuhvatnog preoblikovanja sopstvene li¢nosti.
Sima Agazejdi njen pristanak na brak sa Dikom tumaci kao nesvesnu internalizaciju
osobina svoje majke, a na jednom dubljem nivou internalizaciju kulturnih normi. Njen
,,brak tako podrazumeva Siroke kulturne sile koje insistiraju na tome da zena postoji samo u

. 24 oy ce . . . . . v ,
smislu braka.“**® Napustivii posao koji je volela i u kojem je bila veoma uspe$na, ona ¢e se

5 Rich, Adrianne, Of Woman Born: Motherhood as Experience and Institution, W. W. Norton Company,
New York and London, 1995, p. 34.

> Ibid.

*7 Fishburn, Katherine, The Manichean Allegories of Doris Lessing's "The Grass Is Singing", Research in
African Literatures, Vol. 25, No. 4, Indiana University Press, 1994, pp. 1-15: Stable URL:

http://www jstor.org/stable/3819864

** Aghazadeh, Sima, Sexual-Political Colonialism and Failure of Individuation in Doris Lessing’s The
Grass is Singing, Journal of International Womens Studies Vol. 12 #1, January/February 2011, p. 120. stable
URL http://ve.bridgew.edu/jiws/
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odre¢i jednog dela svoje liCnosti, ali ¢e joS teze podneti usamljenost kada se iz gradske
sredine, gde gotovo nikada nije bila sama, preseli na farmu miljama udaljenu od najblizih
suseda 1 gde su joj jedino drustvo muz i crne sluge. Ona je upravo ilustracija onoga §to
primec¢uje Simon de Bovoar kada kaze da Zena sledi muza tamo gde ga poziva njegov
posao, raskida sa svojom proslodcu i pridruZuju se svetu svog supruga.”*’ Izvesne sumnje u
ispravnost odluke da se uda pokuSava da ublazi kliSeima o ,,sopstvenom domu gde ¢e biti
sama sebi gospodar®, a odlazak na farmu sentimentalnim idejama o ,,priblizavanju prirodi®.
Farma je, medutim, pravi Sok za nju — siromastvo u razmerama koje nije ocekivala, kao i
njena nova uloga domacice i supruge deluju zastrasujuce. Ona postaje svesna da Dik ima
izvesnu viziju zene, porodice i doma koju ona neée moc¢i da ostvari. Na zidu njegove
udzerice Meri ugleda sliku sa omota kutije od ¢okolade koja prikazuje damu sa ruzom u
ruci 1 sliku decaka od Sest godina iscepanu iz kalendara i oseéa da je ,,nesposobna da sebe
prilagodi njegovim potrebama* (TP, 58).

Dik od njihovog prvog susreta pretvara Meri u sasvim drugaciju Zene od one kakva
je zaista bila. Pod svetlom bioskopske dvorane ona mu izgleda kao neko zanosno,
nezemaljsko bice, ali se ta njegova idealizovana slika toliko razlikuje od stvarne Meri da je
on i ne prepoznaje kada izadu iz bioskopa: ,,Njemu su dodelili da otprati ku¢i neku devojku
koju jedva da je pogledao* (TP, 50). Kada kona¢no dode da je ponovo potraZzi, razo€aran je
posto spoji sliku devojke u smesnoj ode¢i 1 visokim potpeticama koju je pratio kuci 1 one
,mladog, oholog lica i talasima raspustene kose* o kojoj je sanjao (TP, 50). ,,Ali on je Zeleo
da u njoj pronade devojku koja ga je proganjala i to mu je poSlo za rukom kada je doslo
vreme da je vrati ku¢i® (TP, 52). Njihov odnos tako postaje paradigma procesa na koji
patrijarhalno dru$tvo ,,organizuje Zenstvenost kao adaptaciju mugkom svetu“.*° Meri
naslu¢uje kakvu Zenu Dik pokuSava da napravi od nje 1 nastoji da se preoblikuje prema
njegovim ocekivanjima. Pocinje da preureduje kucu, a Dik je ponosan i zadovoljan zbog
novog izgleda njegovog bednog doma.

U feministickoj literaturi bilo je mnogo rec¢i o podeli Zivota na javni 1 privatni
sektor, gde je Zena zaduzena za privatnost, odnosno dom i porodicu, dok je muskarac veza
sa spoljasnjim svetom. ,Zenin jedini zadatak je da odrzava i ¢uva Zivot u njegovoj Cistoj
istovetnoj opstosti, ona nastavlja vrstu, brine se da dani imaju isti ritam i da ognjiSte bude

postojano — drzi zatvorena vrata svog doma; nije joj dopusten nikakav neposredan uticaj na

249 Bovoar, S., op.cit., 210.
20 Aghazadeh, S., op.cit., 109.
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buduénost i na svet, samo posredstvom supruga ona prevazilazi sebe prema zajednici,

kaze Simon de Bovoar, a takav poredak cesto se smatra izvorom patrijarhalne
dominacije.”® Upravljajuéi domom Zena sti¢e druitveno opravdanje: ,,Tako se i ona
ostvaruje kao aktivnost. Ali to je [...] aktivnost koja je ne oslobada njene imanentnosti i ne
daje joj neku posebnu moguénost da sebe afirmie.“*>* Kada Dik postane svestan Merine
preduzimljivosti 1 spretnosti, on oseca nejasan strah od te energije koju sam ne poseduje, i
to s pravom, jer ¢e se Meri uskoro zasititi svog jednolicnog posla, a kada shvati da Diku
nedostaje organizaciona sposobnost neophodna da bilo koji posao kojeg se prihvati privede
kraju, poCe¢e da ocCajava, naslu¢ujuci da se Zalosna sudbina njene majke ponavlja i u njoj
samoj: ,,Meri, se¢ajuci se sve ceSce 1 CeSce svoje majke, kao starije, sarkasti¢ne, sopstvene
dvojnice, koja hoda pored nje, sledila je put neizbezno nametnut sopstvenim vaspitanjem*
(TP, 100). Tako ne Zeli decu — uzasava se beba i njihove bespomocnosti — ona u jednom
trenutku kao izlaz iz potpunog beznada koje ju je obuzelo poZeli da ima dete, devojc¢icu da
je tesi ,kao Sto je ona teSila svoju majku® (TP, 150) i tako podvalaci sopstvenu
identifikacija sa majkom i maj¢inom sudbinom, kao i zatvoreni krug ponavljanja Zenske
sudbine iz generacije u generaciju.

Mada spretnija od svog muza, Meri ne Zeli da preuzme njegove poslove, ¢ak iako je
on u jednom trenutku spreman da podeli odgovornost s njom. Ona, naime, 1 sama zavisi od
tradicionalne podele musko-Zenskih uloga 1 ne moze da dopusti da se njena iluzija o njemu
kao zemljoposedniku, glavi porodice 1 hranitelju razbije, jer ¢e se tako raspasti 1 njena slika
o samoj sebi. PoSto ona moze da odredi samu sebe samo u odnosu na supruga, naruSena
slika 0 njemu neminovno uruSava i njen sopstveni identitet: ,,Bilo joj je potrebno da o Diku,
c¢oveku za koga je bila nepovratno udata, misli kao o samostalnoj osobi, uspesnoj
zahvaljujuci sopstvenim naporima. Kada ga je gledala bespomoc¢nog i bez cilja i zalosnog,
mrzela ga je 1 mrZznju je prenosila na samu sebe. Potreban joj je bio covek jaci od nje i
pokusavala je da napravi jednog takvog od Dika* (TP, 141).

Tradicionalno videnje braka i1 porodice, kao §to primecuje Lidija Vasiljevic,
,podrazumeva da je porodica kamen temeljac 1 osnovna jedinica druStva. Porodica pruza
emotivno, ekonomsko i moralno utociste, zastitu od sveta i model ucenja o realnosti u

malom. Dovesti porodicu i njene dogme u pitanje, u ovakvom bi univerzumu znacilo

21 Bovoar, S., op.cit.,210.

2 Videti, Vasiljevi¢, Lidija, ,,Feministicke kritike pitanja braka, porodice i roditeljstva“, u Zaharijevic,
Adriana (ur.) Neko je rekao feminizam: Kako je feminzam uticao na zZene XXI veka, Heinrich Boll Stiftung,
ArtPrint, Novi Sad, 2008, str. 94-119.

253 Bovoar, S., op.cit., 246.
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pristajanje na haoti¢ni i potencijalno nemoralni poredak, koji bi za sobom svakako povukao
urusavanje osnovnih drustvenih vrednosti.“*** S obzirom na njeno porodi¢no naslede, Meri
nije u stanju da prihvati tradicionalne porodi¢ne vrednosti kao obrazac na koji moze da se
osloni. Ona ne moze da se uklopi u tu jednostavnu sliku supruge farmera i kada im u posetu
dolaze Sleterovi, ona se ljuti na Dika koji smatra da je sve $to joj je potrebno da bude
sre¢na domacinstvo i poneki trenutak opustenog ¢askanja sa komsSinicom. Meri se, naime,
»osetila se povredenom S§to je tako olako sazeo njene potrebe (TP, 86). Kako njeno
nezadovoljstvo raste, ona sve vise oseca ogorcenost zbog toga sto su je ,,Jjudi naterali da se
uda... Osecala je da joj je oduzeta uloga koja joj odgovara u komadu njoj potpuno
razumljivom i kao da je iznenada naterana da igra neku nepoznatu. Podilazila ju je jeza od
tog osecanja — biti ono §to nisi — a ne od saznanja da se promenila®“ (TP, 108). Kada pokusa
da se vrati svom prethodnom zivotu, uvida da u tom svetu visSe nema mesta za nju, te da
udaja predstavlja potpuni raskid sa onim $to je bila pre. Njeni snovi da ¢e se vratiti starom
poslu bivaju unisteni jednom jedinom recenicom — pozivanjem na propis firme da ne
primaju udate Zene. ,,Zaboravila je na propis koji se ticao udatih Zena; ali ona o sebi nije
mislila kao da je zaista bila udata® (TP, 111). Meri, dosledno sebi, ni u ovom trenutku ne
dovodi u pitanje propis koji tako nepravedno diskriminiSe Zenu, nego prihvata poraz i
pristaje na moguc¢nost da se promenila ona, a ne prilike oko nje. Nesposobna za
samorefleksiju, ona i ovog puta gleda sebe oCima drugih — tek kad primeti zapanjene
poglede devojaka u svojoj bivsoj firmi 1 sazaljivi ton bivSeg direktora, ona postaje svesna
svojih smeZuranih ruku, zastarele haljine i neuredne frizure. To je momenat koji pripovedac
oznacava kao pocetak njene unutraSnje dezintegracije: ,,Pocelo je sa obamrlo$¢u, kao da
viSe nije mogla da oseca, ili da se bori* (TP, 114).

Meri zaista pokazuje veliku promenu li¢nosti — njena dobronamernost, strpljivost i
prilagodljivost kojom se odlikovala dok je Zivela u gradu potpuno su nestali i ona se
pretvorila u surovu, kapricioznu Zenu koja nikako ne Zeli da se prilagodi uslovima Zivota na
farmi. Sve su to znaci njenog dubokog revolta protiv novog nacina Zivota i duboko
instinktivno odbijanje nove uloge udate zene. Ironi¢no, dok ju je upravo njeno nastojanje da
ugodi ljudima koji je okruzuju u gradu dovelo u situaciju da se nepromisljeno uda samo da
bi zadovoljila formu, na farmi je uzrok njene propasti upravo suprotan: odbijanje da se

povinuje pravilima 1 duboki prezir prema onome Sto drugi misle. Ona nema ni najmanju

24 yasiljevié, L., op.cit., 103.
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zelju da upozna taj novi svet, nego tvrdoglavo odbija da ga prihvati i time jo§ viSe otezava
sopstveni polozaj.

Znacajnu ulogu u Merinom otudenju igra i klasni faktor. ,,Klasa nije juznoafricka
re¢; njen sinonim je rasa* (TP, 38), kaze pripovedac govoreci o ¢injenici da je ekonomski
pritisak s kojim je zivela Merina majka ipak bio manji nego $to bi to bio slucaj u Evropi tog
doba. Meri je, naime, ,,zivela isto kao 1 ¢erke najbogatijih u Juznoj Africi, mogla je da radi
Sta hoc¢e, mogla je da se uda za koga hoc¢e®, a povlasten polozaj garantovala joj je bela boja
koze. Ma koliko bila siromasna, ona ipak kao samorazumljivu dozivljava ¢injenicu da ima
ispomo¢ u kuci i da ogroman broj crnaca radi svakodnevno na polju za tako sitan novac da
ith ¢ak 1 covek na rubu bankrota kao S§to je njen muze moze placati. Medutim, u
kolonijalnom okruzenju Juzne Afrike cetrdesetih godina dvadesetog veka materijalni
polozaj vladajuée bele rase je od posebnog znacaja. Siromastvo je samo po sebi velika
tegoba, ali siromastvo belog Soveka ima dodatne implikacije. Carli Sleter je godinama
planirao da preuzme Dikovu farmu jer mu je bila potrebna za ispaSu, ali u trenutku kada je
veoma blizu ostvarenja tog cilja, on se ne raduje Dikovoj propasti nego pokusava da ublazi
njegov pad time §to mu predlaze da preuzme farmu takvu kakva jeste i plati mu dovoljno da
otplati sve dugove i odvede Zenu na more. I sam iznenaden time §to je izneverio vlastite
poslovne principe, Carli se u stvari ,,povinovao pravilu prvog zakona bele Juzne Afrike,
koje glasi: 'Ne dozvoli da tvoj beli sunarodnik potone ispod odredene granice; jer, ako
dozvoli$, crnac ¢e shvatiti da je dobar koliko 1 ti."* (TP, 199) Bilo je to instinktivno
samoocuvanje, kako kaze pripovedac nesto kasnije, jer se siromasni belac ,,uvazenim belim
ljudima ¢inio mnogo potresniji (mada ne pateticnim, jer su ovakvi bili prezreni i omrznuti
zbog 1zdaje standarda belaca, a ne saZaljevani) od miliona crnih ljudi nagomilanih u
sirotinjskim predgradima, ili u izgubljenim prostranstvima svoje sopstvene zemlje* (TP,
202).

Meri teSko podnosi siromaStvo na farmi — naroCito neuslovnu kucéu bez
odgovarajuce tavanice koja je postajala nepodnosljivo vrela tokom letnjih meseci. Pocetni
entuzijazam 1 zelja da promeni ambijent u kome se nasla ubrzo je napustaju i jedino Sto
nesvesno prizeljkuje jeste da napusti to divlje mesto i vrati se u grad, svom ranijem zivotu.
Kada shvati da je to nemoguce, postepeno tone u apatiju i beznade, da bi skoncala u stanju
potpunog mentalnog rastrojstva. Najvece razoCarenje dozivljava kada shvati da Dik nije u
stanju da ih spasi od siromaStva 1 da njegovo poslovanje ni na koji nac¢in ne moze doneti
profit. To je 1 momenat kada sve ono §to ih razdvaja — sve razlike u ocekivanjima od

zajednickog Zivota — izlazi na povrSinu i kada se njihov brak kona¢no ocitava kao potpuni
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promasaj i ozbiljna greSka. Dok je Meri usla u brak da bi ispunila o¢ekivanja okoline i1 ne
razmiSljaju¢i Sta braCne obaveze zaista znaCe, Dik je u njemu video bekstvo od
usamljenosti. I jedno i drugo su duboko nesre¢ni i nesposobni da se prilagode o¢ekivanjima
okoline.

Dok Meri pobija tradicionalnu definiciju zenstvenosti, Dik se ne uklapa u
imperijalno-patrijarhalnu viziju muskosti. Njegov lik je, moglo bi se re¢i, podvrgnut
procesu feminizacije (slino kao i lik Rodestera u Sirokom Sargaskom moru). Naime,
slozenim delovanjem patrijarhalno-imperijalne ideologije Zene i crnci dovedeni su u vezu
sa primitivnim stanjem duha: bliskost sa prirodom tradicionalno se smatrala zenskom
osobinom, dok je muskarac taj koji kao aktivan subjekt preobrazava prirodu, prilagodava je
svojim potrebama te stoga pripada domenu kulture.”>> Zene su otuda ,,niZi poredak bi¢a, sa
prirodom manje transcendentnom nego muskarci.“*>® Na sli¢an na&in Zapadni imperijalni
diskurs ,,feminizuje” nezapadne kulture kao celine, smatraju¢i ih bliZima prirodi nego
kulturi. Inferiornost crnog muskarca zbog boje koze i njegove navodne primitivnosti se
tako dodatno konstruiSe kao skup osobina karakteristicnih za Zene, a tom skupu pripada i
sklonost ka ludilu. Niz studija o histeriji do kraja 19. veka nastoje da dokazu narocitu
sklonost ka mentalnim poremecajima kod Zena i pripadnika etnickih grupa koji ne
pripadaju beloj rasi*’, a takve mizogino-rasistike predstave o muskoj histeriji mogu se
nazreti 1 u prici o Dikovom ludilu. Njegova popustljivost, oseajnost, sklonost sanjarenju,
bliskost sa prirodom 1 pasivnost simptomi su koji su se tradicionalno povezivali sa muSkom
histerijom 1 nagovestaji su njegovog tragicnog gubitka razuma. Dik se zaista uveliko
razlikuje od ostalih farmera, upravo zbog ovih osobina koje ga na neki nac¢in feminizuju, te
je u svakom smislu osuden na neuspeh u surovom patrijarhalno-imperijalnom okruzenju
koje oli¢enje idealnog muskarca uspostavlja u slici Carlija Sletera — dominantnog belog
rasiste, ratnog profitera i izrabljivaca koji je ,,cedio* zemlju dok je ne bi potpuno iscrpeo, a
zatim iSao u potragu za novom. Ne samo da se Dik odlikuje osobinama koje ne prilice
»pravom‘ muskarcu, nego sve vise li¢i na crnce, kako primecuje Meri, tako da se njegovo
povezivanje sa starosedelackim stanovniStvom, bliskost 1 razumevanje koju ponekad
pokazuje u odnosima s njima, moze tumaciti samo kao oblik ludila, gde je brisanje granica

izmedu rasa ujedno i brisanje granica izmedu razuma i ludila. U tom smislu Meri i Dik su

3 Videti na primer Ortner, Sherry B., Is female to male as nature is to culture?, in M.Z Rosaldo and L.
Lamphere (eds), Woman, culture, and society, Stanford Univversity Press, Stanford, CA, 1974, pp. 68-87.
26 Antlif, Mark, Patrisa Lejten, Primitivno, u Kriti¢ki termini istorije umetnosti, Nelson, Robert S., Sif,
Ricard (ur), sa engleskog preveli Ljiljana Petrovi¢ i Predrag Saponja, Svetovi, Novi Sad, 2004, str. 280.
70 tome videti Gilman, Sander L. (et al), Hysteria Beyond Frued, University of California Press Berkeley
and Los Angeles, California, 1993, pp. 402 — 436.
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veoma sli¢ni jedno drugom: oboje prelaze granice koje im postavlja belo patrijarhalno-
imperijalno drustvo, §to rezultira potpunom dezintegracijom njihovih li¢nosti.

U datom kontekstu nema mnogo prostora za sreéan zavrSetak porodicne price
Tarnerovih, ali ono $to neumitno vodi ka tragi¢nom kraju jeste neadekvatnost Merinog
odnosa sa crnim slugom, Mozisom. Doris Lesing ovim romanom, kao $to su primetili
mnogi kriti¢ari®>®, istrazuje i mit o ,»CIMoj pretnji* nastao pocetkom dvadesetog veka iz
uverenja kolonizatora da belim zenama preti stalna opasnost od silovanja od strane crnaca.
U svom ¢lanku Crna pretnja iz 1904. godine i u istoimenom romanu iz 1912, Dzordz Veb
Hardi pokuSava da pokaze da je ta navodna ,,opasnost od silovanja u stvari racionalizacija
straha belih muskaraca od seksualnog suparni§tva od strane crnih muskaraca.“* Mit o
,crnoj pretnji“, kako tvrdi Bridzet Grogan, imao je dvostruki efekat: ,,prvo, Zena se
proglasava zaSti¢enom svojinom belog muskarca, i drugo, lik crnog muskarca konstruisan
je kao primitivna, seksualna Zivotinja koja nije u stanju da kontroliSe svoje fizicke nagone.
U oba slucaja, 1 Zene 1 Afrikanci posmatraju se kao nema tela koja zahtevaju kontrolu
dominantnog racionalnog belog muskarca.“*® Garet Kornvel nadalje tvrdi da u njegovoj
sustini lezi ne samo ideja o zeni i zenskom telu kao svojini belog muskarca, nego i vizija
zenskog tela kao ,poslednje i najintimnije granice* koja u kolonijalnom kontekstu
izjednaCava individualno telo Zene sa etni¢kim telom zajednice. Otuda je za opstanak
patrijarhalno-imperijalnog poretka od presudnog znacCaja upravo posStovanje zadatih
granica. Pomeranje jedne jedine granice podriva celokupni sistem na kojem pociva bela
zajednica u JuZnoj Africi. Zato je ,,Meri opasna pretnja nacinu na koji njena druStvena

«! " sugeride Bridzet Grogan, a Carli Sleter, kao predstavnik te

grupa vidi samu sebe
drustvene grupe, pokazuje osecanja karakteristicna za zajednicu koja svako odstupanje od
monolitne drusStvene strukture smatra pretnjom koja dovodi u pitanje njen celokupan
opstanak: ,,MrZnja 1 prezir koji bi ¢ovek ocekivao da se pokazu na njegovom licu dok je
gledao u ubicu, izobli¢ili su mu lice dok je buljio u Meri“ (TP, 17). Meri je tako izjednacena
sa ubicom — ona je takode zlo¢inac, takav koji izaziva mrznju 1 Zelju za odmazdom, jer ona

svojim ponasanjem ugrozava belu civilizaciju ,,koja nikada, nikada nece priznati da belac,

tacnije bela Zena moze imati ljudski odnos, dobar ili 10§, sa crncem. Jer, ako jednom to

% Videti npr. Grogan, Bridget, (Im)purity, Danger and the Body in Doris Lessing’s The Grass is Singing
i Wang, Joy, White Postcolonial Guilt in Doris Lessing's '"The Grass Is Singing'"

» Cornwell, Gareth, ,,George Webb Hardy's The Black Peril and the Social Meaning of 'Black Peril' in Early
Twentieth-Century South Africa”, Journal of Southern African Studies, Vol. 22, No. 3 (Sep., 1996), p. 441.
Article Stable URL:http://www.jstor.org/stable/2637313

% Grogan, B., op. cit. i Wang, j., op. cit.

261 Grogan, B., op.cit., p.36.
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prizna, ona se raspada 1 niSta je ne moze spasti. Zato, iznad svega, ne moze dozvoliti
greske, kao Sto je bila greska Tarnerovih.“ (TP, 28) DZoj Vang smatra da sama ,,¢injenica da
se romanti¢na veza izmedu Meri 1 Mozisa razvija tokom njenog ludila, sugeriSe da jedino
dementna Zena moze pronadi u sebi zelju za crnim muskarcem.” U drustvenom miljeu
aparthejda naklonost bele Zene prema crnom muskarcu do te mere je nezamisliva da se
moZe tumaciti jedino kao oblik ludila.?**

Meri je i po pitanju rasnog tabua ,,slucajni buntovnik“. Njen odnos sa Mozisom ne
razvija se kao prepoznavanje i prihvatanje ljudskosti Drugog, nego upravo kao uzas zbog
spoznaje o tome, da bi je njena konfliktna osecanja odvela u stanje potpunog nervnog
rastrojstva. Njen odnos prema Afrikancima je izrazito rasisiti¢ki. Odbojnost koju oseca
prema crnom africkom stanovni$tvu je prvenstveno fizicka. Ona ne podnosi njihov miris,
oseca gadenje i na samu pomisao na fizi¢ki kontakt s njima, a prizor crnih Zena koje doje
svoju decu je uzasava. Njihove bebe dozivljava kao pijavice koje vise sa majCinih grudi, a
njih same kao ,,primitivna bi¢a sa ruznim Zeljama o kojima ne moze ni da misli* (TP, 106).
Kontrastirajuéi sliku Afrikanki sa slikom belih zena koje ,,sa olakSanjem prihvataju flaSice
za bebe®, ona reprodukuje stereotipe koji pocivaju na binarnim suprotnostima izmedu
takozvanih primitivnih 1 civilizovanih druStava, gde se superiornost ovih drugih ogleda
upravo u sposobnosti prevladavanja iskonskih nagona. Njena vlastita aseksualnost na taj
nacin ima opravdanje u negiranju eroti¢nosti kao odlike primitivnog stanja duha. Osim
toga, slika crnih Zena koje sede ,,u njihovoj tradicionalnoj pozi, mirne i nehajne, izvan
vremena“ (TP, 105) sadrzi i ideju ,,bezvremenosti* kojom se odlikuje primitivno, kako to
nagoveStavaju Mark Antlif 1 PatriSa Lejten, ,jer ’primitivno’ svojom nepromenjivoscéu
nuzno dolazi u suprotnost sa svim §to se menja ili razvija — sa ’civilizovanim’.“**® Bridzet
Grogan, medutim, smatra da je ova epizoda u stvari projekcija njene odbojnosti prema
telesnosti na rasnog Drugog 1 jasna slika njenog rascepljenog identiteta nastalog usled
pokusaja bele Zene da ispuni konfliktne uloge koje joj namece patrijarhalno kolonijalno

v 264
drustvo.?®

I DZoj Vang tumaci Merin rasizam 1 netrpeljivost koju pokazuje prema crnim
slugama kao ,,jasnu projekciju njenog besa zbog nezadovoljavajuc¢eg braka i opresivnih,
rodno odredenih druStvenih normi koje su do njega dovele. Dik se nikada ne ponasa prema
njoj neprijateljski ili uvredljivo, ali mu ona neprestano zamera zbog stvari na koje on ne

moze uticati, kao $to je niz finansijskih neuspeha, nepodnosljivo siromastvo 1 odsustvo

262 Wang, J., op.cit., p. 42.

263 Antlif, Mark i Lejten, Patrisa, ,,Primitivno”, u Nelson, Robert S. i Sif, Ri¢ard, Kriticki termini istorije
umetnosti, sa engleskog preveli Ljiljana Petrovié¢ i Predrag Saponja, Svetovi, Novi Sad, 2004, str. 276.
264 Grogan, B., op.cit., p. 38.
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prakti¢no bilo kakvog druitva i zabave na farmi. Cak i u drustvu drugih belaca, kao §to je
porodica Sleter, Meri je suviSe ponosna i ponizena da bi pokazala stvarne razmere svoje
usamljenosti 1 o¢aja. Samo u prisustvu crnih sluga ona je u mogucnosti da oslobodi sav bes
i netrpeljivost koji o¢igledno imaju uzrok negde drugde.“**> Zaista, u romanu postoji vise
nagoveStaja da Meri svoje licno nezadovoljstvo prevodi u mrZznju prema crnim
Afrikancima: radnja u kojoj prodaje drangulije lokalnom stanovniStvu, na primer, nije joj
odbojna zbog toga sto je to znacilo ,,prodavati crnacko dubre, smrdljivim crn¢ugama“ nego
zato $to je ,,miris radnje nagoni da se seti kako je, kao veoma mala devojcica, stajala i
gledala plasljivo u poredane flase gore na policama, pitajuci se koju ¢e od njih otac odabrati
te no¢i“ (TP, 105). Sima Agazejdi smatra da je njena Zelja da stekne kontrolu nad crncima
kao Drugima neka vrsta ,,kompenzacije zbog vlastitog osecaja da je kao zena i ona sama
ono slabo Drugo za belog muskarca 1 Imperiju, $to je ¢ini nesposobnom da preuzme
kontrolu nad sopstvenom sudbinom...Njena Zelja da stekne kontrolu/mo¢ je odbrambeni
mehanizam zbog sopstvenog poloZaja kolonizovanog objekta u patrijarhalnoj kulturi.”*®

Preto¢ivs$i sve svoje nezadovoljstvo u mrznju prema crncima, ona pokazuje
neverovatnu surovost u ophodenju s njima. Kuéne sluge za nju nisu nista vise od zivotinja
ili robota — bedne, prezira vredne kreature, lazovi, prevaranti i lensStine. Kada jednog od
slugu natera da ceo dan riba kadu, stalno nezadovoljna rezultatima tog uzaludnog posla,
ona potpuno zaboravi na njegov obrok, jer ,[n]ikada o crncima nije razmiSljala kao o
ljudima koji moraju da jedu i spavaju; bili su prisutni, ili nisu bili prisutni 1 nikada nije
razmi$ljala kako su Ziveli kada joj nisu bili pred o¢ima” (TP, 81).

Kada se Dik razboli, ona ga menja na polju 1 okruZena crnim radnicima oseca vecu
mrznju prema njima no ikad: ,,Sve ih je mrzela, svakog od njih, od nadzornika, ¢ija
poniznost ju je nervirala, pa do najmanjeg deteta... Mrzela je njihova polunaga, miSi¢ava
crna tela koja su se savijala u jednolicnom ritmu posle posla: Mrzela je njihovu
namrgodenost, njihove prevrnute o¢i kada joj se obracaju, skriveni bezobrazluk: a najvise
od svega, sa Zestokom fizickom odvratno$¢u, mrzela je tezak miris koji su $irili, vreo, gorak
zivotinjski miris“ (TP, 128). Meri uziva u mo¢i koju ima nad radnicima 1 to joj pruza novo
samopouzdanje, a kao simbol mo¢i koristi korbac, koji je ne samo podsecanje na istoriju
ropstva, nego i o¢igledan falusni simbol, kako primeéuje Bridzet Grogan®®’, a koji ukazuje

na njenu zelju da preokrene patrijarhalnu podelu muSko-zenskih uloga. U obracanju

% Wang, J., op.cit., p. 41.
% Aghazadeh, S., op.cit. 113.
267 Grogan, B., op.cit., p. 39.

123



radnicima ona preuzima retoriku svog oca, kojeg je u detinjstvu prezirala: ,,Fraze iz ovog
kratkog predavanja nadolazile su joj spontano: nije trebala o njima da razmislja. Puno puta
ih je cula od svog oca kada je drzao predavanja svojim crnim slugama, tako da su bile
urezane u deo svesti koji je sadrzavao njena najranija osec¢anja“(TP, 127). Bas kao $to je
preko majke internalizovala kulturne obrasce koji se odnose na polozaj zene u drustvu,
preko oca je internalizovala rasne predrasude i imperijalnu ideologiju. Ona mozda jeste
zrtva kulturnog uslovljavanja, ali je i ilustracija onog jaza izmedu crnih i belih Zena na
kojem insistiraju postkolonijalne feministkinje i feministkinje Tre¢eg sveta kada se povede
re¢ o zajedniCkom Zenskom iskustvu: mada podredena u odnosu na belog muskarca, u
odnosu na osobu crne rase — bilo muskarca ili Zenu — bela Zena je uvek u poziciji mo¢i,
makar to znacilo i da ¢e se naci na istoj strani sa svojim oponentima kada je u pitanju borba
za rodnu jednakost.

Na toj lestvici mo¢i, crna Zena je ocigledno na samom dnu, ali kolonijalni
patrijahalni sistem ni u kom slu¢aju nije Stedeo ni crne muskarce. Ako je kuca prostor kojim
vladaju Zene, crnci koji rade kao kuéne sluge delimic¢no su liSeni sopstvene muskosti. Ne
samo da su direktno pod vlaséu zene (Sto crnci koji rade na polju ocigledno ne podnose,
kako primecuje Meri), nego se bave poslovima rezervisanim za Zene. Crnac je tako
podvrgnut procesu ,,feminizacije* kojim se dodatno pasivizuje, $to je joS jedan proizvod
kolonijalne ideologije koji opravdava potrebu za kontrolom kolonizovanih od strane
aktivne, superiorne Zapadne civilizacije. Jedan od Merinih slugu je tako ,,imao dugo
iskustvo rade¢i kod belih Zena koje su ga tretirale kao da je masina, naucio je da pokazuje
prazan, ravnodusan izraz lica i da odgovara mekim, neutralnim glasom* (TP, 75). Meri,
medutim, ne poznaje ¢ak ni osnovni kodeks ponasanja izmedu belaca i crnaca, 1 rukovodeci
se samo slepom, opsesivnom mrznjom paranoi¢no tumaci njegovo odbijanje da je pogleda
u o¢i kao ,,dokaz njegove nestalne i nepostene prirode®, iako je to bio samo ,,deo crnackog
kodeksa za uljudnost, ne gledati u o¢i onoga iznad sebe* (TP, 75).

Celokupno drustvo u kojem se Meri krece je rasisticko. Medutim, njena mrznja je
opsesivna 1 zaslepljujuca, ¢ak autodestruktivna. Ona postaje centralna tacka njenog zivota.
Dok je boravila u gradu ona je bila gotovo nesvesna crnog africkog stanovnistva — bili su
tu, ali samo kao ,,amorfna masa crnaca po ulicama koje je jedva primecivala“ (TP, 38).
Sada je, medutim, potpuno fiksirala paznju na svoje crne sluge 1 nijednog trenutka ne moze
da se opusti 1 ne prestaje da razmislja o njima. Njena opsesija poprima oblike patoloske
fobije 1 paranoje, kao na primer kada ode na polje sa Dikom, ali ne moze da se usredsredi

na ono S§to joj govori jer joj se sve vreme ,,nesvesno motala misao po glavi da je novi
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momak sam u ku¢i i da verovatno to zloupotrebljava na sve moguce na¢ine. Kada ona nije
tu, on sigurno krade; mozda pretura po njenoj odeci, gleda njene licne stvari!*“ (TP, 76) Dik
¢ak strahuje od razmera njene mrznje: dok je s njim izgledala spokojna i smirena i imala
gotovo materinski (sic!) stav, s crncima je bila opasna.

Njena mrznja mogla bi se objasniti mehanizmima koje opisuje Julia Kristeva kada
govori o antisemitizmu Luja Ferdinanda Selina. U skladu sa svojom teorijom abjekcije ona
najsigurniju ugodu® i smatra da opcinjenost mrznjom sprecava raspad identiteta, te da
Selinov antisemitizam ,,kao politicki angazman kod drugih — kao, zapravo svaki politicki
angazman, utoliko Sto subjekt smeSta u druStveno opravdanu iluziju — predstavlja ogradu.
Mahnitost, ako ba$§ hocete, ali mahnitost ¢ije druStveno S$irenje i mnogostruku
racionalizaciju poznajemo: mahnitost koja nas doslovce spre¢ava da poludimo, jer odgada
pad u ponor besmisla...«*®

U ,,ponoru besmisla®“ u kakvom se nasla Meri mrznja prema crnom africkom
stanovni$tvu postaje njen glavni oslonac. Na taj nacin njeno nezadovoljstvo sopstvenim
zivotom poprima drugaciji izraz koji je u datom kontekstu druStveno prihvatljiv i
samorazumljiv. Bilo da ne zeli ili da nije sposobna, Meri ne pribegava nikakvoj vrsti
samorefleksije, pa njene Zelje, strahovi 1 porivi neprestano bivaju zatomljeni 1
transforsmisani u neki oblik fiksacije — uredivanje kuce, vrucina, crnci. Strah koji oseca
kada pocinje da prepoznaje Mozisa kao stvarno ljudsko bice zato nije prosti strah od
osecanja, moguce zaljubljenosti 1 posledica koje bi krSenje rasnog tabua moglo imati — njen
strah je mnogo dublji jer implicira moguénost da njena slika o samoj sebi nije verodostojna,
Sto u krajnjoj liniji vodi ka raspadu njene licnosti poSto se sistem vrednosti na kojem je
izgradila sopstveni identitet uruSava. Kao $to Sima Agazade primecuje, €injenica da Meri u
Mozisu prepoznaje coveka ugrozava i njen seksualni 1 kulturni identitet: on dovodi u pitanje
njenu ideju o sopstvenoj ,,Cestitosti“ koju je dotada negovala stavom uzdrZane odbojnosti
prema seksu, kao 1 ideju o sebi kao pripadnici superiorne rase koja bez osecaja krivice
mozZe tretirati drugo ljudsko biée kao predmet ili Zivotinju.**

Meri dozivljava konaéni slom koji se manifestuje slikom koju Carli Sleter
dozivljava kao bednu karikaturu Zenstvenosti. Budenje sopstvene seksualnosti Meri na neki

nacin doZivljava kao regresiju u primitivno — africko — stanje, pa uz plavu traku na kosi

268 Kristeva, Julia, Moci ufasa: ogled o zazornosti, prevela s francuskog Divina Marion, Naprijed, Zagreb,
1989, str. 155-156.
9 Aghazadeh, S., op.cit., 115.
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koja podseca na njene devojacke dane nosi i minduse koje su bile namenjene prodaji u
radnji za crnce. Ne samo da njeno ponaSanje (,,straSna parodija koketerije* (TP, 195))
sablaznjava Carlija Sletera, nego je i sama Meri uplasena tim novim ose¢anjem i u nastupu
oc¢ajanja trazi pomo¢ od novog upravnika farme. U trenutku kada ga moli da otera Mozisa,
da bi potom plakala $to je to ucinio 1 optuzivala ga da je sve bilo dobro dok nije dosao,
njena konfliktna osecanja su potpuno razgoli¢ena, a Toni je u nedoumici da i je to ,,ludilo,
ili utociste, povlacenje iz sveta® (TP, 209). Ta ambivalentnost koju Meri oseca u vezi sa
muskarcima moze se uociti i u jednom snu koji sanja za vreme Dikove bolesti. U njenom
snu Dik je mrtav, a ona oseca zbog toga olaksanje i likovanje. Istovremeno, ¢ini joj se da je
krivac za njegovu smrt Afrikanac koji joj se sada priblizava preteci, da bi se u jednom
trenutku Mozisov lik stopio sa likom njenog oca. Svaki od ta tri nesumnjivo najvaznija
muskarca u njenom zivotu nju u stvari plasi i na neki na¢in doprinosi njenoj propasti.

Dezintegracija Merine licnosti pocinje jo§ pre nego Sto je Mozis doSao u kucéu —
pocetno nezadovoljstvo postepeno prelazi u poriv za bekstvom i povratkom u grad, a kada
se to pokaze kao neostvarivo, ona tone u neku vrstu beznada i letargije, potpune
nezainteresovanosti i ¢ak neke vrste nagona za smréu: ,,Osecala je da ¢e, ako je samo neko
dodirne, iz ravnoteze ispasti u niStavilo; razmi$ljala je Ceznjivo o sveobuhvatnom,
potpunom mraku“(TP, 156). Onog jutra kada se suoci sa Mozisovim pogledom kojim joj
jasno stavlja do znanja da ne Zeli da trpi njen pogled dok se kupa, ona prvi put postaje
svesna nekih naznaka rascepa sopstvene li¢nosti: iznenadena shvata da je nekakvo
mumljanje koje je Cula u stvari njen glas. NeSto kasnije, kada izdaje naredenje Mozisu da
oriba pod, ponovo je zaprepaScena kada Cuje svoj sopstveni glas, ,,jer nije znala da ce
progovoriti“ (TP, 161). Kako mrznja koja joj je pomagala da drZi kontrolu nad samom
sobom pocinje da jenjava i1 ustupa mesto nekim novim oseanjima, ona sve viSe gubi
oslonac 1 tone u ludilo.

Ketrin FiSburn navodi stavove Jana Mohameda koji smatra da Doris Lesing ovim
romanom opisuje (post)kolonijalni svet u manihejskim kategorijama kojima ponavlja
stereotipe o Africi 1 Afrikancima. Naime, iako se radnja romana odvija u Juznoj Africi,
glavni protagonisti su belci 1 mada je Mozis jedini Afrikanac koji dobija identitet (on je —
pored prvog Dikovog sluge koji odlazi ubrzo nakon $to Meri postane nova gazdarica —
jedini sluga koji ima ime) njegov lik ostaje nedorecen posto Lesingova nema ambiciju da
razjasni neke kljucne stvari vazne za samu motivaciju lika: ,,ko je on, u Sta veruje, odakle
dolazi, zasto je tako saoseajan prema Meri, i konacno zaSto je ubija.“ Mozis se ponaSa

onako kako predvida kolonijalni scenario: iako od radnika u polju napreduje do kuénog
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sluge, nikakvo ,civilizovanje*“ ne moze izbrisati njegov ubilacki nagon divljaka, on je
»arhetipski (,,hegelijanski*) Afrikanac, koristan prvenstveno kao ogledalo u kojem c¢e se
odraziti uverenje belaca o superiornosti vlastite rase“.”’" U tom smislu, njegov lik je
predvidiv, a motivacija koja lezi iza njegovih postupaka jasna: on ubija jer mu je to u
prirodi.’’" U stvari, Mozis je, kao Biger u romanu Ricarda Rajta, Zrtva druitvenog
uslovljavanja — on aktualizuje ocekivanja belih gospodara po kojima njegova zverska
priroda kad-tad mora izbiti na povrsinu.

S druge strane, moglo bi se re¢i da Mozisov lik ostaje nem, kao Petko u Kucijevom
Fou, ili Kristofin u Sirokom SargaSkom moru, te da se u njegovom liku da naslutiti
potencijal izrazito bogate price, koja za sada ostaje neispri¢ana i nedokuciva.

Sam ¢in ubistva je nesto Sto Meri o¢ekuje 1 mada oseca strah i donekle potrebu da
ga izbegne, ipak smatra da je takva smrt neizbezna, mozda i zasluzena. Osecanje krivice
koje je muci zbog prekoracenih granica u odnosu sa crnim slugom, sada ustupa mesto
osecanju krivice Sto je tog istog slugu izneverila. Njena ose¢anja su ambivalentna, a ona
nema snage ni sposobnosti da ih analizira, da dovede u pitanje ispravnost celokupnog
sistema vrednosti na kojem pociva rasni tabu, te zato jedino reSenje vidi u sopstvenom
begu, prvo u indiferentnost i ludilo, a zatim u smrt.

Mada Lesingova nagovestava da je moguci motiv za njeno ubistvo osveta, Merina
smrt je opisana viSe kao posledica delovanja neke prirodne sile nego kao smisljeno delo
jednog coveka. (,,A potom se rastinje sveti: to joj je poslednja misao...Noge su joj popustile,
munja je sevnula iz mraka i Zestoko gurnula celik.” (TP, 228)) Vecita kolonijalna predstava
divljine koja odnosi pobedu nad uljezima ponavlja se ovom slikom. Meri, uostalom, nije ni
sposobna da razmislja u drugacijim kategorijama — duboko u njenoj svesti usadena je ideja
o divljini koju beli ¢ovek nastoji da pripitomi, ali koja se tome odupire. Ta vecita borba u
Merinom slucaju ima tragi¢an epilog: jedino §to je ona spoznala jeste nekakvo neobi¢no
osecanje krivice zbog kojeg u svojim poslednjim trenucima ima potrebu da objasni i zamoli
za oprostaj. Taj osecaj krivice, medutim, nije prosto zaljenje Sto je izneverila Mozisa time
Sto se okrenula Toniju i1 zatrazila njegovu zastitu: to je krivica zbog svesti da je drugom
ljudskom bi¢u nanesena duboka nepravda, pre svega time S$to mu je osporena njegova
ljudskost, sa svim onim Sto ljudskost podrazumeva, ukljucujuéi sposobnost da voli, pati,

oseca ponos 1 povredenost, potrebu da se sveti.

210 Fishburn, K., op.cit., p. 4.
M Ibid., p. 12.
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Doris Lesing tako slika antiheroje, ljude koji prelaze druStveno nametnute granice,
ali koji nisu u stanju da se nose sa onim $to to pomeranje granica podrazumeva. Meri od
samog pocetka nema dovoljno snage da svoj instinktivni bunt pretvori u konstruktivan
zivotni stav. lako ose¢a duboku odbojnost prema bracnom zivotu, ona se ipak udaje. Tako
uvida da Dik nije sposoban da vodi farmu sam, ona mu prepusta inicijativu; iako spoznaje
Drugog kao ljudsko bice, nije spremna da to novo osecanje prihvati bez krivice. Meri je
slab karakter koji nema snage da se odupre druStvenim konvencijama, mada je njeno
celokupno zivotno iskustvo uci da su merila po kojima drugi zive manjkava i u najmanju
ruku neprihvatljiva njoj samoj.

Sva tri glavna lika — Meri, Dik i Mozis — Zrtve su nakaradnog poretka koji ¢e u
ovom romanu odneti pobedu nad to troje pojedinaca koji ne uspevaju da se otrgnu od uloga
koje im drustvo namenjuje na osnovu polne, rasne i klasne pripadnosti. Devojka koja je
ekonomski nezavisna i zadovoljna svojim zivotom neudate zene, farmer koji voli zemlju na
kojoj radi i ne vidi u njoj samo nacin da zaradi novac, nego izvor zadovoljstva, crni
muskarac koji oprasta beloj zeni ponizenja 1 udarce korbacem i pruza joj ruku pomoc¢i kada
prepozna u njoj preplasSeno bi¢e na rubu nervnog sloma — to su tri lika koji ne mogu opstati
u kolonijalnom okruzenju koje je zasnovano na idejama o superiornosti jedne rase i pola i
na viziji sveta koja neguje podele na primitivno i civilizovano, ljudsko i zivotinjsko, belo i
crno. Kada Toni, mladi Englez, koji dolazi na Dikovu farmu malo pre Merinog ubistva,
govori o dogadajima na farmi on kaZe da to nije neSto ,,Sto se moZze odmah crno-belo
opisati“ (TP, 24), na §ta svi prisutni zacute, a inspektor Denam pravi se da te re€i nije ni
cuo. Za opstanak imperijalno-kolonijalnog poduhvata, naime, neohodne su binarne
opozicije 1 dualisticka vizija sveta.

Roman tako ne nudi reSenja nego jednu pesimisti¢nu sliku sveta u kojem ¢ak i1 oni
poput Engleza Tonija koji dolazi u Afriku smatraju¢i se ¢ovekom sa ,naprednim®
stavovima, podrZavaju rasne podele 1 pristaju na licemerje kolonijalnog sistema u kojem se
osuduju bilo kakvi li¢ni odnosi izmedu osoba razli¢ite boje koze, dok se na ulicama igraju
deca ocigledno mesane rase. Covek koji kao Dik Zeli da postane deo zemlje u koju je dosao
da bi izgradio za sebe bolji Zivot, neminovno propada, a oni poput Carlija Sletera koju tu
istu zemlju preziru i eksploatiSu bez milosti, opstaju kao ugledni i uticajni ljudi. Socijalni
darvinizam bi njegov trijumf objasnio kao prirodnu selekciju u kojoj opstaju najaci.
Tragino je to Sto su u kolonijalnom okruZenju najaci oni nabeskrupulozniji 1
nanemoralniji, koji namecu sopstvena merila prihvatljivog i neprihvatljivog, dobra i zla, pa

1 same ljudskosti.
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Zlatna beleZnica: Aktivizam, kreativni izraz i fragmentarnost savremenog

sveta

Romanom Zlatna beleznica iz 1962. godine Doris Lesing opisuje knjiZzevnicu koja
prolazi kroz kreativnu krizu, ,,umetnicku blokadu®. Istovremeno, njeno delo ima za cilj,
kako to sama nagoveStava u jednom intervjuu, da artikuliSe drustvenu kritiku koja ¢ée
razgolititi fragmentaciju, haoti¢nost, otudenost i dezorjentisanost savremenog coveka.
Glavna junakinja, Ana Vulf, umetnica na rubu nervnog sloma, sa nagovestajima suicidalnih
tendencija, bori se da u haosu savremenog sveta koji je okruzuje stvori nekakav red da bi
mogla da opstane u njemu.

U predgovoru izdanju iz 1972. godine Doris Lesing izraZava svoje nezadovoljstvo
nacinom na koji je roman primljen medu ¢itaocima i kriticarima. Ono §to joj posebno smeta
jesu uglavnom jednostrana tumacenja koja naglasavaju pojedine segmente romana, dok ona
kao svoju osnovnu temu istice upravo potrebu da se sagleda celina i kompleksnost, kako
drustva tako i individue: ,,SuStina knjige, nac¢in na koji je organizovana, sve u njoj,
implicitno 1 eksplicitno govori da ne smemo razdvajati stvari, da ith ne smemo stavljati u

. 272
odvojene pregrade.”’

Kostur romana, kako Doris Lesing kaze u ovom predgovoru, je
kra¢i konvencionalni roman pod nazivom Slobodne Zene koji bi mogao da stoji sam za
sebe, ali je podeljen na pet delova odvojenih crnom, crvenom, Zutom i plavom beleznicom.
Beleznice su odraz Anine potrebe da razdvoji pojedine segmente sopstvenog Zivota jedne
od drugih ,,iz straha od haosa, bezobli¢nosti — nervnog sloma” (GNB, 7). Iz ovih fragmenta
nastae nova, zlatna beleznica, a sama struktura romana svojevrstan je komentar na
konvencionalni roman koji ne moZe na adekvatan nacin docCarati fragmentarnost i
haoti¢nost savremenog sveta.

Lesingova u jednom intervjuu objasnjava kako je dosla na ideju o strukturi romana:
njena prijateljica, naime, vodila je dnevnik u razli¢itim beleZnicama, razdvajajuci sopstvena
iskustva u razli¢ite segmente — politika, psihologija, ljubavni zivot itd. Lesingovoj se to
ucinilo kao nesSto potpuno strano i neljudsko, nesto §to nema veze sa stvarnim zivotom pa je
odlucila da to iskoristi kao motiv u romanu koji ¢e €initi pet ,,delova“ konvencionalnog
romana, odvojenih beleSkama koje ¢e odslikavati haoti¢nost svakodnevnog zivota. Takva

struktura nagovestava, smatra autorka, onaj uvek prisutni o¢aj koji oseca umetnik kada

2 Lessing, Doris, The Golden Notebook, Flamingo, London, 1993, p. 10. (U daljem tekstu citai iz ovog dela
bi¢e oznaceni sa GB i navedeni u zagradama.)
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zavrsi svoje delo 1 shvati da reci nisu bile dovoljne da iskazu sve §to je umetnik Zeleo, jer je
Zivot isuvide kompleksan da bi se mogao iskazati re¢ima.*”

Dzon L. Keri primeéuje da je struktura romana takva da se na prvi pogled ¢ini da je
okvir romana ,,konvencionalni roman”, kako kaze autorka, gde pripovedanje u tre¢em licu
upucuje na sveznajuceg pripovedaca, te je cCitalac sklon, bas kao Sto Doris Lesing i
predvida, da poveruje da su upravo tih pet delova objektivan prikaz dogadaja koje Ana Vulf
na razliite nacine opisuje u beleznicama. Medutim, kako saznajemo iz zlatne beleznice,
Sol daje Ani prvu recenicu za njen roman — recenicu kojom zapocinje prvi deo Slobodnih
Zena, te nam postaje jasno da je autor i tog dela Ana Vulf, a ne neki drugi, ,,objektivni”
pripovedac, ili mozda sama Doris Lesing. Keri smatra da se Doris Lesing na taj nacin
distancira od svog lika i onemoguéava ono $to su mnogi kriti¢ari pokusali — da izjednace
Anu Vulf sa njom samom. Ono S$to je mozda jo§S vaznije, medutim, jeste Cinjenica da
autorka na taj nain daje slobodu svojoj junakinji da odstupa od ,stvarnosti”, jer je i
takozvani objektivni prikaz dogadaja jednako fiktivan kao i subjektivni; konvencionalni
roman je jednako nepouzdan kao i sadrzaj beleznica, koje se u nekim delovima sastoje od
simbola, linija i Skrabotina koje predstavljaju nemo¢ umetnika da na adekvatan nacin izrazi
svu kompleksnost sveta koji ga okruzuje. ,,Na taj nacin realnost biva shvacena kao sloZena
isprepletenost objektivnog iskustva i subjektivne umetnikove obrade tog iskustva. Zivot i
umetnost postaju jedna jedinstvena nedeljiva celina.”*”*

Medu jednostrana tumacenja koja autorka osuduje spadaju i feministicka Citanja
Zlatne beleznice. lako je Doris Lesing viSe puta u intervjuima pokusala da objasni da njena
namera nije bila da istupi kao glasnogovornik Zenskih prava, ¢injenica je da se 1 danas, viSe
od pedeset godina nakon objavljivanja, ovo delo prvenstveno vezuje za feministicku
literaturu. Mnogi kritiCari, iako potpuno svesni njenih zamerki kada je u pitanju ovako
suzeno tumacenje ovog romana, ipak nastavljaju da dokazuju kako je, bez obzira §ta o tome
mislila sama autorka, ovo delo dalo zna¢ajan doprinos feministickoj literaturi. DZojs Kerol
Outs, na primer, napisala je nakon jednog razgovora sa Doris Lesing da ,,[Lesingova] nije
ni svesna koliko je Zlatna beleznica (koja je anticipirala i prevaziSla ¢ak 1 najsofisticiranija
dela Pokreta za oslobodenje zena) znacila mladim Zenama [njene] generacije.“275

Sama Doris Lesing smatrala je da insistiranje na interpretaciji ovog romana kao

opisa vecitog ,rata izmedu polova” u stvari umanjuje njegov znacaj. To je simptom

3 Ingersoll, Earl G., Doris Lessing: Conversations, Ontario Review Press, 1994. p. 95.

4 Carey, John L., Art and Reality in “The Golden Notebook”, Contemporary Literature, Vol. 14, No. 4,
Special Number on Doris Lessing, Autumn, 1973, pp. 437-456.

" Ingersoll, Earl G., Doris Lessing: Conversations, Ontario Review Press, 1994. p. 47.
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»podeljene civilizacije” koja je takva ne samo zbog razlika u polu, nego i1 zbog politic¢kih 1

76 1 struktura i teme Zlatne beleznice

ideologkih interesa Zena kao odvojene grupe.’
suprotstavljaju se podelama, a Doris Lesing ne govori isklju¢ivo o Zeni, nego o ljudskom
bi¢u uopste. Insistiranje na ,,Zenskom iskustvu” suzava domen romana, jer iskljucuje iz
njega iskustvo muskog roda, dok njene teznje idu u pravcu opisivanja jedinstvenog iskustva
celokupnog Covecanstva. Ta univerzalnost naglaSena je likovima koji su po re¢ima autorke
arhetipski, kao u srednjevekovnim moralitetima, te u uzajamnom prozimanju likova koji se
,prelamaju jedni u drugima”, istovremeno razbijajuci ustaljene obrasce i forme, gde se
granice izmedu pojedinih li¢nosti 1 njihovih misli stapaju 1 gube, a Sto rezultira kona¢nim
slomom koji je istovremeno i proces samoisceljenja i obnove kreativne umetnicke energije
(GNB, 8).

Eni M. Malkin istice da su kriti¢ari ovaj roman opisivali kao izvanredno delo o
,»hovoj zeni” dvadesetog veka, dok ona li¢no smatra da je to izvanredan opis ne Zene, nego
dvadesetog veka u celini. Ona smatra da ovo delo na jedan veoma sveobuhvatan nacin, kao
malo koji posleratni britanski roman, govori o drustvenoj, politickoj i intelektualnoj
kompleksnosti jednog doba, izrazenoj kroz misli i Zivot pojedinca.””’ Pisati o klimi —
zeitgeist-u — ovog perioda znaci pisati o ,,novoj zeni” koja se ostvaruje kao kreativna i
politicki aktivna individua koja Zeli da zajedno sa muSkarcem stvara novi i pravedniji svet.
Svet pedesetih godina dvadesetog veka podrazumeva i pisanje o ,,ratu, vrelom ili hladnom,
koji je stalno prisutan negde u pozadini svakog dogadaja koji je spomenut u knjizi, od 40-
tih pa nadalje. Tu je imperijalizam, posebno u Africi, u trenutku raspada, nakon kog se kao
reakcija javlja nasilni africki nacionalizam. Tu je 1 rasizam ugraden u africko druStvo
jednako kao 1 u Hitlerovo: rasizam koji je uveliko prisutan ¢ak i u nastojanjima socijalista
usmerenim ka njegovom konacnom prevazilazenju. Tu je 1 internacionalni komunizam sa
idealima o svetskom bratstvu zamagljenima dogmatizmom, sebi¢nos¢u i korupcijom; tu su i
dvolicnost i komercijalizacija sveta koje se nude umetniku kroz izdavacku delatnost,
televiziju 1 film. Tu je 1 sveprisutna borba izmedu muskaraca koji traze ljubav zene, a zatim
beze od nje, beze od zivota, uplaseni, osakaceni... tu su Zene koje izjeda ‘ozlojedenost ...

bolest Zena naseg vremena’. Tu je i ruzni, usamljeni London, i neuroza, rascepljene li¢nosti,

76 Wie, ckowska, Katarzyna, A Post-Battle Landscape: Doris Lessing’s The Golden Notebook and The
Cleft, http://static.springer.com/sgw/documents/1446507/application/pdf/978-3-642-21994-
8_5_Related+to+Doris.pdf

77 Anne M. Mulkeen , “Twentieth-century realism: The 'grid’ structure of The Golden Notebook” , in
Studies in the Novel, Vol.4, No. 2, Commonwealth novel (summer 1972), pp 262-274. Article Stable
URL:http://www.jstor.org/stable/29531519
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rastuéa histerija.”*"® Sli¢ne ideje iznosi i Vietkovska koja smatra da Zlatna beleznica
dokumentuje kulturnu, knjizevnu 1 druStvenu istoriju, ilustrujuéi ne samo promenjive
kriticke pristupe, ukljucujuéi i feminizam, nego i jedno opstije i sporije suocavanje sa
raspadom ideje li¢nog identiteta kao stabilnog i spoznatljivog i ¢ita roman kao opis nervnog
sloma, koji je istovremeno i ,,naéin samoizledenja™”".

Iako feministicka kritika u glavnim protagonistkinjama romana vidi prototip ,,nove
zene” — slobodne, samostalne i emancipovane — Lesingova takve interpretacije osporava.280
Moli i Ana vode Zivot nalik zivotima miliona drugih Zena i u velikoj meri su proizvod
uslovljavanja — mada pokuSavaju da budu ne$to drugo od onog $to se smatra drustveno
pozeljnim, one ipak zavise od opSterihva¢enih normi ponaSanja i nastoje da osmisle svoj
svakodnevni zivot uskladujuci sopstvene zelje sa onim S$to se od njih kao majki i Zena
o¢ekuje. Iako su mnoge Zene u njihovim komentarima pronasle oslonac za feministicka
shvatanja, sama autorka ne zeli da svoje teme suzi na rat polova i borbu za rodnu
ravnopravnost. Ono $§to ona pokuSava da predstavi svojim protagonistkinjama jeste svet
viden o¢ima inteligentnih, samostalnih zena koje misle svojom glavom. Lesingova ne vidi u
njima nista revolucionarno, jer one nisu neka novina — uvek je bilo i bi¢e inteligentnih Zena
koje se ne osvréu na misljenje okoline, kao Sto je uvek bilo 1 onih poput Merion koje
oslonac traze u nekom drugom, ¢esto u muskarcu.

Medutim, bila ona toga svesna ili ne, njeno delo je u mnogim segmentima u saglasju
sa feministickim idejama 1 ¢ak na neki nacin anticipira ono $to ¢e Helen Siksu napisati celu
deceniju kasnije — njene junakinje, naime, na romaneskni nacin ilustruju poziv ove
poststrukturalisticke feministkinje za oslobodenjem ,,Nove Zene od Stare“. ' U Smehu
Meduze (1975) Helen Siksu u jezickom izrazu prepoznaje prostor za oslobodenje zene. Ona
insistira na tome da je pismo/pisanje tokom istorije bilo ,,mesto vecitog potiskivanja Zene,*
Sto je posebno ozbiljno i neoprostivo zbog Cinjenice da ,,upravo pismo predstavlja samu
mogucénost za promenu, prostor sa koga bi se mogla vinuti subverzivna misao, pokret koji

€282

bi omogucio transformaciju druStvenih 1 kulturoloskih struktura. Ona zato poziva Zenu

da piSe — da ostvari necenzurisani odnos prema sopstvenoj seksualnosti i svom Zenskom

778 Ibid. pp. 267-268.

2 Wieckowska, Katarzyna, op.cit., str.47.

% Ingersoll, Earl G., op.cit., p. 54.

j:; Cixous, H., The Laugh of the Medusa, http://lavachequilit.typepad.com/files/cixous-read.pdf, str. 6.
Ibid.
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bicu, te dosegne svoju sopstvenu unutras$nju snagu; da ubije laznu zenu kako bi omogucila
pravoj da diSe; da ,,upise dah celovite Zene.“***

Upravo je celovitost ono ¢emu tezi glavna junakinja Zlatne beleznice, $to je 1 jedna
od centralnih tema romana. Istovremeno, Ana Vulf kao knjizevnica koja pati od umetnicke
blokade, u skladu sa onim o ¢emu govori Helen Siksu, na neki na¢in simbolizuje tu nemu
zenu koja oseca potrebu da piSe, da govori, da se izrazi, ali se zbog neadekvatnosti
sopstvenog izraza, zbog sopstvenog osecanja bespomocnosti i dezorjentisanosti nalazi na
rubu nervnog sloma. Za Siksu, kao i za mnoge druge poststrukturalisticke mislioce, jezik
igra aktivnu ulogu u stvaranju ,,realnosti*, kaze Klementina Morigan, pa otuda sledi da
razli¢iti naéini koriéenja jezika mogu proizvesti razligite , realnosti“.*** Ana Vulf ilustruje
ovo shvatanje tako Sto pise razliCite verzije istih dogadaja i svaki put dobija drugaciju sliku
stvarnosti, pa joj se ¢ini da joj istina neprestano izmice: ,,A osim toga, kada se istina
podrobno istrazi — a ova je bila predmet umetnosti ceo ovaj vek, kada postane jedan takav
monstrum od kliSea, zapitate se da li je zaista tako konacno istinita?* (GNB, 76) U svakom
slu¢aju, jezik je od presudnog znaCaja za to kako ¢e odredeni dogadaj biti shvaden i
interpretiran. Roman s kojim je stekla slavu i koji joj se sada ¢ini kao ,,stvorenje koje zivi
sopstveni zivot™“ (GNB, 72) — toliko je daleko od onoga S$to mu je posluzilo kao inspiracija
— ima bezbroj verzija. U parodi¢nom sinopsisu za film zasnovan na njenom romanu, naziv
je promenjen iz Granice rata u Zabranjena ljubav, pa se njeno delo tako pretvara u
trivijalnu ljubavnu pricu, koja dramati¢no zanemaruje kontekst iz kog je potekla originalna
prica. Kada se uporedi deo iz crne beleznice u kojoj opisuje dogadaje u Africi koji su joj
posluzili kao osnova za roman, gde je jasno naglasena apsolutna obespravljenost crnog
stanovniStva, predlozene filmske verzije su ¢ak uvredljive zbog nacina na koji pretvaraju
rasizam 1 takvu ljudsku tragediju kao S§to je ropstvo u nesto poput uobicajene trivijalne price
o nesre¢noj/neostvarenoj ljubavi. Filmska verzija Aninog romana jedino moguce resSenje
konflikta vidi u svodenju zabludele junakinje koja rusi rasni tabu na prostitutku — to je
jedino Sto je u oCima evropskog gledaoca moguce: nedozvoljena veza zavrSi¢e se
rastankom, Zena ¢e biti ostavljena, a njena buduénost zapecacena. Nije neobi¢no da ljudi
pokusavaju da shvate tudu tragediju tako Sto ¢e je uporediti sa neim njima poznatim, ali
nacin na koji su aftricki likovi pretvoreni u evropske stereotipe, nacin na koji su im pripisani

evropski motivi, osecanja, obrasci ponaSanja i sl. govori o elementarnom nerazumevanju

283 11
Ibid., str. 8

* Morigan, Clementine, The Laugh of the Medusa: A Textual Analysis,

http://clementinemorrigan.com/the-laugh-of-the-medusa-a-textual-analysis, p. 1.
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sveta zasnovanog na rasizmu, diskriminaciji, nasilju, apsolutnoj dominaciji jedne rase nad
drugom, krajnjoj bespomocénosti ¢oveka koji se ne tretira kao ljudsko bi¢e. Otuda Anin
otpor prema ekranizaciji njenog romana, pa i prema samom romanu. Ona ose¢a da ono §to
je opisala nije shvaceno na pravi nain, da nikada i neée biti, te da je na neki nacin
izneverila samu sebe kada je napisala delo koje joj se €ini laznim.
Amerikanka Edvina Rajt koja Zeli da Anin roman pretvori u mjuzikl ¢ija radnja bi bila
smestena u Centralnu Afriku. Njena ideja je da glavni junak bude mladi engleski pilot koji
sre¢e lepu crnkinju na nekoj zabavi — usamljen je, ona je dobra prema njemu itd. — i ostaje
zapanjena kada Ana izjavi da takav scenario ni u kom slucaju nije mogué¢ u Centralnoj
Africi: crnci 1 belci tamo ni pod kakvim okolnostima ne idu na iste zabave. ZateCena, ona
predlaze da glavni junaci budu americki vojnik i Engleskinja.

U Zutoj beleznici Ana piSe roman pod nazivom Senka treceg, gde glavna junakinja,
Ela, predstavlja Anin alter ego. Dogadaji i likovi o kojima znamo ponesto iz drugih
beleznica i iz dela Slobodne zene, sada dobijaju novu dimenziju. Time je uloga jezika u
percepciji 1 kreiranju stvarnosti jo§ jednom naglasena, a s obzirom na to da zuta beleznica
sadrzi 1 niz ideja za price, jasno je da Anina ,kreativha blokada* nije nastupila usled
nedostatka ideja, nego je posledica njenog nezadovoljstva izrazajnim moguénostima jezika.
Anina umetnicka blokada nestaje nakon nervnog sloma koji se manifestuje rascepom i
dezintegracijom li¢nosti, gde joj se €ini da se udaljava od sebe same, te da nestaju granice
izmedu nje i njenog ljubavnika Sola. No¢ne more i1 halucinacije, osecaj da poznati predmeti
iz njenog stana postaju pretnja, iscrpljenost, mucnina 1 vrtoglavica, smenjuju se sa lucidnim
momentima 1 raspravama sa Solom, ljubavnikom s kojim mora okoncati vezu. ,,Znala sam
da se spustam u novu dimenziju, dalje od zdravog razuma nego $to sam ikada bila* (GNB,
553). Istovremeno, njen odnos prema sopstvenom telu se menja od zadovoljstva do
zgadenosti 1 prezira, te osec¢aja da joj je potpuno strano. Helen Siksu smatra da se ecriture
feminine — zenski naCin pisanja — ,,uspostavlja kroz ponovno otkrivanje zenskog tela koje
moze voditi ka razbijanju sveopsteg falogocentrizma 1 otuda ka novim na¢inima misljenja i
Zivljenja.“*® Tako i Ana, nakon tog bolnog ali samoisceljujuceg procesa, poinje da pise
roman ¢iju prvu recenicu je dobila od Sola: Dve Zene su bile same u stanu u Londonu.
Zauzvrat, ona mu daje prvu recenicu za njegov roman: Na sasuSenom brezuljku u AlZiru,

vojnik je posmatrao odsjaj mesecine na svojoj pusci.

285 Morrigan,C., op.cit., p.1.
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Lesingova, dakle, ne odvaja musko od Zenskog pisma (iako bi se moglo diskutovati
o tome kako je u ove dve reCenice sazet stereotip o muskoj i zenskoj literaturi), nego
naprotiv, govori o njihovoj medusobnoj uslovljenosti: ,,U unutra$njoj Zlatnoj beleznici,
stvari su se spojile, podele su nestale, fragmentacija ustupa mesto bezobli¢nosti — trijumfuje
druga tema, tema jedinstva. Ana i Amerikanac Sol Grin se ,,raspadaju”. Njih dvoje su ludi,
poremeceni, sumanuti — nazovite ih kako hoc¢ete. Oni se ,,raspadaju” jedno u drugo, u druge
ljude, razbijaju lazne obrasce koje su stvorili od svoje proslosti, a obrasci i formule na koje
su se oslanjali — nestaju. Oni sada sluSaju jedno drugom misli, prepoznaju se u drugome”
(GNB, 7).

Feminizam Lesingove je mozda donekle slucajan, ali je zato njena marksisticka
orijentacija namerna i svesno naglaSena u ovom delu. Ako ne oseca poziv za oslobodenjem
zene, ona nedvojbeno oseca potrebu za oslobodenjem celog Covecanstva od ,tiranije
kapitalizma®, a Zlatna beleznica svedocanstvo je njenog postepenog udaljavanja od ideja
Komunisti¢ke partije. Feministicke ideje Helen Siksu i marksisticka shvatanja Doris Lesing
nalaze svoj presek u odnosu Ane Vulf prema umetnosti — pisanje je nacin subverzivnog
delovanja, politicki €in i sredstvo oslobodenja i otuda ozbiljan zadatak koji podrazumeva
visok stepen druStvene odgovornosti onog koji piSe. Ana Vulf svesna je da hiljade ¢lanova
Komunisti¢ke partije cuvaju rukopise u svojim fiokama, neobjavljene romane i pesme
proizasle iz potrebe da progovore o svojoj viziji sveta. Ono $to je uZasava jeste osecaj da u
umetnosti nema nic¢eg originalnog, da je sve ve¢ reCeno — sve je samo eho. Istovremeno,
rasprava o umetnosti za nju nije obican intelektualni razgovor: ,,Da, znam da biste voleli da
govorim o umetnickim problemima 1i sli¢no. Ali za mene to nije tako... Kad bih mogla da
sve to posmatram kao umetnicko pitanje, bilo bi lako, zar ne? Mogli bismo da vodimo
inteligentne razgovore o modernom romanu” (GNB, 56). Za nju je to pitanje ontoloSke
prirode, a njeno duboko nezadovoljstvo proizilazi iz €injenice da sve §to moZe da zapazi
oko sebe jeste sveobuhvatan haos za koji nema reSenje. S druge strane, zbog svoje
marksisticko-socijalistiCke orijentacije i1 politicke osveS¢enosti ona ima izrazen osecaj
odgovornosti prema celokupnom ¢ovecanstvu, na Sta je podsec¢a Tomi u jednom razgovoru:
,» Rekla si da su socijalisti prestali da budu moralna snaga, bar trenutno, zato §to nisu
preuzeli moralnu odgovornost... Ali ti piSes 1 piSeS§ u svojim beleZnicama, govori§ o onome
Sto misli$ o zivotu, a onda ih zaklju€avas, to ne znaci biti odgovoran.' 'Mnogi bi rekli da je
neodgovorno Siriti osecaj gadenja. Ili anarhiju. Ili osecaj zbunjenosti’* (GNB, 56).

Ana zeli da napiSe jedinu vrstu romana koja je interesuje: ,knjigu nabijenu

intelektualnom i moralnom stras¢u dovoljno jakom da uspostavi red, da stvori novi nacin
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posmatranja zivota” (GNB, 76). U tom smislu, pitanje umetnickog angazmana postaje i
pitanje odgovornosti pojedinca 1 njegove uloge u drustveno-istorijskom bicu ¢ovecanstva,
Sto autorka potvrduje u razgovoru sa Dzonom Raskinom 1969. godine kada kaze da je
,obaveza pisca da u svojim delima dramatizuje politicke konflikte svog vremena”™.
Medutim, ona (kao i njena junakinja Ana) oseca da postoji nesklad izmedu njenog udobnog
zivota 1 politike koju zagovara. Mada nastoji da unese politiku i istoriju u zivot svog lika,
svesna je da pisati o ratu iz sigurnosti londonskog doma nije isto kao kada bi o njemu pisao
neko ko se nalazi na licu mesta — tu je knjizevna forma izneverava i ona se plasi da njeno
pisanje nece biti verodostojno, da ¢e zvucati prazno i lazno. ,,Muc¢i me neadekvatnost
sopstvene imaginacije. Ose¢am da je moj Zivot kao pisca u sukobu sa uZasima naSeg
vremena.”®’

U crnoj beleznici, u kojoj najve¢im delom govori o jednom delu svog zivota u
Africi, Ana Vulf kaZe da se funkcija romana u savremenom svetu menja i da roman postaje
»ispostava” novinarstva jer €italac u njima trazi informacije o onome §to ne zna. ,,Roman je
postao funkcija fragmentarnog drustva, fragmentarne svesti. Ljudska bi¢a su podeljena i
postaju sve podeljenija, rascepljena u sebi samima, odrazavajuci tako svet za kojim
o€ajnicki posezu, a da toga nisu ni svesni, nastoje¢i da saznaju neSto o grupama u
sopstvenoj zemlji, a pogotovo o onima u drugim zemljama. To je slepo posezanje za
sopstvenom celovito$¢u, a roman-izvestaj je sredstvo u tom poduhvatu” (GNB, 75). Tako
ovaj roman, izmedu ostalog, preispituje odnos umetnosti 1 stvarnosti, kao i pouzdanost
umetnika u izveStavanju o stvarnosti. Doris Lesing se pita kakva je uloga umetnika u
savremnom svetu, kakva je njegova odgovornost, te kakav je odnos politike i umetnosti.
Kada Ana Vulf samokriticki analizira sopstveni roman 1 pita se, parodirajuci ton kriticara,
zaSto je tematika rasnih odnosa ,.eksplodirala u umetnickoj formi tek krajem Cetrdesetih 1
pocetkom pedesetih godina* kada su rasne tenzije u Africi oduvek postojale, ona u stvari
postavlja znaajno pitanje o medusobnoj uslovljenosti umetnosti i drustveno-istorijskog
konteksta 1 zakljucuje: ,,Kada bismo znali odgovor na to pitanje bolje bismo razumeli
odnose izmedu drustva 1 talenta koje ono stvara, izmedu umetnosti i tenzija koje je hrane*
(GNB, 75).

Ono $to vezuje politicko angaZovanje i umetnost jeste ideja o boljem i savrSenijem
drustvu, pa je u tom smislu Anina umetnicka blokada u vezi sa njenim razoCarenjem u ideje

Komunisticke partije. Istovremeno sa njenim nezadovoljstvom nac¢inom na koji je shvacen

286 Ingersoll, E., op.cit., p. 23.
27 Ibid., p.24.
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njen roman, raste i nezadovoljstvo onim $to se dogada u okviru komunistickog pokreta.
Sveopsta profanizacija, trivijalizacija i komercijalizacija umetnosti pracena je sve veéim
dogmatizmom, izvestacenoscu i surovos¢u u Komunistickoj partiji. Bas kao $to je iscrpljuju
TV producenti koji njen roman Zele da pretvore u nesto sasvim drugo od onoga $to je bila
njena namera, tako je umaraju i duge politicke rasprave bez stvarnog reSenja i bez
konkretnih rezultata. Recepcija njenog romana je na isti na¢in udaljena od ,,izvora* kao $to
su rezultati socijalisticke revolucije udaljeni od pocetnih ideja. Crna beleznica, koja opisuje
dogadaje u Africi koji su joj posluzili kao materijal za roman, podeljena je vertikalnom
linijom na dve kolone: Izvor i Novac. Pod zaglavljem ,,Izvor* Ana opisuje dogadaje u
Africi, a pod zaglavljem ,,Novac* vodi evidenciju o ponudama za ekranizaciju 1 adaptaciju
njenog romana, koji joj i dalje donosi mnogo novca. Nakon nekog vremena, deo ,,Izvor*
ostaje prazan, da bi preovladale beleske pod zaglavljem ,,Novac®, §to je nedvosmislena
poruka o postepenom odumiranju one prvobitne ideje koja bledi 1 nestaje usled sveopste
komercijalizacije umetnosti. Istovremeno, vera u mogucnost stvaranja jednog boljeg 1
humanijeg drustva nestaje sa sve$¢u o sve vecoj uniformnosti, nedostatku kritickog stava i
ponistavanju individualnosti u okviru Partije, kao i sa Sokantnim vestima o dogadajima u
socijalistiCkim zemljama, o staljinistickom kultu li¢nosti i progonima neistomisljenika.
Umesto onog idealnog, harmoni¢nog drustva o kojem sanja, Ana se suocava sa svetom
prepunim nesre¢nih, usamljenih ljudi, kojim dominiraju strah, nepoverenje 1 okrutnost.
Odnos izmedu njenog sna o harmoniji koja prozima ceo svet i sobe ¢ije zidove je izlepila
iseccima iz novina naglaSava kontrast izmedu sna i stvarnosti: isecci govore o stradanjima,
o nesre¢ama i nepravdama kojih je svet pun, dok ona sanja o jednom savrSenom svetu u
kojem je svaki 1 najmanji deli¢ neophodan 1 dragocen deo celine.

U Aninim stavovima i njenom videnju sveta o€igledan je uticaj marksisticke ideje o
vezi pojedinacnog i celine. Upravo je zbog toga, smatra Lesingova, marksizam tako
privlacan mladim generacijama — u teoriji, marksizam posmatra svet kao celinu, gde
razliCiti delovi deluju u interakciji. Praksa, medutim, Cesto pobija teoriju. U Zlatnoj
beleznici ona opisuje komplikovani proces tokom kojeg se rasprSuju iluzije koje je ona, kao
1 mnoStvo drugih mladih entuzijasta, imala u vezi sa marksizmom i komunistickom
partijom.

,Ono §to je najbolje u vezi sa marksizmom jeste to Sto posmatra svet kao celinu ¢iji
su razli¢iti delovi u medusobnoj interakciji. Tako je u teoriji, ali ne i u praksi. To je ono §to
je veoma privla¢no, mislim, posebno mladima. Generacija za generacijom se zaljubljuje u

marksizam i to, rekla bih, gotovo uvek iz istog razloga. To je zbog toga Sto posmatrajuci
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ono Sto se deSava oko nas, a ne postaje niSta bolje, marksizam u ideoloSkom smislu vidi
coveka kao celinu, a tek nakon nekog vremena, nakon odredenog iskustva, postaje jasno da
teorija i praksa nemaju nikakve veze jedna s drugom.“288

U razgovoru sa Majklom Torpom Doris Lesing kaze da Zeli da navede ljude da
razmisSljaju o onome $to ih spaja, a ne o onome §to ih razdvaja: ona istice da je ljudski um
programiran tako da uvek razmisljamo u opozicijama — ako neko kaze belo, onaj drugi ¢e
reéi crno; ako jedan kaZe Zena, drugi ée reé¢i muskarac®™ i time nagovestava ono &ime ée se
narocito baviti postkolonijalna kritika — problemom binarnih opozicija na kojima se zasniva
celokupna imperijalna ideologija.

Medutim, analiziraju¢i odnos izmedu postkolonijalne misli 1 marksizma, Lila Gandi
naglasava da je, bez obzira na ¢injenicu da su neki od marksista isticali ulogu kolonijalizma
u stvaranju evropskog trzisnog drustva i globalizacije kapitala, marksisticka kritika
imperijalizma ipak ostala ograniCena, te da veéina postkolonijalnih teoreti¢ara smatra da
marksizam nije ponudio dovoljno ozbiljnu kritiku kolonijalne istorije 1 ideologije i1 da nije
imao dovoljno sluha za istorijsku, politicku i kulturnu razli¢itost kolonizovanog sveta. Ona
nadalje navodi i stavove Edvarda Saida koji u svom delu Orijentaliazm govori o ,,kulturnoj
neadekvatosti marksisticke teorije time $to skrece paznju na ¢injenicu koliko je Marks sam
slep za svet izvan Evrope.”290 Said, naime, citira Marksovu ideju o dvostrukoj ulozi
Engleske u Indiji — destruktivnoj i regenerativnoj — koja se zasniva na uverenju da ce
poniStenje azijskog drustva stvoriti temelje Zapadnog druStva u Aziji, ¢ime u potpunosti
sledi evrocentri¢nu imperijalnu logiku.*' Said smatra, navodi Gandijeva, da je Marksova
teza o drustveno-ekonomskoj revoluciji u krajnjoj liniji eti¢ki manjkava iz perspektive
kolonizovanog sveta — najpre zato Sto takva vizija progresa zamorno ponavlja pretpostavke
19. veka o fundamentalnoj nejednakosti izmedu Zapada 1 ostatka sveta; potom zato Sto
posmatra kolonizovani ,,Orijent” prosto kao apstraknu ilustraciju jedne teorije, a ne kao
stvarnu masu pojedinaca koji pate. I kona¢no, neadekvatna je jer Marks sledi podmuklu
logiku kolonijalne civilizatorske misije u postulaciji Evrope kao hiper-realnog velikog

narativa, koji ¢e proglasiti iskupljenje za jadnu Aziju. Tako €ak 1 socijalizam, kao §to kaze

288 Ingersoll, E., op.cit., p. 120.

% Ibid., 102.

20 Gandhi, Leela, Postcolonial Theory: A Critical Introduction, Allen & Unwin, St. Leonards, N.S.W, 1998,
p-71.

“'bid., 72.
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Fanon, postaje ,,deo ¢udesne avanture evropskog duha”. Ili, drugim re¢ima, kolonijalizam
postaje prakti¢na i teorijska nuZnost za ispunjenje Marksove emancipatorske vizije.”>

Takvim nedoslednostima se bavi i Lesingova u Zlatnoj beleznici. Kada opisuje same
pocetke svog politickog angazovanja u komunistickoj partiji, Ana nagovestava problem
dezintegacije kojim ¢e se kasnije baviti — KP je podeljena na raznim nivoima, bilo da se
radi o podelama unutar same partije ili o ¢injenici da KP Afrike nije bila povezana sa
africkim pokretima i, uopste, sa afriCkim narodom, jer nisu verovali jedni drugima.
Istovremeno, Ana nagovesStava i neku vrstu sopstvene dezintegracije, odnosno sopstveni
rascep licnosti koji se ogleda u njenom osecaju da su u njoj postojale dve licnosti:
,komunista 1 Ana, Ana koja je sve vreme procenjivala komunistu. I obrnuto” (GNB, 82).
Ona sama postala je komunista ,,jer su levicari bili jedini ljudi u gradu koji su posedovali
neku vrstu moralne energije, jedini koji su uzimali zdravo za gotovo da su rasne podele
monstruozne” (GNB, 82).

U MaSopi grupi, kako je Ana naziva, nije bilo prave kolektivne povezanosti — Vili i
Ted, na primer, nikada nisu stvarno razgovarali jedan s drugim — jedini trenutak stvarne
komunikacije izmedu njih bila je jedna svada. Pol i1 Vili govorili su o istoriji — naizmeni¢no,
Dzimi se raspravljao sa Polom oko istorije, iako je njegova stvarna namera bila da pokaze
koliko je Pol ,.frivolan, hladan i bezose¢ajan”(GNB, 92), dok se Pol i Ted nisu ¢ak ni
svadali. Dakle, ono §to ih je drzalo na okupu bila je ne neka zajednicka ideja ili misija, nego
uzajamna odbojnost i fascinacija izmedu nekoliko dominantnih figura. U suStini, Masopi
grupa pokazuje sve simptome jedne elitistiCke organizacije — grupa intelektualaca
prepoznala je u marksistickoj misli ideju koja nudi obecanje boljeg druStvenog sistema, ali
je vecina njihovih aktivnosti puko teoretisanje u koje ni oni sami ne veruju u potpunosti.
Vilija 1 Pola karakteriSe arogancija karakteristi¢na za pripadnike viSe klase, dok DZimi
smatra da bi mu oksfordski akcenat ,,‘mogao biti hleb i puter nakon rata.” Tako je Dzimi,
kao i1 Pol, odbijao — bar na jednom nivou svoje licnosti — da poveruje u buduénost
socijalizma koji je propovedao” (GNB, 90).

U svojoj intelektualnoj nadmenosti Pol i Vili su ponekad krajnje okrutni. U
razgovoru sa belim kolonizatorima parodiraju kolonijalne kliSee da bi osobu sa kojom
vidi u takvim igrama nikakav smisao — time ne podsticu ljude da promene svoje stavove,

nego ih samo vredaju.

*2 Gandhi, L., op.cit., 72.
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Ono §to je tragicno, medutim, jeste ¢injenica da njihovo poigravanje marksistickim
idejama nanosi Stetu onima koje navodno zele da zastite, te se njihova misija zavrSava tako
Sto kuvar, Afrikanac Dzekson, koji je radio u hotelu petnaest godina, postaje zrtva njihove
bahate nadmenosti i medusobnih konflikata. U skladu sa svojim uverenjima da su svi ljudi
jednaki, bez obzira na klasu i rasu, oni pokusavaju da se priblize Dzeksonu, da razgovaraju
s njim kao sa sebi ravnom osobom, §to je u africkom kontekstu, jo§ uvek uveliko rasisiticki
nastrojenom, krajnje neuobiCajeno i provokativno. Iako se zanose idejom da na taj nacin
podizu svest podredenog o njegovim pravima, da mu ukazuju paznju koju zasluzuje kao
dostojanstveno ljudsko bice, DZekson je u stvari samo neka vrsta eksperimenta. On ih ne
interesuje kao pojedinac, jedna odredena osoba, nego kao predstavnik eksploatisane grupe,
kao simbol pot¢injene klase i rase kojoj treba pomoci. Kada mu, na primer, namerno stave
ruku na rame u toku razgovora, $to je u Africi polovine dvadesetog veka nedopustivo, jer
rasni tabu zabranjuje fizicki kontakt izmedu belaca 1 Arikanaca, oni to ne rade samo da bi
Dzeksonu pokazali da za njih rasne barijere ne postoje, nego i da bi provocirali i
sablaznjavali ostale goste i osoblje hotela koje smatraju nazadnim malogradanima. Dzekson
je 1 dalje pasivan, samo instrument i konacno Zrtva u medusobnom obracunu belaca.
Njegova Zena je Dzordzova ljubavnica, a iz njihove veze rodilo se i dete Sto DzZekson
verovatno zna, ali ne moZe sebi priustiti ¢ak ni da se buni zbog toga, da bude ljubomoran ili
besan, bilo na DZordZa, bilo na svoju Zenu. lako je ropstvo ukinuto, odnos robinja-gospodar
se ipak reprodukuje u njihovoj vezi, jer ni ona, kao ni mnoge crne Zene pre nje, ne oseca da
ima pravo da kaZe ,,ne* belom gospodaru ili da nesto od njega zahteva. lako DZordza cela
situacija muci, Vili ne misli da treba bilo Sta preduzeti, jer je to samo jedan od mnoStva
slucajeva, pa smatra da Cak i kad bi DzZordZz pronasao neki nacin da pomogne svom
vanbra¢nom sinu, to ni na koji nacin ne bi znacilo da odnosi izmedu belaca 1 crnaca
napreduju, jer na globalnom nivou, njegova licna beda ne znaci nista. Postoji, dakle, jaz
izmedu onoga $to rade i onoga Sto propagiraju, praksa pobija teoriju, a idealizam njihove
grupe razotkriva se kao lazan i povran.””

Tokom celog romana Ana preispituje socijalisticke ideje 1 bavi se sopstvenim
razocarenjem u ono u $to je dugo verovala. Nije to bila samo trivijalna vera u bolji svet —
njen motiv bila je ceznja za ,celovitos¢u koja ¢e okoncati rascep, podeljenost i

nezadovoljavajuc¢i nacin na koji svi zivimo. Pa ipak, taj se rascep samo produbio nakon

% Kao i u romanu Trava peva, likovi Afrikanaca su nedovrieni — gotovo ni§ta ne znamo o njihovim
osecanjima i motivima, a Lesingova to objasnjava time Sto ne Zeli da se pretvara da zna $ta Afrikanci misle i
osecaju, kada je njen kontakt sa njima zbog rasne barijere uvek bio tako jednostran.

140



pristupanja partiji” (GNB, 157). Kada agituje za Komunisti¢ku partiju, Ana srece ,,pet
usamljenih Zena koje tiho tonu u ludilo, potpuno same, uprkos muzu 1 deci, ili bas zbog
njih” (GNB, 161), a njihova zajednicka odlika je nesigurnost — sve sumnjaju u same sebe i
osecaju krivicu zbog toga $to nisu sre¢ne. Jedna od zena u Stabu KP povodom toga kaze
Ani da je i sama bila takva pre nego Sto je postala ¢lan Partije i tako pronasla svrhu u
Zivotu.

U jednom razgovoru sa jungovskom psihoanaliticarkom gospodom Marks, koja se
najve¢im delom bavi upravo Aninom umetnickom blokadom, ona pokuSava da joj objasni
kako je za nju nemoguce da uzme novine a da ne posmisli da je ono §to je u njima tako
porazavajuce strasno da joj se ¢ini da niSta Sto bi mogla napisati nema apsolutno nikakvog
smisla (GNB, 229). Kada jednom prilikom objasnjava svoje odbijanje da napiSe jo$ jedan
roman, ona kaze da viSe ne veruje u umetnost (GNB, 214) impliciraju¢i da je ranije imala
vere u snagu i mo¢ umetnosti da menja svet i Cove€anstvo. Prema tome, umetnost nije samo
nacin ,,izbegavanja“ stvarnosti, kako to Ana u jednom trenutku kaze (GNB, 211), nego 1
suocCavanje 1 nacin borbe sa strahotama savremenog sveta. Sve vreme ona se pita zasto ima
potrebu da piSe roman, a ne jednostavan izvestaj o stvarnim dogadajima. Iako se neprestano
bori sa ose¢ajem da ono S§to je stvorila nije autenti¢no, da je lazno i da je poniklo iz neke
neobi¢ne bolne nostalgije — osecanja koje smatra sramnim, kojeg se stidi iz zbog kojeg mrzi
svoj roman prvenac — ipak je evidentno da je jedino umetnicki izraz u stanju da stvori onu
vrstu harmonije i celovitosti za kojom ¢ezne. Osecanje sveopsSte fragmentarnosti 1 beleske o
ratovima, haosu i nesre¢ama tek kroz ,.filter” umetnosti pocinju da dobijaju nekakav oblik
koji ¢e kroz njeno umetnicko delo dobiti smisao i postati zaokruzena celina.

Bajsar Tanian smatra da Zlatna beleznica predstavlja pomeranje od modernisti¢kog
lamenta nad nestankom reda u drustvu 1 nemoguéno$cu postizanja jedinstva i celovitosti ka
posmodernistiCkom prihvatanju fragmentarnosti. Svaki pokuSaj uspostavljanja reda i
postizanja celovitosti neminovno se zavrSava neredom, fragmentacijom i raspadanjem, a
upravo je to ideja koju ilustruje Lesingova junakinjom koja nastoji da uspostavi kontrolu
nad sopstvenim Zivotom tako S$to ¢e ga iscepkati 1 razbiti u mnosStvo fragmenata koji joj
ipak ne pomazu da postigne toliko Zeljeni red i1 osecaj celovitosti. Tek kada prestane da se
bori protiv haosa, kada ga prigrli kao nuZno svojstvo savremenog Zivota, Ana je u stanju da
nastavi sa svojom stvaralackom delatnos¢u. Ona napusta beleznice, zavrSava ih iseCcima iz
novina i1 podvla¢i debelom crtom, da bi u zlatnoj beleznici vratila Citaoca na pocetak
recenicom kojom pocinje roman. Ovom cikli¢nom strukturom, smatra Bajsar Tanian, ona se

vrata fragmentarnom pocetku, a kako nijedna perspektiva u Zlatnoj beleznici nije
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privilegovana u odnosu na druge, roman odbija da ponudi reSenje u vidu jedne ,,prave*
price. Ono $§to ju je sputavalo u potrazi za celovitoScu bio je prvenstveno klasicni realisticki
pripovedacki postupak koji je njeno prvo delo ucinio tako neiskrenim, te ga sada konacno
odbacuje. Zato Zlatna beleznica ima nekonvencionalno otvoren kraj — drugim recima,
,Lesingova dijagnostikuje problem kao fragmentaciju, nervni slom ili dezintegraciju* ali
,he nudi resenje za probleme na koje ukazuje. Moguce je da, umesto da ukaze na put ka

. . v o, v , . . . . 294
celovitosti, Zlatna beleznica naglasava moguénost prihvatanja visestrukosti.*“*

' Videti Taniyan, Baysar, Golden Mobius Strip: Lessing's “The Golden Notebook* as a Fragmented
Narrative, http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/1517/16714.pdf

142


http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/1517/16714.pdf

IVON VERA: ZENA, NACIONALNA ISTORIJA I EP O MUSKOM
HEROJSTVU

Ivon Vera spada medu najznacajnije afriCke spisateljice mlade generacije. Rodena
je 1964. godine u Bulavaju, gde je otpocela Skolovanje, da bi zatim otiSla u Kanadu, gde je
stekla doktorsku diplomu i predavala knjizevnost do 1995. godine. Po povratku u Bulavajo
radila je kao direktor Nacionalne galerije Zimbabvea. Umrla je 2005.godine u Kanadi, od
posledica bolesti izazvane HIV-om.

Njeno knjiZzevno delo broji pet romana koji su joj doneli niz nagrada u njenom
rodnom Zimbaveu, nekoliko medunarodnih nagrada, medu kojima i1 nagradu Tuholski
Svedskog Pen centra za doprinos koji je knjizevnosti dala baveci se tabu temama, dok se
roman Leptir u plamenu nasao se na spisku 100 najboljih knjiga Afrike u 20.veku. Prvu
zbirku kratkih pri€a Zasto ne isklesu i druge Zivotinje objavila je 1992. godine, a veé
slede¢e godine 1 svoj prvi roman Nehanda, inspirisan legendarnom heroinom Prve
¢imurenge, odnosno pobune afri¢kih plemena Ndebele i Sona protiv kolonizatora 1896.
godine. Usledili su romani Bez imena (1994), Ispod jezika (1997) i Leptir u plamenu
(2000), a njen poslednji roman Kamene device objavljen je 2002. godine.

Ono §to njeno delo ¢ini posebnim jeste snaga i elegancija jezika, poeticnost,
metaforicnost 1 simbolika izraza, te bogatstvo slika 1 impresija naspram relativno
jednostavne radnje i zapleta. ,,Vera s nezno$¢u gladi svaku re¢, svaku sliku, naglaSavajuci

njenu magic¢nu snagu, tako da su cak i najjeziviji dogadaji, najstrasniji primeri okrutnosti,
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kojima obiluju njeni romani, svojevrsno velianje estetike jezika, prizivanje lepote‘*”’

, pise
u jednom eseju njen blizak prijatelj, istoricar i kriticar Pol Tijambe Zeleza.

U centru svih njenih romana nalazi se Zena — traumatizovana i ,,u¢utkana®, koja
traga za odgovaraju¢im oblikom samoafirmacije i potvrde sopstvenog integriteta u
imperijalno-patrijarhalnom kontekstu, u svetu nasilja, rata i rasizma. Njene junakinje se
bore da odbace ogranicenja koja im namecu drustvene konvencije, ali se ta borba obi¢no
zavrSava radikalnim oblicima pobune, kao Sto je samoubistvo samospaljivanjem ili
¢edomorstvo. Celzi DZenings smatra da postoji neka vrsta progresije, evolucije u Verinom
odnosu prema traumi i bolu. Ona uporeduje njen odnos prema fenomenu bola hronoloski
analiziraju¢i romane Pod jezikom, Leptir u plamenu i Kamene device 1 primecuje da u
prvom od ovih romana glavna junakinja s teSkom mukom uspeva da prihvati sopstveni bol i
tek na kraju uspeva da ga imenuje, da bi u narednom romanu trauma bila imenovana i
spoznata, ali se ponavlja i ne moze biti razreSena drugacije do smréu protagonistkinje. Tek
u romanu Kamene device, glavna junakinja uspeva da imenuje 1 dozivi bol, i mada prihvata
njegovu neminovnost i postojanost, ona nastavlja da zivi, te na taj nacin uspeva da dostigne
izvesno oslobodenje i1 prekine krug. Vera, medutim, neprestano podse¢a na Cinjenicu da
linearno vreme ne poniStava efekte proSlosti, te svojim poslednjim romanom naglasava
tenziju izmedu stalnog bola (kao Sto je onaj koji se odnosi na traumu ili represiju) i potrebe
da se zarad opstanka taj bol prevazide.296

Ono S§to njene romane takode cini znaCajnim za modernu feministicko-
postkolonijalnu teoriju jeste kritican odnos prema istoriji. Ona preispituje nacionalni,
patrijarhalni diskurs koji ispisuje istoriju Zimbabvea kao ep o muskom herojstvu i1 nastoji
da ukaze na razne oblike izoblicenja 1 iS¢asenja nastalih u toku kolonijalne represije, a

potom i patriotske borbe, kao i na potrebu preispitivanja identiteta — nacionalnog, rasnog i

rodnog u novom svetlu, s kritickim odnosom prema nacionalnoj istoriji i ulozi Zene u njoj.

¥ Zeleza. T. P., Colonial fictions: Memory and History in Yvonne Vera’s Imaginations, Research in
African Literatures, Volume 38, Number 2, Summer 2007, pp. 9-21.
http://erepo.usiu.ac.ke/bitstream/handle/123456789/1176/Zeleza_Colonial%20Fictions.pdf?sequence=1
267 ennings, Chelsea, Yvonne Vera and Breaking the Rules,
http://africanwomenwriters.typepad.com/my_weblog/veras writing/
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Leptir u plamenu: Uloga Zene u nacionalnoj istoriji i moguénost

samoreprezentovanja ili MoZe li Zena da govori?

Traumaticno kolonijalno iskustvo, koje je ostavilo nepopravljive posledice na
celokupno africko drustvo, na poeti¢an i potresan nacin opisano je u romanima Ivon Vere,
koji se bave kako posledicama kolonijalizma, rodezijskim oslobodilackim ratovima i
politickom situacijom u Zimbabveu nakon sticanja nezavisnosti, tako i podredenom Zenom
Zimbabvea, posebno njenim polozajem u odnosu na nacionalnu istoriju, te moguénoscu
zene da se izrazi i predstavlja samu sebe.

Roman Leptir u plamenu iz 2000. godine razvija se na dva nivoa — na opstem, koji
se bavi posledicama evropskog kolonijalnog poduhvata na africkom kontinentu ¢etrdesetih
godina 20. veka, te na licnom, koji predstavlja ljubavnu pric¢u u kojoj glavna junakinja nije
u stanju da se prilagodi tradicionalnim konvencijama i ocekivanjama patrijarhalno-
imperijalne sredine, te svoj otpor izrazava na jedini nacin koji je u datim okolnostima
mogu¢ — samoubistvom. Dok Obi Nuakanma smatra da obe price predstavljaju pre svega
,haraciju podredenosti i marginalnosti, a potom i psiholosko istrazivanje Zenske abjekcije”,
te da ,,u oba konteksta, subalterna Zena podiZe glas da bi zahtevala i1 polagala pravo nad

sopstvenim telom**”

, za Ajfijenve Ogbazi junakinje Verinih romana predstavljaju Zene
Zimbabvea koje Cine ,,u¢utkani deo druStva i koje su najvece Zrtve kako kolonijalnog
iskustva, tako 1 post-kolonijalnih tenzija“.298 Ona Verine romane vidi prvenstveno kao sliku
»razornog uticaja koji drustveni tokovi nakon Druge ¢imurenge imaju na Zivote ljudi,
posebno Zena, jer je kolonijalizam produbio Stetne oblike podredenosti utkane u africko
patrijarhalno duStvo, koje u sustini propagira i neprestano odrzava suptilne mehanizme
uéutkivanja.«**

(Ne)moguénost podredenih da zastupaju sami sebe jedna je od osnovnih tema
postkolonijalne kritike. Medu prve postkolonijalne teoretiare koji su se bavili ovom
problematikom spada Gajatri Cakravorti Spivak koja usmerava paznju na kolonizovane

narode i njihove naslednike u neokolonijalnoj eri i bavi se knjiZevnim, istorijskim,

kulturnim i ekonomskim tekstovima koji pokusavaju da opiSu Zivot druStveno i ekonomski

*7 Nwakanma, Obi, The Nation and the Subaltern in Yvonne Vera’s Butterfly Burning,

http://www.letterkunde.up.ac.za/argief/50 1/03%20Nwakanma%20WEB%2003.pdf, 39.

% Ogbazi, Ifeyinwa J., Speaking for the voiceless: Yvonne Vera's Characters and Social Conditions, UJAH:

gglizik Journal of Arts and Humanities, Vol 12, No2, 2011, 109-134, http://dx.doi.org/10.4314/ujah.v12i2.5
Ibid.
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obespravljenih grupa koje ostaju ,,nevidljive” ¢ak 1 u postkolonijalnim tekstovima, jer se
mnogi od njih bave viSe dominantnom zapadnom elitom nego samim postkolonijalnim
subjektom. U tu svrhu ona od italijanskog komuniste Grams$ija pozajmljuje termin
subaltern 1 primenjuje ga u analizi situacije podredenih naroda Treceg sveta, posebno
Indije, da bi kasnije tim terminom obuhvatila razli¢ite marginalizovane kategorije
stanovnisStva, kako u zemljama Treceg sveta tako i Zapada. Ona se naroCito bavi
problemom reprezentacije, odnosno pitanjem da li su podredeni u stanju da predstavljaju
sami sebe ili su osudeni da ih vecito na jedan izobli¢en nacin predstavljaju oni koji ih
eksploatiSu. U svom uticajnom eseju ,,Mogu li podredeni da govore?* ona zakljucuje da ne
postoji mesto s kojeg bi ove marginalizovane grupe mogle progovoriti 1 obznaniti vlastite
interese i iskustvo pod vlastitim uslovima. Spivakova insistira na Cinjenici da je glas
podredenih, kao u slu¢aju indijske Zene u diskusiji oko obicaja samozrtvovanja udovica,
glas ventrilokviste: 1 oni koji ekspolatiSu podredene, kao 1 oni koji zagovaraju njihova
prava, stavljajuci se u poziciju da ih predstavljaju i time sugeriSuc¢i da znaju Sta podredeni
misle i osecaju, podjednako iskljuéuju glas samog subalternog subjekta.*”

Motiv ,,ugusenosti“ glasa, nemustosti, ,,uéutkanosti, provlaci se kroz ceo roman
Leptir u plamenu. Drugo poglavlje, koje opisuje stradanje sedamnaest Afrikanaca
(upucéujuci na dogadaje iz 1896. godine, na Prvu ¢imurengu, odnosno pobunu africkih
plemena Ndebele i Sona protiv kolonizatora) pocinje re¢ima: ,,Glasovi utopljenika ne mogu

391 Nesto kasnije, pripoveda¢ kaZe da je njihov otpor ,,ugusen‘>** (BB, 12), a Zene

se Cuti.
dizu glas da ,,0zale svojih sedamnaest muskaraca, i1 hiljade drugih... One placu, ali se njihov
plac ne ¢uje.” (BB, 12) ,,Pre smrti nastupi tiS§ina“ (BB, 13), a ,,u prirodi pobede je da meri
trijumf tiSinom ili smréu drugog® (BB, 25).

Ucutkanost 1 guSenje osecanja vode ka smrti 1 potpunom ponistenju ljudskog bica, a
u kolonijalnom kontekstu ka poniStenju nacionalnog identiteta pokorenog naroda. Teret
proslosti i nacionalne istorije u romanu nosi Fumbata kog proganja pri¢a o ofevoj smrti i on
u snu vidi ptice koje se hrane mrtvima. Iako ih oslobadaju ,,vecite tiSine*, jer ,,muSkarci
pozajmljuju glasove od ptica i tecno govore* (BB,14), taj teret je ipak pretezak: u
Fumbatinom snu deca se dave u reci jer ne znaju nista o njoj i on osec¢a da ,,se za mrtve

niSta ne moze uciniti.“ (BB, 15) Ovakav odnos prema istoriji podseca na ono §to Vamik

390 videti Moore—Gilbert, B., ,,Spivak and Bhabha*, in A companion to Postcolonial Studies: An Historical
Introduction, (eds.) Schwarz, H., Sangeeta, R., Blackwell Publishing, 2000, pp. 452-453.

301 Vera, Yvonne, Butterfly Burning: A Novel, Farrar, Starus and Giroux, New York, 1998, p. 10. (U daljem
tekstu citati iz ovog romana bi¢e oznaceni sa BB i navedeni u zagradama.)

392 Vera ovde koristi re¢ ,silenced®, dakle bukvalan prevod je ,,uéutkan.
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Volkan u razmatranju psihologije velikih grupa definise kao ,,izabranu traumu.* On, naime,
tvrdi da je u formiranju kolektivnog identiteta ¢esto od presudnog znacaja neki dogadaj iz
proslosti date grupe koji se glorifikuje ili smatra posebno traumati¢nim (Cesto oboje).
»lzabrana slava® obi¢no se odnosi na neku ratnu pobedu ili pak znacajno politicko ili
religijsko dostignuce, koje se zatim prenosi sa generacije na generaciju, obi¢no putem
ceremonija i rituala. ,Izabrane traume* odnose se na neki deo istorije date grupe koje
podrazumevaju stradanje, gubitak, patnju i ponizenje i predstavljaju po Volkanu mnogo
mo¢niji 1 kompleksniji faktor u formiranju grupnog identiteta nego §to je to ,izabrana
slava®“. Kada je traumati¢ni trenutak izazvan nekom prirodnom katastrofom, on nece u
tolikoj meri uticati na kolektivni identitet kao $to je to slucaj sa traumama nanetim jednoj
grupi od strane neprijateljske grupe. U prvom slucaju, pripadnici grupe kriviée manji broj
pojedinaca (odgovarajuce institucije) zbog nemara, dok ¢e se u slucaju opresije, rata,
etnickih, nacionalnih, religijskih i politickih konflikata razviti odredena psiholoska stanja
kao Sto je osecaj dehumanizovanosti, viktimizacije, bespomoc¢nosti, stida usred osecanja
bespomocénosti, krivice koju oseéaju preziveli, nesposobnosti da se zali za nastradalima i
sl., ¢ime se stvaraju uslovi da se razvije ,,izabrana trauma®. Teza koju Volkan podvlaci, a
koja se moze prepoznati i u delima Ivon Vere, jeste ta da grupa ne bira ulogu Zrtve, ali
svakako svojevoljno insistira na traumaticnom dogadaju iz proslosti, da bi ga konacno
uéinila markerom kolektivnog identiteta.”®> Celokupno kolonijalno iskustvo je traumatiéno
1 izaziva posledice o kojima govori Volkan, ali samo pojedini dogadaji u toku duge
kolonijalne istorije postaju ,izabrane traume* koje se kasnije odrzavaju kroz rituale i
ceremonije.

U romanu Leptir u plamenu ,,izabrana trauma“ je stradanje sedamnaest pobunjenika
u toku Prve ¢imurenge, koja se odrzava kroz usmenu tradiciju, preimenovanje dece po
nastradalim ocevima, te kroz rituale kao Sto je poseta majke i Fumbate mestu gde su
pobunjenici pogubljeni, odnosno gde je obeSen Fumbatin otac. Majka o¢ekuje od Fumbate
da bude svestan ,,svoje veze sa proSloS¢u” (BB, 14), ali ta veza za njega je teret i on se
svake no¢i ,,davi u smrtima sedamnaest muskaraca“ (BB, 14). Roden iste godine kada je
ubijen njegov otac, Fumbata ose¢a obavezu prema njegovoj Zrtvi, ali se budi usred no¢i sa
osecanjem da je ,,zatvorenik®, a ,,njegov otac stranac* (BB, 15).

U tumacenju Fumbatinog odnosa prema ofevom stradanju od velike pomo¢i su

ideje koje Ebigejl Vord iznosi u svom eseju PsiholoSke formulacije. Ona tvrdi da je

% Volkan, Vamik, “Psychoanalitic Thoughts on International Affairs“, Agrafa: Casopis za filozofiju
psihoanalize, Filozofski centar za psihoanalizu, Novi Sad, 2014/1I-1, 9-28.
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kolonijalna potc¢injenost trauma koja se mora verbalizovati da bi je kolonizovani mogao
prevazi¢i: svedocenje koje niko nije ¢uo ne oslobada onog koji je doziveo traumu, te on
ostaje zarobljen u bolnom krugu ponavljanja traumati¢nog dogadaja. Medutim, sam proces
artikulacije traume je Cesto tezak, bolan i ograni¢en izrazajnim moguénostima jezika.
Pozivajuéi se na Liotara koji tvrdi da je ,.tiSina bolna* pa je stoga apsolutno neophodno
govoriti o traumi, ona zaklju¢uje da je potrebno pronaci nove oblike izrazavanja koji ¢e
omoguciti postkolonijalnom subjektu da se uhvati u koStac sa traumama iz kolonijalne
proslosti da bi ih konacno prevazi$ao. Istovremeno, u vezi sa postkolonijalnim stanjem, ona
od Marijane Hir§ pozajmljuje termin postmemorija da bi govorila o onima koji nisu
direktno prisustvovali traumaticnom dogadaju, ali su ga pri¢e o njemu ucinile delom
njegovog kolektivnog identiteta, a samu traumu — kolektivhom traumom, te na La
Kaprinom tragu istice ,,memorijalnu funkciju® traume, odnosno svojevrsnu ,,vernost™ koju
potomci osecaju prema traumi kao posebnoj vezi sa mrtvim precima,*® §to upravo ilustruje
Fumbatin odnos prema oc€evoj smrti. Sama artikulacija traumati¢nog dogadaja vrsi se na
razliite nacine, pa tako Zene, kojima nije dozvoljeno da oplakuju svoje mrtve muzeve,
cuvaju uspomenu na njih u imenima svoje dece. Svojim mrtvim muzevima nadevaju nova
imena i glasno ih izgovaraju. ,,Ono najvaznije u vezi sa svojim muskarcima one cuvaju
pohranjeno u ustima® (BB,12). Majke, potom, deci ,,predaju...reci koje su strele” (BB, 13),
Sto upucuje kako na africku usmenu tradiciju, tako 1 na istoriju — majke prenose sinovima
pricu o stradanju njihovih oceva, kao §to bi im ocevi predali oruzje, kao zavestanje ili
obavezu da nastave njihovu borbu (Sto ¢e se 1 ostvariti kroz Drugu ¢imurengu, odnosno
Rodezijski gradanski rat koji je trajao od 1964. do 1979. godine).

Emanuel Kuim analizira znacaj usmene tradicije u Rodezijskom gradanskom ratu 1
kaze da se tokom Druge Cimurenge usmena tradicija iskazala kao deo ideologije za
oslobodenje od kolonijalizma, a potom i kao svedocanstvo o u€e$¢u naroda u stvaranju
nacije. Ne samo da je vratila ljudskost dehumanizovanom narodu, nego je kao kolektivna
forma ucinila celovitim drustvo fragmentisano usled represije, smatra Kuim i tvrdi da su
pesme u toku Cimurenge imale viSestruku funkciju: osim §to su podizale svest
kolonizovanih uporedivanjem zlatnog doba njihove istorije sa kolonijalnom erom i beleZile
istoriju radikalnih drustevnih promena, imale su katarzi¢nu funkciju i pomagale ljudima da
se uhvate u koStac sa bolom izazvanim ratnim stanjem. Pored toga Sto su isticale osobine

kao Sto su nesebicnost, jedinstvo 1 solidarnost, $to je u velikoj meri uticalo na moral boraca,

% Word, Abigail, “Psychological formulations*, in Routledge Companion to Postcolonial Studies, John
MacLeod (ed.), Routledge, London and New York, 2007, 196-201.
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koji su crpli nadu u pobedu iz narodnih pric¢a (Cesto isprepletenih sa legendama i mitovima)
i herojskih likovaiz pretkolonijalne proslosti*”®, igrale su kljuénu ulogu u izo$travanju svesti
o dijalekti¢koj vezi izmedu kolonijalizma i nacionalizma. **

U Verinim romanima pesma ima posebnu ulogu u artikulaciji traume, kao i u
njenom prevazilazenju, te pruzanju otpora kolonijalnoj vlasti. Roman Leptir u plamenu
pocinje jukstapozicioniranjem muzike i teskog fizickog rada:

,Pauza. Iscekivanje.

Na rué¢no pravljenoj gitari sviraju refren; ljubavnici neznih ramena i jakih pesnica i

hladnih zagrljaja...

U vazduhu zvuk srpa koji se€e travu kraj puta gde crni muskarci sagibaju leda pod

suncem i pevuse neku melodiju, usred isparenja, uspavanku‘ (BB, 3).

Pokrete radnika Vera uporeduje sa plesom, ali ritam recenice istovremeno naglasava
i monotoniju posla koji obavljaju: ,,Muskarci seku i1 vuku. Seku i vuku. Sagibaju se, seku, i
vuku. Neophodno je pevati“ (BB, 5).

Mada posao koji obavljaju nije njihov izbor (,,Taj posao nije njihov: nareden je.
Vreme nije njihovo: zaplenjeno je. Muka je njihova“ (BB, 5)), pripoveda¢ u njihovom
odnosu prema zemlji vidi onu ambivalentnost koja je karakteristicna za kolonizovanog:
blizak prirodi, sin zemlje koju obraduje, on istovremeno doZivljava posao koji obavlja kao
ponizavajuce nasilje, ne samo nad samim sobom, nego i nad sopstvenom zemljom. Svojim
poeti¢nim jezikom Vera upucuje na kolonijalnu proslost: iS¢upano korenje, nesto Sto treba
,»osloboditi, tvrdoglavost [koju treba] pokoriti, dlanovi okrvavljeni sveze iscedenom
tecnos¢u iz trave® (BB, 4). Trava, kao simbol prirode koju treba savladati i zemlje koju
treba pokoriti, je zlatna, sa stabljikama jo§ uvek zelenim, kao ,,kod svega Sto je tek rodeno®,
koje se jo$ uvek cvrsto drze za tlo, a pokreti radnika koji je seku su poput tkanja ili plesa.
Kada je iS€upaju, radnici s ravnodusnoscu idu dalje, tamo gde je trava jo§ uvek ,,visoka i

. o . 307
prkosna® i monotono ponavljaju ritual pokoravanja.

3% Prva takva figura je Caminuka, nazvan Mufemberi — prorok, jer je predvideo dolazak belaca i bio neka
vrsta religijsko-politi¢kog simbola koji je borcima sluzio kao model snage i nepobedivosti naroda Sona, a
druga je Nehanda, najznacajnija heroina Prve ¢imurenge, pogubljena zbog pokusaja da svrgne s vlasti belu
kolonizatorsku manjinu i koja je Ivon Veri posluzila kao inspiracija za njen prvi roman Nehanda.

3% Chiwome, Emmanuel, “The Role of Oral Traditions in the War of National Liberation in Zimbabwe:
Preliminary Observations”. Journal of Folklore Research27.3 (1990): 241-247,
http://www.jstor.org/stable/3814255

%7 Ova epizoda nije samo poeti¢an prikaz fizitke eksploatacije Afrikanaca, nego nagovestava i ideju o
¢ovekovoj univerzalnoj Zelji da pokori prirodu i stekne neku vrstu prava nad zemljom, §to sve donekle asocira
na teoriju Simon de Bovoar o muskoj Zelji za posedovanjem kao izvorom potrebe za dominacijom. Ovakav
sistem vrednosti ispolji¢e se u Fumbatinom odnosu prema Fefelafi, prvo u njegovoj zelji da je ,,poseduje kao
zemlju pod svojim nogama“, a zatim i u njegovom dozivljaju Fefelafinog abortusa kao izdaje, i konac¢no u
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Kao 1 radnici koji seku travu (implicitno politicki osudenici), Fumbata i njegovi
saradnici gradevinari pevaju dok rade, a pesma ih ujedinjuje, povezuje i na neki nacin
oslobada, jer dok zidaju visoke zidove oni pevaju ,,viSe od iCega Sto su sagradili“ (BB, 73).
Sredi$nje (deseto) poglavlje romana je tako svojevrsno ponavljanje prvog — radnici koji
pevaju dok seku travu dovedeni su u vezu sa radnicima na gradiliStu, pa se tako uspostavlja
veza izmedu sela 1 grada, izmedu proslosti 1 sadasnjosti, izmedu robova na plantazama i
nove generacije Afrikanaca koji napustaju sela i dolaze u gradove samo da bi i dalje radili
najteze poslove i trpeli ista poniZenja kao i1 njihovi preci. Monotoni ritam rada docaran je
ritmom recenice, kao i u prvom poglavlju: ,,Pevaju dok cigla silovito prelazi iz ruke u ruku.
Gurnuta ili bacena. NoSena, podignuta, postavljena; gurnuta, noSena, postavljena“ (BB, 68).
Pesma ih povezuje i ujedinjuje — svaki od njih ,,drzi se za re¢ koju je onaj drugi ponudio...
Radenje reci, silovito, priguseno* (BB, 73). ,,Rodenje reci znacajnije je od rodenja deteta™
(BB, 68) jer ih oslobada nemustosti, omogucava im da se izraze, da osete vezu sa
prosloséu, sa prastarom reci ,,koja sve €ini jo§ ostrijim*“ (BB, 68).

Napornom radu suprotstavljena je ,,Jekovita harmonija* kvele. To je muzika s kojom
mogu da se ,,vinu vise od oblaka; da potonu dublje od kamenja u vodi“ (BB, 5). Kvela je
sveobuhvatni lajtmotiv koji povezuje dogadaje i protagoniste u romanu. Sama re¢, pored
toga Sto se odnosi na vrstu muzike, u Zargonu znaci 1 ,,policijski auto®, pa pored poziva na
ples Cesto sluzi 1 kao upozorenje onima koji po improvizovanim barovima piju zabranjena
alkoholna pi¢a. Kvela je zato viSeznacan simbol. Ne samo da je nacin da kolonizovani
pobegne od monotonije i bede sopstvenog zivota i simbol suprotnosti koje karakteriSu zivot
kolonizovanog, nego je i oblik otpora. Kostelac smatra da, ,,Verin opis kvele nudi bogato
zamiS$ljen portret emancipatrskog i lekovitog potencijala koji umetnost ima za pot¢injene.
Kako je predstavljeno u romanu, kvela je u stanju da prevazide teSkoce koje su, kako tvrdi
Spivakova, neizbeZzne u izraZzavanju potcinjenosti. To nije predstavnicki sistem koji
pokusava da govori ,,u ime* ili ,,kao* rodezijski kolonizovani subjekt. To je pre autenti¢na
praksa oznaCavanja koja izvire iz same margine, izlazu¢i 1 naglasavajuci njeno epizodi¢no 1
dislocirano stanje. Ona tako nudi nacin izraZzavanja koji omogucava subalternom iz

Bulavaja da ‘odgovori’ opresivnom sistemu. U svom dvosmislenom otporu on ne podleze

Fefelafinom osecaju da joj je napokon ,,slomio stabljiku®, bas kao $to je opisano osvajanje zemlje u ovoj
epizodi.
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porivu da se sjedini sa vladaju¢om hegemonijom, nego prisvaja, podriva i prevazilazi
diskurs kolonijalnog gospodara.***®

Kako primec¢uje Nuakanma, kvela povezuje ,,licna secanja i kolektivno nesvesno sa
iskustvima ukorenjenim u agoniji prekinutih Zivota koji postizu smisao i autonomiju jedino
traZze¢i oslobodenje putem otpora” i postaje ,,jo$ jedno sredstvo pomocu kojeg subalterni
progovara®, jer ,stvaranje muzickih instrumenata od otpada predstavlja metamorfozu
obi¢nog, pretvaranje svakodnevnih predmeta u nedodirljivu muziku koja otplovivsi u visine
prevazilazi prostor, te se ne moze pot&initi.’” Ba§ kao $to pripoveda¢ u romanu kaZe,
,sama ta re¢ prilagodena je da ¢ini velicanstvene stvari. MozZe da ponese mnogo visSe nego
Sto se od jedne re¢i moze ocekivati; odbacivanje, odvratnost, predaju, zavist. I duboku
zudnju“(BB, 6).

Dok Fumbata nastoji da razresi odnos prema ocu, a time i prema istoriji sopstvenog
naroda i svom nacionalnom identitetu, Fefelafi trazi nacin da se pomiri s uspomenom na
majku, prostitutku koju je na kuénom pragu iz ljubomore ubio beli policajac.
Gertruda/Imelda, pokazace se kasnije, nije njena bioloska majka — njena majka je Zendil,
koja nije mogla da se brine o njoj, pa je tu obavezu preuzela Gertruda, na ulici poznata kao
Imelda. Sve to, uz ¢injenicu da je prisustvovala njenom ubistvu, ¢ini Fefelafin odnos prema
majci izuzetno komplikovanim i traumati¢nim 1 ona uspeva da ga nekako razresi upravo uz
pomo¢ kvele. Fefelafi odlazi u improvizovani bar ¢ija vlasnica, Delive, je na neki nejasan
nacin privlaci — Fefelafi prepoznaje u njoj snagu i nepokolebljivost kojoj se divi i koja za
nju predstavlja neku vrstu dokaza da Zena nije bespomoc¢no bic¢e koje zavisi od volje
drugih. Dok slusa zvuke kvele, ona oseca da je ,,cula ovu pesmu ranije, da je Zivela i disala
u njoj“ (BB, 66) 1 svojim polozajem, na¢inom na koji drzi ruku na ulaznim vratima, a zatim
je pusta da padne na pod, reprodukuje sliku maj¢ine smrti. Uz pomo¢ kvele ona uspeva da
dokuc¢i univerzalno Zensko iskustvo i poveze se sa majkom, da oprosti ,,Imeldi znaju¢i kako
je tesko biti Zena, leteti sa slomljenim udovom... Pitala se da moZda nije trebalo da oprosti
Gertrudi, a ne Imeldi... Fefelafi prinosi desnu ruku grudima i zadrzava bol. Pronasla je
Imeldu, kona¢no* (BB,67). Ovo iskustvo, smatra Eni Gadano, pomaze Fefelafi da shvati
ulogu koju je Gertruda imala kao gradska prostituka i koju ona kao njena Cerka sada

prihvata, ali odbija da nasledi. Simbol njenog odbacivanja te Zenske genalogije je

% Kostelac, Sofia Lucy, Poetic Language and Subalternity in Yvonne Vera’s Butterfly Burning and The
Stone Virgins, A dissertation submitted to the Faculty of Humanities, University of the Witwatersrand,
Johannesburg, 2006, 57.

309 Nwakanma, O., op.cit. 45.
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spaljivanjenje Gertrudine/Imeldine haljine. Ono $to je po Gadanovoj od posebnog znacaja
jeste Cinjenica da Fefelafi, za razliku od Fumbate, odbacuje ,,porodi¢nu istoriju” bez
ikakvog kajanja.>'"

U kontekstu traumatizovanog kolonijalnog subjekta Zeni je dodeljena uloga one
koja kao Fumbatina majka ¢uva uspomenu na herojstvo i1 stradanje muskaraca. To je
tradicionalna uloga Zene kao supruge i majke nacije. Ono Sto Vera zeli da pokaze jeste da su
i muskarci i zene podjednako zrtve kolonijalnog sistema, ali da patrijarhalni sistem nadalje
Zrtvuje Zenu mitu o nacionalnoj istoriji kao epu o muskom herojstvu, gde je muskarac taj
koji pati 1 strada, dok Zena-supruga-majka svoje herojstvo iskazuje iskljucivo kroz
bezrezervnu podrsku muskarcu. I u kontekstu africke urbanizacije cetrdesetih godina 20.
veka, ¢ime se izmedu ostalog bavi roman Leptir u plamenu, kada muskarci dolaze iz sela u
gradove da bi radili na gradiliStima, Zene ih slede i dolaze za njima iako to nije bilo
predvideno, te ,,radaju decu i podizu ih na dlanu ruke®, odlaze u predgrada da od jutra do
mraka ,,Cuvaju, oblace 1 hrane belu decu na sopstvenim grudima® (BB, 103). Njihovo
herojstvo i veli¢ina ocitava se u samodricanju i muc¢enickom nastojanju da obezbede hranu
deci 1 podrsku muzu, te da s tihim razumevanjem stoje u muskaréevoj senci. Ukoliko Zena
ne ispunjava svoju ulogu, ili ako nije u gradu nego je ostala u selu, muskarac ¢e naci utehu
u nekoj od gradskih prostitutki. Stereotip prostitutke koja razume 1 teSi muskarca, vida mu
rane 1 ne pita mnogo olicen je u liku Zendil koja nakon no¢i provedene sa belcima oseca
prezir, ali sa Afrikancima oseca bliskost 1 Zelju da ih podrzi 1 zastiti — uljuljkuje ih u san, a
onda trazi tragove bifa 1 oZiljke na njihovim ledima, pokuSava da ,,doku¢i ponesto iz
istorije svojih muskaraca, mrmljajuci uteSne reci bez ikakve naknade. Sasvim besplatno.
Rizikuje samo sopstveni dusevni mir (BB, 41).

Fefelafi, medutim, ne pristaje ni na jednu od tih uloga tradicionalno namenjenih
Zenama. Ona ¢ak i1 ne zna pri¢u o Fumbatinom ocu (Sto ¢e se kasnije pokazati kao jedan od
osnovnih pokazatelja da komunikacija izmedu nje i Fumbate ne moZe biti kompletna), ona
je mnogo mlada od njega 1 ima drugaciji odnos prema proSlosti. Ona ima potrebu da
proslost prevazide 1 odbaci, a zatim krene dalje. Njena zelja da se upiSe na obuku za
bolnicarke nije nastala iz ljubavi prema tom pozivu, nego iz potrebe da ,,krene napred®, da
,»zakor€i u nesto novo i neisprobano* (BB, 71). Fumbata ne veruje da jedna crna Afrikanka
ima Sansi da se upiSe u Skolu za bolnicarke, pa je u tom kontekstu od posebnog znacaja

njeno pitanje: ,,.Da li ¢e iko uopSte znati da smo zainteresovani, ako se ne prijavimo®. (BB,

?1% Gagiano, Annie, Buried hurts and colliding dreams in Yvonne Vera’s Butterfly Burning Butterfly Burning,
periodicos.uem.br/ojs/index.php/.../3572/3572
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71) Fefelafi se ne boji da pokusa, a svojim postupkom ona naglasava Zelju i spremnost da
se oglasi, da istupi sa margine i zauzme mesto u centru. U tome je 1 osnovna razlika izmedu
nje 1 Fumbate. lako sudeluje u izgradnji grada i mada je grad koji svaki dan raste pred
njegovim oc¢ima delo njegovih ruku i ruku njemu sli¢nih, te je otuda on sam taj koji
doprinosi progresu i razvoju Bulavaja, Fumbata Zivi na periferiji grada, u neuglednoj
jednosobnoj stracari u kojoj nema ni intime ni uslova za pristojan zZivot. On je pristao da
bude senka, kao i hiljade drugih Afrikanaca koji odrzavaju grad i omogucavaju mu da
funkcionise, ali se kre¢u gradom ,,nastoje¢i da budu nevidljivi” (BB, 7). ,,Modernizacija
dolazi sa poniZenjem’'!, kaze Ana Gadano, a Afrikanci je doZivljavaju kao izmestanje i
iskljucivanje. Fefelafi (a ne Fumbata) je ta koja postavlja pitanje zasto crnci ne bi upravljali
vozovima kada znaju sve o njima, dok Fumbata opterecen prosloséu svoje nacije i ¢vrsto se
oslanjajuc¢i na tradiciju, jedinu moguénost sopstvenog ispunjenja vidi u zivotu sa Fefelafi,
,»u trijumfu koji muSkarac 1 Zena mogu pronaci i deliti u svojoj usamljenosti. Zar niko ne
zna da je spreman da umre na Fefelafinom dlanu?“ (BB, 70) Iako nije osvetio oca, niti
ucinio bilo §ta §to bi njegovu smrt ucinilo smislenom, on njegovo stradanje nosi kao teret
koji ¢ée predati svom potomstvu. Zato on Fefelafin abortus dozivljava kao izdaju, kako
njega samog tako i celokupne nacije. Ako nema sina kojem ¢e preneti pricu o stradanju
svog oca, ona ¢e nestati i tada ¢e njegov otac ponovo umreti: ,,Covek moZe biti obesen vise
no jednom ... On umire viSe puta... Pre smrti nastupi tiSina® (BB, 13). Kada konac¢no
napusta Fefelafi 1 odlazi kod Delive, primecuje da je ulica mra¢na jer nema dece. On
uporeduje decau sa svetloS¢u koja osvetljava ulicu, §to je jasan simbol njegove vere u spas
nacije kroz buduce generacije. Fefelafi, medutim, pripada novoj, mladoj, energicnijoj
generaciji koja ne Zeli da promene pocnu sa njenom decom, nego sa njom samom.
Zagledan u proSlost, Fumbata ostavlja potomstvu da otpo¢ne pravi zZivot, usmerena na
buduénost, Fefelafi Zeli da po¢ne Zivot sada.

I Fefelafino videnje herojstva je drugacije: dok Zendil, Delive i Fumbata smatraju
da su kvela 1 price o podvizima pobunjenika u toku Prve ¢imurenge (uz poneki ¢in bojkota
kolonijalne vlasti) nezadovoljavaju¢i, ali jedini mogué¢ nacin otpora, Fefelafi nudi sasvim
drugaciji obrazac: ona zahteva i smatra prirodnim S$to polaZe pravo na ono $to joj kao 1
svakom drugom ljudskom biéu pripada — pravo na dostojanstven zivot, mogucnost izbora i
odlucivanja o sopstvenom Zivotu i telu. Ono $to Fefelafi u stvari Zeli jeste neka vrsta

samoafirmacije i potvrde sopstvenog integriteta. Ona zeli slobodu i nezavisnost da bi mogla

31 Ibid.
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pogledati u muskarca ,,a da ne trazi uto€iste u njegovim oc¢ima, da moze da bude s njim a da
ne sagori kao suva latica, onako kako je sada gorela jer ju je voleo Covek zbog kog se
osecala kao zahvacena olujom, kao da bi se mogla jednostavno udaviti, iako je i ona njega
istinski volela® (BB, 81). Potrebno joj je da ceni i voli samu sebe nezavisno od tudeg
odobravanja, makar to bilo i odobravanje coveka kojeg iskreno voli. Fumbata ,,nikada ne bi
mogao biti poCetak i1 kraj sve njene ceznje, zudnje za koju nije mogla da pronade
odgovarajuc¢e ime* (BB, 75).

Odnos izmedu Fefelafi i Fumbate po mnogim kriti¢arima predstavlja kolonijalne
odnose preslikane na porodi¢ni kontekst, pre svega zbog ,,opsesivnog polaganja prava na
telo zene, gde je kolonizovani metonim marginalnosti upisane u bespomoc¢nosti Zenskog
tela,**'* dok se genealogija kolonijalnog porobljavanja ,,prenosi preko muskog subjekta i
preobrazava u porodi¢no utamnidenje Zenskog partnera.«’"> Kada Fefelafi izranja iz vode,
Fumbata, koji nikada ranije nije Zeleo da poseduje nista sem zemlje, zeli je kao ,,zemlju pod
svojim nogama‘“ (BB, 29). Za Fumbatu je samorazumljivo da Fefelafi Zeli isto Sto i on —
zajednicki zivot 1 potomstvo, ali kada je osuduje zbog abortusa on nesvesno sa optuzbi da je
ubila ,,njihovo* dete, prelazi na optuzbu da je ubila ,,njegovo* dete: ,,Ubila si nase dete?....
Sad si ubila moje dete 1 niSta mi nisi rekla? Gde si sahranila moje dete?* (BB, 141-142)
Ono S§to lezi u korenu nesreée koja je zadesila ovaj par jeste nemoguénost komunikacije —
njihova tragedija pocinje sa tiSinom koja nastaje izmedu njih onog trenutka kada Fumbata
postane svestan da Fefelafi Zeli nesto $to joj on nikako ne moze dati — slobodu 1 moguénost
samoafirmacije nezavisno od njega i njihovog zajedni¢kog Zivota. Kada mu kaze da zeli da
se upiSe u Skolu za bolnicarke, Fumbata je iznenadi time Sto to zabranjuje, a njegov
argument je taj da imaju ,,zajednicki zivot“. Tog trenutka oni dele ,,tiSinu koja je takva da se
Fefelafi nada da nikada viSe ne¢e morati da je propati s njim, dok Fumbata zna da je ne bi
mogao izdrzati a da se ne ugusi““ (BB, 71).

Fefelafi se tako nalazi u situaciji da mora da bira izmedu dve stvari koje joj najvise
u zivotu znaCe — izmedu Fumbate 1 sopstvene potrebe da ,,pronade sebe. Medutim, ma
koliko njena ljubav prema Fumbati bila duboka 1 iskrena, potreba da ostvari svoj san je jos
veca, takva da u trenutku kada shvati da je trudna, svega dve nedelje nakon $to je dobila
obavestenje da je primljena u Skolu za bolnicarke, Sto je diskvalifikuje kao kandidatkinju,
dozivljava ozbiljnu krizu identiteta 1 prizeljkuje sopstvenu smrt. Ona ne moze da govori sa

Fumbatom o tome, jer on se sve vise emotivno udaljava od nje zbog njene zelje da nastavi

312 Nwakanma, O., op.cit., 37-42.
313 Gagiano, A., op.cit., 45.
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Skolovanje, pa odluc¢uje da pomo¢ potrazi od zene — Delive. Na putu do nje ona u prizorima
na ulicama Makokobe vidi svoju budu¢nost — ustajala voda, prljave ulice, beda i
monotonija, razocarani i apati¢ni ljudi i de€aci koji je pohotno gledaju. Sve to je u snaznom
kontrastu sa slikom na pocetku poglavlja, gde ona kao prva crna bolni¢arka dostojanstveno
koraCa ulicom Sidodzajv E2. Kada stize do Delive, njena agonija je takva da viSe nije
sposobna da atrikuliSe sopstvene misli — ona ne govori nego ,,nepovezano mrmlja‘“, ,,mumla
o tome kako je videla Fumbatu u snu®, ,,Sapuée®, a glas joj je ,,kao uzareni ugalj* (BB,
103). Delive odbija da joj pomogne i ona odlazi ku¢i, gde se njena kriza identiteta
produbljuje.314 Cini joj se da nestaje, a re¢ ,ni§ta“ neprestano se ponavlja kroz celo
poglavlje, kao simbol poniStenja njenog celokupnog bi¢a. Dok lezi na madracu u svom
jednosobnom stanu, ona na neki nacin testira sopstvena Cula traze¢i dokaz da je ziva —
navlaci ¢ebe na usta i oseca miris tkanine, cuje glasove spolja, a zatim i glas koji dopire iz
nje same i ,,koji moli*, gnusa se svega §to se ne moze dotaci ili okusiti, ali oseca da je samo
,»delimi¢ni svedok svake potpune realnosti® i da mora videti da bi mogla promeniti ,,sve te
glasove u njoj* (BB, 108-109). Njena cula funkcionisu, ali ona osec¢a neku vrstu mrtvila
(,,Nije ucinila nista, ostala je nema i mirna...*) i sopstvenu beznacajnost: ,,Nesto je jurilo ka
njoj, bezobli¢no osecanje koje je ipak prepoznala. Bujica bola i1 kajanja ve¢a od njenog
sopstvenog uma, snaznija i odlu¢nija. Praznina je odlucila sve §to je moglo da se odluci o
njenoj beznacajnosti 1 njenom nedostatku mudrosti, a ona sama bila je niSta do plitka
supstanca... Bila je nista* (BB, 110).

Kriza koju Fefelafi doZivljava je istovremeno egzistencijalna, ontoloska, eticka i
emotivna: ne samo da zeli bolji Zivot od onog koji joj se nudi u Makokobi, nego oseca
ontolosSku potrebu za samoafirmacijom 1 potvrdom sopstvenog identiteta i integriteta, a uz
sve to, pomalo zamagljeno, ali sveprisutno eticko kolebanje u vezi sa namerom da izvrsi
abortus, kao 1 sa sopstvenom ulogom Zene kao majke i supruge, koje se sada odrice, kao Sto
se odri¢e 1 Coveka kog nesumnjivo voli. Fumbata nista od toga ne zna i ne Zeli da zna i to je
ono S§to je najporaznije u njihovom odnosu. On Zenu koju voli shvata kao
jednodimenzionalno bi¢e i1 nije sposoban da pojmi svu dubinu njenih osecanja, znacaj
njenih teznji 1 snova 1 ozbiljnost emotivne krize kroz koju prolazi. On i ne sanja da

Fefelafina odluka nije ni u kom slucaju tako jednostavna ni sebi¢na kako on to zamislja.

% To je jo§ jedan primer ,,Zenske nesolidarnosti®, o éemu je veé bilo redi — Zene su u veéitom takmidenju i
borbi za naklonost muskarca, pa tako uvek smatraju jedna drugu konkurencijom, te ¢esto ne mogu racunati
jedna na drugu, iako sve prolaze kroz istu vrstu patrijarhalne represije i diskriminacije. Delive ¢e postati
Fumbatina ljubavnica, a Fefelafi ¢e kasnije otkriti da je i Zendil sposobna da bude krajnje okrutna prema
zenama koje smatra konkurencijom.
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Krut u svojoj osudi, surov u kona¢nom odbacivanju Fefelafi, koju je zamenila Delive, on ne
zna nista o njenim dilemama ni stravi¢nim mukama koje je prezivela tokom abortusa koji je
izvela potpuno sama, u pustinji. Poglavlje koje opisuje abortus pocinje negacijom: ,,Ne.
Nema bojazni da ¢e pasti, pa prema tome nema ni Zelje da se uhvati za neSto ¢vrsto, da se
osloni na nekog, negde* (BB, 113). Potpuno usamljena u svom bolu, ona je samo ,,jedna
tacka na tlu“ (BB, 119). Njen bol je beznacajan u sred pustinje ravnodu$ne prema stradanju
jednog sitnog ljudskog bica.

Fefelafi, medutim, nije jedina koja se tako ose¢a — hiljade zena Bulavaja ,,Ceznu za
necim $to bi nalikovalo na reku ili prostranstvo tako Siroko i fascinantno kao Sto je more*
(BB, 103), ali se svakodnevno suocavaju sa razo€arenjima i porazima. Dok Zendil prolazi
ulicama Makokobe, priseca se ,,zene koja je umrla u snu jer ju je muskarac odbacio* (BB,
90), a zatim i jedne koju je muz prodao za to¢ak od bicikla. Potpuno gola, Zena se popela na
krov i vikala da je spremna da napusti 1 taj krov 1 kuéu i1 svog glupavog muza, samo ako je
neko voljan da za nju da dva tocka. Dvostruko marginalizovana kolonijalno-patrijarhalnim
sistemom, afriCka Zena prisiljena je da na ekstremne nacine ucini sebe vidljivom i svoj glas
validnim. Nazalost, Afrika Cetrdesetih godina 20. veka nije spremna za promene u
patrijarhalnom sistemu vrednosti, pa je Fefelafin pokusaj samoafirmacije unapred osuden
na propast. Zrtva koju je podnela je ogromna — nedeljama nakon abortusa, ona je
»podeljena na dvoje, jedan deo nje je mrtav, drugi jo§ Zivi“, a uz to oseca ,,jak poriv da
nekom strancu kaze da se njen zivot okonc¢ao. Stranac bi prikupio detalje i bacio ih u vetar*
(BB, 127).

Uporedo sa potrebom da verbalizuje/artikuliSe traumu, ona ose¢a da gubi
sposobnost govora: ,,Pesma joj pali usne, ali ona nema reci za nju. PokuSava ponovo. Nema
rec¢i, samo njihov oblik, zvono koje besomucno zvoni, so na njenom jeziku. Skupljena
prasina. Izgubljena melodija“(BB, 128). Istovremeno, ova slika je i nagoveStaj da njena
trauma, njeno herojstvo/mucenistvo/pobuna/ stradanje nece biti opevano u pesmama niti ¢e
postati deo usmenog predanja. U nacionalnoj istoriji nema mesta za price o potrebi Zene za
slobodom, kako od kolonijalnih, tako i od patrijarhalnih stega, niti od uloga koje su joj
imperijalno-patrijarhalnim sistemom vrednosti unapred namenjene. Na to je upozorava i
Zendil kada kaze: ,,Ti nisi muskarac, Fefelafi. Sta ¢e§ raditi u Makokobi kad nisi muskarac?
Zar ne zna$§ da Zena ima samo jedan trenutak da proZzivi ceo svoj zZivot? ... Makokoba je
neprijatna prema zenama koje se kao ti pretvaraju da su leptiri koji mogu da slete na koji

god hoce cvet” (BB, 129).
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Kada shvati da se Fumbata udaljava od nje i okre¢e drugoj Zeni, ona se ponovo pita
»cemu Ziveti 1 biti tako nepoZeljna, tako neposebna, tako zaboravljena, tako mrtva* (BB,
136). Fumbata je u svom besu vreda, a ona postaje ,,nista, ¢ak vise nego Sto je mislila da to
uopste moguce. Nikada vise ne¢e moéi da posmatra zvezdu ili da hoda ili podigne ruke da
ukloni paucinu sa svoje staze, bilo Sta Sto je zahtevalo zamah ruke ili podignuto stopalo bilo
je za nju nemoguce... Ugasila se kao iskra plamena...Telo joj je mirovalo, jer da se uspravila
da pogleda §ta on to govori, nestalo bi i ono malo $to je preostalo od njenog istinskog bi¢a*
(BB, 142-143). Usred ponizenja koje dozivljava od Coveka kog je volela i koji je sada
optuzuje za najnize porive, Fefelafi nije u stanju da progovori i jedino §to u svojoj
obamrlosti moZe da oseti jeste da se pomokrila u krevet.

Dvadeseto poglavlje pisano je u prvom licu, a pripovedac je Fefelafi koja kaze da je
ponovo trudna, te da joj je Fumbata sada konacno ,,slomio stabljiku* (BB, 145), $to evocira
prizor radnika u prvom poglavlju koji seku travu i Cije se ruke ,stapaju sa sjajnim
kicankama zlatne trave cije su se stabljike, jo§ uvek zelene kao sve tek rodeno, ¢vrsto
pripijale uz zemlju* (BB,4). Patrijarhalno-imperijalni imperativ osvajanja i posedovanja, te
ve¢ pomenuta paralela izmedu Fefelafi i zemlje koju Fumbata Zeli da poseduje, ponavlja se
1 ovom epizodom. Jedini put oslobodenja Fefelafi vidi u smrti, a niz lajtmotiva koji se
ponavljaju  kroz roman nagoveStavaju stvarni smisao njenog samoubistva
samospaljivanjem.

Ve¢ u prva dva poglavlja, ponavljanjem odredenih motiva Vera povezuje smrt
pobunjenika sa ljubavnicima i1 rodenjem dece — drvece na kojem su obeSeni pobunjenici
prosipa mahune sa semenkama, ba§ kao 1 ono pod kojim stoje ljubavnici u ulici SidodZajv
E2 u Makokobi — i zakljucuje da je ,,smrt jednako intimna kao i ljubav®, te da postoje
trenuci kada se ,,smrt i rodenje dodirnu® (BB, 13), kao Sto je to slucaj sa Fumbatinim
rodenjem — on se rodio nesto posle oCeve smrti, pa je godina smrti njegovog oca ujedno i
godina njegovog rodenja. Vera ponavlja identicne metafore u sceni Fefelafinog
samoubistva, konstatujuc¢i da Fefelafi traga za ,,predajom. Smrc¢u jednako intimnom kao §to
je rodenje. Rodenjem jednako izvesnim kao Sto je ljubav (BB, 149). Na taj nacin autorka
sagledava ljudski Zivot kao ciklus u kojem se suprotnosti prozimaju, Sto dodatno naglaSava
neprestanim insistiranjem na sveprisutnosti 1 uzajamnoj povezanosti Cetiri osnovna
elementa — vatre, vode, zemlje i vazduha — koji su na razne nacine utkani u potku romana.
Fefelafi je tako u Fumbatinim o¢ima ,,sunCeva svetlost... voda i vazduh* (BB, 26-27).
Istovremeno, ruke su joj iste boje kao i stena na kojoj lezi, te tako €ini prirodnu celinu sa

svojim okruzenjem. Sva cetiri elementa prisutna su i u slici obeSenih pobunjenika, koji
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lebde u vazduhu, a potom padaju u prazno korito reke, gde se element vatre javlja kroz
sliku munje koju Zene prihvataju s neba i pomocu koje preimenuju svoju decu. U slici dece
koja se igraju na ulici vetar pravi muziku u praznim bocama, a deca zamisljaju kiSu u svojoj
igri kada pronadu odbaceni kostur kiSobrana, praSina ih zasipa dok kraj njih prolaze
automobili iz kojih im masu beli stranci, da bi se konac¢no javio i element vatre u eksploziji
naftnog rezervoara, gde u plamenu nestaju Zivoti radnika. U trenutku smrti Fefelafi je ,,Cisti
plamen, ¢ak iako tlo pod njenim nogama ve¢ klizi, izmice. I ona umire u sopstvenoj oluji, i
cuje vetar kako joj se skuplja oko kolena, i najfiniju bujicu koja preti svakom nastupu
bola... a ona je ispod te bujice i zadrzava dah, jer zna da ¢e se nekada, nekako konacno
uzdié¢i u svoju sopstvenu pesmu.“ (BB, 150)

Erika Borg smatra da ono $to Vera pokusava da pokaze jeste da su ,,razli¢iti prirodni
fenomeni Zivo prisustvo u ovom svetu, te da okruzuju i predstavljaju ljude. Otuda, svako
osecanje 1 svako iskustvo poprima univerzalnu dimenziju. Putem simbola briSe se granica
izmedu ljudskog i1 neljudskog i1 postize odredena harmonija u kojoj je sve povezano i
prirodno...U ovom zajedniStvu s prirodom, ¢ak se i smrt moze posmatrati u drugacijem
svetlu, ne kao okoncanje Zivota, nego pre kao njegova metamorfoza. Tako, pomoc¢u motiva
1 simbola koji se ponavljaju, roman istovremeno prenosi osecanje bola i uzasa, kao i
potpuno suprotna oseéanja olaksanja, radosti i lepote.”"

Ponavljanje lajtmotiva 1 simbola ima jo$ jednu funkciju. Naime, repeticija kojom se
odlikuje Verin stil upucuje na rituale koji su karakteristi¢ni za africke kulture, a koji se
prepoznaje u ritmu muzike, u plesu 1 jeziku. Nuakanma smatra da Fefelafi ritualizuje smrt —
prvo traumati¢nim abortusom, a potom i sopstvenom smréu u plamenu, $to ,,Vera docarava
jezikom koji sadrzi 'simboli¢nu ekstazu' i koji, kako ispravno zapaza Eva Hanter ujedinjuje
znacajnu simboliku 'ljudi koji pevaju dok rade kraj puta, dece u igri 1 kvele u ubedljivi ¢in

. 316
govora 1 protesta.*

U trenutku samoubistva Fefelafi je u stanju da ,,proSapuce, pre nego
Sto joj se glas pretvori u pepeo, jednu istinu koju ¢e on zauvek pamtiti... Dodir, njen
sopstveni iskreni dodir; da voli svoje telo sada, nakon §to ga je on voleo 1 napustio, da voli
svoje obrve 1 svoja kolena, kona¢no to moze, da prigrli svaki deo sebe s plamenom, duboko
1 posebno* (BB, 150).

lako su usmena tradicija, pesma i kvela nesumnjivo svojevrstan nacin da se

prevazide kolonijalna u¢utkanost, patrijarhalni obrazac iskljucuje zenu iz te iste tradicije ili

315 Borg, Erika, Catharsis in Yvonne Vera’s Butterfly burning,
http://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:206785/fulltext01.pdf
316 Nwakanma, O., op.cit., 44.
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tumaci njenu ulogu na neadekvatan nacin, pa ona mora da trazi sopstveni nacin izraZzavanja,
»sopstvenu pesmu’ u koju ¢e se uzdici. Eleke Bumer smatra da Verine junakinje neprestano

. . . . .. .. .. . 17
bivaju ,;ranjene nacionalnom istorijom koja im odbija prlstup“3

, pa se zato knjizevnost
nudi kao mocan medij putem kog Zena moze ostvariti neku vrstu samodredenja. Da bi
mogla da isprica sopstvenu pricu, Zena mora stvoriti sliku autonomnog sopstva, a pisana rec¢
otvara prostor gde se mogu iskazati svi tabui i tajne. Zato Nuakanma u africkoj
feministickoj naraciji vidi sredstvo ,,ne samo za preispitivanje praksi koje marginalizuju ili
slabe polozaj Zzene, nego i za razotkrivanje nacina na koji je Zenski glas uguSen putem
tabua, mehanizama mo¢i, kao i1 Cestim predstavljanjem antikolonijalnog pokreta kao epa o

59318

muskom herojstvu™ ", a u romanima Ivon Vere ilustraciju jednog takvog pokusaja da se

ucutkanoj, marginalizovanoj, postkolonijalnoj Zeni vrati mo¢, odnosno moguénost govora.

317 Boehmer, Elleke, Colonial and Postcolonial Literature, Oxford Univeristy Press, Oxford, 2005, 217.

318 Ibid., 40.
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Bez imena: Telo Zene, zemlja, trauma i postkolonijalna amnezija

Teme koje su joj donele reputaciju knjizevnice koja rusi tabue, Ivon Vera otvara veé
u svom drugom, dvostruko nagradivanom romanu Bez imena (1994), u kojem se, osim §to
ukazuje na mehanizme ucutkivanja 1 marginalizovanja Zene u imperijalno-patrijarhalnom
kontekstu, bavi temama kao $to su seksualno nasilje i cedomorstvo.

I ovim romanom Vera preispituje ulogu zene u nacionalnoj istoriji, ovog puta u
kontekstu Rodezijskog gradanskog rata, poznatog jos i kao Oslobodilacki rat Zimbabvea ili
Druga ¢imurenga.’” Istorijski dogadaji samo su implicitno prisutni u romanu, dok Vera u
fokus svog interesovanja stavlja Zenu koja kao viSestruka zrtva druStveno-istorijskih
zbivanja nastoji da razre$i traumu izazvanu dogadajima iz proSlosti. Glavna junakinja,
Mazvita, pokusava da traumati¢ni dogadaj potisne u zaborav, pa ¢ak nastoji i da se fizicki
Sto viSe udalji od mesta gde se trauma desila, ali kona¢no shvata da od sopstvene proslosti
ne moze pobeci, te da je jedini put njenog (potencijalnog) ozdravljenja u suocavanju sa
onim $to se desilo. Dogadaji u romanu predstavljeni su u vidu fles-bekova, onako kako
Mazvita tokom svog putovanja rekonstruiSe sopstvenu istoriju i tek pred kraj romana
postaje jasno da ona putuje sa svojim mrtvim detetom na ledima, koje je sama ubila.
Postepeno otkrivamo da je Mazvitu silovao jedan od vojnika oslobodilacke vojske, nakon
cega je ostala trudna. Ona o tom traumati¢cnom dogadaju ne moZe da govori, pa Njenjedzi,
mladi¢ koji je voli 1 Zeli da otpo¢ne Zivot s njom, ne zna niSta o tome. Moguc¢nost oporavka
ona vidi u odlasku u veliki grad, ali Njenjedzi nije spreman da je prati. U Harareu upoznaje
DZoela i pocinje da Zivi s njim, ali kada shvati da dete nije njegovo, on zahteva od Mazvite
da ode, da bi ona zatim ubila bebu i sa mrtvim detetom na ledima krenula nazad u svoje

rodno selo.

9 Bio je to vojni sukob izmedu Armije Rodezije i gerilskih organizacija ZAPU (Africki narodni savez
Zimbabvea, pod vodstvom Roberta Mugabea) i ZANU (Africki nacionalni savez Zimbabvea, na ¢ijem Celu se
nalazio DzoSua Nkomo). Rat je trajao od 1964. do 1979. godine, a pocetkom 1970ih, ZAPU i ZANU odlucile
su da u borbi protiv zajednickog neprijatelja formiraju ,,Patriotski front™ u sastavu kojeg su oba pokreta
zadrzala svoju punu autonomiju. Rat se zavr§io padom belacke vlasti i proglaSena je (i medunarodno priznata)
Republika Zimbabve. Usledile su unutrasnje borbe za prevlast u kojima se Robert Mugabe istakao kao lider i
uskoro slomio pobunu rivala Nkomoa. U plemenskim sukobima koji su trajali od 1982. do 1985. godine
ubijeno je najmanje 20000 ljudi, a Mugabe je iz ovih sukoba izasao jo§ snazniji, te je preuzeo kontrolu nad
zemljom i vojskom i od tada se nalazi na funkciji predsednika. (Vukovi¢, F., “Ova zemlja ne pripada vama”
— Protjerivanje bjelackih veleposjednika u povijesnom kontekstu Zimbabvea i Rodezije,
http://www.advance.hr/vijesti/ova-zemlja-ne-pripada-vama-protjerivanje-bjelackih-veleposjednika-u-
povijesnom-kontekstu-zimbabvea-i-rodezije )
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Kako primec¢uje Fiona MekKan, u Verinoj prozi ,,se zensko telo Cesto predstavlja
kao mesto najstra$nijih oblika nasilja.“** Opis seksualnog nasilja u njenim romanima takav
je da ,oscilira izmedu elipse i preobilja detalja, recenog i nerecenog, metafore i realnosti,
stalno se opiru¢i senzacionalizmu i neprestano naglaSavajuéi raznovrsne oblike otpora
7enskih likova, Zrtava seksualnog nasilja.”**! Bez obzira na to §to ponekad detaljno opisuje
nasilje, Vera vise insistira na percepciji i ose¢anjima Zrtava nego na samom nasilnom c¢inu.

Ono §to Mazvita oseca tokom silovanja i nesto kasnije, nakon Sto pobegne, jeste
neka vrsta dezintegracije njenog tela — ne oseca noge i €ini joj se da tr¢i na rukama koje
vidi ispred sebe. Istovremeno, distancira se i od sopstvene licnosti i lezi nepokretna,

. o T 322
,hesvesna da jo§ uvek ima ime koje je njeno.”

Posledice tog traumati¢nog dogadaja su
dalekosezne: Mazvita dozivljava duboku krizu identiteta pracenu oseanjem potpune
izolovanosti, marginalizovanosti i otudenosti. Nagovestaji rascepa li¢nosti i potpune
dezintegacije njenog bica daju se primetiti ve¢ u prvom poglavlju. Dok ¢eka da se ukrca u
autobus koji ¢e je, saznacemo kasnije, odvesti nazad u rodno selo, ona stoji izdvojena,
sama, nepokretna. Oseca da joj se vrat uvrée 1 lomi (Sto je svakako nagovestaj osecaja
krivice koji je proganja zbog ubistva koje je izvrSila polomivsi detetu vrat), a zatim i da joj
se celo telo naginje ulevo, zbog grbe na ledima (koja je, u stvari, njeno mrtvo dete umotano
u platno za noSenje dece na tradicionalni afri¢ki nacin), da je ta grba progutala sve njene
misli, te da je celo njeno bi¢e napusta i juri ka toj izboCini gde je cula ,,slabaS$ni umiruci
plac“(WN,8). Nekakav neobian prizor joj se javlja pred oima da bi je potom ,,zgrabio i
razmazao joj blato po licu® (WN, 8), ostavivsi je tako sa ,,zapanjenim mahnitim pogledom*
(WN, 8). Koza joj se ljusti 1 otpada sa tela, a ona ostaje ,,svucena, izloZzena, ogoljena* (WN,
9).

Njena potreba da progovori o bolu koji je razdire nazire se u osecaju ,,snaznog
probadanja, kao od polomljenog stakla, na jeziku, gde je nosila fragmente svog bi¢a” (WN,
8). Ta dramaticna dezintegracija njenog tela i bi¢a ogleda se i u otupljivanju cula — dok
hoda gradom, ona se krece ,,u sopstveom tunelu gde je istinski mra¢no, oc¢ajnicki tesno*

(WN, 15). Jo§ jednom, pojedini delovi njenog tela se odvajaju: ,,Poslala je glavu napred,

0 MacCann, Fiona, ,,Writing Rape: The Politics of resistance in Yvonne Vera’s Novels“, in Feminism,
Literature and Rape Narratives: Violence and Violation, Gunne, Sorcha, Thompson, Brogley Zo€ (eds.),
Routledge, New York, 2010, 86.

! Tbid.

322 Vera, Yvonne, Without a Name and Under the Tongue, Farrar, Starus and Giroux, New York, 2002, p.35.
(U daljem tekstu citati iz ovog romana bi¢e oznaceni da WN i navedeni u zagradama.)
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kroz tunel, i srela se sa tamom* (WN, 15), da bi zatim oslepela i zanemela, a i sluh je izdaje
pa jedino §to mozZe da Guje jeste glas koji doziva amai, §to na jeziku Sona znaéi ,,majka‘.
Njena potpuna otudenost od sopstvenog tela i bica jeste katastrofalna posledica
nasilja koje je pretrpela, Sto je sve skupa zatim prouzrokovalo novi nasilni ¢in. Mazvita sam
dogadaj pokusava da negira time S$to ne govori o njemu (rec tiSina ponavlja se 19 puta u

poglavlju koje opisuje trenutak silovanja, primeéuje MekKanova®>

), a to stanje negiranja
ocitava se i u ve¢ pomenutom distanciranju od pojedinih delova tela, kao i u neposobnosti
da se seti lica napadaca. Ono $to oseca nakon traumati¢nog dogadaja jeste sveobuhvatna
praznina i ona ¢ezne za nekim osecanjem koje bi je moglo osloboditi, kao Sto su tuga ili
mrznja. Medutim, mrznja ,,zahteva lice u koje se moze sasuti, ali traganje za licem bilo je
uzaludno® (WN, 36). Kona¢no, ona negira ceo dogadaj i prenosi svoja osecanja na taj
trenutak, jutro, zemlju: ,,Nikada nije bio u njoj. Povezivala ga je samo sa zemljom. Zemlja
je bila ta koja ju je napala. Izrastao je iz zemlje. Videla ga je kako raste iz zemlje, iz
izmaglice, iz reke. Zemlja mu je dozvolila da izraste iz nje u njeno telo* (WN, 37).

U intervjuu sa Evom Hanter, Ivon Vera naglasava da se pitanja nasilja i zemlje u
ovom romanu prozimaju’>’, a Eleke Bumer smatra da Vera u svojim delima posmatra
zemlju kao muski medij.** Oslobodilagki rat je u velikoj meri imao veze sa pitanjem
vlasnistva nad zemljom, koje je od posebnog znacaja u istoriji Zimbabvea’, a Vera u tom
kontekstu analizira promenu odnosa prema zemlji, smrti 1 rodenju uzrokovanu kolonijalnim
susretom koji menja svest kolonizovanog naroda. Ono §to ona naziva pretkolonijalnom
svescu karakteriSe verovanje da se zemlja nalazi pod zaStitom predaka, te da preci putem
zemlje vode brigu o svojim potomcima. U pretkolonijalnoj Africi bila je ukorenjena ideja o
deljenju, te je narod Sona zato bio voljan da deli svoju zemlju sa kolonizatorima. Kada je
Britanska juznoafricka kompanija odlucila da otpo¢ne sa eksploatacijom zlata, oni su bili
spremni da im pokaZu nalazi$ta, ali ne i na ono §to je usledilo: kolonizatori su poceli da
iseljavaju pripadnike naroda Sona da bi se naselili na njihovoj zemlji. Tokom Prve

¢imurenge Nehanda postaje idejni voda koja izrazava pobunu Sona i Ndebele naroda protiv

*» Ibid., 89.

32 Navedeno prema Muponde, R., “The sight of the dead body: dystopia as resistance in Vera’s Without a
Name, “ in Muponde, Robert and Taruvinga - Maodzwa, Mandivavarira (eds), Signs and Taboo:
Perspectives on the Poetic Fiction of Yvonne Vera, Weaver Press, Harare, 2002, 110.

% Sto je sprotno od feministickih teorija po kojima je zemlja Zenski medij (videti npr. Bovoar, S., Drugi pol,
op.cit.)

% Prema jednom izvestaju (BBC News, http:/news.bbc.co.uk/2/hi/6958418.stm) 1979. godine, kada je
svrgnuta belacka vlast u tadasnjoj Rodeziji, bela manjina, njih oko 5%, posedovala je ¢ak 80% plodne zemlje.
Pocetkom 21.veka Mugabe je pokrenuo zemljisnu reformu kojom je zemlja redistribuirana i dodeljena
uglavnom siromas$nom ruralnom stanovnistvu.
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prisvajanja zemlje u kojoj su bili pokopani njihovi preci. Vera naglaSava da verovanje
africkih naroda da zemlja ne pripada njima ne znaci da su bili spremni da je napuste: oni su
sebe videli kao jedan aspekt te zemlje, a ne kao njene gospodare. Verin cilj tokom pisanja
Nehande bio je da pokaze jednu drugaciju viziju sveta, neku vrstu mitskog poimanja istorije
1 sveta u kojem je bilo moguce da jedna Zena, kao duhovni voda, ujedini ljude i navede ih
da je slusaju. ,,Verovali su joj dovoljno da se bore za zemlju — za zemlju uopste, ne samo za

27 “- . . .. .
327 Tokom Druge ¢imurenge, medutim, borba se vodila za ,,njihovu zemlju*,

svoju zemlju.
Sto je prema Verinom mis$ljenju pokazatelj da se svest kolonizovanog naroda o znacaju
zemlje promenila i prilagodila kolonizatorskom sistemu vrednosti. Razvija se ideja o
vlasniStvu nad zemljom, a borci za nezavisnost bili su spremni da koriste evropsko oruzje 1
evropske jezike da bi se izborili za svoje pravo nad zemljom u ovom novom, prilagodenom
sistemu vrednosti i shvatanja vlasniStva i odnosa izmedu ¢oveka i zemlje. Ipak, i tokom ove
druge faze u borbi protiv kolonizatora mitovi i legende o Nehandi su u velikoj meri uticali
na moral 1 entuzijazam boraca, te je u sustini osnovni pokreta¢ borbe ostao tradicionalni
sistem vrednosti. U romanu Bez imena, po reCima same autorke, Njenjedzi zastupa ideju da
je zemlja ta koja polaze pravo na ¢oveka, a ne obrnuto: ,,Tako je to sa zemljom. Drzi te i
polaze pravo na tebe* (WN, 39), pa je za njega borba za zemlju svojevrstan duhovni

poduhvat.328

Njenjedzi smatra da zemlja ne pripada ni belcima ni crncima, da niko ne moZze
posedovati nesto tako ,,prostrano i tajanstveno.” (WN, 38) Istovremeno, on prema zemlji
oseca obavezu 1 odanost koju, kako veruje, duguje precima. On u kolonizatorima vidi
strance koji eksploatiSu zemlju 1 koji nemaju nikakvih ose¢anja prema njoj, pa je zato
duZnost kolonizovanih naroda da ih proteraju i ¢uvaju zemlju u ime onih od kojih su je
dobili: ,,0ti¢i znaCi priznati da nam je zemlja oduzeta. Moramo da ¢ekamo ovde, sa
zemljom, ako zelimo da budemo odani njoj i onima koji su nam je dali“ (WN, 38).
Njenjedzi tako zasniva svoje li€no shvatanje nacije na bezuslovnoj odanosti zemlji, dok je
Mazvitu nasilje koje je doZivela od borca za slobodu, naciju i zemlju, otudilo od tog
prostora kao mitskog pradedovskog tla.’* Ona svog napadaca u toj meri identifikuje sa
kultom ,,dece zemlje* da joj se ¢ini da ,,izrasta® iz tla. Dok Njenjedzi tvrdi da radom na

zemlji gradi vezu s njom, Mazvita tu vezu porice, kao i vezu sa africkom tradicijom. Prvo

robovi, a potom loSe placeni radnici, Afrikanci nemaju moguénost da odluc¢uju o onome §to

*" Hunter, Eva, ""Shaping the Truth of the Struggle'': An Interview with Yvonne Vera, Current Writing,
10(1), 1998, 75-86.

32 Ibid.

32 Boehmer, Elleke, Beside the West: postcolonial women writers, the nation, and the globalised world,
African Identities, Volume 2, Number 2, 2004, 177.
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¢e sejati, ni kako ¢e 1 Sta raditi. Usevi ih se ne ticu, jer nisu njihovi, a za tude useve ne
mogu se moliti. Zato su zamrli 1 Zetveni rituali, a time 1 deo njihove tradicije. Za razliku od
Njenjedzia, ona smatra da se africki narod kolonizacijom otudio od zemlje i sopstvene
tradicije 1 da je vreme da posmatraju sopstveni polozaj u novom svetlu. Borba za zemlju
nije reSenje, smatra Mazvita: ,,Zemlja nas je zaboravila. Mozda sanja neke nove snove za
sebe* (WN, 39).

Vera ovim romanom istrazuje jo§ jedan fenomen kojim se pocela baviti piSuci o
Prvoj ¢imurengi i o Nehandi: ona se pita Sta se to desilo sa drustvom u kojem je bilo
moguce da jedna Zena bude tako mocan pokretac i ujedinitelj naroda, da bi samo nekoliko
decenija kasnije potpuno izgubila mo¢. To je trenutak, kaze ona, kada je shvatila koliko je
svet pretkolonijalne i posktolonijalne Afrike razlicit: ako je ono $to je ucinila Nehanda bilo
zaista moguce, onda ,,mora da je u africkom svetu, u Zimbabveu, nekada postojalo nesto

X - 1330
Sto se sada izgubilo.*

U Nehandino vreme voda je mogao biti bilo ko koga su izabrali
preci, ¢ak 1 Zena, a Ivon Vera fascinirana je Cinjenicom da se u vreme kada se medu
evropskim glasovima retko kada mogao cuti i neki Zenski, u istoriji njenog naroda javlja
tako moc¢na zenska figura. U intrvjuu sa Evom Hanter, Vera nadalje objasnjava svoju zelju
da svojim drugim romanom pokaze kako tokom druge faze borbe pored onog kolonijalnog
izranja i jedan novi, patrijarhalni narativ — veliki narativ o herojstvu. Cinjenica da Mazvitu
siluje vojnik oslobodilacke vojske dovodi u pitanje kredibilitet te osobodilacke vojske, pa i
same borbe. Taj navodni oslobodilac osporava joj pravo ,,[a]ko niSta drugo, onda na ono §to

je sustinski njeno — njeno telo, ona sama i njena potraga.“**'

Vera na taj nacin zeli da skrene
paznju na zensko iskustvo i na ,,ono Sto se dogada Zenama dok stvaramo ove [ratne]
heroje.”*** Ona nastoji da prikaZe Zenu u njenoj potrazi za slobodom, da objasni njenu
potrebu da razume sopstveno telo u kontekstu promena koje se deSavaju u drustvu i,
izmedu ostalog, u odnosu prema zemlji.

Veza izmedu zemlje 1 Zenskog tela je prilicno direktna, smatra Vera: zemlju u
Zimbabveu vecinom obraduju Zene, a to zahteva direktno angazovanje njihovih tela, toliko
da je ono uveliko deo tog prostora, a koji opet ne pripada Zeni, nego nekome drugom —
uvek muskarcu, posto je zakon takav da Zene ne mogu imati vlasniStvo nad zemljom. Da bi

se taj konflikt resio, neophodno je redefinisati odnos prema zemlji u ovoj postkolonijalnoj

fazi da bi se pronasli novi putevi za samooslobodenje zena. Muponde smatra da je rat za

330 Ibid.
31 Ibid.
332 Ibid.

164



nezavisnost bio je ,,muski“ rat koji Zenama nije mogao doneti nikakve privilegije. Zato 1

Magzvita odbija da uestvuje u borbi koja je se ne tice>>

, @ njeno povezivanje nasilja sa
zemljom svojevrsna je kritika znacaja koji se pridaje zemlji 1 vlasniStvu nad njom, bilo da
se radi o kolonijalnom osvajanju ili o nacionalno-oslobodilackom ratu. U oba sluc¢aja, borba
za vlasniStvo nad zemljom otvara prostor za novi krug nasilja u kojem stradaju svi — borci,
civili, muskarci, zZene, deca. Kada dvojica muskaraca u autobusu za Mazvitino rodno selo
Mubairu razgovaraju o svojim zenama koje obraduju zemlju dok oni rade u gradu, jedan od
njih kaze: , Zenska leda su jaka. Muskarac ne moze biti tako pognut ceo dan. Mugkarac se
ne moze sageti kao Zena.“ Drugi dodaje: ,,I jo§ nositi bebu na ledima. Zenska leda su
stvorena za rad. Zenska leda su jaka kao stena“ (WN, 62). S njima u autobusu je Mazvita
koja oseca da su joj leda ,,slomljena®, a beba koju nosi na ledima je mrtva, te ona tako stoji
u dramati¢noj opoziciji sa tradicionalnom predstavom africke zene.

Simon De Bovoar smatra da je ,,Zena svrgnuta s prestola pojavom privatne svojine®,
jer ,,vlasnik svoju egzistenciju otuduje u svojinu... Svojina prevazilazi uske granice ovog
prolaznog zivota, postoji i posle raspadanja tela, ona je zemaljsko i vidljivo ovaploc¢enje
besmrtnosti duse... Obradivati o¢evo imanje, odavati poStu senima oca, za naslednika je

.. .. . 334
jedina 1 ista (sic/) obaveza.*

Uloga Zene u tom slucaju je da obezbedi potomstvo koje ¢e
precima garantovati zivot i na zemlji 1 na drugom svetu. Da svojina ne bi bila otudena, i
potomstvo, kao 1 Zena moraju biti vlasniStvo muskarca. Odlaskom u grad, gde nema ni
zemlje ni vlasniStva nad njom, Zeni se otvara mogucnost da bude slobodna. Mazvita je
spremna da takvu mogucnost oberucke prihvati. Njenjedzi insistira na tome da ,.,te zemlja
drzi i polaze pravo na tebe* (WN, 39), a to je upravo ono od ¢ega Mazvita zeli da pobegne.
Ona ose¢a da nema kontrolu nad sopstvenim Zivotom i Zeli da to promeni: ,,Zelela je da
pobedi svoju realnost sada, a ne da trpi ko zna koliko jo§ dugo. Imala je snaZan osecaj
sopstvene moci 1 autoriteta, sposobnosti da menja i uti¢e na definicije svoje realnosti, da
prilagodava mede svoje vizije 1 odbaci granice vlastitog napretka* (WN, 40).

Osim toga, ona odlazi u grad da bi pobegla od traumaticnog dogadaja, da bi se
distancirala od njega 1 fizicki 1 psihicki 1 u vrevi velegrada zaboravila proSlost i stvorila
novi identitet za sebe. Mazvita kao svoje odrediste bira veliki grad i zbog toga Sto se

gerilski rat uglavnom vodio u ruralnim delovima, pa se stoga u gradu oseca bezbednije.

Njen odlazak u Harare je uz to i deo opsSte socijalne klime posto sedamdesetih godina

333 Muponde, R., op.cit., 111.
¥ Bovoar, Simon de, Drugi pol, prevela s francuskog Mirjana Vukmirovi¢, Beogradski izdavacki zavod,
Beograd, 1983, 112.
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dvadesetog veka ruralno stanovnistvo migrira u velike gradove u potrazi za bolje placenim
poslovima. Urbanizacija i modernizacija africkih gradova, kako belezi Vera, pracena je
svojevrsnom evropeizacijom i Mazvita oseca da se stanovnici gradova udaljavaju od svojih
korena, da se ,,njihovi preci visSe ne usuduju da ih prepoznaju® (WN, 33). Sloboda koju
veliki grad obecava ogleda se u ,,odsustvu®“ — odsustvu setanja, veza sa prosloscu,
identiteta. Mazvita dozivljava ljude u gradu kao bezlicnu masu lica s kojih otpada koza, gde
su ljudi i sami ,,saucesnici u tom guljenju koze sa sopstvenih lica, u tom neobi¢nom ritualu
lisSavanja nasledstva®, te ,,hodaju ulicama bez lica, nevidljivi, poput duhova“ (WN, 33).
Mazvita oseca da joj grad nudi mogucénost da postane bilo ko — neka Rozi, Mildred,
Margaret, Andelina, Konstas, DZzulijet, DZuli... Ona, ipak, ostaje pri svom imenu — za
razliku od Dzoela, ¢ije je evropsko ime ocigledan znak udaljavanja od sopstvenih africkih
korena. ReSena je da poCne novi Zivot i veruje u sopstvenu sposobnost da se menja i
prilagodava. Istovremeno, oseca potrebu da se oslobodi ovisnosti o0 Dzoelu — svoje planove
1 snove o buduénosti ona ne zeli da vezuje ni za koga, osim za sebe samu. Dok trazi posao,
ona u sustini nastoji da otkrije ,,ko je ona u stvari, jer je shvatila da je u gradu bila neko
drugi, drugacdiji, neko koga do sada nije poznavala. Mazvita je morala da pronade svoj
Harare. Morala je da pronade glas kojim ¢e govoriti, a da ne pokuSava da se sakrije od sebe
same* (WN, 67).

Njena strategija negiranja traumaticnog dogadaja 1 pokuSaja da u gradu izgradi za
sebe neki novi identitet, medutim, nije uspela nego je izazvala jo§ jedan Cin nasilja —
cedomorstvo. Njeno telo jo§ jednom ju je izdalo i ona se ponovo nalazi u istom
bespomo¢nom polozaju, bez kontrole nad sopstvenim telom i zivotom. Ubistvo deteta je
zato za nju pokusSaj da ponovo stekne kontrolu nad sopstvenim Zivotom i sudbinom i
upravo taj ¢in, paradoskalno, daje joj snagu da se vrati u rodno selo i suoci se sa prosloscu,
s moguénoscu katarze koju MekKanova prepoznaje u opisu cveta na golom drvetu, koje
ipak prezivljava.

Eleke Bumer vidi Mazvitu kao simbol sli¢an tradicionalnoj predstavi Majke Afrike.
Ona je, kao 1 nacija, poniZena, izdana, eksploatisana i izlozena nasilju. Njena li¢na istorija,
medutim, podriva konvencionalnu predstavu nacionalnog jedinstva, pa je otuda u
kontradiktornoj poziciji i predstavlja jedno degradirano stanje slobode u zemlji u kojoj se
nad Zenom sprovodi represija u ime nezavisnosti 1 gde se revolucija dozivljava (bar u
gradu) kao robna marka (mladi na ode¢i nosi revolucionarne parole). Cedomorstvo je u

ovom romanu, smatra Bumerova, ,,gotovo predvidljiva kulminacija njene izmeStenosti:
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“3  tragi¢na posledica kontradiktornih

sabotaza nacionalne porodice u samom korenu
istorijskih zahteva koji se postavljaju pred zenu.
Ova paralela izmedu Zene i nacije primenjiva je i u kontekstu Mazvitinog negiranja
traumati¢nog dogadaja. Pokusaje bivsih kolonija da zaborave svoju kolonijalnu proslost
Lila Gandi naziva ,,postkolonijalnom amnezijom*>*®. Postkolonijalna amnezija je rezultat
zelje za ,,samostvaranjem® 1 potrebe da se krene ispocetka i izbriSu bolne uspomene na
kolonijalnu podredenost. Pozivajuéi se na Lakana i Frojda, Gandi naglasava da je u procesu
rekonstrukcije kontinuiteta izmedu kulturnog identiteta i proslosti jednog naroda moguée
uoCiti dva tipa amnezije: neuroticno potiskivanje i1 psihoticno odbacivanje. Dok prva
cenzuriSe 1 zamagljuje proslost, druga vodi u razorni delirij. Sli¢no misljenje deli 1 Ana-
Lina Tojvanenen koja, pozivajuéi se na Barbaru Misztal, tvrdi da traume mogu uticati na
celu zajednicu, a ne samo na pojedince, te da su precutkivanje i zelja za zaboravom
uobicajene reakcije, kako na individualnom, tako i na kolektivhom nivou. Da bi se
traumati¢no iskustvo prevazislo, i pojedinci i1 zajednica moraju pro¢i kroz period tugovanja,
a verbalizovanje 1 prihvatanje traume kao neporecivog dela proslosti jedini je nacin da se
patnja okonca. Stoga, da bi se mogla prevaziéi, traumatic¢na iskustva u istoriji neke nacije
zahtevaju odreden prostor u javnoj sferi gde ¢e se o njima govoriti. Razgovor o
traumatiénom dogadaju osnaZuje Zrtvu i pomaze joj da se reintegrise u zajednicu.*”’
Mazvita na putu za Mubairu u nekom snovidenju vidi Zenu za koju veruje da ju je
ubio vojnik. ,,Mora da je ovu zenu ubio vojnik, jer stajao je ba§ na ovoj strani puta. Ne.
Zena je jos uvek Ziva [...] Nije bilo nikakvog vojnika na toj strani puta, a ona se ipak seéala
vojnika sa puSkom. Gde je onda srela vojnika?[...] Bilo je vazno da drzi tu ¢udnu Zenu na
udaljenosti. Zena je ostala daleko, iza Mazvitinih zatvorenih o&iju. Ne sme misliti na Zenu.
Zenu je ubio vojnik. Ubio ju je nakon... Nije se mogla setiti dogadaja nakon kog se Zena
susrela sa smréu® (WN, 101). O¢igledno je, dakle, da Mazvita pokusava da se distancira od
traumati¢nog dogadaja tako Sto negira da se desio njoj, pa se u njenim se¢anjima javlja
nepoznata zena (koja ¢e kasnije progovoriti njenim glasom). To suocavanje sa samom
sobom, sa svojim osecanjima 1 sa samim nasilnim ¢inom, sloZeno je i bolno, a oporavak
spor 1 nikada potpun. Zaborav je utociste, ali ne 1 trajno reSenje. Mazvita ne moZe da se seti

lica svog napadaca, ali pamti maglu 1 ustajali miris koji vezuje za njega. Tokom seksualnog

% Bumer, op.cit. 178.

% Gandhi, L., op.cit., p. 4.

37 Toivanen, Anna-Leena, Remembering the Nation’s Aching Spots: Yvonne Vera’s Authorial Position of
Witness and Healer, Postcolonial Text, Vol 5, No 4, 2009, p. 5.
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odnosa sa Dzoelom, se¢anja ozZivljavaju i ona nije sposobna da ostvari emotivnu vezu s
njim. ,,Ali Mazvita je bila sama. Zamisljala je da je 1 DZoel sam. Nisu razmenili ni re¢*
(WN, 68). Izmaglica, ustajali miris pohabane ¢ebadi, smrad kanalizacije koji dopire iz jarka
pod prozorom, c¢ovek koji ljutito vice napolju, lavez psa, kamen koji udara u zid — to je ono
Sto vidi, Cuje 1 oseca dok je sa Dzoelom. Ona se ponovo distancira od sopstvenog tela da bi
konacno ,,cula sebe kako place* (WN, 69). Taj plac ,,bio je boZansko isceljenje, a ona beSe
sama i celovita. Taj pla¢ bio je trujumf njene volje, dugotrajan, ispunjen njenim jecajima i
smehom® (WN, 69). I dok pruza ruke ka Dzoelu, Mazvita se prise¢a Mubaire. Mada sve to
li¢i na put ka ozdravljenju, pripoveda¢ zavrSava poglavlje iznenadujuce zlokobnim
komentarom koji nagovestava da je Mazvita jo§ uvek daleko od bilo kakve moguénosti da
bude sreéna: ,,Mazvita nije shvatala da je taj plac porazio tiSinu u njenom telu, da je taj plac¢
bio opasan i zaljenja vredan odusSak. Taj pla¢ nije bio uljuljkujuca sloboda koju je trazila.
Kad to bude shvatila, Mazvita ¢e ponovo €eznuti za zaStitnickom samoc¢om, pozelece da je
taj Suplji prostor u njoj ostao prazan, savrSeno tih“ (WN, 70). I zaista, pla¢ je nije
oslobodio. Mada je u jednom trenutku doneo kratkotrajno olakSanje, ipak je trauma koju je
dozivela isuvise kompleksna da bi mogla biti prevazidena jednim krikom (koji je, u sustini,
samo poziv u pomoc¢). Ono Sto ¢e Mazvita uskoro shvatiti jeste da je u njenoj utrobi, u
njenom telu ostao neizbrisiv trag nasilja koji se ne moZe ignorisati ni zanemariti. Sukob
izmedu materinskih (i uopSte ljudskih, moralnih) osecanja i strasne Cinjenice da je dete
koje nosi rezultat zverskog Cina (dete zato nema ime — dati mu ime znacilo bi prihvatiti ga,
a ona to ne mozZe i ne zeli), njena poljuljana vera u odanost prema zemlji 1 precima, potreba
da po¢ne novi Zivot neoptere¢ena proSloscéu, da bude slobodna i samostalna, da preuzme
kontrolu nad sopstvenim zivotom 1 telom — sve to uz svest da ¢e roditi dete zbog kog nikada
ne¢e moci da se u potpunosti distancira od nasilja koje Zeli da zaboravi, niti ¢e ikada dosti¢i
slobodu za kojom cezne — vodi je u onaj ,,razorni delirij o kojem govori Lila Gandi. U
nemogucnosti da iskazu bes koji osecaju zbog poloZaja u drustvu koje pociva na
imperijalno-patrijarhalnom sistemu vrednosti i da ga usmere ka stvarnom uzroku svog
nezadovoljstva, Verine junakinje potrebu za nasilnim odgovorom usmeravaju ka samima
sebi, izmedu ostalog i zato da bi izazvale Sok koji neée moc¢i biti ignorisan: takvo je
Fefelafino samoubistvo samospaljivanjem, ali i Mazvitino ubistvo.

Nakon $to ubije dete stegnuvsi mu DZoelovu kravatu oko vrata, Mazvita ga spusta
na krevet, ,,gde je pocela. Htela je da otkrije stazu koja ju je dovela do ovog uzasa, ali
secanje se skrivalo od nje. Javljalo se u naletima neizmerne i teske krivice* (WN, 110).

Neko vreme, dosledno sebi (ili po pravilu koje vazi za Zrtve traume), pokusava da negira

168



dogadaj — dete moZzda nije mrtvo, mozda spava — a onda donosi odluku koja nije
iznenedujuca: mora da se vrati tamo gde je sve pocelo. ,,Sahrani¢e svoje dete u Mubairi, a
onda ¢e umreti“ (WN, 111).

Mazyvitin povratak u rodno selo, to muc¢no putovanje sa mrtvim detetom na ledima,
istovremeno je 1 proces rekonstrukcije njene proSlosti 1 postepeno suoCavanje sa
traumati¢nim iskustvom. Eva Hanter u ve¢ pomenutom intervjuu podse¢a Veru na pojavu
koja je usledila nakon §to je u Juznoj Africi osnovana Komisija za utvrdivanje istine i
pomirenje, kada je izmedu 1996. i 1998. godine sasluSano vise od 20.000 svedoka koji su
po prvi put govorili o dogadajima u visedecenijskom gradanskom ratu. Vise od 7.000
optuzenih trazilo je oslobadanje od krivice, a malom broju je taj zahtev i ispunjen u zamenu
za potpun izvestaj o ratnim dogadajima. Tokom dve godine rada, komisija je pokazala
svetu, a pre svega Juznoafrikancima, da su razmere zlocina aparthejdskog rezima —
sistematska mucenja, ubistva, Cak 1 teroristicki napadi — bili znatno veée nego Sto su to
mnogi mislili. To vazi i za brutalnost boraca danas vladaju¢eg Africkog nacionalnog
kongresa (ANC) i drugih grupa.™® Eva Hanter napominje da su ova potresna svedocenja
kod mnogih prouzrokavala Zelju da odu na mesta gde su se zloc¢ini deSavali, te se pita da li
je Mazvitino putovanje ilustracija upravo takve jedne potrebe Zrtava da se vrate na mesto
gde se zlo€in odigrao. Vera naglasava da motiv putovanja u romanu funkcioniSe na
nekoliko nivoa: Mazvita razreSava pitanja sopstvenog identiteta, zatim odnos prema detetu,
kao i prema ¢&injenici da nije uspela da dostigne nikakvu ,,lako¢u postojanja”.*® Samo
putovanje je simbolicki €in ispastanja 1 neka vrsta kazne — nose¢i dete Ciju je smrt sama
skrivila, Mazvita trpi tako nepodnosljiv bol da viSe nema potrebe da je dalje kaznjavamo,
smatra Vera. Njena unutrasnja borba predstavljena je cudnim snolikim razgovorom izmedu
nje i jedne od Zena u autobusu, koja je istovremeno i ona sama i neko nepoznat. Zena
progovora njenim glasom, a ona je Sokirana kad Cuje sopstveni glas, koji tako dugo nije
cula. Mazvita strepi da ¢e biti razotkrivena, ali istovremno 1 prizeljkuje da se to desi, da
bude kaznjena 1 da se njena agonija okonca. Vera nadalje istice da ,,[o]na nije ustuknula od
onoga §to je uradila. Prihvata svoje delo i dodaje ga sopstvenom telu. Njeno je[...] Cak iako
je ucinila neSto zastraSujuce, njena hrabrost je neosporna i mi je poStujemo uprkos tom

«340

nasilnom ¢inu.*“”" Moguce je i da sama ideja povratka na mesto gde je sve pocelo ima neke

veze s nac¢inom na koji ljudi dozivljavaju nasilje i smrt — ponekad nam je potrebno nesto

338 Borovski, Maks, ,,U¢iti na greSkama JuZne Afrike”, http://www.dw.com/sr/uditi-na-greSkama-juzne-
afrike/a-17594473

339 Hunter, E., op.cit., 79.

0 Ibid.
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konkretno i opipljivo da bismo verovali, smatra Vera.*"!

Da bi mogla prihvatiti sve §to joj
se dogadalo nakon odlaska iz Mubaire, ona mora da se vrati na mesto gde se nasilje
dogodilo, gde je ljudi jos uvek pamte kao Mazvitu, iako tek mora da se izbori sa svim onim
Sto joj se dogadalo, kao i sa onim §to je sama ucinila. Do moguéeg oporavka moglo bi doc¢i
ukoliko bi sahranila dete u zemlji svojih predaka.’*?

Kada kona¢no stize u Mubairu, njene misli su jasne, a seCanja potpuna. Poglavlje
pocinje re¢ima: ,,Juce je* (WN, 114), a ta ista fraza ponavlja se do kraja poglavlja jo$ tri
puta. Mazvita, dakle, uspostavlja vezu sa svojom izgubljenom prosloséu, sa precima cije
glasove cuje kako je dozivaju po imenu i koraca ,,stopama koje je vode na mesto njenog
pocetka® (WN, 116). Medutim, iako je ta ponovo uspostavljena veza sa prosloS¢u pocetak
oporavka, kraj romana ipak ne obeéava njeno potpuno oslobodenje, jer Mazvita ,,[Z]eli da
zaboravi imena koja je dozivaju, jer bi tada brda mogla da joj nadenu neko novo ime.
Volela bi da po¢ne bez imena, bez glasa i bez bola* (WN, 115). Mazvita je i dalje sama u
svom bolu, bez ikoga s kim bi ga mogla podeliti, a ,,[t]iSina je duboka, prazna i
samotna“(WN, 116).

Mnogi kriti¢ari, medutim, tumace ovakav kraj romana kao optimisti¢nu viziju
moguénosti preporoda nakon suodavanja sa traumatiénom pro§loséu. Omar Serif Diop, na
primer smatra da je Mazvitino ubistvo pokusaj da ,,zadavi istoriju, izbriSe patrijarhalno
pismo sa svog tela 1 ukaze na politicke, drustvene 1 kulturne sisteme koji omogucavaju da
zena bude potc¢injena, silovana, odbacCena. Tog trenutka Mazvita otpocinje svoje putovanje
za oslobodenje od tereta istorije i njegovih traumati¢nih posledica. Vra¢a se u Mubairu da
se suoci sa duhovima proslosti, sahrani bebu i1 povrati svoje ime. Suocivsi se sa prosloscu,
spremna je da krene na put nade.“** Sli¢no misljenje ima i Fiona MekKan koja kaze da
,Vera nudi neobicne 1 intrigantne pri¢e o seksualnom nasilju, koje su nelagodne i

L., .. L. , . 344
uznemirujuce, ali ipak pune nade, uvek nude¢i mogucénost ‘oslobodenja’.*

* Ibid.

2 Ibid., p. 80.

** Diop, Omar Cherif, “Traumatics: The Representation of Trauma in Yvonne Vera's Without a Name* in
Managing Conflicts in Africa's Democratic Transitions, Akanmu Gafari Adebayo (ed.), Lexington Books,
Plymouth, 2012, p.48.

44 McCan, op.cit.
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INDIJA

Zena se ne rada kao Zena, ve¢ to postaje.
Nikakva bioloska, psihicka 1 ekonomska
predodredenost ne definiSe lik koji zenka
c¢oveka dobija u drustvu; Citava civilizacija
stvara taj prelazni proizvod izmedu muzjaka i

kastrata nazvan zenski rod.

Simon de Bovoar, Drugi pol
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ARUNDATI ROJ: POLITICKI AKTIVIZAM I KREATIVNI
IZRAZ

Suzana Arundati Roj rodena je 24. novembra 1961. godine u severoisto¢noj
indijskoj drzavi Asam. Njena majka, Meri Roj, uciteljica i1 aktivista, pripadala je sirijsko-
hris¢anskoj zajednici, a otac bengalsko-hinduistickoj. Nakon razvoda, Meri Roj vratila se sa
svoje dvoje dece u rodni Ajemenem u Kerali, gde je konzervativna ruralna sredina nikada
nije potpuno prihvatila. Osnovala je skolu, prilicno nekonvencionalnu, i postala ozloglasena
zbog svog feminizma i politickog aktivizma. Osamdesetih godina pokrenula je kampanju
koja je imala za cilj izmenu zakona o nasledivanju po kojem je imovina koju je ¢erka mogla
naslediti bila ograni¢ena na Cetvrtinu vrednosti koju nasleduje muski potomak. Mada je
1986. izvojevala pobedu na Vrhovnom sudu Indije, naiSla je na oStru osudu Sirijsko-
hris¢anske crkve, dok je vekovima negovan osecaj odanosti tradiciji 1 porodi¢nim
duZnostima sprecavao Zene da ovaj sada izmenjeni zakon zaista i iskoriste.

Nekonvencionalno obrazovanje 1 majka sa tako naprednim pogledom na svet
zasigurno su doprineli formiranju Arundatinog slobodnog duha. Sa Sesnaest godina
napustila je Ajemenem da bi nastavila Skolovanje u internatu u Tamil Naduu, a nakon
zavrsene srednje Skole preselila se u Delhi gde je zapocela studije arhitekture. Arundati Roj
je u nekoliko navrata istakla da joj je znanje o strukturi i dizajnu, kao i sposobnost da
uoCava najsitnije detalje koje je stekla izuCavajuéi arhitekturu pomoglo i u njenom
spisateljskom pozivu. Neko vreme bavila se pisanjem filmske kritike i televizijskih
scenarija, da bi prvu znacajnu reakciju publike privukla kritickim osvrtom na film o
razbojni¢koj kraljici“, Fulan Devi, optuzivii reditelja Sekara Kapura da je pri¢u o

odmetnici, Zrtvi seksualnog nasilja, predstavio kao istinitu, iako je film snimio bez njenog
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pristanka. ,,Da li je sve to Istina ili ne, viSe nije vazno. Vazno je to da ¢e (ako ve¢ nije)

. . . v oy .. v 345
postati Istina. Fulan Devi, stvarna Zena, viSe nije vazna,“

piSe Arundati Roj u eseju
,,Velika indijska iluzija o silovanju‘ iz 1994. godine, kojim optuzuje reditelja da eksploatise
kastinsku pripadnost Fulan Devi i njenu neukost. Mada nije potpuno sigurno da Devi nije
imala nikakvu kontrolu nad snimanjem filma, Arundati je pokrenula zna¢ajnu polemiku o
prikazivanju zrtava silovanja na filmu 1 u literaturi, kao 1 prema samom ¢inu seksualnog
nasilja (,,Razbojnicka kraljica — film — ne napada Seksualno nasilje. On napada Seksualno
nasilje nad finim (&itaj moralnim) Zenama. (Mi koje nismo ‘fine’, nismo ni vazne)).”**
Aleks Tikel smatra da je od velikog znacaja to Sto Arundati Roj ovim esejem postavlja
pitanje odgovornosti umetnicke reprezentacije: s jedne strane zbog toga Sto je ceo Zivot
jedne zene sveden na jedan nasilni €in, koji se tumaci kao iskljucivi pokreta¢ svih njenih
postupaka, a s druge zato Sto je pitanje seksualnog nasilja u malajalamskim filmovima
generalno predstavljano na tako banalizovan nacin da je Arundati Roj ¢ak jednom izjavila
da je ,,do svoje petnaeste godine verovala da svaka Zena pre ili kasnije bude silovana.”**’
Godine 1997. objavila je svoj prvi i zasad jedini roman Bog malih stvari koji joj je
doneo Bukerovu nagradu i svetsku slavu. Preveden na Cetrdeset jezika, roman je hvaljen, ali
1 kritikovan, kako od strane ¢italacke publike i knjizevne kritike, tako i1 od strane izdavaca,
advokata 1 politicara. U Kerali su 1 konzervativni Hri§¢ani i komunisti ustali protiv
objavljivanja ovod dela, a jedan advokat Sirijsko-hriS¢anskog porekla, Sabu Tomas, ulozio
je tuzbu protiv Arundati Roj zbog eksplicitnih opisa ljubavnog odnosa izmedu pripadnika
razli¢itth kasti. Indijski komunisti zamerali su joj zbog ,burZoaske estetike i

antikomunisti¢kih oseéanja***®

, ali 1 zbog aluzija na politickog vodu Nambudiripada.
E.M.S.Nabudiripad se i sam oglasio povodom ovog dela koje je okarakterisao kao primer
,knjizevnosti dekadentnog burzoaskog druStva®, posebno zameraju¢i autorki opise
»devijantne seksualnosti“. U ,,seksualnoj anarhiji®, koja je po njemu glavna odlika post-
moderne faze Zapadne knjiZevnosti i1 ,,antikomunistickoj politici* koja provejava kroz
roman, on vidi objasnjenje za vanredno dobar prijem ovog dela medu Zapadnim

&itaocima.*® Kao posebnu uvredu komunisti Indije doziveli su i lik druga Pilaja koji je

predstavljen kao oportunista koji socijalisticku revoluciju Kkoristi zarad sopstvene

ZZ Roy, Arundhati, The Great Indian Rape —Trick I, http://www.sawnet.org/books/writing/roy_bq1.html
Ibid.

**7 Navedeno prema Tickell, Alex, Arundhati Rhoy’s The God of Small Things, Routledge, London and

New York, 2007, p. 16.

**®¥ Thomas, Mirosh, Arundhati Roy's The God of Small Things and the Politics of Idleness,

http://www.transversejournal.org/articles/arundhati-roys-the-god-of-small-things-and-the-politics-of-idleness/

Y EMS attacks literary content of Arundhati Roy's novel, http:/www.rediff.com/news/nov/29roy.htm
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promocije. Istini za volju, ona zaista direktno dovodi u vezu kolonijalizam i Marksizam i
pokazuje svojim romanom kako je istorija Indije na neki nacin komercijalizovana i
banalizovana, pretvorena u turistiCku atrakciju, sa ,,okrnjenim predstavama katakalija“na
Stetu lokalnog stanovniStva koje razvoj turizma i1 nove poljoprivredne projekte placa
zivotom u unis$tenom i zagadenom okruzenju.

Ba$ takvim pitanjima — problemima =zaStite zivotne sredine i globalistickim
projektima — bavila se narednih godina, a kao politicka aktivistkinja ucestvovala je u nizu
protesta zbog kojih je bila osudivana i na zatvor. Svoja politicka uverenja i1 anti-
globalisticke stavove iznela je u nizu eseja, a 1999. godine objavila je i delo pod nazivom
Cena zivljenja koje se sastoji iz dva dela: prvi, ,,Kraj maste®, bavi se nuklearnim probama u
Indiji 1998. godine, ali i polozajem Indije u odnosu na ostatak sveta, kolonijalnim nasledem
i nacionalnim identitetom. Drugi deo, ,,Ve¢e dobro nacije®, kritika je projekta izgradnje
brana na reci Narmada u zapadnoj Indiji, koji je deo strategije vlade za reSavanje problema
sa vodom, a koja podrazumeva raseljavanje ogromnog broja ljudi, niz problema koje
raseljavanje podrazumeva, ekoloske katastrofe.

Ova dva eseja nasla su se sa jo§ sedam drugih u zbirci pod nazivom Algebra
beskrajne pravde, objavljene 2002. godine, u kojima ponovo razmatra mehanizme
globalizacije 1 zamke privatizacije, posebno u domenu izgradnje brana i bavi se pitanjima
terorizma 1 nuklearnog naoruzanja. U eseju ,,Dame imaju osecanja, dakle...“ osvrée se 1 na
svoju spisateljsku karijeru i nastoje¢i da razjasni svoju poziciju knjizevnice-aktivistkinje
naglaSava da roman Bog malih stvari nije niSta manje ,,politi¢an“ nego bilo koji od njenih
eseja. ,,Ono Ste se dogada u svetu trenutno lezi izvan granica obi¢nog ljudskog
razumevanja,* piSe Arundati Roj, a ,,pisci, pesnici, umetnici, pevaci, filmski radnici su ti
koji mogu stvoriti veze, koji mogu pronaci nacine da ga vrate u domen obi¢nog ljudskog
poimanja.“350

Od 2002. godine objavila je viSe zbirki eseja (Politika moci, Javna moé u doba
Imperije, Govor rata, Uvod u Imperiju za obicne ljude), a vratila se i pisanju scenarija za
serije 1 dokumentarne filmove. I dalje se intezivno bavi politickim radom u okviru anti-

globalisti¢kih organizacija, a 2007. najavila je i pocetak rada na svom drugom romanu.

0 Roy, Arundhati, The Algebra of Infinite Justice, Flamingo, London, 2002, p. 190.
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Bog malih stvari: Mo¢ni i prezreni, internalizovana represija

Radnja romana Bog malih stvari (1997) smestena je u indijsku drzavu Keralu, u
period izmedu Sezdesetih i devedesetih godina proslog veka. Centralni dogadaji u romanu —
stradanje Velute, pripadnika najnizeg druStvenog sloja u Indiji, kada se otkrije njegova veza
sa Amu, Zenom iz viSe kaste, te smrt devojcice Sofi Mol — opisani su velikim delom iz
perspektive dvoje blizanaca, Este i Rahel, koji nakon tragi¢nih dogadaja u porodici bivaju
razdvojeni da bi se ponovo sreli nakon vise od dvadeset godina, kada otpocCinje njihov
incestuozni odnos.

Ovim delom Arundati Roj preispituje razlicite oblike 1 nivoe represije — od potpune
obespravljenosti pripadnika nizih kasti, do ekonomske, klasne, rodne i kolonijalne
diskriminacije. Razli¢iti oblici represije preplicu se u slozenim drustveno-ekonomskim
odnosima indijskog drustva koje jo§ uvek neguje kastinski sistem i strogu hijerarhiju, pa se
centralni konflikt koji se vrti oko rusSenja kastinskog tabua prepli¢e sa rodnom, ali i sa
klasnom, ekonomskom i kolonijalnom represijom. Sve ove oblike represije Arundati Roj
naziva zajednickim imenom ,,istorija“, kaze Aleks Tikel. Istorija, naime, ukljucuje izvestan
nteret tradicije koji se proteze na sadasnjost 1 koji je uvek u tesnoj vezi sa moci, posto
odrzavanje svakog kulturno-istorijskog obiaja podrazumeva svojevrsnu selekciju

«351

dogadaja. Za Arundati Roj taj teret tradicije pocinje sa hinduistickim tekstovima koji

propisuju ,.koga bi trebalo voleti. I kako. I koliko.”**>

Centralni sukob u romanu u vezi je sa kastinskom represijom kojoj su izlozeni
pripadnici nizih kasti u Indiji. Pojam kaste javlja se jo§ u Rg Vedi, u mitu o Purusu,
kosmickom prabi¢u od kog je nastao univerzum, a kastinski sistem ili katuvarna zasnovan
je na drevnoj podeli hinduistickog drustva na cetiri kaste (varne). Na vrhu hijerarhije
nalazila se kasta bramana koju su cinili najobrazovaniji pripadnici drusStva, svestenici i
ucitelji, koji su bili zaduZeni za tumacenje svetih tekstova i vodenje obreda, a bavili su se i
zakonodavnim i pravosudnim poslovima, kao i poducavanjem. Drugu kastu — kSatrije —
&inili su ratnici i plemstvo, a trecu — vajsije — trgovci, zemljoradnici i stocari. Cetvrtu kastu

— Sudre — ¢inilo je dravidsko stanovniStvo, koje nije imalo posede, pa su radili kao

31 Tickell, Alex, Arundhati Rhoy’s The God of Small Things, Routledge, London and New York, 2007, p.
9.

332 Roj, Arundati, Bog malih stvari, Sezam book, Zrenjanin, 2008, str. 38. (U daljem tekst citati iz ovog
romana bice oznaceni sa BMS i navedeni u zagradama.)
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nadnicari, sluge i podanici tri gornje kaste. Parije, Nedodirljivi (nazvani tako jer im je bio
zabranjen bilo kakav fizicki kontakt sa pripadnicima ostalih druStvenih slojeva) bili su
potpuno izbaceni iz kastinskog poretka i smatrani su nedostojnim zivota u zajednici zbog

poslova koje su obavljali.353

U svom osvrtu na delo Bog malih stvari, O. P. Dvivedi istice
da je polozaj Nedodirljivih u indijskom drustvu jo$ uvek takav da se nalaze na samom dnu
hijerarhijske lestvice, bez nade da ¢e se njihov poloZzaj popraviti, jer jo§ uvek postoji
uverenje da su to bedna stvorenja koja nemaju pravo na napredak. lako u postkolonijalnoj
Indiji deluje niz politickih partija koje u svoje programe ukljucuju strategije za
uspostavljanje pravednijeg druStvenog poretka, nijedna od njih nije uspela da znacajno
unapredi polozaj Nedodirljivih, premda su ih esto iskoriStavali kada je bilo potrebno
obezbediti glasove na izborima. Ovaj paradoksalni status Nedodirljivih — sami nemaju
nikakvu mo¢, ali poseduju inherentni kapacitet da daju moé drugima®™* — Arundati Roj
ilustruje Velutinim primerom. Kao ¢lan komunisti¢ke partije on sudeluje u protestima, a
drug Pilaj u razgovoru sa Cakom, vlasnikom fabrike i pripadnikom vise kaste, ali
istovremeno i1 ¢lanom Komunisticke partije, kaze za Velutu da je ,,dobar [partijski] radnik*
(BMS, 255). On, medutim, ipak predlaze Caku da ga ,,udalji“ iz fabrike jer ga drugi radnici
ne vole i obrazlaZe njihovu netrpeljivost kastinskim predrasudama (,,Vidis, druze, problem
kasti duboko je ukorenjen u naSem drustvu® (BMS, 255)), mada ¢e u govoru pred
radnicima zagovarati prava Nedodirljivih (,,Kasta je Klasa, drugovi!* (BMS, 258)). Kada se
razotkrije Velutina veza sa Amu, Cakovom sestrom, Mamaci ga otpusta uz teske uvrede, a
on tako poniZen i unezveren odlazi do Pilaja da zatrazi pomo¢. On mu, medutim, odgovara
da ,,Partija ne postoji da bi podrzavala nedisciplinu svojih ¢lanova u privatnom Zivotu*
(BMS, 262), a pripoveda¢ komentariSe: ,,Ponovo se deSavalo. JoS jedna religija okrenula se
protiv sebe same. Jo§ jedno zdanje podigao je ljudski um, a u prah pretvorila ljudska
priroda® (BMS, 262). Kastinska netrpeljivost do te mere je ukorenjena u indijskom drustvu
da Pilajeva Zena smatra da je Veluta dobro prosao Sto je samo ostao bez posla: ,, Treba da je
sre¢an $to ga nisu obesili o najblize drvo* (BMS, 263).

Ovu nepokolebljivu krutost u odrzavanju kastinske hijerarhije Arundati Roj ilustruje
1 pricom o Nedodirljivima koji su se preobratili u hriS¢ane 1 pristupili anglikanskoj crkvi
kada su Britanci stigli u Malabar, ,,ne bi li utekli od prokletstva Nedodirljivih* (BMS, 75),

samo da bi shvatili da im i dalje nije bilo dozvoljeno da idu u iste crkve sa Dodirljivima, pa

33 Videti Kastinski poredak u Indiji, http://www.artnit.net/drustvo/item/2013-kastinski-poredak-u-indiji.html
i Tickel, A., op.cit. 22.

3 Dwivedi, O.P., The Subaltern and the text: Reading Arindhati Roy's The God of Small Things, Journal
of Asia Pacific Studies, Vol I, No 2, 2010, p. 387.
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su bili primorani da podizu zasebne crkve, sa zasebnim sluzbama i sveStenicima. Nakon
proglasenja nezavisnosti bili su liSeni 1 prava na olakSice prilikom zaposljavanja i uzimanja
zajmova, jer su sada bili hriS¢ani i stoga van kasti. Ako su ranije morali ,,da hodaju
unatraske i metlom ciste otiske svojih stopala, kako se bramani i sirijski hriS¢ani ne bi
unizili ako bi slu¢ajno stupili na njihov trag® (BMS, 75) sada im ,,ne beSe dopusteno da
ostavljaju tragove® (BMS, 75).

Porazavajuée je to Sto ¢ak i Nedodirljivi smatraju da je njihov polozaj nepromenyjiv,
pa cak i prirodan. Velutin otac, Velja Papen, je ,,starovremenski paravan® (BMS, 77) koji ne
dovodi u pitanje ni kastinski sistem ni druStvenu hijerarhiju. On u potpunosti prihvata svoj
polozaj 1 uzasnut drskoS¢u sopstvenog sina kada otkrije njegovu vezu sa Amu, pripadnicom
viSe kaste, odlazi da svoje otkri¢e prijavi Amuinoj majci, Mamaci, spreman da sam kazni
Velutu, da ga ,,ubije vlastitim rukama.” (BMS, 79) On, naime, veruje da je Veluta narusio
prirodni poredak 1 obuzima ga uzas i strah od posledica, te preklinje Boga da mu ,,oprosti
zbog njegovog cudoviSnog nakota* (BMS,79). Njegova apsolutna, neupitna pot¢injenost
moze se objasniti fenomenom internalizovane represije, karakteristicnim za sve
marginalizovane grupe. Kako Mark Tapan piSe, koncept internalizovane represije koristi se
u razli¢itim naucno-teorijskim disciplima da oznaci iskustvo clanova podredene,
marginalizovane ili manjinske grupe, onih koji nemaju mo¢ i postaju Zrtve (namerno ili
nenamerno) dominantne grupe, kao i onih koji su usvojili ideologiju dominantne grupe i
prihvatili svoj podredeni poloZaj kao prirodan, zasluZen i1 neminovan. Internalizovana
dominacija, nasuprot tome, predstavlja uverenje ¢lanova (dominantne) grupe da je njihov
druStveno superioran status opravdan i zasluzen.*” Svodenje ova dva fenomena na li¢ni,
psiholoski ili individualni nivo predstavlja ozbiljno zanemarivanje stvarnog problema koji
je sistemski i institucionalno proizveden, smatra Tapan.> 6

Velja Papen je, dakle, internalizovao sliku koju Dodirljivi imaju o njemu kao o
paravanu, dehumanizovanom bi¢u nedostojnom njihovog uvaZavanja i ponasa se u skladu
sa njom. Njegov svet je ograniCen, ali predvidiv i stabilan, a sopstvenog sina smatra
opasnim upravo zato $to u njegovom ponasanju primecuje nemo, ali samouvereno odbijanje
da pravila takvog sveta prihvati i slepo poStuje. Veljino stakleno oko, koje je dobio na
poklon od Mamaci kada je doZiveo nesrecu, a za koje ose¢a da mu ne pripada i da je samo

pozajmljeno, simbol je njegove ,,pozajmljene” vizije sveta. Taj osecaj da njegovo telo (ili

> Tappan, Mark B., “Reframing Internalized Oppresion and Internalized Domination: From the
Psychological to Sociocultural “, Teachers College Record Volume 108, Number 10, October 2006,
Teachers College, Columbia University, pp. 2115-2144.

* Ibid., 2118.
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bar neki njegovi delovi) ne pripadaju njemu samom nego njegovoj gazdarici, podsec¢a na
odnos izmedu roba i robovlasnika, a takav naCin razmiSljanja neki kriti¢ari nazvali su
,,kolonizovani um”. 357

Nasuprot njemu, Veluta ne posmatra samoga sebe o¢ima dominantne grupe — da je
tako on bi oklevao da stupi u odnos sa Amu, smatrao bi da je nije vredan. On, medutim, ne
okleva i spreman je da ukaZe na nepravdu — zato i odlazi kod Pilaja. Pokazace se da je
njegova vera u moguénost promena naivna i neodrziva. ,,Subalterni u ovom romanu zeli da
progovori, ali ga policijski inspektor nasmrt pretuce, potvrdivsi tako stavove Gajatri Spivak
koje je iznela u svom slavnom eseju. [...] Podredeni ne mogu da govore,* kaze Dvivedi 1
zaklju€uje da Arundati Roj pokrece sporno pitanje polozaja Nedodirljivih, ali ne uspeva i da
im da glas. >

Svet koji opisuje Arundati Roj je podeljen, rascepljen svet u kojem se nepostovanje
postavljenih granica oStro kaZnjava. Reka koja deli Mamacinu kucu i potleusicu Velje
Papena jedna je od granica koju Rahel i Esta, a potom 1 Amu i Veluta prelaze, da bi zbog
toga bili viSestruko kaznjeni. Policajci koji prelaze reku da bi kaznili Velutu nasmrt ga
prebivsi, predstavljaju cuvare poretka u kojem su rase, kaste i klase jasno odvojene i gde
svako zna svoje mesto. Re¢ima Arundati Roj, oni su ,.klini¢ka demonstracija ljudske teznje
ka nadmoc¢i izvrSena u kontrolisanim uslovima. [...] Teznje ka Ustrojstvu i Redu. [...] Za
razliku od razgoropadene religiozne rulje ili pobednicke vojske, tog jutra u Srcu Tame vod
Dodirljivih policajaca delovao je odmereno, a ne mahnito. Delotvorno, a ne anarhi¢no.
Odgovorno, a ne histeri¢no. [...] Na kraju krajeva, nisu se borili s epidemijom. Njihov
zadatak beSe samo da vakciniSu zajednicu i1 sprece zarazu” (BMS, 280- 281).

Veluta je ubijen u ,,Ku¢i istorije* — napustenoj kuc¢i nekog Engleza koji se ubio kada
su roditelji njegovog mladog ljubavnika saznali za njihovu vezu. Aluzije na kanonsko delo
kolonijalne knjiZevnosti, Konradovo Srce tame, nagovestavaju ulogu kolonijalnog nasleda
u Velutinom stradanju. Brutalna policijska sila instrument je kako klasne, tako 1 kolonijalne
represije. U svom poznatom delu Prezreni na svetu Franc Fanon kaze da je ,,[k]olonijalni
svijet razdijeljen na dva dijela. Grani¢na crta tih dijelova odredena je vojarnama i
policijskim stanicama. U kolonijama, institucionalno priznat sugovornik koloniziranog
domoroca, glasnogovornik ugnjetaca jest Zandar ili vojnik. [...] Posrednik vlasti govori

jezikom golog nasilja, ne ublazuje tlacenje, ne prikriva gospodstvo. Provodi ih i zastupa sa

7 videti npr. Ngiigi wa Thiong'o, Decolonising the Mind: the Politics of Language in African Literature ;
AShiS Nandy The Intimate Enem . Frantz Fanon, The Wretched of the Earth.
38 Dwivedi. O.P., op.cit., 391 — 393.
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Cistom savjeSCu branitelja poretka. Posrednik unosi nasilje u domove 1 glave
koloniziranih.«*>*

Kolonijalizam, medutim, ima i mnogo suptilnije na¢ine uspostavljanja dominacije, a
jedan od njih svakako je nametanje evrocentricnog sistema vrednosti kolonizovanim
narodima. Kako su kolonijalni pohodi na neevropske zemlje bili praceni i odgovaraju¢om
ideologijom C¢iji cilj je bilo opravdavanje vojno-politickog angazovanja Evrope u ostatku
sveta, razvio se specifican kolonijalni diskurs koji je kolonijalnim osvajanjima dao
dimenziju koja ih je ucinila prihvatljivima evropskoj javnosti. Kolonijalni diskurs tako
postaje instrument mo¢i koji predstavlja sistem predstava o kolonizovanom i kolonizatoru,
kao 1 o njithovom medusobnom odnosu. Nastao u kolonizatorskom drustvu, ovaj diskurs
nastoji da prenebregne imperijalne eksploatatorske ciljeve i znacaj kolonijalnih osvajanja u
uspostavljanju odnosa na svetskoj drustveno-politickoj sceni i pokuSava da imperijalnu
politiku pretvori u uzviSenu misiju unapredivanja kolonizovanih zemalja putem trgovine 1
administracije, te kulturnog i moralnog usavrSavanja. Sve to, naravno, podrazumeva
superiornost kolonizatorske kulture koja preuzima na sebe zadatak ,spaSavanja“ i
»Civilizovanja®“ | primitivnih“ i ,,zaostalih®, tj. ,,inferiornih* drustava i rasa. Ovakav znacaj
kolonijalni diskurs duguje pre svega naucnim i kulturnim institucijama koje su teorijskim
pretpostavkama na kojima pociva dale snagu i legitimitet naucne istine. Rasne predrasude i
stereotipi, odranije prisutni kao deo predstave o Drugom, sa evropskom kolonijalnom
ekspanzijom preradeni su i intenzifikovani u okviru nau¢nog diskursa koji razraduje rasne
taksonomije koje podrzavaju ideologiju o evropskoj superiornosti. Inferiornost
kolonizovanog se podrazumeva kao genetska predodredenost, a celokupnoj imperijalnoj
opstanku najsposobnijih. Ono §to daje narocitu tezinu celom procesu jeste 1 Cinjenica da i
kolonizovani pocinje da sagledava samog sebe 1 vlastitu kulturu i tradiciju u okvirima ovog
diskursa, §to nadalje komplikuje njegov polozaj.’*’,Pedeset godina nakon sticanja
nezavisnosti, Indija se jo$ uvek bori sa kolonijalnim nasledem, [...] jo§ uvek smo zauzeti
,osporavanjem* na¢ina na koji nas je svet belaca definisao,**®' kaze Artundati Roj i svojim
romanom pokazuje kako se tokom dugotrajne kolonijalne vlasti medu Indijcima razvio

osecaj inferiornosti u odnosu na Zapad, te da je uticaj Zapada u postkolonijalanoj Indiji joS

% Fanon, Frantz, Prezreni na svijetu, s francuskog prevela Vera Franges, Stvarnost, Zagreb, 1973, str.3.

% Damnjanovié, Zana, ,,Uloga postkolonijalne misli u redefiniranju Zapadne vizije svijeta®, Znakovi
vremena, God. XVIII, broj 67, Casopis za filozofiju, religiju, znanosti i drutvenu praksu, Nauéno-istrazivacki
institut IBN SINA, Sarajevo, proljece 2015.

3! Navedeno prema Tickell, A., op.cit.,p. 5.
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uvek jak. Porodica koju opisuje je porodica anglofila, a Cako na svoj $aljiv nacin
objasnjava Papacijevu anglofiliju:

»Naterao je Rahel i Estu da u dzepnom enciklopedijskom re¢niku potraze rec¢
anglofil. Pisalo je: Osoba veoma naklonjena engleskom jeziku. Zatim Esta i Rahel potrazise
reC naklonjen.

Pisalo je:

(1) imati smisla za odredenu delatnost

(2) posedovati odredeno stanje uma

(3) poviti glavu (leda), nakloniti se

Cako im je rekao da je, u Papatijevom sluaju, pravo zna¢enje ono pod (2):
posedovati odredeno stanje uma. Papaci je posedovao stanje uma koje je ucinilo da voli
Engleze (BMS, 55). Cakova konstatacija je i svojevrsna definicija internalizovane
kolonijalne represije — kolonizovani je internalizovao imperijalnu ideologiju, te je njegovo
stanje uma takvo da sagledava sebe o¢ima kolonizatora i gradi ideju o sopstvenoj vrednosti
u odnosu na vrednosni sistem dominantne grupe. Posledica takvog ,,stanja uma“, smatra
Cako, jeste to da su svi oni ,[u]smereni u pogreinom pravcu, zatoeni izvan vlastite
istorije, nemo¢ni da se vrate istim putem jer su im tragovi zameteni“ (BMS, 55). U
globalnim okvirima Indija, dakle, ima isti poloZaj kao Nedodirljivi — ona je izvan sistema,
marginalizovana, nema, nevidljiva.

Jedan od vidova nenasilnog kolonijalizma bili su 1 pohodi hri§¢anskih misionara,
koji su u romanu Bog malih stvari izvrgnuti ruglu kroz likove oca Maligana i Ko¢ama
Bebe. Porodica o kojoj Arundati Roj piSe pripada sirijsko-hriS¢anskoj crkvi (kojoj je
pripadala 1 njena majka), hriS¢anskoj zajednici koja postoji u Indiji jo§ od prvog veka nove
ere. Smatra se, naime, da je apostol Sveti Toma stigao u Indiju 52. godine n.e., preobratio
nekoliko hinduistickih i jevrejskih porodica i osnovao sedam crkava duz Malabarske obale.
Budu¢i da su prvi preobracenici pripadali bogatim porodicama iz kaste bramana, njihove
privilegije su ostale iako je vera promenjena, tako da je sirijsko-hriS¢anska manjina uzivala
ugled u Indiji. Rimokatoli¢anstvo je doSlo u Indiju sa kolonijalizmom, a lik kolonijalnog
misionara oli¢en je u ocu Maliganu, mladom irskom redovniku ,koji je godinu dana
boravio u Kerali kao emisar semenista u Madrasu. Proucavao je indijske rukopise, kako bi
kasnije mogao da ih osudi na inteligentan nacin®“ (BMS, 28). Govore¢i o misionarima u
kolonijama, Franc Fanon kaze: ,,Crkva u koloniji, to je crkva bijelih, crkva stranaca. Ona ne

poziva koloniziranog Covjeka da slijedi put Gospodina, nego put bijelog cCovjeka, put
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gospodara, put tladitelja.“*** Koama Beba tako ne postaje rimokatolkinja zato §to je u toj
religiji prepoznala vrednosti kojih nije bilo u sirijskom hri§¢anstvu, nego zbog ljubavi
prema belom misionaru. Da bi mu bila blize, ona se ¢ak i zaredila, ali je ubrzo shvatila da
redovnicki zivot nije za nju — pre svega zato $to joj nije omogucio da bude u blizini oca
Maligana, a ni zato Sto njena verska ose¢anja nisu bilo dovoljno duboka ni postojana, pa je
napustila samostan, ali je ostala rimokatolkinja. Ljubavnu zanesenost zamenila je straS¢u
prema ornamentalnoj hortikulturi i nakon zavrSenog kursa u Americi vratila se u Ajemenem
gde je pedeset godina negovala vrt koji je zanemarila onog trenutka kada je otkrila novu
ljubav — satelitsku televiziju. Koama Beba je tako svojevrsna ilustracija istorijskog
kontinuiteta u nametanju Zapadne kulture indijskom druStvu — od hriS¢anske civilizatorske
misije, preko obrazovnog sistema do savremenih globalistickih tendencija. Bog malih stvari
na neki nacin ilustruje posledice onoga §to Askroft naziva transformacijom imperijalizma u
globalnu ekonomiju dvadesetog veka. On, naime tvrdi da su i imperijalizam 1 moderni
globalizam utemeljeni u diskursu modernosti koji je specificno evropski, a koji se javlja u
16. veku da bi izrazio pozitivne tendencije u istoriji Covecanstva koje su se smatrale
superiornima u odnosu na proslost. Kako se mo¢ Evrope $irila, ovaj oseéaj superiornosti
sadasnjosti u odnosu na proslost preveden je u ideju o evropskoj superiornosti u odnosu na
drustva 1 kulture koji su bili ,,zarobljeni* u proSlosti, te se iz toga rada ideja o pravu i
bezmalo obavezi da se te ,,primitivne* civilizacije ,,uvedu u modernost“. Ideja modernosti
tako lezi u osnovi kolonijalnog diskursa — Evropa je konstruisala sebe kao ,,modernu* u
odnosu na ostatak sveta koji je ,tradicionalan“ i ,statican®, ¢ime mu se osporava i
sposobnost promene i razvoja. Pocetkom dvadesetog veka, imperijalizam se premesta sa
evropskog prostora na americki, a geografski ograniCena Imperija transformiSe se u
globalisticki proces bez granica.’® Osnovne karakteristike globalizma — masovna
proizvodnja, masovni mediji i1 masovna potroSnja — smenjuju ranije oblike kulturnog
imperijalizma, kao §to je Sirenje hriS¢anstva putem civilizatorskih misija ili usvajanje
britanske kulture putem uvodenja engleskog jezika i insistiranja na obrazovnom programu
zasnovanom na britanskom.

U romanu Bog malih stvari, internalizovana kolonijalna ideologija u kontekstu
idealizovane slike ljudskosti koja se namece kao norma i koju kolonijalni subjekt
internalizuje sa elementima britansko-americke kulture poprima dramati¢ne dimenzije kada

se ujedini sa traumom iz detinjstva. Radi se naime o ulozi koju je holivudski hit iz

362 Fanon, F., op.cit., 6
363 Asheroft, Bill, Post- Colonial Transformation, Routledge, London and New York, 2001, p. 212.
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Sezdesetih godina Moje pesme, moji snovi imao na formiranju Estine slike o samom sebi u
jednom kriticnom trenutku u njegovom zivotu. Kada odlaze da po tre¢i put gledaju film —
Amu, Cako, Rahel, Esta i Kotama Beba, dan pre nego Sto ¢e Sofi Mol sti¢i u Ajemenem,
Esta biva izloZen seksualnom nasilju u holu bioskopa, a pri povratku u salu za projekcije
njegov osecaj da je prljav naglasen je stalnim ponavljanjem reci ,,Cisto” u vezi sa scenama
iz filma: ,Cista bela deca [...]“, ,,Cisti krevet®, ,Cista pesma*“ (BMS, 105). Estin osecaj
krivice pojacava se dok na platnu gleda idealizovanu sliku porodice (,,Kapetan sa sedmoro
dece. Dece Ciste kao pepermint bombonice. Pravio se da ih ne voli, ali voleo ih je. Vole je i
nju (Dzuli Endrjus), ona je volela njega, oni su voleli decu, deca su volela njih. Deca su se
volela medusobno. Behu to Cista, bela deca, u mekim kreveti¢ima®“ (BMS, 104)), da bi
narastao do osecaja da je bezvredan i nedostojan tude ljubavi:

,0, Kapetane fon Trop, Kapetane fon Trop, da li biste mogli voleti maliSu sa

narandzom u zagusljivom bioskopu?

Malocas je drzao u ruci onustvar Cika Oranzade-Limunade, ali da li biste ga,

svejedno, mogli voleti?

A njegovu sestru bliznakinju? Naherenu, s palmicom u Ljubavi-u-Tokiju? Da li

biste 1 nju mogli voleti?

I Kapetan fon Trop imao je Sta da pita.

(a) Da li su to cista bela deca?

Ne. (Ali Sofi Mol jeste.)

(b) Da li prave baloncice od pljuvacke?

Da. (Ali Sofi Mol ne pravi.)

(c) Da li tresu nogom kao cinovnici?

Da. (Ali Sofi Mol ne trese.)

(d) Da li su, jedno ili oboje, ikada drzali onustvar nekom neznancu?

N...nda. (Ali Sofi Mol nije.)

- Zalim slu¢aj — re¢e Kapetan fon-Trap. — Ne dolazi u obzir. Ne mogu ih voleti. Ne

mogu postati njihov Baba. O, ne.

Kapetan fon-Trap nije mogao* (BMS, 105-106).

Estin osecaj krivice pretvara se u osecaj inferiornosti usled nemoguénosti da se
identifikuje sa slikom ¢istog, nevinog deteta i savrSene porodice koja mu se nudi sa platna,
a koja je tako daleko od njegove stvarnosti. Esta sve poZeljne osobine projektuje na svoju
rodaku iz Engleske, Sofi Mol, koju su Esta i Rahel nazvali Voljena-od-Pocetka. Sofi Mol

nije morala da se bori za ljubav 1 odobravanje — oni su se podrazumevali s obzirom da je
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bila deo dominantne grupe. Za euforiju oko njenog dolaska nisu krive ni Sofi ni njena
majka — Ko¢ama Beba, Mamaéi i sluzavka Ko¢u Marija pretvorile su dolazak Cakove
¢erke, koju nije video od kada se razveo od Margaret (Sofi je bila tek nekoliko meseci stara
kada ju je poslednji put video, a sada su mu dolazile u posetu da se oporave od Soka zbog
smrti Margaretinog drugog muza koji je nastradao u nesre¢i), u svojevrstan pozdrav
Imperiji. ,,Bese to Sta ée misliti Sofi Mol? nedelja®* (BMS, 41), a Ko¢ama Beba je ¢ak i
objasnila blizancima da su ,,ambasadori Indije”. Deca su uvezbavala pesmu na engleskom
koju ¢e pevati za svoju rodaku i bila primorana da sve vreme govore engleski da bi ga Sto
bolje uvezbali, a kada bi bili uhvac¢eni da govore na malajalamu kaznjavani su tako Sto su
po sto puta pisali recenicu Uvek ¢u govoriti engleski. Ceo docek postaje metafora odnosa
izmedu matiéne zemlje i kolonije: Cako je ,.sreéan i ponosan §to ima biviu Zenu kao
Margaret. Belu® (BMS, 138), a Kocama Beba pozdravlja Sofi Mol i kaze joj da je podseca
na Ariel iz Sekspirove Bure, ali Sofi ne zna o &emu ova govori. ,,Svrha svega ovoga bila je,
dakako, da se predstavi u najboljem svetlu pred Kocamom Margaret. Da se ogradi od klase
PraSinara“(BMS, 139). Osecaj inferiornosti tera kolonizovanog da bude ,,Englez vise od

d **, pa tako Rahel i Esta rastu sa Sekspirovim delima o

Engleza“, kako to kaze Edvard Sai
kojima Sofi Mol niSta ne zna. Idealizovanje kolonizatorske kulture i mati¢ne zemlje,
karakteristicno za kolonizovane, predstavljeno je u romanu stalnim favorizovanjem
engleskog jezika, knjiZzevnosti 1 kulturnih obrazaca u odnosu na indijske, a u o€ima
blizanaca 1 favorizovanjem njihove rodake iz Engleske. Po re¢ima Kocu Marije, Sofi Mol
je ,[pJravi mali andelak* (BMS, 170), pa blizanci zakljucuju: ,,Mali andeli bili su boje
peska 1 nosili su zvoncare. Mali davoli bili su boje blata, nosili su odezde aerodromskih
Dobrih vila i na ¢elu imali ¢vorugice koje bi se mogle pretvoriti u rogove. [...] A onaj ko bi
im se pazljivo zagledao u oc¢i, mogao bi da ugleda Satanu®“ (BMS, 170). Blizanci tako
postaju zatocenici binarne logike imperijalizma koja podrazumeva sklonost Zapadne misli
da posmatra svet u svetlu binarnih suprotnosti, $to €ini temelj odnosa dominacije. Ovaj
koncept lezi u osnovi kolonijalnog diskursa na osnovu kojeg evropski imperijalisti,
podrzani celim sistemom naucnih disciplina, nastoje da definiSu odnose izmedu Zapada i
Istoka, odnosno izmedu Evrope i ostatka sveta kroz niz opozicija: belo-crno, civilizovano-
primitivno, napredno-zaostalo, lepo-ruzno, dobro-zlo, ljudsko-Zivotinjsko... Pripisivanjem
pozitivnih osobina Evropi, a negativnih ostatku sveta, dobija se jednostavna slika sveta po

kojoj je Evropljanin, kolonizator, beo, civilizovan, napredan, lep, dobar, Covecan

%4 Navedeno prema Ashcroft et al., The Empire Writes Back, op.cit., p. 4.
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suprostavljen kolonizovanom, koji je crn, primitivan, zaostao, ruZan, zao i animalan.’® To
Sto Mamaci, Ko¢ama Beba i Kocu Marija pristaju na takvu viziju sveta posledica je
internalizovane kolonijalane represije, ali kod Amu takav poloZzaj izaziva bes koji mora da
potiskuje. Kada Koc¢u Marija prinese Sofine ruke licu i duboko udahne iz njenih dlanova,
Cako objasnjava da je na taj nadin ljubi, a Kodama Margaret ushi¢eno uzvikne: ,,- Kao da je
njuska! Da li 1 muskarci 1 Zene to rade jedni drugima?”, na Sta joj Amu podrugljivo
odgovara: ,,- O, da! Sve vreme! [...] Tako se kod nas prave bebe* (BMS, 171).

No, njen bes je jalov i ne moze je osloboditi, kao §to ni blizanci ne mogu pobeci od
svoje marginalizovanosti, koja ¢e rezultirati potpunom otudeno$c¢u. Pasivnost, kolonijalna
bespomoc¢nost 1 neka vrsta osujeCenosti, kao dominantne osobine glavnih junaka,
nagovesteni su ve¢ na samom pocetku upotrebom zamenice u objektu umesto u subjektu
kada Rahel razmislja o svom bratu i sebi: ,,Sada pak o Esti i Rahel misli kao o Njima. Njih
dvoje, razdvojeni, viSe nisu §to Oni behu, niti $to su verovali da mogu biti“ (BMS, 10). Oni
su pasivni sudionici jedne zamrSene igre na ¢iji ishod ne mogu uticati. Ceo kompleks
razlicitih oblika represije prelama se u blizancima Rahel i Esti koji nakon tragi¢nih
dogadaja oko kojih se vrti zaplet romana bivaju razdvojeni da bi se ponovo sastali tek
nakon dvadeset tri godine. Bespomocéni sedmogodiSnjaci Zrtve su nesre¢nog spleta
okolnosti, ali i podmukle igre u kojima se rasna, klasna i kastinska netrpeljivost zavrSavaju
brutalnim ubistvom 1 nametnutim ose¢ajem krivice s kojima blizanci moraju da Zive do
kraja Zivota. Esta je prestao da govori 1 niko ne zna kada se to tacno desilo: ,,UtiSavao se
postepeno, a potom zamukao®, a ,,[vlremenom je naucio kako da se stopi sa okruZenjem
[...] kako bi izgledao neZiv, gotovo nevidljiv nenaviknutom oku‘* (BMS, 17). Esta je tako
pravi primer krajnje marginalizovanosti — on je ,,u svetu zauzimao veoma malo mesta“
(BMS, 18). Njegovo otudenje rezultat je niza traumati¢nih dogadaja: trauma pocinje nakon
seksualnog zlostavljanja u bioskopu 1 raste zbog tenzije u porodici kada stize Sofi Mol koju
svi s nestrpljenjem ocekuju i stvaraju atmosferu u kojoj se blizanci osecaju inferiorno, da bi
se nastavila nakon njene smrti i Velutinog ubistva, kojem deca prisustvuju da bi potom bila
navedena da ga lazno optuze za kidnapovanje. Trauma kojoj su izloZeni je tolika da Esta i
Rahel nemaju vise nikakvih Sansi da budu ono ,,Sto su verovali da mogu biti“ (BMS, 10).
Nakon eskalacije tragi¢nih dogadaja, deca posmatraju majku koja pati zbog Velutine smrti,
uzasnuta i opterecena krivicom, toliko pomucéena da Esta pokuSava da je zastiti zagrlivsi je

svojim mrSavim rukama. Vrhunac njihovog stradanja jeste trenutak kada Estu poSalju ocu —

35 Videti Ashcroft et al., Key Concepts in Post-Colonial Studies, Routledge, London and New York, 2001,
pp. 23-27.
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njihova kazna je tada kompletna — razdvojeni, odbaceni i usamljeni, viSe nemaju nikakve
Sanse da ponovo budu celovite li¢cnosti. Usamljen 1 nem, Esta dane provodi samo u drustvu
svog slepog psa, a kada i pas umre on pocinje ,,sa svojim hodanjem. Hodao je satima, bez
prestanka“ (BMS, 19).

Naspram Estine tiSine stoji Rahelina praznina. I ona je usamljena 1 neprilagodena,
nesposobna da izgradi kvalitetan odnos sa drugim ljudima. Tri puta je izbacivana iz Skole,
uvek zbog trivijalnih razloga — sudarala se sa starijim devoj¢icama na hodniku da bi
proverila da 1i grudi bole ili ne, drugi put zbog puSenja, a kasnije jer je spalila
upraviteljicinu vestacku pundu. Nije slucajno to Sto za je za svoj prvi prestup — ukraSavanje
kravlje balege cveti¢ima — bila kaZnjena time S§to je pred celom Skolom morala naglas
procitati definiciju reci izopacenost iz Oksfordskog re¢nika. Decija igra sankcionisana je
definicijom koja dolazi iz sveta kolonizatora, te tako simbolizuje restrikcije nametnute
kolonizovanom usled kojih se pojacava osecaj inferiornosti i neadekvatnosti. Najveca
zamerka njenom ponasSanju uvek je bila njena usamljenost — ,,kao da ne zna kako da bude
devojc¢ica® (BMS, 23). Njena neprilagodenost je tako rezultat nemoguénosti da se uklopi u
pozeljne obrasce ljudskosti i Zenstvenosti.

I Rahelina otudenost pocinje sa smréu Sofi Mol i1 Velutinim ubistvom. Na Sofinoj
sahrani ona sa Amu 1 Estom stoji izdvojena, jer im kao prestupnicima nije bilo dozvoljeno
da stoje sa ostalim Clanovima porodice (njthova marginalizovanost i iskljuCenost je tako
apsolutna). Jedan deo nje sahranjen je sa Sofi — ona svet posmatra i ¢uje iz Sofine
perspektive, iz kovéega: ,,Cula je umesto Sofi Mol meke zvuke crvenog blata i potmule
zvuke narandzastog humusa koji je zaprljao sjajnu povrsinu kov¢ega. Kroz ugla¢ano drvo
kov€ega 1 njegovu satensku povrSinu Cula je tupe udarce” (BMS, 14). Opterecena
proslos¢u, kako liénom, tako i nacionalnom, ona nije sposobna da se dublje veze ni za
koga, pa njen brak propada jer ,,[n]aviknut na stalne potvrde vlastite beznacajnosti, Mali
Bog je postao prilagodljiv 1 istinski ravnoduSan. Nista nije imalo veliki znacaj.[...]U zemlji
iz koje je dosla Rahel, vecito ukopanoj izmedu rata 1 strahote mira Gore Stvari deSavale su
se bez prestanka* (BMS, 26).

Kao 1 svi Zenski likovi u romanu, Rahel je izloZena rodnoj represiji. Indija
devedesetih godina dvadesetog veka, kada se Rahel vraca iz Amerike u Ajemenem, jo$
uvek neguje tradicionalne vrednosti, strogu drustvenu hijerarhiju 1 patrijarhalne odnose.
Drug Pilaj, na primer, sablaZznjen je kad Cuje da je Rahel razvedena: ,, — Razz-vedeni? —
Glas mu prede u kreketanje. Rec je izgovorio kao da je u pitanju neka vrsta smrti* (BMS,

127). Njegovo zgrazanje se ne razlikuje od onog kada Koc¢ama Beba, sa maliciozno$¢u
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razoCarane osobe, izraZzava opSteprihvacene stavove o razvedenim Zenama: ,,Svim srcem je
prihvatila uobi¢ajeno stanoviste da udatoj kéeri nije mesto u roditeljskom domu. Sto se tice
razvedene kéeri, njoj, po Koéama Bebi, mesto ne bese nigde. Sto se ti¢e razvedene kéeri
koja se udala iz [jubavi, tu ve¢ nisu postojale reci koje bi mogle izraziti Kocama Bebino
zgrazanje. A tek razvedena k¢i koja je stupila u mesoviti brak , pa jos$ iz ljubavi — u ovom
slu¢aju Kocama beba je odlucila da ostane uzdrhtalo nema* (BMS, 49).

Rahel prezivljava istu vrstu pritiska kao 1 njena majka, koja kao razvedena zena sa
dvoje dece nije bila dobrodosla u svojoj porodi¢noj kuéi. Rodna represija pocinje sa njenim
ocem, Papacijem, sujetnim covekom koji je ,,sve do svoje smrti, Cak i sred Zarke vreline
Ajemenema, svakodnevno oblacio brizljivo ispeglano trodelno odelo i nosio zlatan dZepni
sat“(BMS, 53). Papaci je imao obi¢aj da tu¢ée Mamaci bakarnom vazom, a kada je Cako
odrastao i stasao u snaznog mladi¢a, jednog dana se odvazio i sprefio oca da pretuce
majku. Papaci je nakon toga simbolicno usmrtio Mamaci razbivsi u paramparcad svoju
omiljenu stolicu i nakon toga nikada viSe nije progovorio ni re¢ sa svojom Zenom.
Poniznost s kojom je Mamaci godinama trpela njegovo nasilje moze se objasniti
mehanizmom internalizovane represije, a koliko je taj mehanizam jak, pokazuje i ¢injenica
da Mamaci nakon Papacijeve smrti oplakuje svog muZza i postavlja njegovu fotografiju na
po€asno mesto u dnevnom boravku, a svoju potrebu za dominantnom muSkom figurom
prenosi na Caka. Iako je njena fabrika tursije i slatka savrSeno funkcionisala pod njenom
upravom, ona ipak poverava rukovodstvo Caku i, mada po¢inju da posluju mnogo losije,
ona i dalje veruje u njegovu sposobnost. Mada je i sama Zrtva rodne represije, ona mnogo
vecu naklonost gaji prema sinu nego prema ¢erki i nikada ne ¢ini nista da joj pomogne. Sve
ono 3to zbog ¢ega je osudivala Amu, Caku je opratala: meSoviti brak, razvod, veze sa
pripadnicima nize kaste. Caku je ak obezbedila poseban ulaz na koji je mogao uvoditi
devojke iz fabrike, zbog svojih ,,Muskih Potreba“ (da ,,objekti njegovih Potreba ne moraju
da bazaju kroz celu kuéu® (BMS, 161).) Za isti prestup, Amu je kaZnjena izopcenjem i
odvajanjem od (muskog) deteta. Kada je napustila muza alkoholi¢ara jer je pokusao da je
nagovori da ga spasi od otkaza tako Sto ¢e postati upravnikova ljubavnica, Papaci, taj
anglofil, nije mogao da poveruje da ,bi se jedan Englez, bilo koji Englez, mogao
polakomiti na tudu Zenu® (BMS, 46). Zena u indijskom drustvu oblikovana je kao roba, §to
se u Amuinom slucaju ogleda u Cinjenici da ne moze da se uda jer nema odgovarajuci
miraz, a kada ipak stupi u brak, njen muz je posmatra kao robu koju moze ustupiti drugom
muskarcu u zamenu za odredene privilegije. Ona je prvo deo ocevih finansijskih

kalkulacija, a zatim muzevljevih. Dok se Cako §kolovao u Oksfordu, Amu nije mogla da
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nastavi Skolovanje, jer je Papaci smatrao da ,,fakultetsko obrazovanje devojaka predstavlja
nepotreban trodak® (BMS, 43), a kada se nakon razvoda vrati ku¢i, Cako joj navodno u $ali
(ali, potvrdice se kasnije, sasvim ozbiljno) kaze da je sve u toj ku¢i njegovo. lako je u
nepovoljnom ekonomskom polozaju, nema nikakvo pravo na ocevo imanje, a Mamaci i ne
pomislja da joj finansijski pomogne. Amu ¢e se odreci i jednog deteta (smatrala je samo na
neko vreme) da bi mogla da radi i zaradi dovoljno novca da iznajmi stan za njih troje i
umrede iscrpljena radom, boles¢u i tugom ne videvsi Estu nikada vise.

Mamacino zastrasujuce odsustvo empatije kada je u pitanju zensko iskustvo moze
se objasniti fenomenom kojim se bavi Tapan kada piSe o internalizovanoj represiji.
Pozivajuéi se na Frera, on kao poseban problem isti¢e ¢injenicu da zrtve represije ¢esto 1
same postaju ugnjetaci, a razlog za to je taj sto se pri pokusaju da dostignu ,,punu ljudskost”
zrtve represije ugledaju na ugnjetaca koji je za njih jedini model stvarne ljudskosti, odnosno
internalizuju sliku ugnjetaca i njegovog nacina zivota kao pozeljan obrazac delovanja i
komunikacije. Mada se Zrtva represije delimi¢no identifikuje sa ugnjetacem, ona ga
istovremeno 1 mrzi, Sto vodi ka horizontalnom nasilju, kako ga Frer naziva, a koje
podrazumeva agresiju usmerenu na ¢lanove iste grupe. Uzrok tome je, smatra Frer, to Sto
usled procesa internalizacije represije tlacitelj postaje prisutan u svakom od njih, te
napadajuéi jedni druge, Zrtve represije indirektno napadaju i tlagitelja.*®® Osim toga,
Mamaci nesvesno kaznjava Amu zbog odlu¢nosti 1 hrabrosti koju je pokazala kada je
napustila muza, a koju ona sama nije imala. Ceo taj slozeni odnos izmedu Mamaci i Amu
pokazuje kako internalizovana represija u su$tini omogucava opstanak mehanizama
potéinjavanja Zena.

Kako je drustvo koje Arundati Roj opisuje veoma slozeno, pokazace se da se
internalizovana represija i internalizovana dominacija Cesto preplicu, te da se oni koji su u
jednom segmentu druStva marginalizovani i potlaceni, u drugom dominiraju i sami postaju
ugnjetaci. Papaci je zrtva kada je u pitanju kolonijalna represija, a ugnjetac¢ kada je u
pitanju rodna represija, dok je Mamaci zrtva kada je u pitanju rodna represija, ali je
ugnjeta¢ kada se radi o klasnoj represiji, itd. Zato je vizija sveta koju Arundati Roj
predstavlja ovim romanom ipak nesto kompleksnija od jednostavne podele na svet velikih i
malih stvari. A. K. Caturvedi, na primer, smatra da ,,0vaj roman opisuje jaz izmedu izmedu
sveta velikih 1 sveta malih stvari. Medu muskim likovima Veluta, Velja Papen 1 Kutapen

predstavljaju mracni svet koji ne nudi nikakvu utehu svojim stanovnicima. Uporedo sa

3% Tappan, Mark B., op.cit.
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ovim svetom postoji i svet velikih muZjaka kao §to su Cako i K.N.M Pilaj koji se drze na
distanci od nizih slojeva i1 krajnje su neosetljivi na stradanja podredenih. Veluta se
o¢ajnicki bori da sa periferije prede u centar i u toj borba Zrtvuje i sopstveni Zivot.”*®” Tikel,
medutim, naglaSava da istovremeno sa razobliCavanjem druStvenih konvencija i politike
razdvajanja, Roj pokazuje da istorija, paradoksalno, apsorbuje i neke nove ,.tradicije®, kao
Sto su sirijsko hriS¢anstvo 1 marksizam, dok je pisac taj koji preispituje i pomera granice
postavljene izmedu moc¢nih i1 obespravljenih (a koje ,istorija® naglaSava i odrzava).
»Moguénost povezivanja — moguénost da se svet vidi iz razlicitih perspektiva koje nadilaze
granice — implicitna je u naslovu romana. [...] Da bi se suprostavila tiraniji ,,velikih stvari®,
strategija autorke je da razvije ,.estetiku povezivanja“ — drugim re¢ima umetnicki proces
kovanja znacenja i traganja za takvom moci koja u svojoj sustini sadrzi kreativni potencijal
neslaganja.“>*®® Kao i njeni politi¢ki eseji, ovaj roman predstavlja svet iz perspektive koja
osvetljava ulogu koju obi¢ni ljudi i ,,mali* Zivoti imaju u istoriji 1 drustvu, bore¢i se protiv
pokusSaja zvanicnih ‘velikih’ istorija da suzbiju njihove glasove, smatra Pranav Jani, ali ipak
upozorava da, iako opozicija izmedu velikih i malih nije stati¢na, jer ,,male® pri¢e se mogu
i trebaju ispricati, one ipak nisu dovoljno jake da izdrZe i1 prevazidu ekstremno nasilje

velikih. *%°

37 Chaturvedi, A K., Arundhati Roy’s The God of Small Things: Conflict between the Marginalized and
the Privileged, www.the-criterion.com

% Tickel, A., op. cit., p. 10.

%% Jani, Pranav, “Beyond Anticommunism: The Progressive Politics of The God of Small Things™, in
Globalizing Dissent: Essays on Arundhati Roy, Ranjan Gosh&Antonia Navarro- Tejero (eds), Routledge,
New York, 2009,
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DAMPA LAHIRI: SAVREMENI SVET HIBRIDNOSTI I OTUDENJA

Pampa Lahiri rodena je 1967. godine u Londonu, a kada je imala tri godine sa
porodicom se preselila u Ameriku. Njeni roditelji odrzavali su bliske veze sa rodacima u
Indiji pa je tokom leta cesto posecivala Kalkutu.

Njena cetiri dela, dve zbirke pri¢a i dva romana, naisla su na dobar prijem kod
Citalaca i1 postigla zapazen uspeh kod kriticara. Pampa Lahiri se uglavnom bavi indijskom
dijasporom u Americi, gde su centralni likovi imigranti 1 njihova deca koji nastoje da se
prilagode novom okruzenju, ali i da sacuvaju sopstveni kulturni identitet. Znacajne teme
koju su kritiCari prepoznali u njenim delima su najpre pitanje rodnih odnosa,
postkolonijalizam, otudenje 1 (ne)moguénost komunikacije u savremenom svetu.

Prva zbirka pri¢a Tumac bolesti (1999) osvojila je Pulicerovu nagradu, $to je samo
jedna u nizu nagrada kojima su obasipana njena dela. Zbirka se sastoji od devet prica koje
se bave musko-Zenskim odnosima, rodnim ulogama, kulturnim 1 li¢nim identitetom, ratnim
previranjima u Indiji i uticajem koji istorijski dogadaji imaju na pojedinca.

Temom kulturnog i licnog identieta bavi se i roman Imenjak (2003), koji je doziveo
1 filmsku adaptaciju. Glavni junak Gogolj odrasta u Americi kao sin bengalskih imigranata.
Razlike izmedu prve i druge generacije imigranata oliCene su u njegovom odnosu sa
majkom, koja ne uspeva da se asimiluje u americ¢ku kulturu, dok se Gogolj, s druge strane,
oseca otudenim od zemlje svojih predaka.

Zbirka Nova zemlja (2008) sastoji se od osam prica povezanih zajednickom temom,

tako da ¢ine jednu jedinstvenu i uobli¢enu celinu. Porodi¢ni Zivot, raskidi i ponovno
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uspotavljanje porodi¢nih veza, kulturni Sok 1 jaz izmedu indijskog 1 americkog nacina
zivota teme su koje dominiraju u ovoj zbirci prevedenoj na trideset jezika.

Poslednji roman Sunce u njenoj kosi (2013) usao je u najuzi izbor za Man Buker
nagradu 2013. godine i bavi se politickim previranjima u Indiji 60-ih godina XX veka i

uticajem koji drustveno-politcki kontekst ima na zivot dvojice brace.
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Tumac bolesti : Hibridni identiteti i (ne)moguénost komunikacije u

savremnom svetu otudenosti i liminalnosti

Pitanje identiteta i na¢in na koji drustveno-istorijski i kulturni obrasci uti¢u na
oblikovanje licnog i kolektivnog identiteta jedno je od centralnih pitanja kako
postkolonijalne tako i1 feministi¢ke kritike. Psiholozi su li¢ni identitet uglavnom definisali
kao postojanu istovetnost li¢nosti uprkos svim promenama u njoj i oko nje,>”° ali je tokom
XIX i XX veka ovaj pojam poceo da ukljuCuje Citav niz kulturnih atributa kao Sto su
karakter, iskustvo, drustveni polozaj ili nadin zivota, da bi u savremenoj upotrebi pojam
identiteta, kako Ricard Mejer istiCe, sugerisao ,,da individua prepoznaje sebe kroz stanje ili
kvalitet koje deli sa drugima, bilo da je re¢ o rasi, religiji, rodu, seksualnosti, klasi ili

kulturnom poreklu.«”"

Prema Stjuartu Holu postoje bar dve razli¢ite definicije kulturnog
identiteta. Prva definiSe kulturni identitet u smislu jedne zajednic¢ke kulture, jednog
jedinstvenog istinskog jastva koje svi dele 1 koje se krije negde unutar mnostva nametnutih
,jastava”, a koje je zajednicko ljudima koji dele istu istoriju 1 poreklo. Kulturni identitet u
tom slucaju odrazava zajednicko istorijsko iskustvo i kulturne kodove koji konstituiSu jedan
narod kao jedinstven 1 obezbeduju mu ¢vrste, nepromenjive 1 trajne referentne okvire.
Medutim, postoje i tumacenja koja insistiraju na tome da pored sli¢nosti postoje i1 znacajne
razlike koje definiSu ono $to jesmo, ili joS bolje — ono §to smo postali intervencijom istorije.
Kulturni identiteti imaju svoju istorije, pa su stoga podloZzni promenama, oni nisu fiksirani
u proslosti nego se neprestano oblikuju usled medusobnog uticaja istorije, kulture i centara
moéi.”’* Tako shvacena ideja identiteta naglasava drustveno-istorijsku uslovljenost
identiteta koji se konstituiSe kroz osecaj pripadnosti odredenoj drustvenoj grupi, ali i kroz
razli¢itost 1 viSestruke odnose sa drugim identitetima. U postkolonijalnoj teoriji upravo
takav odnos prema identitetu postaje od klju¢nog znacaja, s obzirom da pozicioniranje

jednog identiteta u radikalnu opoziciju prema drugom vodi ka onom §to se naziva ,,sukob

civilizacija.“373 Osecaj ugrozenosti identiteta u dodiru sa drugim kulturama pojacan je

370 Krsti¢, D., Psiholoski re¢nik, IRO ,,Vuk Karaddzi¢, Beograd, 1988, op.cit., str. 199.

3 Mejer, R., “Identitet”, u Kriti¢ki termini istorije umetnosti, op.cit., str. 418.

372 Hall, Stuart, Cultural Identity and Diaspora,
http://sites.middlebury.edu/nydiasporaworkshop/files/2011/04/D-OA-HallStuart-
CulturalldentityandDiaspora.pdf

7 Ang, L, “Difference”, in New Keywords: a revised vocabulary of culture and society, Bennett, et al.,
(eds.), Blackwell Publishing, Oxford, 2005, p. 87.
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druStveno-kulturnim promenama nastalim usled procesa globalizacije i proizvodi ,krizu
identiteta koja se razreSava vracanjem korenima, tradicionalnim kulturama i identitetima,
ali 1 afirmacijom razlicitosti, koja ukljucuje ideju izbora i negacije.

Znacajan doprinos u razmatranju ovog pitanja dao je Homi Baba, tvorac pojma
hibridnosti koji postaje jedan od kljucnih pojmova postkolonijalne teorije. Ono §to je po
Babi teorijski novina 1 politicki od krucijalnog znacaja u savremenim kritickim tokovima
jeste potreba da se promislja izvan okvira prvobitne subjektivnosti i da se paznja usmeri na
one momente ili procese koji nastaju tokom artikulacije kulturnih razlika. Demografija
novog internacionalizma, smatra Baba, jeste istorija postkolonijalnih migracija, velikih
druStvenih izmeStanja, poetika egzila, tmurna proza politickih i ekonomskih izbeglica —
nasa javna slika otkriva se kroz svoje diskontinuitete, nejednakosti i manjine. Na temelju
Lakanove psihoanaliticke teorije, postmodernistickih ideja i Deridine dekonstrukcije, Baba
nastoji da otvori put ka ,.konceptualizaciji jedne internacionalne kulture, zasnovane ne na
egzoticnosti multikulturalizma ili raznolikosti kultura, nego na zapisivanju i artikulaciji

hibridnosti kulture. >

Polaze¢i od dekonstruktivistiCkih principa, Baba koristi koncept
hibridnosti da pokaze da komponente binarne opozicije nisu nezavisne jedna od druge nego
da se u velikoj meri medusobno uslovljavaju i naslanjaju jedna na drugu, pa hibridnost
otuda predstavlja nacin podrivanja binarne podele sveta na kojoj po€iva odnos dominacije.
U analizi odnosa izmedu kolonizatora i kolonizovanog on naglasava njihovu povezanost 1
uzajamnu zavisnost u konstrukciji vlastitih subjektiviteta i ne insistira na raznolikosti
kultura ili multikulturalizmu, nego upravo na ovom ,,meduprostoru* kao glavnom nosiocu
znacenja kulture.”

Pampa Lahiri svojim delima predstavlja svet indijske dijaspore koji postaje
reprezentativan primer te ,,demografije novog internacionalizma“. Razmatraju¢i njen roman
Imenjak, Barnali Duta nastoji da pokaZe kako je kategorija teritorijalne pripadnosti
nepodesna za opisivanje savremenih identiteta i na tragu Homija Babe tvrdi da savremeno
doba migracija umesto koncepta postojanih, stabilnih identiteta i rodne zemlje — domovine

— nudi ideju fluidnih identiteta i promenjive prirode doma.’’

Mada se pojam doma
prvenstveno vezuje za odreden fizi¢ki prostor, on uvek ukljucuje i ¢itav niz konotacija koje
podrazumevaju snazne emocije, osecaj sopstvenog identiteta, intime i bliskosti, ali i

izmestenosti, nepripadanja ili odbacenosti, pa se tako odnosi i na ,,emotivnu teritoriju®,

374 Videti Bhabha, H., The Location of Culture, Routledge, New York and London, 1994, pp. 19-39.
* 1bid., 19-40.

7% Dutta, Barnali, Diasporic Identity and Journey in Jhumpa Lahiri's The Namesake,
http://www.grfdt.com/Upload/Publication/20_Home%?20and%20Identity2.pdf
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kako to Duta formuliSe. Prelivanje populacije preko granica razlicitih drzava destabilizuje
koncept ,,pravog doma“. U savremeno doba velikih demografskih pomeranja dom sve vise
podrazumeva ideju privremenosti, izmestenosti i ,,neposedovanja“.*’’

Likovi Pampe Labhiri u zbirci kratkih prica Tumac bolesti (1999) ilustruju ideju o
domu kao privremenoj, promenjivoj kategoriji, na Sta upucuje ve¢ i sam naslov prve price
Privremena mera. lako se odnosi na privremeno isklju¢ivanje struje u jednom bostonskom
kvartu, ta privremenost je karakteristika sveukupne stvarnosti — od Zenske lepote, preko
ljubavi i brac¢ne sreée, do nade u moguénost zajednickog zivota u stabilnom domu. Tokom
te vanredne situacije, Soba i Sukumar, mladi bradni par, nakratko se ponovo zbliZavaju
nakon nekoliko meseci sve dubljeg otudivanja koje je usledilo nakon $to im je beba umrla
prilikom porodaja. Privremenost njihovog doma ogleda se u ¢injenici da su u kuéi u kojoj
pocinje prica ziveli relativno kratko, tek poslednje tri godine, a ideja o domu kao privatnom
prostoru, donekle je narusena i ¢injenicom da i Soba i Sukumar donose ,posao“ kuéi.
Sukumar zavriava disertaciju i retko izlazi iz kuée, dok Soba opet sve vise izbiva iz kuée i
provodi ve¢i deo dana na poslu. Tamo pije kafu, a kod kuce satima sedi na sofi toliko
zaneta lektorisanjem da je Sukumar ,strepeo da ¢e ispasti neumesno ako pusti plodu u
rodenoj kuéi.«*’® (TB, 9). Soba se sada ,,ponasala u kuéi kao da je to hotel* (TB, 10). To
pomeranje granice izmedu intimnosti doma i javne sfere Zivota simbol je i1 propadanja
porodi¢nih vrednosti. Sa gubitkom deteta, njihovi snovi o porodi¢noj idili toliko su bolni da
im je potrebno da se distanciraju od svega Sto iole podseca na njihova predasnja oCekivanja:
udoban dom, planovi o kupovini novog, veéeg automobila koji ¢e im biti potreban zbog
uvecane porodice, porodi¢na slavlja 1 okupljanje prijatelja. Paradoksalno, destabilizacija
onoga Sto feministkinje kritikuju jo§ od samih pocetaka feministickog pokreta — podela
Zivota na javnu 1 privatnu sferu, porodi¢ne vrednosti u kojima se ispunjenje zZenske uloge
vezuje za radanje i posvecenost domu, zaokupljenost domacinstvom, uredenjem doma i
pripremanjem hrane — u ovoj pri¢i Pampa Lahiri stavlja u nostalgi¢an kontekst ¢eznje za
izgubljenom moguénosc¢u da se postigne srecan i ispunjen zivot. Ona, medutim, konstruise
jedan drugaciji okvir u kojem izvrée tradicionalnu podelu musko-zenskih uloga i u trenutku
kada se zena udaljava od uloga koje su joj tradicionalno dodeljivane, muskarac ih preuzima
na sebe. Sukumar je taj koji veéi deo dana provodi u kuéi, a Soba na poslu; on kuva i to mu

daje ,,0osecaj vlastite korisnosti“ (TB, 12). Krajem dvadesetog veka, kada je zena veé

377 1
Ibid.

7 Lahiri, Dampa, Tuma¢ bolesti, Narodna knjiga, Alfa, Beograd, 2001, str. 9. (U daljem tekstu citati iz ovog

romana bi¢e oznaceni sa TB i navedeni u zagradi.)
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uveliko iz privatne zakoracila u javnu sferu zivota, podela na musSko-Zenske uloge se
destabilizovala, ali je novi druStveni obrazac doneo i nove dileme, a jedna od njih je i
nedostatak privatnosti i potreba pozitivnog vrednovanja Zenske privatnosti.’”” Tako ni
Sobino udaljavanje od privatnosti doma nije izraz njene Zelje za afirmacijom u javnoj sferi,
nego potreba da u njenoj bezlicnosti nade utocCiste 1 pobegne od emocija koje su suvise
bolne. Iskljudenje struje, retkost u Americi, Sobu podseéa na Indiju — na vreme kada je kao
dete provodila dane u bakinoj ku¢i i kada je tokom iskljucenja struje igrala sa rodacima igu
nalik onoj ,,istina ili izazov.“ Ona sada otpocinje tu igru sa Sukumarom, te se tako obnavlja
njihova veza i oni se ponovo (privremeno) zblizavaju. Sobi je potreban neki obrazac
porodi¢ne sre¢e 1 ona ga pronalazi u Indiji, jer ga skrhana bolom zbog gubitka deteta ne
pronalazi u svom neposrednom okruzenju. Njeno nostalgi¢no priseCanje na detinjstvo u
Indiji istovremeno je i raskid sa vizijom sre¢ne buduénosti u porodi¢cnom ambijentu —
poslednje veleri ona obavestava Sukumara da ga napusta — nasla je novi stan i uskoro se
seli. Oni viSe nemaju ,,dom®, a ona viSe i ne misli da ¢e ga imati: glavna prednost njenog
novog stana je ta $to se nalazi blizu posla i to je ocigledan znak da je javna sfera nadvladala
privatnu.380

Upravno suprotna osecanja opisuje prica Tumac bolesti gde mlada gospoda Das
potpuno rezignirana zbog toga Sto je osudena da dane nakon porodaja provodi u kuéi, u
ulozi majke, supruge i domacice, u trenutku revolta 1 Zelje za pobunom stupa u seksualni
odnos sa prijateljem svog muza, da bi potom osam godina Zivela sa mu¢nom tajnom koju
odaje tek nepoznatom taksisti u Indiji: njeno trece dete je rezultat te preljube. Ni Dasovi
nemaju stabilan dom — nezadovoljna Zena nije sposobna da voli ni muZa ni svoju decu, a
njihovo putovanje simbolizuje tu neukorenjenost. Dasovi su veciti turisti (,,gospoda Das
nestrpljivo uzdahnu, kao da je celog Zivota neprekidno putovala” (TB, 57)), povrsni 1
nezanteresovani za stvarni svet oko njih: lutaju od mesta do mesta, hine¢i zainteresovanost,
posmatrajuc¢i svet indirektno — kroz objektiv aparata i zapaZajuéi u znamenitostima koje
posmatraju samo ono Sto piSe u turistickim vodi¢ima, da bi se potom iznureni vratili u
hotel. Ni Kapasi, taksista koji ih vodi u razgledanje indijskih hramova, nema stabilan dom —
on dane provodi u lekarskoj ordinaciji, gde radi kao tumacg, ili u taksiju, prevoze¢i turiste od
mesta do mesta, a listi¢ sa njegovom adresom koju je dao gospodi Das i koji odleti na vetru,

simbol je njegove ,,bezdomnosti*, kao 1 nepostojanosti meduljudskih odnosa.

" Videti Mijatovi¢, Marija, Zene izmedu privatnog i javnog, u Zaharijevié, A. (ur.), Neko je rekao
Jeminizam?, op.cit., str. 383.

%0 Kraj ove price je ambivalentan. Iako sve upuéuje na to da Soba Zeli da se odseli, ona na kraju gasi svetlo,
$to mozZe biti izraz njene zelje da produzi njihove razgovore i ponovo uspostavi bliskost.
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Motiv privremenog doma autorka razraduje i u pri¢i pod nazivom Kada je gospodin
Pirzada dolazio na veceru. Gospodin Pirzada je univerzitetski profesor iz Dake koji boravi
u Americi kao stipendista vlade Pakistana radi studijskog istrazivanja. U Daki je imao
»trospratnu kucu, zvanje predavaca biologije na univerzitetu, Zenu sa kojom je ziveo veé
dvadeset godina i1 sedam kceri izmedu Sest 1 Sesnaest godina, Cija su sva imena pocinjala
slovom A* (TB, 30), dok u Bostonu Zivi ,,u sobi za studente diplomce i nije sebi mogao da
priusti pristojan Sporet ili televizor” (TB, 31). Iz veceri u vecer, on dolazi u dom devojcice
Lilije, pripovedaca u prici, deset godina stare u vreme kada se odvijaju dogadaji koje
opisyje. Lilijinim nostalgi¢nim roditeljima prija njegovo drustvo — svake godine oni na
pocetku semestra traZze svoje sunarodnike na spisku studenata i pozivaju ih svojoj kuéi, a
gospodin Pirzada u njihovoj porodici vidi privremenu zamenu za sopstvenu i nekakav
surogat doma. Za vecerom uvek iz dzepa na grudima vadi srebrni sat, podeSen na vreme u
Daki, a Lilija kaZe: ,,[Z]ivot se, shvatila sam, najpre Ziveo u Daki. Zamislila sam kako se
¢erke gospodina Pirzade bude iz sna, vezuju masne u svojoj kosi, o¢ekuju dorucak,
spremaju se za Skolu. Nasi obroci 1 nase radnje bili su za njega samo senka onoga $to se vec¢
odigralo, zakasnelo prividenje onoga ¢emu je gospodin Pirzada stvarno pripadao.” (TB, 39)

Dok boravi u Americi, u Pakistanu po&inje rat’®' i gospodin Pirzada sa Lilijinim
roditeljima svako vece prati vesti o dogadajima u Daki, gde se nalazila njegova porodica.
Brigu koju oseca zbog svoje porodice on prenosi na Liliju, pa je zabrinut kada za Noc¢
vestica kreée u obilazak kuca: ,,Hoée li ti biti dovoljno toplo? [...] Ima li opasnosti? [...] Sta
ako pocne kisa? Ako zalutaju?* (TB, 47-48) Njegova briga istovremeno naglasava razliku
izmedu onih koji dolaze iz zemalja ¢ija se istorijska i drustveno-politicka stvarnost odlikuje
previranjima i1 nestabilno$¢u 1 stanovnika razvijenih zemalja sveta koji Zive u relativnoj
drustveno-politi¢koj 1 ekonomskoj sigurnosti. Dok gospodin Pirzada 1 Lilijini roditelji sate
provode ispred televizora prate¢i vesti o indijsko-pakistanskoj krizi, roditelji male
Amerikanke Dore 1 nemaju televizor: Dorin otac, sa nekim ¢asopisom u ruci i ¢aSom vina
na stoCicu, lezi na sofi i slusa muziku sa stereo uredaja.

Da dom kao fizicki prostor nije beznacajna kategorija svedoce i Ceste reference na
trospratnu kucu gospodina Pirzade, na kuce u susedstvu, kao i na one u dalekom Pakistanu:
,U januaru je gospodin Pirzada otputovao natrag u svoju trospratnu kucu u Daki, da vidi Sta
je od nje ostalo. [...] Novi voda, Seik Mudzib Rahman, nedavno osloboden iz zatvora,

zamolio je druge drZave za gradevinski materijal da bi se obnovilo vise od milion kuéa koje

! Indijsko-pakistanski rat 1971. godine.
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su uniStene u ratu. Bezbrojne izbeglice, koje su se vracale iz Indije docekivali su, kako smo
saznali, nezaposlenost i glad.“ (TB, 51) Dom/kuca je temelj egzistencijalne sigurnosti i
jedna od osnovnih potreba coveka, a u savremenom svetu politickih i ratnih previranja,
milionima ljudi uskra¢eno je to osnovno ljudsko pravo na sigurnost doma, upozorava
Pampa Labhiri.

Posledice gubitka doma usled ratnih previranja opisuje i1 pri€a Pravi durvan.
Junakinja price je Buri Ma, SezdesetcCetverogodi$nja izbeglica koja je posle podele Indije
deportovana u Kalkutu.*®* Buri Ma Zivi u hodniku jedne zgrade, ispod sanducica za postu,
odrzava stepeniste zgrade i radi kao ,,durvan* (kucepazitelj), oplakujuci svakodnevno svoj
nekadasnji Zivot: ,,Haos ju je razdvajao od muza, Cetiri kéerke, dvospratne kuce, almarija
od ruzinog drveta i mnostvo kovcega Cije je kljuceve jos uvek nosila u sveznju i zajedno sa
svojom zivotnom ustedevinom c¢uvala privezane za slobodan kraj sarija“ (TB, 84).
Nostalgicno prekrajanje proSlosti 1 idealizovanje zemlje porekla, karakteristicno za
imigrante, kod Bori Ma izrazeno je kroz opise njene izgubljene kuce, ali su pric¢e o raskosi
njenog nekadaSnjeg zivota u takvoj nesrazmeri sa njenim trenutnim beskuéni¢kim zivotom
da joj niko ne veruje. U njenim pricama ima nedoslednosti i preuveli¢avanja, pa neki
stanari smatraju da ,,verovatno kroji pri¢e da bi ozalila gubitak svoje porodice* (TB, 86).
LiSena sopstvenog privatnog prostora, Bori Ma postaje ¢uvar tudeg — kao durvan ,,ona je
odgovorno izvrSavala svoje duZnosti 1 bdela nad zgradom ne manje pozorno od nekog
vratara u ku¢i na Donjem kruznom putu ili Dzodhur parku, ili u bilo kom drugom
luksuznom kvartu® (TB, 87). Njena ambivalentna pozicija u zgradi — ni stanar ni stranac —
o€itava se 1 u njenom obitavaliStu: najpre se smestila na samom ulazu u zgradu, ispod
sanduci¢a za postu, a kasnije na krovu zgrade. Povremeno je pose¢ivala komsije 1 ne
ukljucujuéi se suviSe u njihove Zivote posmatrala ih sa strane: ,,Nenaviknuta da sedi na
namestaju, ¢ucala je u ulazima i hodnicima i posmatrala gestove 1 manire na isti nacin na
koji su ljudi, naSavsi se u stranom gradu, skloni da posmatraju saobracaj“ (TB, 91).
Provode¢i dane na stepeniStu, na prolazu, ni unutra ni vani, Buri Ma tako postaje paradigma
liminalnosti o kojoj govori Homi Baba razmatrajuc¢i rad afro-americke umetnice Rene Grin:

»Stepeniste kao liminalni prostor, izmedu odredenja identitetd, postaje proces simbolicke

2 Do podele Indije doslo je 1947. godine, nakon Gega su nastale dve drzave — Indija i Pakistan. Bengal je
podeljen na Zapadni i Isto¢ni. Zapadni Bengal je danas jedna od saveznih drzava Indije, a Isto¢ni Bengal (od
1956. godine pod nazivom Isto¢ni Pakistan) postao je nakon Indijsko-pakistanskog rata 1971. godine, o cemu
govori pri¢a Kada je gospodin Pirzada dolazio na veceru, samostalna drzava, danasnji Banglades. Podela
Indije izazvala je veliko pomeranje stanovnistva — muslimansko stanovnistvo je prelazilo u Pakistan, a
hinduisti¢ko u Indiju, a migracije su bile prac¢ene nasiljem i stradanjem velikog broja ljudi.
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interakcije, vezivno tkivo koje konstruiSe razliku izmedu viseg i1 nizeg, crnog i belog. To
tumaranje stepeniStem, privremeno kretanje i prolazak koji ono omogucava, spreCava
identitete na oba kraja da se utvrde u prvobitnim polaritetima. Ovaj intersticijalni prolaz
izmedu fiksiranih identifikacija otvara moguénost kulturalne hibridnosti koja prihvata

383 4. - .
«“33 Cini se, medutim, da

razliku bez hijerarhije koja bi se podrazumevala ili bila nametnuta.
Pampa Lahiri ne deli njegov optimizam: optuzena da je imala udela u kradi zajednicke
imovine — umivaonika, a u stvari nepozeljna jer je svojim prisustvom kvarila sada
unapreden izgled zgrade, njena junakinja ne opstaje ¢ak ni u tom liminalnom prostoru,
izgurana je 1 iz njega, joS jednom Zrtva druStvenih promena (ovog puta u vidu
modernizacije), ponovo opljackana i poniZena.

Ta tragi¢na izmesStenost i ,,bezdomnost® neminovno stvara osecaj otudenosti i
proizvodi krizu identiteta: kod prve generacije imigranata uglavnom zbog osecaja
nepripadanja i nostalgije, a kod druge zbog nemogucénosti da se povezu sa zemljom 1
kulturom svojih roditelja. Dok imigranti prve generacije nastoje da odrze veze sa zemljom
porekla kulturoloski, jezicki i etnicki, njihova deca uspostavljaju posrednu vezu sa zemljom
predaka preko knjiga, enciklopedija i turisti¢kih vodi¢a. Za Sobu su seéanja na posete
rodacima u Indiji dok je jo$ bila dete dragocena, ali Sukumar je potpuno odseéen od svoje
tradicije 1 kada njegova majka, koja je oli¢enje tradicionalne odanosti indijske supruge,
dvanaest godina nakon smrti muZa odrZzava ceremoniju odavanja pocasti njegovim senima,
on osec¢a nelagodnost. Sukumar uéi o zemlji svojih predaka iz priru¢nika za kurseve, ,.kao
da se radilo o bilo kom drugom predmetu® (TB, 18), bas kao 1 Lilija. Gospodin Pirzada ima
znaajnu ulogu u odrastanju Lilije pre svega $to joj susret s njim pomaze da spozna i
prihvati sopstveni kulturni identitet. Prvi put kao desetogodiSnja devojcica ona se interesuje
za zemlju svojih roditelja 1 uporedo sa savladavanjem americke istorije pocinje da otkriva 1
istoriju Indije. Dok u Skoli u¢i o Americkom ratu za nezavisnost, kod kuce od oca saznaje o
Podeli Indije koja je nastupila nakon sticanja nezavisnosti od britanske vlasti. Lilija je
ilustracija pozitivne hibridnosti — prihvataju¢i kulturu sredine u kojoj raste, ona
istovremeno prihvata i sopstvenu razli¢itost. Kada, na primer, ucestvuje u maskenbalu za
No¢ vestica ona kaze: ,,Nekoliko ljudi mi je reklo da nikad ranije nisu videli indijsku
vesticu“ (TB, 49), a da se pritom ne oseca povredeno.

U dodiru sa drugom kulturom, imigranti ¢esto imaju osecaj ugrozenosti kulturnog

identiteta 1 pokuSavaju da ga odrze vratanjem korenima, ¢uvanjem tradicije, negovanjem

%3 Bhabha, H., op.cit., p. 3.
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jezika, religije, obicaja i navika u ishrani ili odevanju. Price Pampe Lahiri obiluju re¢ima
indijskog porekla, koje su utkane u potku price tako da ne ometaju razumevanje, dok
istovremeno docaravaju jedan kulturoloski kontekst drugaciji od dominantnog. Indijski
izrazi odnose se naj¢es¢e na hranu i odecu, koji su sami po sebi takode izrazi kulturnog
identiteta. Odeca ima znacCajanu ulogu u karakterizaciji likova, pa tako, na primer, gospodin
Pirzada uvek nosi odelo, a na glavi ,,crni fes napravljen od vune persijskog jagnjeta.” (TB,
35) Neprilagodenost indijskog imigranta prve generacije opisana je neodgovaraju¢im
nacinom odevanja gospodina DikSita (Seksi) tokom sportskih aktivnosti: ,,Na veselje sve
komsijske dece, ukljucujuci 1 Mirandu, ali ne i dece Diksitovih, gospodin Diksit bi svako
vece tréao duz ravnih, krivudavih ulica njihovog naselja u svojoj svakodnevnoj kosulji 1
pantalonama. Jedini njegov ustupak ovoj atletskoj razonodi bio je par jeftinih patika” (TB,
111). Takav nacin odevanja istovremeno je i simbol njegovog hibridnog identiteta (kao 1
Lilijin kostim vestice), dok odevanje porodice Das ilustruje njihovu potpunu asimilaciju u
americko drustvo. Kada se nadu u Indiji, vozac taksija, Kapasi, opisuje ih kao porodicu
koja je ,,izgledala kao domaca, ali je bila odevena u tudinskom stilu* (TB, 53).

Hrana u ovoj zbirci prica ima posebnu ulogu: ne samo da ilustruje hibridnost
indijske dijaspore u Americi — §to kroz meSavinu indijske i americke hrane (a i1 hrane iz
drugih delova sveta, na primer italijanske ili portugalske, koju vole Soba i Sukumar), $to
kroz mnostvo izraza koji se odnose na hranu, a koji su integrisani u engleski jezik — nego
izrazava 1 kompleksne odnose izmedu likova 1 predstavlja alternativni nacin komunikacije u
svetu otudenosti i rascepljenih identiteta.

Znacaj hrane kao kulturoloskog fenomena Pampa Lahiri isti¢e na razne nacine:
veliki deo zivota njenih junaka odvija se u kuhinji, za stolom, u restoranima. Dok
razgovaraju, njeni junaci i junakinje grickaju nesto, seckaju hranu ili kuvaju, jedu. Sve je to
deo svakodnevice koju nastoji da prikaZe, ali i1 sredstvo karakterizacije i ilustracija odnosa
medu likovima. Soba i Sukumar, na primer, pre smrti novorodendeta, zasnivaju svoju
porodi¢nu idilu na kupovini 1 kuvanju hrane, na pripremanju vecera za prijatelje 1 rodake.
Kao znak narodite ljubavi i paznje, Soba za prvu godi$njicu braka priprema za Sukumara
veceru od deset jela. Kada mu za tre¢u godiSnjicu braka kupi dzemper, on se od muke
napije jer izostanak bogate vecere tumaci kao pouzdan znak da njihova ljubav jenjava.
Sobina depresija pradena je gubitkom interesovanja za nabavku i pripremanje hrane, a
Sukumarov pokusaj da spase brak njegovom posveéenoéu kuvanju. Tokom iskljuéenja
struje, on priprema jela kojima Zeli da pokaze Sobi da mu je stalo do nje i do opstanka

njihovog braka. Kako razvija naklonost prema Indijcu Devu, Miranda, junakinja price
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Seksi, po¢inje da jede u indijskim restoranima, a kada se gospoda Das napokon zainteresuje
za Kapasija, ona otpocinje konverzaciju ponudiv§i mu Zvakac¢u gumu. Shvativsi da njihov
odnos ne moze biti romanti¢ne prirode, kao $to se u jednom trenutku ponadao, Kapasi
odbija peceni pirina¢ koji mu ona nudi nastoje¢i da se distancira od nje. Kada otac
objasnjava Liliji odnose izmedu Indijaca 1 Pakistanaca nakon Podele, on kaze: ,,Za mnoge
je ideja o tome da jedu u drustvu onih drugih bila jo§ uvek nezamisliva®“ (TB, 32).
Pozivajuéi gospodina Pirzadu na veceru, Lilijini roditelji pokazuju da ne pristaju na takve
odnose, a cela prica ilustruje razlicite nacine na koji hrana moze sluziti da se ljudi povezu:
od vecera koje Lilijini roditelji pripremaju za gospodina Pirzadu kojima mu poruc¢uju mu da
je dobrodosao u njihovom domu, preko slatkiSa koje on donosi Liliji, do malog Lilijinog
rituala koji je sama izmislila i koji se sastojao od toga da komadi¢ cokolade koji bi dobila
od gospodina Pirzade istopi u ustima svake no¢i pred spavanje, umesto molitve za njegovu
porodicu. Hrana tako sluzi kao nacin komunikacije, sredstvo pomocu kojeg je moguce
izraziti naklonosti 1 spremnost da se Drugi prihvati, ali 1 da se odbaci.

Ta meSavina jezika, hrane, obicaja, stilova odevanja umnogome bi mogla biti ono
Sto Homi Baba naziva hibridnos¢u, ali neki kritiCari upozoravaju na cCinjenicu da je
hibridnost cesto teSko razlikovati od Zelje za asimilacijom u kolonizatorsku kulturu,
najcesSce maskiranjem 1 ,,izbeljivanjem* kulturoloskih razlika. Martin Makvilan se pita da li
je uopste moguce utvrditi razliku izmedu hibridnosti 1 aproprijace (pod kojom podrazumeva
usvajanje dominantne kulture od strane podredene) 1 kaZe: ,,Na primer, hibridni identitet bi
mogao ukljucivati noSenje hidzaba (islamske marame) i konzumiranje koka-kole ili noSenje
farmerica. Po ¢emo to piti koka-kolu i nositi farmerice predstavlja hibridnost, a ne primer
kolonijalne aproprijacije jedne kulture (Zapadne) od strane druge (islamske)?<*>*

Homi Baba vidi u hibridnosti dvosmeran proces koji se podjednako odnosi i na
dominantnu 1 na podredenu kulturu, gde je uzajamni uticaj neizbezan. Tako i Miranda
(Seksi), Amerikanka 1 jedini glavni Zenski lik u zbirci koji nije indijskog porekla, prolazi
kroz proces tokom kojeg se menja pod uticajem imigrantske kulture, te pri¢a tako sugerise
da prilikom kontakta izmedu razli¢itih kultura nije uvek imigrant onaj koji je zrtva procesa
adaptacije ili konstruisanja identiteta kao Drugog. Ova prica ilustruje i znacaj stereotipa u
susretu sa Drugim, 1uz to je jo§ jedan primer neuspele komunikacije. Dev 1 Miranda se u
svojim odnosima u potpunosti oslanjaju na stereotipe — posmatraju jedno drugo kroz njih, a

1 sami ih podrzavaju 1 podsticu, nastoje¢i da se uklope u postojece predstave o Indiji i

3 McQuillan, M., Deconstruction: A Reader, Routledge, New York, 2001, p. 15.
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Zapadu, kao 1 o musko-Zenskim odnosima. Indija kao egzoticno mesto senzualnosti, sa
neizbeznom slikom devojaka u sariju koje pleSu, romanti¢ni crni muskarac koji ljubi
devojci ruku i na sastanak donosi cveée, slike Tadz Mahala kao spomenika ljubavi i
nasuprot tome Amerikanka, moderna i samostalna, slobodna i spremna da otpo¢ne aferu sa
ozenjenim muskarcem predstave su koje odreduju njihov odnos. Dok se trudi da upozna
Deva i zemlju njegovog porekla — Bengal, Miranda istovremeno pokuSava da se uklopi u
streotip ljubavnice pa kupuje odecu koju inace nikada ne nosi, a koju bi po njenom
misljenju ,ljubavnica trebalo da ima*“ (TB, 108). Funkcionisanje stereotipa sustinski se
zasniva na simplifikaciji — sloZenost ljudskog karaktera i meduljudskih odnosa se
pojednostavljuje 1 svodi na prihvatljive parametre koji ¢e olakSati susret 1 komunikaciju.
Medutim, stereotip ne moze biti osnova ¢vrste veze, pa Miranda shvata, kako se njene
emocije produbljuju, da se ne moze zadovoljiti time da bude svedena na jedan jedini pridev
(seksi) 1 prekida vezu sa Devom. Susret sa Drugim je u njenom slucaju produktivan proces
samospoznaje iz kojeg izlazi zrelija 1 samosvesnija.

Susret sa Drugim Cesto predstavlja ,.kulturni Sok* pra¢en oseéajima nesigurnosti i
ugrozenosti identiteta, Sto nadalje izaziva krizu identieta koju prva generacija imigranata
obi¢no razreSava nostalgi¢nim prijanjanjem uz zemlju porekla. Takva je 1 gospoda Sen iz
istoimene price, koja dolazi u Ameriku sa suprugom koji je dobio posao profesora
matematike na fakultetu. Ona je po svemu tradicionalna indijska supruga — odevena u sari,
sa ljubicastocrvenim razdeljkom u kosi kao simbolom udate Zene, posve¢ena kuvanju 1
privrZena svojoj indijskoj porodici. Njihov mali univerzitetski stan namestila je da li¢i na
indijske domove, a defak Eliot kojeg cuva uocava mnostvo detalja po kojima se ona
razlikuje od njegove majke. Bogatstvu obroka gospode Sen, koje sprema s mnogo ljubavi,
paznje 1 posvecenosti, gde njeno kuvanje postaje neka vrsta umetnosti, zajednicke
aktivnosti tokom koje deli sa Eliotom dragocene uspomene i price o Indiji i svojoj porodici
— suprotstavljena je ¢utljiva, nezadovoljna Eliotova majka ¢ija vecera se sastojala od vina,
hleba 1 sira za nju 1 pice za Eliota koju je obicno jeo sam dok je majka puSila na terasi,
dolivaju¢i jo$ vina. I gospoda Sen i Eliotova majka podjednako su usamljene — dok prva
¢ezne za svojom velikom porodicom, druga nema nikog osim Eliota, ali Eliot ipak u
jednom trenutku pomisli da je njegova majka ta koja je ,,koja je izgledala neprikladno*
(TB, 130). Gospoda Sen povremeno prolazi kroz depresivene krize kada prestaje da kuva, a
oporavak je uvek obelezen spremanjem obilnog jela. No, 1 pored toga §to je svoj zivot
organizovala tako da Sto viSe li¢i na onaj u Indiji, ustupci su neminovni. Njena borba da se

uklopi u novu sredinu simboli¢no je predstavljena pokuSajem da nauci da vozi i ona kaze
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Eliotu: ,,Gospodin Sen veli da ¢e, kada dobijem dozvolu, sve krenuti nabolje. Sta mislig,
Eliote? Da li ¢e se stvari poboljsati?* (TB, 137), a kad joj Eliot odgovori da ¢e mo¢i da ide
kuda joj drago ona zapita: ,,Da li bih mogla da izvedem ceo put do Kalkute?* (TB, 138) Sva
njena bespomoc¢nost i nesigurnost sadrzana je u ovom mole¢ivom pitanju koje svedoci da
su jedine dve osobe s kojima moze da podeli svoje brige njen muz i jedno
jedanaestogodiSnje dete. Jedino ,,bolje* koje ona moze da zamisli je njena rodna Kalkuta, a
kada se napokon odvazi da sama sedne za volan, reSena da ode po ribu, ona dozivljava
porazavaju¢i neuspeh. Nakon udesa ona umesto mastovitih indijskih jela daje Eliotu
krekere sa puterom od kikirikija — $to je simbol njene predaje 1 priznanje poraza.

Pravu suprotnost gospodi Sen kao slici tradicionalne indijske Zene, predstavlja
Tvinkl, junakinja pri¢e Ovaj blagosloveni dom. 1 samo njeno ime govori o udaljavanju od
indijskih korena — pravo ime joj je Taniva, ali se ona predstavlja kao Tvinkl, po liku iz neke
americke decije pesmice, dok svog muza SandZiva naziva SanZz. Njena detinjastost 1
neozbiljnost, avanturisticki duh izraZzen kroz potrebu da u njihovom domu traga za ostacima
hris¢anskih figurica i slika koje su prethodni, o€igledno veoma religiozni stanari, ostavili
kada su se odselili, opustenost i nemarnost kada su u pitanju kucanski poslovi i kuvanje —
postaju osobine koje plase 1 iritiraju SandZiva i zbog kojih se sada pita kako ¢e iza¢i na kraj
,»$a ovom zenom koju je poznavao jedva Cetiri meseca i kojom se oZenio, sa ovom osobom
s kojom je sada delio zivot* (TB, 168). Njihov brak je neka vrsta modifikacije ugovorenih
brakova koji su deo indijske tradicije. Iako su se upoznali posredstvom roditelja (,,preko
pola sveta su udesili priliku da se Tvinkl i Sandziv upoznaju* (TB, 163)), oni nisu tipi¢an
par iz ugovorenih brakova, odnosno Tvinkl nije tipi¢na indijska mlada: ima dvadeset
sedam godina, prili¢no je samostalna, imala je veze 1 pre SandZiva, jednu od njih tek Sto je
okoncala pred njihov susret. Njena otvorenost prema drugim kulturama i1 spremnost da ih
prigrli uzasava Sandziva: veliki deo njihovih nesuglasica izazvan je njenim prikupljanjem
hris¢anskih simbola i kada Sandziv kaze: ,,Mi nismo hris¢ani*“ (TB, 156), ona ironi¢no
primecuje: ,,Da, mi nismo hri§¢ani. Mi smo dobri mali Indusi® (TB, 157) Njena potraga za
hris¢anskim predmetima u kuci moze se tumaciti 1 kao ironi¢no izvrtanje ideje o ,,Jovu na
blago®, koji je u Zapadnoj tradiciji neka vrsta lajtmotiva kada su u pitanju daleke zemlje
Istoka i Afrike, ali SandZiv je previSe uskogrud da bi to tako shvatio. Sve §to on moze da
vidi jeste sramotna izdaja indijske tradicije, a takvo videnje uzrokovano je strahom da ¢e
prihvatanjem Zapadnih vrednosti njegov identitet biti ugrozen. Taj strah od asimilacije u
novu kulturu i gubljenja identiteta narocito je naglasena odbojnos¢u, ¢ak mrznjom prema

bisti Isusa Hrista, za koju kaze da je ,,imala dostojanstvenost, svecani izraz, lepotu ¢ak,* ali
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su ,.ti kvaliteti doprinosili da je jo§ vise mrzi“ (TB, 179). Cini se medutim, da nema
problema sa nekim drugim elementima Zapadne tradicije, kao §to je na primer Malerova ili
Bahova muzika, tako da bi se moglo re¢i da ga vise plasi americko trivijalizovanje kulture i
tradicije, vidljivo u kicastim figuricama sa religijskim motivima, nego sama Zapadna
kultura. Taj strah delimi¢no je u vezi i sa njegovom slutnjom da bi napuStanjem
tradicionalnih obrazaca i njihov brak mogao biti (za njegove pojmove) trivijalizovan.
Njegova tradicionalna predstava o musko-zenskim odnosima dovedena je u pitanje: Tvinkl
ni po ¢emu nije dobra domacica i on uz senku kajanja razmislja ,,0 fotografijama koje mu je
njegova majka slala iz Kalkute, slikama potencijalnih udavaca koje su umele da pevaju i
Siju 1 spreme socivo bez zavirivanja u kuvar® (TB, 169). Tako neprilagodljiv i inhibiran,
Sandziv se nada da ¢e brakom nekako upotpuniti sopstveni zivot i sopstvenu licnost. I ne
znajuéi, on ne trazi ljubav nego udobnost i smatra da ¢e mu je Zena obezbediti, pa na neki
nacin razmislja o Zeni kao robi: ,,Sada je imao jednu, prilicno lepu, iz odgovarajuce kaste,
koja ée uskoro steéi titulu magistra. Sta tu nije bilo za volenje? (TB, 169) Nesreéan i
uplasen, Sandziv ima Zelju da pobegne, ali ipak to ne ¢ini: da bi njihov brak i slika o njima
dvoma pred drugima bila u skladu sa kulturnim obrascima koje uvazava, on preuzima na
sebe poslove za koje je verovao da ¢e biti zadatak njegove supruge: nabavlja hranu i kuva,
posprema stan, priprema zabavu za prijatelje. Sama Tvinkl je u velikoj meri svesna
njegovih dilema 1 manipuliSe njima: ma koliko prezirala rodne stereotipe, ona je spremna
da ih iskoristi kada joj je to potrebno, pa ga tako, podrzavajuci stereotip o Zenstvenosti
oli¢enoj u detinjastoj bespomoc¢nosti, platem natera da joj dozvoli da zadrZi Hristovu bistu.
Njihov odnos je neiskren 1 stoga bez buduénosti. lako SandZiv zapocinje proces
preoblikovanja sopstvene vizije muSko-Zenskih uloga 1 prilagodavanja novom sistemu
vrednosti, u njihovim odnosima nema uvazavanja Drugog u meri u kojoj je to potrebno da
bi se zasnovala stabilna veza. Pampa Lahiri ovom pricom jo§ jednom pokazuje da su
stereotipi i podele zasnovane na tradicionalnim binarnim opozicijama neodrZivi u
savremenom svetu hibridnih identiteta.

Junakinja price Lecenje Bibi Haldar ne samo da je zrtva rodnih stereotipa, nego je
jos§ jedan primer liminalnosti u ovoj zbirci — ovog puta uzrokovane rodnom represijom. Bibi
Haldar kao i Buri Ma (Pravi durvan) boravi u liminalnom prostoru, u ,,skladistu na krovu
naSe zgrade, u prostoru gde se moglo sedeti ali ne 1 stajati i iz kog se ulazilo u javni nuznik,
sa zavesom umesto vrata[...] Nocu je spavala na poljskom krevetu u rodakovom stanu.*
(TB, 181) Uzrok njene nesreca je u tome $to je bolovala od neke bolesti slicne epilepsiji, te

je zbog toga bila nepodobna za udaju. Rodak kod kog je zivela smatrao ju je sramotom za
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porodicu i podnosio je kao nekakv tezak teret kojeg nije mogao da se resi. Prica je ispricana
u prvom licu mnozine i narator, koji uporno naglaSava angazovanost cele zajednice u
njenom lecenju, istovremeno svedoc¢i o ulozi koju celokupno drustvo ima u konstruisanju
socijalnih uloga, rodnih stereotipa i predrasuda, kao i u osudi pojedinaca koji se ne uklapaju
u uobicajene obrasce. Uzrok bolesti Bibi Haldar, nakon razlicitih pokusaja lecenja, jedan
doktor vidi u njenoj neostvarenoj seksualnosti, Sto o¢igledno upucuje na dijagnozu Zenske
histerije, uobi¢ajenu u devetnaestom veku, a koja se Cesto povezivala sa seksualnom
frustracijom.™’ Bibi se tako nalazi u zataranom krugu — njena seksualna frustracija izaziva
bolest zbog koje je nepozeljna za brak pa je tako nemoguce da je i izleci. Da bi joj pronasle
muza, zene iz komsSiluka je poducavaju ,,Zenskim veStinama* (TB, 188), jer ,,Bibi nikad
nije poducavana da bude zena* (TB, 186). Ocigledno je, dakle, da je njen osnovni problem
taj Sto nije znala kako da bude Zena, odnosno $to se nije uklapala u rodne stereotipe, te zato
nije mogla da izade iz tog prostora liminalnosti. Kao takva, ona je ponizena i odbacena, a
njen rodak i1 njegova Zena Cak je smatraju nekakvim zlim bi¢em (Sto je u skladu sa
primitivnim verovanjima po kojima je histerija znak nakaznosti duse) koje izaziva nesrece
u njihovom domu pa je drze podalje od bebe, da je ne bi ,,zarazila“ (TB, 193). Taj strah od
zaraze nije strah od neke stvarne bolesti, nego od razli¢itosti 1 mogucnosti da se Bibina zla
kob ponovi u njihovom (zZenskom) detetu. Licemerje javnosti ogleda se u tome $to joj Zene
1z komSiluka povremeno podizu moral ubedujuci je da je ,,zapala za oko nekom muskarcu®,
ali su u stvari sre¢ne jer ,,ona nije bila nasa odgovornost i u svom privatnom krugu
zahvaljivale smo Bogu $§to je to tako* (TB, 190). Njihovo licemerje dostize vrhunac u
apsurdnom opravdavanju seksualnog nasilja kada, saznavsi da je Bibi silovana, konstatuju
da je ,,izleCena“ (TB, 196).

Tumac bolesti, 1ako zbirka prica, ima kontinuitet i jedinstvo kojim se odlikuje roman
kao knjizevna forma. Ponavljanjem odredenih lajtmotiva i dosledno razvijajuéi teme
prolaznosti, izmesStenosti, otudenosti, hibridnosti i limialnosti, Pampa Lahiri iz price u
pricu gradi jedinstvenu celinu u kojoj se pojedini delovi dopunjuju i medusobno
osvetljavaju 1 vodi ¢itaoca ka poslednjoj pri¢i koja zaokruzuje sve prethodne i1 predstavlja
neku vrstu zakljuCka. Neimenovani pripovedac, tridesetdevetogodisnji Indijac koji se
napustivsi Indiju 1964. skolovao u Londonu, da bi se pet godina kasnije preselio u Ameriku
zbog posla, ilustracija je onog lutajuce imigranta s privremenim domom koji je prisutan u

svim prethodnim pricama. Njegov zivot na marginama drustva, hibridnost koja postaje

385 Gilman, S. L. (et al), op.cit., p.105.
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odlika njegovog karaktera, prise¢anje na ugovoreni brak koje u nekoliko opisa sumira
sukob kultura, razbijanje stereotipa o rodnim ulogama, te uporedivanje udovistva njegove
majke sa udovistvom stare gospode Kroft — sve je to na neki nac¢in ponavljanje tema koje su
razradivane prethodnim pricama. Medutim, nasuprot uglavnom pesimisticnim vizijama
meduljudskih odnosa u prethodnim pri¢ama, ova je optimisticna afirmacija hibridnosti i
lutalackog Zivota, gde je prelazak sa jednog kontinenta na drugi, iz grada u grad, iz jedne
kuce u drugu slika progresivnog zivotnog puta, na kojem je svaka stanica znacajna faza u
formiranju identiteta savremenog Coveka koji zivi u svetu stalnih promena i previranja.
Prihvatanje promene, prilagodavanje, prihvatanje razli¢itosti, sopstvene i tude, jedini je

nacin da se zivot provede u saglasju sa samim sobom i svojom okolinom.
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ZAKLJUCAK

Nakon visedecenijskog nastojanja postkolonijalnih kriti¢ara da ukazu na mehanizme
kojima se kolonijalni subjekt konstruiSe kao inferiorni Drugi, svet XXI veka jo§ uvek
robuje istim stereotipima i istim manihejskim kategorizacijama cCovecanstva. Zato neki
kriticari smatraju da je postkolonijalizam zapao u Corsokak, te da je ciljeve i osnovne
postulate ove teorije potrebno redefinisati u skladu sa novim globalistickim tokovima.
Medutim, nesumnjivo znacajno dostignuc¢e postkolonijalne kritike jeste u tome S§to je
pokazala da je neprestano preispitivanje nekih od osnovnih pretpostavki evropske misli
neophodno da bi se evrocentri¢na vizija sveta, konstruisana u akademskim krugovima
Zapadnog drustva 1 zasnovana na iskljuivanju velike vecine svetske populacije,
destabilizovala. Postkolonijalni femizam i1 feminizam Treceg sveta, kao teorije koje
kombinuju potrebu za rasnom, klasnom i rodnom ravnopravno$¢u predstavljaju nove oblike
dijaloga 1 borbe protiv opresivnih drustvenih sistema, a postkolonijalna teorija neprestano
Sir1 polje interesovanja kako bi obuhvatila pojmove kao $to su autonomija, kosmopolitizam
i dijaspora, kao klju¢ne koncepte nove ere postkolonijalnog sveta.

Znacaj knjizevnog izraza u artikulaciji i konstruisanju stvarnosti je neosporan, a
doprinos knjizevnosti kreiranju sistema vrednosti i druStveno-politicke scene XX veka
predmet je analize kako postkolonijalne, tako 1 feministicke kritike. Ponekad svesno, a
cesto nesvesno, knjizevnost XIX 1 XX veka koriS¢ena je kao sredstvo imperijalno-
patrijarhalne ideologije. KnjiZzevnost, posebno roman, kao privilegija evropske
androcentri¢ne elite XIX 1 XX veka podrzava i produbljuje od ranije prisutne rasne i rodne

stereotipe 1 predrasude, pretvarajuci ih tako u opSteprihvacene ,,istine”. Danas smesSno
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deluju rasprave s kraja osamnaestog i pocetka devetnaestog veka o tome da li je Zenama
potrebno obrazovanje ili pravo glasa, a monstruozno prakse poput izlaganja genitalija
Afrikanke Sare Bartman u pariskom muzejima zarad dokazivanja rasne inferiornosti i
seksualne degenerisanosti, ali su svakako pokazatelji opste klime koja nije dovodila u
pitanje ideju o rasnoj i rodnoj superiornosti belog evropskog musSkarca. Upravo je ta
samorazumljivost 1 neupitnost evrocentricne/androcentricne vizije sveta ono S§to
postkolonijalni diskurs i feministi¢ka kritika (posebno revizionististicka) dovode u pitanje,
te na taj nain podrivaju temelje sveukupnog sistema vrednosti na kojem pociva savremeno
zapadno drustvo.

Dominantni imperijalno-patrijarhalni diskurs predstavlja rasnog, klasnog i rodnog
Drugog u okviru binarnih opozicija gde se Zemsko suprotstavlja muskom, crno belom,
napredno zaostalom, primitivno civilizovanom, te definisani na taj nalin i podredeni
dominantnim diskursom, Zene i kolonizovani dele zajednicko iskustvo marginalizovanosti
koje karakteriSu nevidljivost i ucutkanost. PronalaZenje nac¢ina da se podredenima da glas,
da se otvori prostor sa kog ¢e moc¢i da svojim autenticnim glasom progovore o sopstvenom
iskustvu jedan je od osnovnih ciljeva postkolonijalne i feministicke kritike. Sest knjizevnica
¢ija su dela bila predmet analize u ovom radu dale su znaCajan doprinos razmatranju
mogucnosti davanja glasa podredenom — kako rodnom, tako i rasnom. Dzin Ris, DZamejka
Kinkejd, Doris Lesing, Ivon Vera, Arundati Roj 1 Pampa Lahiri ukazuju na pukotine u
dominantnom diskursu, izvréu ga i revidiraju. Budu¢i da pripadaju razli¢itim generacijama,
njihovo stvaralaStvo pokriva gotovo ceo vek, te je u njihovim delima moguce pratiti neku
vrstu evolucije u sagledavanju i interpretaciji tema koje se ticu druStveno-istorijske
stvarnosti XX veka.

Svaka od ovih knjizevnica u velikoj je meri svesna druStveno-istorijskog konteksta
u kojem stvara, te su njihova dela znac¢ajan komentar na politicku klimu dvadesetog veka.
Svako od analiziranih dela sadrzi reference na znacajne istorijske dogadaje iz blize ili dalje
proslosti koji se posmatraju u kontekstu konstruisanja li¢nih i kolektivnih identieta. U
Sirokom Sargaskom moru Dzin Ris razmatra jedan od najznadajnih istorijskih dogadaja na
Karibima, kada je nakon pobune robova 1832. godine usledio Akt o emancipaciji kojim je
u britanskim kolonijama ukinuto ropstvo, te posledice koji je taj dogadaj imamo kako na
crmo tako 1 na belo stanovni$tvo Jamajke. Njen ambivalentan odnos prema ropstvu
(neminovan s obzirom da je kao ¢erka plantaZera rasla okruZena crnim robovima, dok je
istovremeno &eznula da ostvari s njima bliske odnose) nije je spre¢io da u delu Sarlote

Bronte uoci latentni rasizam proizasao iz evrocentricne vizije sveta koja sopstveni sistem
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vrednosti smatra neupitnim, niti da crnu dadilju Kristofin ucini najlucidnijim likom u
romanu. Svojim delom ona razotkriva ono S$to je evropskoj publici izmicalo — mehanizme
dehumanizovanja i Zrtvovanja rasnog Drugog radi konsolidovanja evropskog subjektiviteta,
kako je to definisala Spivakova.386

I junakinje DZamejke Kinkejd imaju ambivalentan odnos prema kanonskim delima
evropske knjizevnosti kojima se dive dok istovremeno osecaju da im se kroz literaturu nude
eticki 1 estetski obrasci u koje ne mogu da se uklope, usled ¢ega dozivljavaju ozbiljnu krizu
identiteta. U delima Kinkejdove istorija evropskog imperijalnog poduhvata rekonstruisana
je upravo referencama na knjizevna dela — od Biblije, preko Miltona do sestara Bronte i
Inid Blajton.

Doris Lesing predocila je svojim delima surovost kolonijalne Afrike, a njen roman
prvenac Trava peva svedoCanstvo je o monstruoznoj prirodi rasizma koji rasnog Drugog
dehumanizuje 1 apsolutno liSava identiteta. U Zlatnoj beleznici ona ¢e pitanje rasizma
otvoriti 1 u okviru razmatranja marksisticke ideje o klasnoj ravnopravnosti i moguénosti
postizanja humanijih meduljudskih odnosa na globalnom nivou. Baveéi se sve vecim
udaljavanjem glavne junakinje od ideja Komunisticke partije, Lesingova je ovim delom
dotakla mnoStvo pitanja relevantnih za istoriju ovog pokreta, kao i za istoriju odnosa
izmedu velikih svetskih sila u periodu nakon Drugog svetskog rata.

Dok se Doris Lesing bavi Afrikom u periodu nesto pre i posle Drugog svetskog rata,
Ivon Vera zalazi u dalju proslost Juzne Rodezija, danaSnjeg Zimbabvea. Nakon romana
Nehanda koji preispituje legendu o Zeni koja je 1896. povela prvi ustanak protiv
kolonizatora — Prvu ¢imurengu, ona se ovim istorijskim dogadajem ponovo bavi u romanu
Leptir u plamenu, razmatrajuci posledice koje je imao na svest kasnijih generacija, da bi
radnju romana Bez imena zasnovala na implikacijama koje je Druga ¢imurenga (Rodezijski
gradanski rat 1966-1979) imala u Zivotima africkog stanovnistva, posebno Zena. Ona otvara
znaajno pitanje o ulozi Zene u nacionalnoj istoriji 1 zaklju€uje da je Zena Zrtvovana
patrijarhalnim diskursom koji istoriju Zimbabvea ispisuje kao ep o muskom herojstvu.

Znacaj koji Arundati Roj daje drusStveno-istorijskom kontekstu u svom delu Bog
malih stvari, uporedo sa njenim dinami¢nim angaZovanjem u anti-globalisti¢kim
kampanjama, navelo je neke kriticare da ovaj roman posmatraju kao jos jedan izraz njenog
politickog aktivizma. Slozena struktura indijskog drustva druge polovine XX veka

(kastinski sistem 1 patrijarhalna hegemonija udruzeni sa posledicama kolonijalizma 1i

%% Spivak, G.C., op.cit., str. 186.
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jacanjem komunizma) igra znacajnu ulogu u tragi¢noj sudbini glavnih junaka. Burne
reakcije koje je roman izazvao u Indiji (Roj je optuzena da vreda hinduisti¢ku religiju, da
blati istaknutog komunistickog vodu, da je izdala i narod i naciju, te da povladuje ukusu
Zapadne publike) svedoce o tome koliko su teme kojima se bavila svojim romanom u stvari
relevantne za indijsku drustveno-politicku stvarnost.

Drustveno-istorijskim 1 politickim kontekstom Indije bavi se i Pampa Lahiri u
zbirci prica Tumac bolesti. Njena zbirka bavi se indijskom dijasporom u Americi,
imigrantima prve i druge generacije koji se hvataju u koStac sa izazovima zivota u sredini
gde nisu ni domaci ni stranci, te posledicma koje takva pozicija ima na formiranje li¢nog i
kolektivnog identiteta. Geografsko-istorijsko pozicioniranje posebno je znacajno za
imigrante druge generacije koji u proces samospoznaje moraju da ukljuce i svoje poreklo i
tradiciju. U svojim pri¢ama ona se osvrée na neke od najznacajnijih istorijskih dogadaja u
novijoj istoriji Indije — podelu Indije na Indiju 1 Pakistan (1947) 1 Indijsko-pakistanski rat
(1971). Medutim, iako su neke price Cvrsto istorijski utemeljene 1 jasno vremenski
odredene (Kada je gospodin Pirzada dolazio na veceru, Pravi durvan, Treci i poslednji
kontinent) nekima je tesko utvrditi vremenski okvir, te deluju bezvremeno i izmesteno, kao
1 vecina likova u zbirci.

Svaka od ovih knjizevnica identifikuje imperijalno-patrijarhalnu hegemoniju kao
represivnu strukturu koja marginalizuje 1 ucutkuje Zenu. Njihove junakinje nastoje da se
oglase, a njihovi pokusSaji ponekad poprimaju drasticne oblike. Dela koja su obuhvacena
ovom analizom ukazuju na mnos$tvo nacina na koje podredeni nastoje da prevazidu svoju
nemustost i nevidljivost. Karneval u romanu Putovanje u mraku Dzin Ris primer je
mimikrije 1 jedan od nacina na koji se crno karipsko stanovniStvo izrazava 1 na koji
pokazuje prezir prema belim gospodarima, te nije slucajnost §to kod belaca izaziva strah 1
odbojnost. U romanu Eni DZon DZamejka Kinkejd podsec¢a na kalipso kao sredstvo otpora
karipskog stanovniStva, a u romanu Lusi na antifonalnu tehniku kao deo africke usmene
tradicije koja predstavlja neku vrstu ,,drskog odgovaranja®. Ivon Vera, opet, ukazuje na
kvelu kao nacin da podredeni progovori, a i da pruzi otpor, a posebno mesto ima 1 africka
usmena tradicija koja kroz mitove i legende svedoc¢i o sjajnoj proSlosti pretkolonijlane
Afrike i na svojevrstan nacin pokazuje kako se podredeni, u stvari, ne mozZe ucutkati.

Neki od nacina na koji subalterni prevazilazi sopstvenu nemustost, medutim,

predstavljaju drasticne korake ocajnika. U feministiCkoj literaturi bilo je dosta re¢i o
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histeriji kao protojeziku i nadinu suprotstavljanja patrijarhalnoj hegemoniji*®’, §to bar
donekle ilustruju junakinje analiziranih dela. Likovima Anete i Berte/Antoanete u Sirokom
Sargaskom moru Dzin Ris slika dve Zene ¢ije je ludilo drustveno uslovljeno — ono je njihov
odovor na represiju kojoj su izlozene i spasonosno resenje, bas kao $to je jedino reSenje i za
Meri, junakinju romana Trava peva DorisLesing. lako prolazi kroz sve dublju krizu, kada
se njena licnost sve vise dezintegriSe, Meri sa zapanjuju¢om lucidnos¢u docekuje sopstveno
ubistvo — kao nesto prirodno i o¢ekivano, bas kao $to i Berta/Antoaneta pred samoubistvo
samospaljivanjem pokazuje da je svesna sveta oko sebe viSe no ikada pre. Njen skok sa
krova Tornfild Hola ima mnos$tvo kontradiktornih implikacija te se moze tumaciti kao izraz
krajnje bespomoc¢nosti, ali 1 veliCanstvene pobune 1 afirmacija sopstvenog identiteta, te kao
odbijanje kolonijalnog subjekta da se zrtvuje zarad konsolidovanja evropske junakinje. I
junakinje Ivon Vere, marginalizovane, uéutkane, nevidljive primorane su na ocajnicke
poteze kako bi se njihov glas ¢uo: samoubistvo samospaljivanjem, ubistvo sopstvenog
deteta jezivi su pokusaji Zene da se oglasi i da preuzme kontrolu nad sopstvenim Zivotom.
Arundati Roj, medutim, ne nudi nikakve tragi¢no-trijumfalne potvrde identieta — njene
glavne Zenske junakinje, Amu i Rahel, potpuno su porazene. Amu, liSena deteta, ljubavi,
porodice, prezrena i ponizena prakticno odumire malo pomalo i pre konacnog kraja, a
Rahel je emotivno osakacena, nesposobna da voli bilo kog osim svog brata blizanca,
jednako nesre¢nog kao Sto je 1 sama. Junakinje Pampe Lahiri nesto su drugacije: iako u
njenoj galeriji likova ima 1 onih koji deluju potpuno beznadeZno (kao Buri Ma, na primer) 1
mada se svaka pric¢a bavi nekom vrste osujecene komunikacije, Lahiri ukazuje na mnostvo
alternativnih nacina komunikacije i uspostavljanja veza medu ljudima. Sudbine njenih
likova, kao ni njihovi identiteti, nisu zaokruzene ni zavrSene, nego su u procesu izgradnje.
Njihova buduénost je nepredvidiva i1 nefiksirana — ponekad odredena spoljasnjim faktorima,
ali Cesto izborom samih junaka. Sudbine njenih junaka su mozda tuzne, ponekad prozaicne,
zivoti promaseni i nesre¢ni, ali nikada ekstravagantno tragi¢ni.

Ono po ¢emu su junakinje Pampe Lahiri slicne junakinjama ostalih pet knjiZzevnica
obuhvacenih ovom analizom jeste kriza identiteta kroz koju sve prolaze, a koja je Cesto
uzrokovana nemogucénos$¢éu junakinje da se uklopi u zadate obrasce koje joj namece
imperijalno.patrijarhalno drustvo. Krize identiteta njenih likova uzrokovane su njihovim
specificnom imigrantskom pozadinom, gde se vrednosti dve razli¢ite kulture sukobljavaju,

te je zena u poziciji da se prilagodava kulturnim obrascima i jedne 1 druge. Takva je

*#videti Shawalter, E., op.cit., 286.
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gospoda Sen, na primer, koja je potpuno internalizovala obrasce patrijarhalne indijske
kulture, koji joj u uslovima zivota u proSirenoj indijskoj porodici ne smetaju, da bi u
Americi osetila da je ¢ine bespomo¢nom i potpuno ovisnom od muza. Berta/Antoaneta u
Sirokom Sargaskom moru ne uklapa se u sliku viktorijanske Zene — andela doma — te je tako
svrstana na drugu stranu opozicije: medu vestice, prostituke, ludake, a Dzin Ris ovim
romanom maestralno razobliCava mehanizme konstruisanja Drugog kao inferiornog i
neljudskog. Njena junakinja Ana u romanu Putovanje u mraku, takode dozivljava krizu
identiteta kada sa karipskog ostrva stize u London. Osecanje nepripadanja, otudenosti i
nemogucnosti komunikacije usled relativnosti ljudskih merila koja je u jednom delu sveta
svrstavaju na vrh, a u drugom na dno druStvene lestvice, simptomi su krize kroz koju
prolazi i usled koje u nekim trenucima ima potrebu da reaguje eksplozijom besa. Njena
osecanja su, medutim, zatomljena i ona se oseca kao davljenik — gleda i govori, ali se njen
glas ne Cuje i samo poneki mehuri¢ vode koji se dize na povrSinu svedoci da je jos uvek
ziva. Junakinje DZamejke Kinkejd, za razliku od Ane, smatraju da imaju pravo da budu
besne i one svoj bes ispoljavaju: Eni DZon i Lusi su zrtve imperijalnog uslovljavanja putem
kojeg su internalizovale sistem vrednosti koji ih kao osobe iskljucuje i poniStava i smatraju
to zlo¢inom koji ne zele da prastaju. Istovremeno, njihov identitet ugrozava patrijarhalna
hegemonija kojoj se suprotstavljaju obracunavajuci se sa majkom. I Meri u romanu Trava
Peva dozivljava krizu identiteta jer nije u mogucnosti da ispuni ocekivanja okoline, a kada
se uda — upravo da bi ta oc¢ekivanja ispunila — kriza se produbljuje jer njena odluka nije bila
rezultat njene stvarne Zelje 1 promiSljanja nego lakomislene Zudnje da zadovolji konvencije.
Ana Vulf, medutim, nije tako trivijalna — njena kriza nastaje usled osecaja sveopSte
fragmentarnosti 1 nemoguc¢nosti da u haoti¢nosti savremenog sveta pronade neki red i
smisao. Amu u romanu Bog malih stvari takode izneverava druStvene konvencije 1 zbog
toga je viSestruko kaznjena, a simptom Raheline krize je praznina koja je postala njeno
glavno odredenje, kao §to je tiSina odredivala Estu. Fefelafi 1 Mazvita prolaze kroz narocito
teSke krize identiteta koje se odlikuju otupljivanjem cula 1 nekom vrstom obamrlosti u
Fefelafinom slu¢aju 1 potpunim otudenjem od pojedinih delova sopstvenog tela, pa i od
sebe same u Mazvitinom.

Poseban znacaj u delima ovih knjizevnica ima odnos rodnog i rasnog identiteta.
Kada je u pitanju borba protiv represije, Zene Trec¢eg sveta stalno se nalaze pred dilemom
Sta je vaznije: rod ili rasa? Podvrgnuta dvostrukoj represiji — kolonijalnoj i patrijarhalnoj —
postkolonijalna Zena nalazi se u kovitlacu koji preti da je potpuno izbriSe. Bespomoc¢nost

crne Zene bel huks opisuje kao ,,tiSinu podredenih — duboku tiSinu nastalu usled rezignacije
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1 prihvatanja sudbine... Rasisticko, seksistiCko druStveno uslovljavanje navelo nas je da
zanemarimo to $to smo Zene i da smatramo rasu jedinom relevantnom oznakom identiteta.
Drugim re¢ima, trazili su da se odreknemo jednog dela sebe — i mi smo to uginile.“***
Dzamejka Kinkejd svojim romanima upozorava na pogubnu spregu patrijarhata i
imperijalizma, a svoju oStricu narocito usmerava na zene (u njenim romanima majku) koje
su internalizovale imperijalnu viziju sveta i nastojale da te internalizovane obrasce primene
u karipskom patrijarhalnom kontekstu. Ona u odnosu majka-¢erka vidi metaforu odnosa
izmedu mati¢ne zemlje (Imperije) i kolonije i zagovara potpuni raskid, jer majka preti da
potpuno ponisti identitet ¢erke: Ona bi me ubila kad bi joj se ukazala prilika, a ja bih ubila
nju kad bih smogla hrabrosti, kaze Eni Dzon.

Pitanjem rodnog identiteta u kontekstu anti-kolonijalne borbe narocito se bavi Ivon
Vera. U romanu Bez imena njena junakinja procenjuje da anti-kolonijalni rat ne moze nista
doneti Zeni: u njenoj viziji ratovi se vode prvenstveno za vlasniStvo nad zemljom, a s
obzirom da patrijarhalni zakoni ne dozvoljavaju da zena poseduje zemlju, ona ne vidi svrhu
sopstvenog angazovanja u toj borbi. I sama Ivon Vera u jednom intervjuu isti¢e da se odnos
Afrikanaca prema zemlji promenio nakon perioda kolonijalizma: shvatanje da zemlja
pripada svima i da je niko ne moze posedovati promenilo se pod uticajem kolonizatorskih
vrednosti. Uporedo sa udaljavanjem od sopstvenih korena, africki narod je izgubio jo§ nesto
u svojoj kulturi, nesto §to je posedovao onda kada je za narodnog vodu izabrao zenu.*® To
,,nesto* je ono za ¢im tragaju junakinje njenith romana, ali ga ne pronalaze.

Likovi Dampe Lahiri, medutim, bacaju jedno sasvim novo, optimisti¢no svetlo na
pitanje rodnih i rasnih odnosa u savremenom svetu. Oni svojom hibridno$¢u osporavaju
binarnu logiku na kojoj pocivaju sistemi dominacije 1 otvaraju prostor za identitete spremne
na promene 1 evoluciju. Ma koliko bili privrzeni tradiciji, njeni muski likovi spremni su da
se menjaju, da preuzmu uloge tradicionalno namenjene Zenama, da revidiraju odnose 1i
odstupe od zadatih obrazaca. Identiteti njenih likova nisu neki unapred utvrdeni identiteti
koje treba otkrivati ili potvrdivati — oni su u nastajanju, fluidni i promenjivi.

Dzin Ris, Dzamejka Kinkejd, Doris Lesing, Ivon Vera, Arundati Roj 1 Pampa Lahiri
znadajni su glasovi svetske knjizevnosti koje opovrgavaju tvrdnju Gajatri Cakravorti
Spivak da ne postoji mesto sa kojeg subalterni moze da progovori. U njihovim delima sa
margina evropske knjizevnosti progovaraju ludakinje i prostitutke, poetski ocevi su

zbaceni, majke krokodili ubijene, vile kuénog ognjiSta zadavljene. One rusSe tabue,

388 hooks, bell, Ain’t | a Woman: Black Women and Feminism, Pluto Press, London, 1990, p.1.

3% Videti Hunter, E., op.cit.
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progovaraju o nasilju, incestu i ¢edomorstvu, slikaju¢i mracni portret postkolonijalnog
sveta, ogoljenog i raskrinkanog. Svako od ovih dela je konstruktivna kritika nekog

segementa tog sveta koja zahteva reviziju celokupnog sistema vrednosti na kojem pociva

Zapadni svet.
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