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UvVOD

Doktorsko umetnicki projekat Cut, Cut, Cut! nastao je pod uticajem zivotnih rezova, u periodu
0d 2010-2016. godine, objedinjuci autorova steena iskustva iz razlicitih oblasti. Razlozi nastanka
Cut projekta kao 1 sve njegove turbulentne faze, opisane su u odeljku Portfolio i opis projekta,
akcenutujué¢i razvijanje saradnje sa africkom vizuelnom umetnicom Oumou Si i profesorom
robotike, Aleksandrom Rodi¢em. Autor se odlucio za detaljan opis svih vaznih dogadaja koji
su doveli do uglacavanja teme reza — isprva mehanicki ucinjen (sec-sec-sec!) nakon nekoliko
godina biva zamenjen sofisticiranim se¢enjem pogledom, preciznije — okom. Iako projekat do
sada nije izveden u realnosti, on daje osnovne pretpostavke o odnosu dvaju tela: tela u crtezu
1 tela u performansu kroz ¢in seCenja. Osnovno pitanje jeste tvorba oba ova tela. Postavilo se
pitanje mogu li ove dve vrste tela postojati zajedno u projektu Cut i kako se stvara njihov odnos

zahvaljujuci prisustvu publike.

Nakon opisa razli¢itih (zivotnih) rezova, neodvojivih od rada, autor uvodi Platonovo delo 7imaj
kao svojevrstan rez u samoj strukturi teksta. 7imaj, jedno od najvaznijih i najcitiranijih antickih
filozofskih dela sadrzi jedan zacuduju¢ element — horu (chora), u pokusSaju da objasni nastanak
kosmosa i sveta oko nas. Autor se Cesto pitao Sta spaja njegovo shvatanje reza sa antiCkom
horom kao neobjasnjivim i neuhvatljivim fenomenom (Zenskog karaktera) i tokom istrazivanja
shvatio je neverovatan niz zajednickih kop¢i. Nastanak e/ nihilo ne postoji ni u Timaju ni kod
autora jer svaki postanak zahteva svojevrsni stvaralacki prostor, odredenu plodonosnu podlogu
iz koje proistice Bi¢e. Umesto podloge u slikarskoj ekspresivnosti kao silovitosti, ¢esto nalik na
bacanje na zemlju ili iznenadno zaslepljivanje oiju suncem, autor je kroz pisanje o silovitom rezu
pokusao da objasni sopstveni nacin promisljanja proistekao iz niza slika koje se utapaju jedna
u drugu. Umesto da se akcentuju zapadnjacke binarnosti, autor uvodi hajdegerovski metamost
i niz eksplikacija iz antickog svakodnevnog Zivota. Otuda je struktura rada poput preklopljenih
prizora, teorijski oblozenih uz moguénost ponovnog is¢itavanja. Gradenjem iz-prizora-u-prizor
doslo se do teksta otvorenog za drugacija isCitavanja sto pripada sferi gréke hore, predstavljene

ve¢ na samom pocetku.

NASTANAK PRVOG TELA: Mama, zasto rez? predstavlja razvitak slede¢ih analogija: Hora
— Vosak — draperije — unutarnje savijanje — ubod, urez — glava/oko —zlato — nestajanje — krv —

7ena, Majka — Cutanje — Rupa — Krug, Zemlja — Ogledalo — Rez

NASTANAK DRUGOG TELA lezi u davno zaboravljenoj lakunoznoj ruci: Otisak — Ruka
— Krug, Ples — Mermer, Porodica — Oko, svetlost — Pad

Autor koristi sopstvene dijagrame, arhitektonske nacrte u portfoliju, isecke iz video simulacija
sopstvenih projekata, intervjue sa drugim umetnicima, iskustva umetnickih rezidencija, ¢ineci

studije slucaja prirodnim za razvoj liéne metodologije.



PORTFOLIO I OPIS PROJEKTA

REZ 1, REZ 11, REZ 1II (Berlin-Diseldorf, Beograd-Beograd)

Projekat Cut, Cut, Cut! je nastao u procepu, negde izmedu dva ili vise zivotnih rezova. Rezultat
je viSeznacnih repetiranih pokusaja, zivotnih stremljenja, konstrukcija koncentrisano gradenih
na vreme, sa srazmernom koli¢inom paznje, no zavrsenih rusenjem/potiranjem/brisanjem. Stoga
se moze reci da eksplikacija projekta ne zanemaruje, ve¢ na samom pocetku predoCava negacije,
odricanja i odredena odbijanja — naglo nastalih rezova, sazetih u dva zivotna dogadaja (REZ 11
REZ 1). 1z drugog zivotnog reza razvila se prva forma projekta dok je autorov konacan koncept
secenja rezultirao tokom treceg reza. Treéi ,,rez“ se moze definisati kao privid (simulakrum),

budu¢i da nosi u sebi potencijal i finalnu formu projekta.

REZ I
(2008-2009, Berlin)

Na osnovu izlozbe Slojevi Memorije (2-14.9.2008.godine, galerija Dom omladine, Beograd),
pocetkom septembra 2008. godine autoru je upucéen poziv organizacije "Netzwerk Migration
in Europa e.V*! za u€esc¢e u projektu ,,Memorija, kultura i umetnost: Se¢anje 1 suoavanje sa

proslos¢u nakon 1989.%

Okrugli sto u Beogradu odrzan u Gete Institutu u Beogradu (7.11.2008. godine), odrzan
je u sklopu prateceg programa interdisciplinarne konferencije i radionice ,,Memorija, kultura
1 umetnost: Se¢anje 1 suoCavanje sa proslos¢u nakon 1989.“ Diskusija na temu ,,Da li nam
je potrebna umetnost zarad seanja?* imala je za cilj da ispita nacionalnu 1 transnacionalnu
kulturnu memoriju u biv§im jugoslovenskim republikama, fokusirajuci se prvenstveno na ulogu
umetnosti sa ucesnicima iz Srbije, Bosne, Kosova i Metohije 1 BJR Makedonije. Okosnica
diskusije otelotvorena je u ideji da umetnici prenesu nedvosmisleno vazne politicke 1 socioloske
poruke, izazivajuéi 1 ojacavajuci konkretne ideologije. Osnovno pitanje diskusije uglavnom se
fokusiralo na nac¢ine suocavanja umetnika sa kulturom memorije posredstvom svojih kreativnih
izrazavanja. Dok umetnici pokazuju svoje razliite pristupe temi suocavanja sa se¢anjima i
proslos¢u, umetnost je videna kao jezik koji omogucéava otvaranje novih dimenzija i sredstvo
konstantnog kontekstualizovanja unutar politickih okvira. Diskusija je struktuirana na vise
podtema: umetnost i politicki identitet (vaznost roda, etnickog porekla u produkciji, diseminaciji
1,,konzumiranju* umetnosti), umetnost i drzavna ideologija (pitanje jedne istine: ne/mogucénosti

odolevanja zvani¢nim politickim verzijama onoga ,,Sto se zaista dogodilo®), umetnost i emocija/

1 Informacije dostupne na oficijelnom sajtu organizacije: http://www.network-migration.org/, pristupljeno:
18.9.2008. godine, 12:05h



osecanja (prihvatanje razli¢itih iskustava traume, izgnanstva, beskuc¢nistva, izmestenja, iskustva
gubitka, strahovi i nade/beznadeznosti), umetnost i umetnicko trziste (uticaji spoljnih faktora na
umetnicko stvaranje, fondovi i njihova oc¢ekivanja povodom odredenih tema poput ,,spektakla

patnje® i pojmova zalecenja i oporavka).

Rad na projektu podrazumevao je pronalazak stru¢nih saradnika iz razlicitih oblasti u Beogradu,
sakupljanje materijala na terenu, pronalazenje i analiza pisanih izvora, zatim intervjuisanje i
zavrSna obrada prikupljene grade. U fokusu prvobitne teme su bile silovane zene (i muskarci),
medutim tokom rada na terenu, pokazalo se da je srazmerno mali broj Zena dostupan za otvorenu
eksplikaciju ili vec¢ina viSe ne zivi na istoj teritoriji (ispitanice koje su uglavnom migrirale u
SAD ili Australiju). Tada, izmedu ostalog, autor zapocinje stru¢nu saradnju sa patologom prof.
dr Zoranom Stankovi¢em u Beogradu, nakon ¢ega dolazi do svojevrsne promene u razvojnim
tokovima projekta — pronalaZenje ispitanika na terenu i intervjuisanje majki koje su prepoznavale
svoju mrtvu decu (sa obe suprotstavljene strane, a shodno moguénostima na terenu — dostupnosti,

spremnosti i pristupacnosti ispitanika za razgovor, kao i budzeta za odlaske na teren).

,»U Ratkovi¢ima smo bili 1 pokupili posmrtne ostatke pored reke Drine 1 onda smo dosli u
Fakovice zarad identifikacije. Obdukcija je radena 10.7.1993. godine, oko 11 h, tela su pohranjena
oko 15 h istog dana. Majka, Dobrina Prodanovi¢, dosla je 1 pogledala odecu, kariranu platnenu
kosulju, crne pantalone, crne ¢arape (...) zatim kosti i prepoznala sina Zivana (obdukcioni nalaz:
S-F-6) po plavom zubu u gornjoj vilici jer je bio promenjen, potom je pocela da vristi 1 pokusala
da njegovu glavu stavi ispod svoje crne bluze, jer ga je ona nosila u stomaku devet meseci ispod
srca, da ga tamo stavi. Pocela je da vristi 1 pada. Majka nad posmrtnim ostacima sina ostavlja

psihotraumu 1 na ljude koji tome prisustvuju, to gledaju. Onda sam ja prisao i dao joj vodu.””

Krik majke opisane od strane patologa, ispoljen je kroz oplakivanje koje je autor pronaSao
zahvaljujuéi snimku iz privatnog arhiva, pre toga licno razgovaraju¢i sa Dobrinom Prodanovi¢
(pronadenu zahvaljujuéi Zenama koje je znaju sa pijace gde prodaje maline): ,,Jaoj sunce milo,
jaoj sine mili, jaoj mila majko, jaoj sine slatki sine, da i majka s tobom bude, jaoj sine hranitelju
majkin, ko ¢e sada majku hljebom hraniti, joj Sto majku ostavi, joj ako si me sine cuo, §to me nisi
viknuo, joj ljepoto mila, majka nema nikoga, joj kako ¢e te mila majka zaboraviti, joj sine viSe nikad

neces....(plac), joj sine mili Sto nisi ostao da te seje gledaju, jaoj sine hranitelju majkin i tatin....”

Autor je nacinio seriju skica sa idejom daljeg razvijanja teme date kao jedan od mogucih konstrukata
projekta: umetnost i emocije. Gledajuéi video iz privatnog arhiva i pricaju¢i uzivo, autor dolazi do
ideje o formiranju Arhiva ruku/a svih zena koje su pronalazile i prosle bolan proces potrage i sam
¢in prepoznavanja svoje dece (narocito video u kome majka Dobrina dodiruje lobanju, steze je, ne
dozvoljava nikome da je dodirne, baca unazad i pozicionira na rame). Taktilan momenat je zauzeo vazan

prostor u razvijanju projekta. Bitan trenutak prenet je u levi ugao crteza, gde je spustena hrana (u ovom

2 Intervju prethodno uraden tokom 2009. godine a ovom prilikom ponovljen 8.7.2016. godine u Beogradu za
potrebe doktorske disertacije



slucaju piskote) na stolu, $to postaje vidjivo u jednom
kadru videa ali ne i na fotografiji iz obdukcionog
nalaza gde je logi¢no, na improvizovanim radnim
povrSinama prizor (seciranog) lesa, pronadene licne
& stvari i obdukciona znaka lesa. Prof. dr Stankovié

— takode objasnjava da poneta hrana ukazuje na
- prirodnu potrebu za odrzavanjem mentalne svesti
tokom prelaZenja dugih putanja u iscrpljujuéim

is¢ekivanjima u trazenju leSeva. Dobrina je

odbila da jede i hrana je ostavljena na stolu kao
Slika 1. Dobrina Stojanovi¢, fotografija iz obdukcionog  gimbol traganja. ,,Memorija majke zasnovana je
nalaza prof. Stankovica, 1992 o . L. .
na materijalnim dokazima stru¢njaka, ona nije
imaginarna. Danas nalazimo najlakSu formu da
kazemo da se nesto nije desilo, da je zaboravljeno
1danecemo da verujemo dokumentu, da on nema

vrednost. To je postupak negiranja svega oko

nas.”” Na pitanje Sta je po njegovom misljenju
rez, doktor Stankovi¢ je ukazao da rez ima svoju

preciznu definiciju i da ne mora uvek znaciti prekid

jer on zavisi od dubine. Za profesora finalni rez je
uvidaj u poslednji stadijum tela i njegova sahrana.
Medutim, pravi izazov je bilo pronaci zive majke
Slika 2. Maja Obradovié¢, crtez Dobrine Stojanovié sa pomenutim iskustvom, spremne za deljenje sa

drugim, a zatim zatraZiti i dobiti odlivak njihovih
ruku. Niz nejasnoca tokom razgovora, nepoverenje prema umetniku kao ,,istrazivacu-posetiocu” bili
su Cesti razlozi odbijanja odlivanja, Sto je zahtevalo strpljenje i dodatno vreme za pripreme. Usled
datuma planirane izlozbe, nije bilo razumevanja za nuznu postepenost u razvijanju teme uz prateci

pristojan budZet te je autor samoinicijativno nastavio rad bez obzira na krajni ishod.

Prilikom odlazaka na teren, u realizaciji putovanja, autor je cesto imao na umu Hajdegerov
pojam bivstvujué¢eg u umetnickom delu. U ovom slucaju re€ je o opisu Van Gogovih naslikanih
»seljackih” cipela s obzirom na €injenicu da je autor gledao ,,sli¢cne” cipele na nogama intervjuisanih

siromasnih zena, kao i1 brojne druge detalje:

,»1z tamnog otvora izgazene unutraSnje strane tih cipela netremice nas gledaju seljankini
sustali koraci. U grubosti i tezini cipela nakupila se upornost njenog sporog hoda po dugim
i jednoli¢nim brazdama na njivi preko koje duva ostar vetar. Na toj kozi ostale su vlaznost i
plodnost tla. (...) Kroz te cipele provlaci se neroptava strepnja za sigurnost hleba, ovde treba

akcentovati radost kada se prezive teski dani, ustreptalost zbog predstojeceg porodaja, drhtanje

3 Ibid.



kada se sluti smrt. Ta tvorevina, cipele, pripada zemlji, i ona je zasti¢ena u seljankinom svetu. Iz
te zastic¢ene pripadnosti zemlji sama tvorevina uzdize se do svog pocivanja-u-sebi. (...) S druge
strane, seljanka jednostavno nosi cipele. Svaki put kada seljanka kasno uvece, osecajuci velik
ali zdrav umor, odlozi cipele, i ponovo, pre nego Sto pocne da svanjiva, posegne za njima, ili na

praznik prode pored njih, tada ona bez posmatranja i razmisljanja zna sve $to je malocas re¢eno.”™

Prof. dr Stankovi¢ je tokom intervjua sa autorom, govoreci sa stanovista profesionalnog patologa
1 dragocenim iskustvom pregleda izmedu 5-6000 leSeva, istakao vaznost ocuvanja ¢injenica i se¢anja
(narocito u ratnim uslovima) umnogome zavisnih od iskrene uloge istrazivaca tokom predanog rada na
terenu. Nazalost, u odredenom broju slucajeva posebno plasirana vrsta angazovane umetnosti sa Balkana
u zapadnoevropskim zemljama je donosila projekte bazirane upravo na krhkosti ratne memorije (svedoka)
sa ciljem prekrajanja istorijskih podataka. O varijabilnosti memorije, Fernando Katroga, u odeljku Eho
cutanja u Zamoru secanja kaze: ,(...) ako pamcenje moze da funkcionise kao epistemoloska prepreka
(Cak 1 da to bude zaborav), ono takode deluje kao stimulans sopstvenom istorijskom istrazivanju, narocito
kada je svedok, kao zivi dokaz, u stanju da obori negiranja, izopacenja ili precis¢avanja proslosti koja
je uradio neko ko nije bio tamo. Isto tako se zna da, ranije ili kasnije — vidite Sta se dogodilo sa onima
koji su preziveli holokaust — praznina koja nastaje zbog smrti svedoka koji su tome prisustvovali, jedino
dopusta ostanak svedoka s molbom da budu ,,izgradeni” kao dokumenti.”> Autor ovde naglasava zudnju

subjekta-svedoka ka memorijalnom, ¢vrsto postojanom dokumentu (poput oblikovanja u kamenu).

Zelja za Gvrstim dokumentovanjem uticala je i na autorovu odluku o utiskivanju, uzimanju otisaka
(koze) ruku. Uprkos tome jasno je da uloga umetnika nije istoriografska, niti su istorijski dogadaji
jednostavno akumulirani, no zajednicki punktum moze biti istrazivanje zahvaljuju¢i kome se dolazi
do postovanja prema sudbinama ljudi kao svedoka: ,,(...) u ¢ijim je neiskazanim pukotinama
(istoriografije), i u preteranim se¢anjima, smestena, sakrivena, zajedni¢ka grobnica marginaliozvanih

i zaboravljenih, taj priguseni eho tiSine koji istori¢ar mora pokusati da ¢uje izvan zvuka anamneze.”

Od znac¢aja moze biti detalj sa poslednjeg odrzanog okruglog stola u Berlinu (Haus der Kulturen
der Welt, 7.3.2009. sa ciljem prezentovanja koncepata svih ucesnika. Naime, jedno od pitanja
kuratorke upucene autoru se odnosilo na odlivanje skeleta (ili makar dela skeleta) pohranjenog
mladica, umesto ruku njegove majke. Nakon viSemesec¢nog rada na terenu i u uslovima ateljea
(izrada skica), kao 1 svih odrzanih okruglih stolova, razmenjenih mejlova, novi kurator projekta

Petra Rajhensperger je iznenadnom, kratkom porukom kontaktirala autora:
,Draga Majo,

Veliko hvala na Vasem mejlu, jpg materijalu i power point prezentaciji. Za Vas su, kao $to
ste istakli, od velikog znacaja price/narativi, bazirani na realnim fotografijama i razgovorima

izvedenim uzivo kao produkt rada na terenu. Ja, recimo, ne verujem u istinitost/realnost istorije

4 M. Hajdeger, Sumski putevi, prev. Bozidar Zec, Beograd,2000, 21.
5F. Katroga, Istorija, vreme i pamcenje, Beograd, 2011, 55.
61bid. 56.



niti u istinitost/realnost slike. Zato sam kao kuratorka poslednju izloZbu nazvala ,,Zato §to nismo,
to Sto jesmo”. Mislim da imamo drugaciji pristup realnosti i umetnosti. To je razlog zasto mislim
da ne bi imalo smisla raditi dalje zajedno na izlozbi za HKW. Vi znate da to nema smisla za obe

strane. Prilicno sam sigurna da postoje mnogo bolji konteksti u okviru kojih moZzete izlagati.
Zelim Vam sreéu, Petra.””

Autor se evociran navodnom dato$¢u, osvrée na
projekat Temple, umetnika Dejvida Besta, izvedenog
na lokaciji Bards Hill, grad Deri ili Londonderi, Irska
utrajanju od 14-21.3.2015.godine (preko 60.000 ljudi
ostavilo je traga u projektu Hram a prema procenama,
oko 15.000 ljudi je prisustvovalo spaljivanju Hrama).
Kalifornijski umetnik Dejvid Best je poceo rad na
hram-projektima u okviru Burning Man 2000, nakon
smrti ¢lana njegove Temple Crew prilikom rada na
konstrukeiji jednog drugog projekta. Stvaralastvo
ove grupe udruzeno sa mnogobrojnim volonterima,
obuhvata osam razli¢itih hram-gradevina. Krhki

objekti su vremenom postali simbol upisa ljudskog

secanja i zaboravljanja kroz razliite licne poruke

i predmete, dozvoljenih za ostavljanje u enterijeru

Slika 3 i 4. Temple projekat, David Best, 2015

privremeno konstruisanog hrama. Posetioci su
pozvani da dodu, posete posebno sacinjen objekat,
uz molbu da razmisle $ta ¢e poneti sa sobom (li¢ni predmet, fotografiju, isecak iz novina i sli¢no) i

kome ¢e uputiti svoja razmisljanja putem poruke (sebi samima ili mozda nekome koga vise nema).

Svaki hram na kraju biva ritualno spaljen u prisustvu publike uz obi¢no vrlo dirljive reakcije
ucesnika. Sva se¢anja se time vracaju zemlji. Na pocetku tihi plamen, potom jaka vatra uniStavaju
sve sto je preplavilo prostor efemerne konstrukcije, tacnije, zgusnjavaju, sabijaju, koncentrisu
(lesen) materijalnost do gorucée tacke uniStenja koja proizvodi prazninu (das Leere). Medutim,
taj prostor zapravo nikada nece biti prazan — umetnik akcentuje da cilj projekta lezi u stvaranju
katarzi¢nog momenta oslobodenja (praznjenja) za sve ucesnike i posetioce dogadaja. Hram je
otvoren za sve koji Zele 1 imaju potrebu da ostave neko seanje iza sebe, u osvitu buduénosti.
Dirljiv iskaz idejnog graditelja Besta o umetnickoj odgovornosti prema dusi ¢oveka unutar
pojma arhitekture: ,,Ako gradite objekat koja ¢e u svojoj srzi sadrzati ono iskonsko najgore $to

se nekom desilo, onda to mora biti uradeno delikatno, nezno, odmereno ali takode snazno.”®

7 Odgovor o konacnom prekidu saradnje od strane kustosa dobijen putem imejla, 2.6.2009. u 20:59h. Kustos je
izlozbu za Netwerk Migration in Europe, odrzao pod nazivom Heiss oder Kalt (Toplo ili Hladno), 13-16.10.2009.
godine, Haus der Kulturen, Berlin

8 Svi osnovni podaci o projektu Temple, ukljucujuéi ovu izjavu umetnika dostupni na oficijelnom sajtu: http://
templederry-londonderry.com/about/temple (sekvenca 6:18min), pristupljeno: 12.1.2016. godine, 22:00h



Autor dodaje: zato Sto jesmo, to §to jesmo prezZiveli. S tim u vezi, Bestov hram je umetnicki
projekat koji tendenciju otvorenosti ljudskog upisa i ¢iS¢enja kroz uniStenje privremeno
postavljenog hrama, medutim o Sirem poimanju vrednosti u primordijalnoj otvorenosti i pukom
znacenju (gr¢kog) hrama, mozda najbolje svedoci Hajdeger u Delo i istina: ,,Delo “hram” prvo
sklapa 1 istovremeno skuplja oko sebe jedinstvo onih puteva i odnosa u kojima rodenje i smrt,
nesreca i blagoslov, pobeda i sramota, istrajnost i propast dobijaju oblik sudbine za ljudsko bice.
Vladajuca Sirina tih otvorenih odnosa jeste svet tog istorijskog naroda. Samo iz te Sirine 1 u toj
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Sirini taj se narod prvo vraca sebi radi ispunjenja svoje predodredenosti.

REZ 11
(2010-2012, Diseldorf-Beograd)

Pocetak formiranja ideje o rezu dogodio se tokom rezidencijalnog boravka u Diseldorfu, a uoci
finalnih priprema za izlozbu The light in Dusseldorf, u okviru Kunstpunkte 2010. (kuratorMihael
Foc. Tema longitudinalnosti crteza i njegov nestanak putem secenja, postali su neka vrsta autorove
opsesije, no ishod koncepta nije bio do kraja realizovan u prostoru ateljea (21-22.8.2010, Franz Jurgens
strasse 12, Haus 3, Diseldorf), a ni sami posetioci se nisu usudili da rad seku (potrebno je ukazati na
tehnicki vazan detalj: crtez je bio postavljen visoko na zidu ateljea, na jedino moguce raspolozivo
mesto u smislu dimenzija). Direktno pitanje kustosa tokom postavke se odnosilo na autorov skriveni
motiv za mogucéim ostankom u gradu gde je registrovano izmedu 5-6000 umetnika, kao i teznjom za
popularnoséu. Crtez izraden i prikazan na rezidenciji (daleko manjih dimenzija), posluzio je kao uzorak
za nastanak arhitektonskog portfolia u Beogradu. U Diseldofu se rodilo razmisljanje o longitudinalnosti

crteza, o nepopravljivoj otvorenosti povrSine u istrajavanju Dzek-Keruakovskog karaktera.”
Fazaradau period od 2010-2012.godine, podrazumeva formiranje i razvoj projekta u Beogradu.
Naziv projekta: CUT, CUT, CUT!

Projekat ukljucuje saradnju sa senegalskom vizuelnom umetnicom, Oumou Si'". Predstavljanjem

idejnog resenja projekta na sastanku u Lijezu (5.12.2012.godine), Oumou Si zvani¢no prihvata ucesce

9 M. Hajdeger, Sumski putevi, prev. Bozidar Zec, Beograd, 2000, 28.

10 Autor ovde referira na cuveno delo Dzeka Keruaka ,,Na putu” — dela zavrSenog za samo tri nedelje pisanja,
pocevsi od maja 1951. godine. Da se ne bi zaustavljao zbog promene hartije u pisa¢oj masini, Dzek je povezao
papire trakom, praveci time svitak dugacak ¢ak 36 metara. Na taj nacin, rukopis je dobio oblik puta na kome je
prica zaista i nastajala.

11 Oumou Si je senegalska modna dizajnerka, poznata kao ,,Senegalska kraljica mode*, osnivac je udruzenja
Metissacana i Leydi, $kole za dizajn i modu u Dakaru. Ona je uspe$no aktivna u sferi filma, teatra, performansa.
Nosilac je nagrade Princ Klaus Nagrade za aficku modu, 1998. godine. Zanimljivo je da je holandski princ Klaus
iz ljubavi prema Africi, inicirao nastanak ,,Sahel opere“koja obraduje bolne zZivotne teme emigriranja africkog
naroda u Evropu. Tom prilikom, za stvaranje opere su okupljeni svetski umetnici poput Roberta Vilsona, Oumou Si
i ostalih (premijera izvedena 2007. godine, Bamako, Mali). Njoj je pripala ¢ast da svojom izvedbom na Zeleznickoj
stanici u Kaselu, zatvori Dokumenta 12, 2007. godine. Ona je pored svetske priznatosti analfabeta.
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Slika 5 i 6. Athitektonska Sema, arhitekta Oliver Stamatovié¢

i dozvoljava koris¢enje njenog imena u svrhu promovisanja projekta i trazenja finansijskih sredstava za

realizaciju. Autor uvodi pojam metraznog crteza,” bez potpisa kao direktne moguénosti autorizacije rada.

Opis projekta: Projekat Cut, Cut, Cut! se odigrava u tri bela prostora, spojena vrlo uzanim
prolazima, slicnim ulazima u piramide ili prosecima u pe¢inama, ¢ije dimenzije odreduje autor
sa arhitektom. U sva tri prostora postavljene su kamere koje prate dogadaj iz razli¢itih uglova.

Broj i pozicije kamera odreduje autor u saradnji sa rediteljem i arhitektom.

Prostor 1.
Memory (Memorija)

Publika ulazi u prostor u kome se nalaze dva reda po dvanaest monitora srednjih dimenzija, tesno
postavljenih jedan naspram drugog. Na desnoj strani na podestima monitora postavljeni su razliCiti
instrumenti za seCenje papira (stare krojacke makaze, Skolski skalperi, hirurski skalperi, de¢je makaze i

slicno). Odredeni broj instrumenata ima crvene rucke. Pozicije instrumenata su jasno 1 ostro odredene.

Na ovim monitorima se prikazuju najdramaticnije scene procesa visegodiSnjeg rada na rolnama
crteza, ukupne duzine sto metara. Prikazuje se intimna strana rada u ateljeu autora obuhvatajuci
scene stvaranja delova crteza, odnosa sa modelima, prostorom, susretima sa ljudima koji su
ostavili tragana autora tokom visegodisnjeg rada i sli¢no. Ova strana je dokument 1:1 onoga
Sto se deSavalo sa autorom i autoru tokom stvaranja. Ovaj materijal je delom snimao sam autor

raznim vrstama mini-kamera i mobilnim telefonom a delom je sniman od svedoka procesa i africkog

12 Autorovo naglasavanje.
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umetnika, dokumentariste po izboru Oumou Si i montiran u saradnji sa profesionalnim montazerom.
Sa leve strane prostorije, na dvanaest monitora, prikazuju se razli¢ite scene iz realnog Zivota koji
se odvijao tokom rada na crtezima. Na monitorima se prikazuje svet. IzvrSice se selekcija dogadaja
znacajnih za autora, uticajnih za stvaranje njegovog izraza u crtezu. Emitovace se razliite vrste
montiranog materijala, pocevsi od vesti dostupnih javnosti na televiziji i internetu, zatim preko
filmova, knjizevnih tekstova, politickih proglasa, udarnih dogadaja u svetu, privatnog materijala
— razli¢itih razgovora vezanih za realizaciju projekta sa sponzorima, kolekcionarima, kolegama
iz razli¢itih sfera umetnosti do montaze zvukova koji su mogli da se ¢uju u vremenu stvaranja, a
tako montirani ¢ine kompoziciju. Pomenuti segment uradice autor, africki dokumetarista po izboru

Oumou Si 1 montazer slike 1 zvuka.

Osnovna ideja navedenog prostora jeste da postavi pitanje o intimi stvaranja i vremenu u
kome se ono odvija. Sam izbor snimljenog materijala koncipiran je da bude uvodni i sustinski
dijalog umetnika i njegove savremenosti kroz koris¢enje medija u kome se savremenost prelama,
pri ¢emu montaza postoji kao proces dekonstrukcije i konstrukcije stvarnosti i intime. Postavlja
se pitanje o mogucnostima uspostavljanja dijaloga na relaciji posmatra¢-projekcije, odnosno

publika i montirane, naizmeni¢ne projekcije unutarnjeg intimnog sata autora i (vremena) sveta.

Prostor 2.

Cut, Cut, Cut! (Sec, sec, sec!)

.
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Cut, Cut, Cut!

03 - Sample
No scale @A3
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U drugi prostor takode vodi veoma uzan hodnik. Cut prostor je nukleus projekta, tu se odvija
centralni dogadaj projekta: secenje crteza. U sobu ulazi grupa od po dvadeset posetilaca sa svojim
instrumentima za secenje papira, izabranih u prethodnoj sobi. Prostorija se¢enja ima jedan naspram
drugog pozicionirana dva reda crteza duzine 50 m i visine 2,50 m. Crtez je izraden crno-belom
tehnikom pastela sa ponekim koloristickim akcentom iz crvenog spektra boja. Posetioci mogu
da izaberu deo crteza po sopstvenoj Zelji, potom ga iseku i izabrani iseak ponesu sa sobom.
Posetilac napusta prostor sa delom crteza i instrumentom za secenje, odlazeéi u tre¢u prostoriju.
Dogadaj secenja se snima kamerama iz razliitih uglova. Pozicioniranje crteza i kamera u prostoru

je delo autora, arhitekte i reditelja.

Secenje crteza otvara pitanje odnosa likovnog pristupa umetnosti i performansa i kroz postupak
seCenja crteza uvodi crtez u performans. Ova dijalektika ukida dekonstrukcije 1 rekonstrukcije i
uspostavlja vezu izmedu likovnosti 1 izvodackih umetnosti, postavljajuéi pitanja smisla savremene

umetnosti.

Prostor 3.
The End (Kraj)

U tre¢i prostor se takode ulazi uskim hodnikom. U njemu su, jedan naspram drugog, postavljena
dva video bima velikih dimenzija. Na poziciji izmedu video bimova (odreduje autor, arhitekta i
reditelj), sedi autor projekta i gleda ispred sebe u monitor na kome se emituje materijal procesa
rada iz prve prostorije. Autor biva obucen i iznova preobucen od strane senegalske umetnice
Oumou Si. U ovom projektu ona ima ulogu majke, sestre, zene umetnice, primordijalne Eve,
bivajuci vaznim elementom podrske i solidarnosti sa autorom. Jedna od kamera je postavljena sa
namerom da u odredenom trenutku frontalno snimi autora. Na video bimu se odvija celokupan
aktuelni proces od ulaska pet grupa od po dvadeset posetilaca, do izlaska poslednjeg posetioca.
Reditelj ¢e ukljucivati kamere u skladu sa dinamikom celog dogadaja. Posetioci mogu spustiti
pored autora odabrane instrumente za secenje, slobodno se kretati trecom prostorijom oko
autora, posmatrati autora i bimove a zatim napustiti prostoriju. Poslednji snimak emitovan na
video-bimovima je snimak kamere koja snima autora u trenutku kada ostaje potpuno sam. Autor
ustaje, priblizava se kameri. Ceo dogadaj se zavrSava poslednjim kadrom na kome je spontani
izraz autorovog lica. U zaledenom snimku na frontalnom monitoru i dva video bima sa strane

je veliki portret autora u njegovom intimnom momentu, nedostupnom o¢ima posetilaca.

U tre¢em prostoru se zavrSava proces vertikalnog hoda kroz prostore u vidu horizontale.
Tematizuje se prepusStenost umetnika samome sebi, njegove izlozenosti publici 1 sebi samome,
njegovog nimalo lakog vrac¢anja u unutarnji svet nakon susreta sa razli¢itim pogledima i

memorijskim ise¢cima. Postoji li mesto-svet za autora nakon ovog iskustva?

12



Napomene:

Prostor je beo. Na ulazima su ispisani nazivi prostora na karticama, tipicnim za muzejske
postavke. Profesionalni autor dokumetarnog dela projekta ¢e biti senegalski umetnik, odabran od
strane umetnice Oumou Si. Obezbedenje Cine stariji ljudi u uniformama, svojstvenim muzejskim

ustanovama.
Ukupan broj ucesnika: 100 (pet grupa po dvadeset ljudi).

Najzahtevniji deo projekta je tehnicki deo. (u prilogu dostupan deo portfolia — predmer 1

predracun izraden u saradnji sa arhitektom Oliverom Stamatoviéem).

REZ 111

(2015-do danas)

Saradnja sa dr. Aleksandarom D. Rodi¢em", dipl. inZ. ostvarena je sastancima u Institutu
,Mihajlo Pupin® u Beogradu, pocevsi od januara 2015. godine sa ciljem restruktuiranja projekta i
trazenja reSenja novog, diskretnijeg nacina se¢enja kao i formiranja tima nau¢nika angazovanih na
realizaciji tehnickog dela secenja u projektu. Razvijanje komunikacije, ukljucivalo je i konsultacije
putem mejlova, tako da se ve¢ tokom prole¢a 2015. godine doslo do mogucih resSenja izvodenja
reza. Razumljivo je da su idejni nacrti seenja prolazili kroz konstantne turbulentne promene,
pocevsi od ideje da umesto mehanickog secenja makazama (postavljenim u fazi REZ II), sam ¢in
rezanja bude ,,prebacen* sa ruke coveka na masinu, tacnije na posebno konstruisane robote (sa
moguénoscu kretanja po zemlji) ili robotske ruke (moguénost kretanja sa tavanice) putem izdate
komande posetioca."* Secenje bi obavljao matri¢ni noz ili laser, sa napomenom da postoji moguca
opasnost izazivanja pozara posto bi se papir mogao zapaliti pod snopom laserskog izvora. Ipak,
konac¢na odluka o vrsti seciva moguca je tek nakon realizovanih proba u laboratoriji Instituta a u
zavisnosti od finansijske konstrukcije i raspolozivih sredstava. Moguéi nacini secenja su svedeni
na dva u ranoj fazi kolaboracije i opisani na slede¢i nacin:,,Kratki tehnoloski opisi dva na¢ina

secenja realnih za izodenje su sledeci:

13 Naucni savetnik, prof. na dokt. st. ETF Bgd, rukovodilac Centra za robotiku, potpredsednik Skupstine Instituta
»Mihajlo Pupin®, Volgina br. 15, Beograd. Informacije o Institutu i prof. Rodi¢u dostupne na: http://www.pupin.
rs/en/imp-organization/centar-za-robotiku/, http://www.pupin.rs/cv/aleksandar-rodic/,pristupljeno: 10.12.2014.,
9:15h

14 Autor ovde referira na pravila savremenog projektantizma koja podrazumevaju iskljucivanje svih moguénosti
povreda posetilaca prilikom secenja polukartonskog papira, ruéno makazama ili laserom. Specifikacije papira:
Bamboo-Mixed Media, gramaza: 265g/m? namenjen tehnikama: Watercolour-acrylic-pastel, proizvodac:
Hahnemiihle Fineart, Nemacka.
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1. Tehnologija seCenja fragmenata crteza obavlja se automatski (bez daljinskog manuelnog
komandovanja) tako $to kablovski robotski sistem, montiran na tavanicu prostorije, nosi pan-tilt
kameru (kamera menja orijentaciju po dve ose —azimutu i elevaciji) i mehanizam za secenje papira.
Kablovski robot slobodno se kre¢e u prostoru iznad umetnicke postavke, locira se u prostoru i
postavlja prema papiru na mestu gde je posetilac zastao i prstom ruke oznacio fragment crteza
na papiru od interesa za njega (naznaku daje nekim prepoznatljivim gestom, re¢ je o pametnom
robotskom sistemu). Robotski sistem se automatski pozicionira uz platno i malim obrtnim nozem
iskraja figuru (konturu) na crtezu. Sam proces secenja ne traje viSe od par sekundi, u zavisnosti
od debljine i vrste materijala namenjenog secenju. Iskrojeni deo crteza prihvata posetilac. Nakon

toga robotski sistem prati slede¢eg subjekta i ponavlja proceduru.

2. Iza umetnickog crteza postoji matri¢ni troosni robotski sistem koji se kre¢e po Sinama
(kliza¢ima) na rastojanju od par centimetara od postavljenog crteza. Po potrebi ovaj mehanizam
moze sa zadnje strane pri¢i platnu i rotacionim nozem izrezati (iskrojiti) odabrani fragment sa
celovitog papira. Ovaj sistem za secenje radi u paru sa kablovskim sistemom kamere koji predstavlja
robotizovanu kameru. Ona se krece ispod tavanice do visine glava posetilaca. Kamera snima
kretanje posetioca, Salje informaciju o njegovom kretanju i locira mesto na papiru od interesa
za subjekta pracenog u prostoru. Kamera komunicira posredstvom centralnog upravljackog
sistema sa matricnim robotom za secenje tako da je njihov rad koordiniran. Na bazi informacija
sa kablovske kamere, upravljacki sistem upucuje matricnog robota na poziciju koju treba iskrojiti

nakon ¢ega mehanizam za secenje iskraja fragment crteza.

O preciznom odabiru nacina izvodbe prekrajanja u projektu Cut, Cut, Cut!, moguée je naciniti
tek nakon dublje tehnicke analize ali bitno je napomenuti da su svi predstavljeni sistemi zaista
izvodljivi. Razlika u ova dva prethodno opisana i ponudena nacina je u tome $to matri¢no secenje
moze predstavljati bolji izbor rezanja jer ima bolji oslonac materijala dok je drugo, sa kablovskog

sistema, tehnicki teze izvodljivo usled mogucih vibracija kako sajli tako i papira.*'s

Do konac¢nog suptilnijeg reSenja — seCenja okom 1 ispitivanjem njegovih moguénosti
izvodenja, doslo se tokom proleca 2016. godine, samo nekoliko meseci nakon prezentacije
crteza 1 koncepta projekta izlozbom u galeriji Domu Omladine, u periodu od 13-22.11.2015.u
Beogradu.'* Moglo bi se konstatovati da je ta kratka viSemesecna faza inkubacije predstavljala
prekretnicu za autora, nakon viSegodiSnjeg rada. Sve prethodne razvojne faze zapravo su vodile
ka izvesnom ,,procis¢enju®, pojednostavljivanju svih prethodnih kompleksnijih reSenja, stvarajuci
kao moguénost ono za ¢im je autor u sebi misaono i potajno tragao jos od 2010. godine: kako
izvesti jednostavan rez, kratkotrajan, bezbolan, hladan ¢ak i vijugav, blago nekontrolisan, bez

dodira ruke kao odraz potpune deprivacije taktilnog.

15 Odgovor profesora Rodi¢a o dva moguca nacina seenja primljen je putem imejla, 23.10.2015, 15:11h

16 Tom prilikom autor je doneo odluku da na izlozbi predstavi projekat u radnoj verziji, bez dovoljno razradenog
modela prve prostorije Memory (Memorija) do trenutka stvaranja sigurnih uslova za njeno dalje konceptualno
razvijanje i konacno tehnicko razresenje.

14



I Cut, Cut, Cut!

crtez projekcija kamera
pozicija autora

osnova 1. Room Cut Dva reda crteza duzine po 50 m, visine 2,50 m
2. Room The End Projekcija kamera iz prethodne prostorije

kablovski sistem sa secivom vakumski sistem

poduzni presek 1. Room Cut Iza papira postoji matri¢ni troosni robotski sistem koji

se krece po inama kao i vakumski sistem koji drzi isecene delove

Slika 7. Arhitektonska $ema, Milan Mihailovié

Prema izjavi profesora Rodi¢a nov nacin secenja zahtevao bi rad na najskupljem elementu
buduce finansijske konstrukcije — odgovaraju¢em kreiranom softveru, $to u proceduri novog,

diskretnijeg iskrajanja podrazumeva sledece:

,Jedan od zadataka naSe laboratorije jeste i analiza gestova lica. U to spada i pomeranje o¢iju,
odnosno duzice oka. Sa tehnicke strane glediSta, moguce je izvrsiti detekciju pokreta oka i ta
pomeranja projektovati na papir tako da se moze uokviriti recimo, povrsina fokusirana intersom
oka. Kada se to detektuje, nekim drugim uredajem se moze izvrsiti iskrajanje te oivi¢ene oblasti.
Naravno da se ne moze se¢i okom u doslovnom smislu, ve¢ se to radi laserom ili nozem ali
se pomenuti alati mogu navoditi pokretima oc¢iju. U industriji ima sli¢nih primena, doduse, ne
zarad seCenja ve¢ u automobilskoj industriji gde su razvijeni sistemi za detekciju zamora vozaca.
Mikro kamera se postavlja na retrovizor i prati dinamiku pokreta duzice oka i treptaje kapaka na
o¢ima. Softverski interpreter analizira te pokazatelje i donosi zakljucak o stepenu zamora vozaca.
Na sli¢an na¢in moglo bi se izvrsiti snimanje ljudskog oka pred papirom da bi se detektovala
fokusirana oblast na povrsini dela. Softver to procesira i izdaje komandu nozu da izvrsi krojenje.
Tehnicki je to potpuno izvodljivo. Problem ove metode lezi u njenoj nepouzdanosti — preciznost
reza zavisi od dinamike koncentracije posmatraca, njegove dinamike i sli¢no. Poput niSandzije,
ne pogada svaki jer to zahteva vestinu. U tom smislu, potrebna je obuka onoga ko bi pogledom

sekao da bi to izveo s zeljenom tacnoscu i pouzdanoscu, zarad izbegavanja nasumicnog rezanja. '’

17 Odgovor profesora Rodi¢a o moguénostima secenja okom/pogledom primljen putem imejla, 17.3.2016, 11:23h.
Profesor Rodi¢ naglasava da se u nau¢nom smislu termin se€enja okom moze upotrebiti samo kao metafora.
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NASTANAK PRVOG TELA: MAMA, ZASTO REZ?

Ko je Timaj? Platonov Timaj obuhvata Sirok spektar znanja iz kosmogonije, fizike, matematike,
aritmetike, geometrije, logistike, astronomije, hemije, antropologije, anatomije, patologije i
fiziologije, ¢inec¢i ga jednim od najznacajnijih antickih dela, vaznim za izu¢avanje prirode 1
njene filozofije, razdvajajuci pritom ljudsku od bozanske prirode. O raznolikosti saznanja u delu,

svedocCe 1 razlicita porekla 1 znanja samih sagovornika dijaloga.

U odeljku 7imaja, naslovljenom Licnosti dijaloga®, dat je opis tri zastupljene li¢nosti dela
Timaj, Cetvrti je spomenuti Sokrat, nagovestavajué¢i mogudi identitet petog ucesnika dijaloga kao
osobu blisku italsko-sicilijanskojfilozofskoj Skoli (moguci pitagorejac Filolaj koji je pokusavao
da Empedoklovoj medicini priblizi pitagorejska ucenja). Tre¢i ucesnik je Hermokrat — prema
Proklu, hrabri sirakuski vojskovoda i politicar o kome govore Ksenofont, Tukidid, Diodor i
Plutarh, ujedno i najpogodnija li¢nost za sporovodenje Sokratove misli o idealnoj drzavi. Kritija,
cetvrti ucesnik, je starija li¢nost sudeci po uvazavanju datom u tekstu (verovatno, istoimeni
deda ¢uvenog Kritije oligarha, jednog od tridesetorice tirana a brat od strica Platonove majke

Periktione).

U uvodnom razgovoru u delu 7imaj, Sokrat daje prvi opis jednog od Cetvorice ucesnika
razgovora, Timaja: ,,Ovaj ovde Timaj, na primer, iz Lokride u Italiji, grada s najboljim zakonima,
koji tamo ni za kim od sugradana ne zaostaje ni poreklom ni imanjem, uziva u svom gradu najvisu
vlast 1 najvece poStovanje a dosegao je, bar po mom misljenju, vrhunac celokupne filozofije.“"
Zanimljivo je primetiti da licnost Timaja nema utemeljenje u istorijskim izvorima. U predgovoru
srpskog izdanja dela 7imaj, naslovljen Tajne dijaloga Timaj, Branko Pavlovi¢ ukazuje da Timaj
nije stvarna licnost, niti da postoje verni podaci iz izvora drugih pisaca ukazujuci na realnost
postojanja osobe pod imenom Timaj izgrada Lokride u Italiji.* Pretpostavlja se da bi neko od
starijih antickih pisaca znao za Coveka sa izvesnom velikom mo¢i i uzivanju postovanja u narodu.”
Moguc¢i scenario je da je Platon trbuhozborio likom Timaja jer u dijalogu nema strogog isticanja
iceg autorskog — veruje se da je Platon svugde skrivao sebe. Primetna je preciznost Timajevog
govora, iz koga narocito isijavaju matematicka i1 astronomska znanja prilikom objaSnjavanja
nastanka sveta (poznato je da je sam Platon putovao u Egipat sakupljajuci saznanja iz ovih
oblasti). Postoje izvesni primeri, poput dela Spis o kosmickoj dusi i prirodi pripisanog Timaju

Lokraninu a zapravo je re¢ o izvodu iz Platonovog Timaja. Takode, prema predgovoru srpskog

18 Platon, Timaj, Beograd, 1981. Beleske, Marjanca Pakiz, Timaj (Beleske)1, 143.
19 Platon, 7imaj, Beograd, 1981. 20a, 56.

2017. Sallis,Chorology: On Beginning in Plato’s “Timaeus “,Indianapolis: Indiana University Press, 1999, 32.
Lokrida je grcka kolonija osnovana na Siciliji, oko 700-te godine pre nove ere. Grad je bio simbol uspesnog
ratovanja, sa najranijim pisanim zakonskim propisima u Evropi, odli¢nim uredenjem i sopstvenim kolonijama.
Uredenost i idealni zakoni €inili su je uzornom i idealnom drzavom. Osnivanje Lokride Epizefirske i ustanovljenje
njenih zakona se pripisivalo Zaleukasu iz 6.veka.

21 Platon, Timaj, 8.
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izdanja Timaja, Nikomah iz Gerase u svom Uvodu u aritmetiku (oko 100. godine nove ere),
pominje Timaja Lokranina kao pitagorejca.”? Timaj nam predocava slike stvaranja kosmosa i

sveta, uvodeci nas u hladnu laboratoriju Demijurga.

Demijurg je uporni tvorac i graditelj kosmosa, uzro¢nik svega §to postoji, vrhunska mudrost i
vrsta apsolutnog znanja nedodeljenog smrtnicima. SavrSeni Demijurg je sinonim za prvi uzrok,
vrlinu:*,,Bio je dobar, a u dobrom se nikad ni prema ¢emu ne rada nikakva zavist. Budu¢i od
nje slobodan, pozeleo je da sve bude §to sli¢nije njemu samom.*>* Cak se i sam Timaj tumadi
kao neka vrsta Demijurga jer je Zelja za oblikovanjem sopstvenog dela velika.> Medutim, o¢eva
laboratorija stvaralastva sveta podsec¢a na odsecCnu masineriju, svojevrsnu hladnu fabriku u kojoj
se odvija racionalan proces oblikovanja kome nedostaje eros kao odredena vrsta uzbudenja,
pokretackog potencijala i snage jednog vodica.> Iako je oca svemira tesko otkriti, pretpostavlja
se da je Platon, nakon smrti Sokrata, napustio raniju ideju o ulozi erotike u umnom i staralackom
time odstranjujuci Zivotvorne karakteristike oca kao stvaraoca. Posle Elejaca i Heraklita, Timaj
prvi predstavlja ideju o jedinstvenosti kosmosa dok su raniji jonski filozofi i pitagorejci, verovali
u beskonacan broj svetova koji nastaju i propadaju.” Opis predocava: ,,Da bi dakle, on po svojoj
jedinstvenosti bio slican potpuno savrSenom zivom bicu, onaj koji ga je nacinio nije nacinio ni

dva ni bezbroj svetova, nego jedan i1 jednorodan postoji i jos ¢e postojati.

Poreklo kosmosa se prema Platonovoj kosmogoniji krije upravo u o¢inskoj ulozi tvorca(momztég
Kol tatep), osnovnom dobru koje tezi da uvede red u zateCeni haos: ,,Jer bog, zele¢i da sve
bude dobro 1 da, koliko god je moguce, niSta ne bude loSe, uze sve §to je bilo vidljivo a nije
se nalazilo u stanju mirovanja, nego se kretalo bez sklada i reda, i prevede ga iz nereda u red,
smatrajuci red u svakom pogledu boljim od nereda. A ne bese 1 nije dopusteno da najbolji €ini
bilo Sta drugo osim onoga $to je najlepse.“” Postoji izvesna pretpostavka, mada ona nigde nije
direktno data u Timaju, da se proces dovodenja nereda u red moze tumaciti kao oplodavanje,
zaCece (Mumodeyopat): umno koje prodire u haos 1 disharmoniju kretanja stvarajuc¢i harmoniju je
metafora za bioloSki proces u kome je zensko bi¢e poistoveceno sa plodonosim tlom za primanje

muskog semena(glagol nastati, roditi se frekventno se pojavljuje u Timaju).

Zatim je Demijurg gradio svemir postavljaju¢i um u duSu a potom pohranjujuci telo tom
istom dusom jer tek sjedinjavanjem duse i tela putem najviseg principa razuma, kosmos postaje

22 Platon, Timaj, fusnota 16, 8.

23 Za dalje istrazivanje pojma Bozanskog (Demijurg) u 7imaju kao i odnosu izmedu bozanskog i prirode pogledati
Broadie, Sarah, Nature and Divinity in Plato's ,, Timaeus “, Cambridge University Press, Cambridge 2011.

24 Platon, Timaj,. 29¢, 70.
25 Ibid,.25.

26 Platon, Timaj, 26, 7. Spominje se eros kao jedan od glavnih ¢inilaca procesa nastajanja u Platonovom delu
Gozba 1 Fedar. U oba dela Sokrat se opisuje kao onaj koji se ponajblize razume u erotiku, dok je pak Timaj

.....

27 Platon, Timaj, 46, 147.
281bid. 31a-31b, 71.
291bid. 30a, 70.
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zivo 1 vidljivo biée, sastojeci se iz svih ostalih Zivih bi¢a koja su mu po prirodi sli¢na.* Platonov
univerzum nikada ne stari 1 ne oboleva iako promenljivost, pokretnost i nestalnost kosmosa
odgovara prirodi ljudskog bica te Platonova antropomorfizacija ne deluje zacudujuce jer svaki
pokusaj otkrivanja porekla, ta¢nije postanka bogova i svemira je, na kraju krajeva, uvek i samo
verovatna prica,* kako Timaj objaSnjava Sokratu u dijalogu. Timaj postavlja aksiom: kosmos mora
biti slika necega, svojevrsna kopija sazdana prema uzoru, slici ne¢ega® jer univerzum nije nastao
ex nihilo, ve¢ zahvaljuju¢i bozanskom delovanju i ugledanju na savrSen patern — trajnu, vecnu,
umom shvatljivu, postojanu sliku. Medutim, jo§ 1927. Hajdeger je izrekao cuvenu misao — Bog
je Skulptor, on stvara ni iz Cega, ¢ak i bez prethodnog materijala i bez upotrebe bilo kakvog oruda
(pravilnija re¢ u odnosu na doslovni prevod engleske reci toolkao alata). To mu nije potrebno.
U tome lezi dovitljivost 1 jacina nadstvaralaStva ¢ine¢i da bozanski aktex nihilo bude nasuprot
stvaralastva coveka. Ljudski kreacionizam se u hajdegerovskom smislu, ogleda u prepustenosti

coveka nad orudem zarad premos¢avanja praznine izmedu samih sebe 1 prisutnog materijala.”

U daljem procesu stvaralastva, Demijurg-skulptor zatim stvara Bogove a oni stvaraju bi¢a na
zemlji kao meSavinu Istog i Razli¢itog, rangirajuci ih prema vaznosti roda — muskarce, a potom
zene 1 zivotinje. Na jednom mestu u Poligenesiji, moze se re¢i s razlogom locus classicus, Platon
jasno iskazuje anticki odnos prema zeni i mogu¢ preokret u fluidnom, kaznenom preuzimanju
tudeg oblika: ,,Oni koji su rodeni kao muskarci ali behu strasljivci 1 zivot provedose Cineci
nepravdu, pretvorise se, drugim rodenjem, u Zene.“* Zenski strasljivi rod derivat je muskog roda,
kao 1 zveri. Platonovska kazna za nepravi¢nost bila je transformacija muskarca u Zenu, prilikom
drugog rodenja. Nepravi¢nost bi mogla biti samoljublje koje preti kao opasnost usamljenoj

muskoj prirodi, kao 1 prekomerna agresivnost jednopolne ljudske prirode.*

Na gotovo monohromnim crtezima projekta Cut, na obe postavljene rolne, primetna je repeticija
nago prikazanog muskog lika sa Cesto otvorenim pozicijama nogu u leze¢em stavu i jasno
prikazanim muskim udom. Model je prirodno primenio pozicije tela koje su obi¢no svojstvene
prikazima Zenskim aktova u slikarstvu, time briSuéi uobicajene, ustaljene veze sa pogledom
na polozaj muskog modela, pri ¢emu je muski ud obi¢no prikazan i kao uvijen, rukom uvrnut,
podignut (erektivan) ali i leze¢i, miran. Raskid sa idejom o istorijskoj vaznosti tog muskog dela
tela je nastupio ispravkom greske na medicinskom crtezu koitusa Leonarda da Vincija. Italijanski
naucnici su naglasavali Leonardovu veru u proizvodnju energije, plodonosnu mo¢ kao vrhunsku
sposobnost duse svojstvene muskarcu koja dolazi iz mozga. Verovalo se da je to prvi vazan razlog

muskarcevog postojanja. lako danas naizgled smesne, ideje o vezi mozga, nervnog sistema i
301bid. 30b, 70.

31 Platon, Timaj, 29d, 69. Ewcota ph@mv—verovatna prica, koju Sokrat u potpunosti prihvata i zahvaljuje se Timaju
na prologu.

32 Platon, Timaj, 29a-29b, 68.

33A. J. Mitchell, Andrew J., Heidegger among the sculptors: body, space and the art of dwelling, Stanford
University Press, Stanford, 2010, 74.

34 Platon, Timaj, 90e, 137.
35 Ibid. 48.
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Slika 8 1 9. Leonardo da Vindi, crtezi nastali 1480-1492. i 1508/9.

ki¢mene mozdine* kao delova ljudskog organizma sa jasnom ulogom
prenosa semena tokom odnosa je umnogome formiralo binarnu (rodnu)
evropsku misao. U tom smislu, anatomske ¢injenice date u Leonardovom
drugom crtezu su ukinule istorijske zablude da musko seme dolazi iz
mozga (u antici se verovalo da su pohotni, zudnje zeljni ljudi imali
mali mozak i da presecanjem vena iza uha moze biti izazvan sterilitet
kod muskaraca).”” Identi¢nu ideju o prenosu semena pokazuju i kineski
prirucnici dok taoisti ¢ak veruju da jedino muskarac ima beneficiju
da sacuva svoje seme i vrati ga nazad ka mozgu svojevoljno. U tom
smislu, ukazuje se na jasnu analogiju sa Platonovim opisom pred sam

kraj dijaloga 7imaj: ,,U to vreme i zbog toga bogovi sazdase zudnju za

ljubavnim spajanjem, sastavivsi i ozivevsi u nama muskarcima jedno

Slika 10. MOATI skulpture, @ U Zenama drugo Zivo bice. I jedno i drugo napravise na ovaj nacin:
Rapa Nui sa Uskr$njih

h put kojim se sprovodi pice — kuda se te¢nost, posto prode kroz pluca,
ostrva

. ispod bubrega sliva u besiku, odakle se opet, pod pritiskom vazduha,
f, AL L4 5 izbacuje napolje — izbusili su 1 povezali sa onim zgusnutim delom
mozdine, koji se polazeéi od glave pruza do potiljka niz ki¢mu, a koji
smo ve¢ u prethodnom govoru nazvali semenom. Ova mozdina, buduéi
ziva, usadila je delu koji izlazi, zivotvornu teznju za izlivanjem i tako

stvorila zudnju za radanjem.‘*®

36 Prema Platonu, osnovna zivotna supstanca je mozdina jer se ,,u njoj niti zivota
kojima je dusa vezana za telo spajaju i ¢ine koren smrtnoga roda.*Platon, Timayj,
73b, 118.

37 Denis Noble [et al.], Leonardo da Vinci and the origin of semen, The Royal
Society of the history of science68, (2014), 391-402., 397.

Slika 11. Rozemari Trokel, 38Platon, Timaj, 91a-91b, 138. Aristotel veruje da je mozak odgovoran za
Untitled, 1986. proizvodnju muskog semena jer mozgu pripada najveca vlaznost u telu.
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Leonardovi prvi crtezi genitalnog sistema,
nastali izmedu 1480. 1 1492. godine sa ciljem
otkrivanja porekla muskog semena.Prvi crtez
predstavlja presek muskarca i delom zenske
figure tokom odnosa. On sadrzi niz nejasnoca
jer su izgleda testisi povezani sa sistemom
razli¢itih duktusa koji ukljucuje kanal koji
ide nazad i kruzi oko besSike pre nego Sto se
vrati ulaskom u penis. Medutim, prikazana je
1 neka vrsta kanala poreklom iz grudnog kosa,
kao 1 kanali koji povezuju testise sa penisom.
Ocigledno je da je ¢itav ovaj zbunjujuci sistem
kanala pokazuje nekoliko rukavaca proisteklih
iz donjeg dela kicmene mozdine koji potom
formiraju dva kanala duz celog tela penisa do
samog vrha (jedan dolazi od testisa a drugi iz
donjeg dela ki¢me). Naravno, to je pogreSno jer
je usavremenoj anatomiji poznato je postojanje
jednog kanala unutar penisa (mala verovatnoca je

da je prvi Leonardov crtez produkt komunikacije

sa Markom Atoniom dela Tore, profesorom

anatomije Univerziteta u Padovi i Paviji).*

Slika 12. Maja Obradovi¢, Deo Cut rolne, 2015.

Leonardo je ubrzo modifikovao ranije ideje
na drugom anatomskom crtezu, nastalom oko 1508/9. godine. Drugi crtez pokazuje testise ispunjene
te¢noscu sa kanalom koji se iz njih izdiZe a potom prelazi blago unazad oko beSike, ulaze¢i u semene
vezikule, pridruzuju¢i se uretri ispod mokraéne besike. Leonardo tako prikazuje uretru kao jedini kanal
penisa te je bilo kakva ideja da postoji duhovna komponenta iz nepostojeceg drugog duktusa vezanim
za kiémenu mozdinu, bila zauvek napustena.® lako je ovo nauc¢no otkri¢e objavljeno 20. avgusta 2014.
godine 1 ispravilo mnogobrojne osude istoricara da umetnik nikada nije ni ispravio svoju gresku, na osnovu
novih istrazivanja monumentalnih skulptura sa UskrSnjih ostrva moZemo videti konacno rekonstruisano
njihovo telo sa pozicijom jasnog polnog organa, te se ne moze olako zakljuciti da su samo anticke
evropske 1 isto¢njacke kulture slavile kult ovog organa i polozaj muskarca u drustvu. Muski polni organ/i
na Cut rolnama, kroz longitudinalnost 1 repeticiju ¢ine organ savremenim paternom, ne osporavajuci

ulogu muskarca, mozda je pre re¢ o blagom osvrtu na muskarcev rastanak sa istim usled dokoli¢arstva.

No, plodonosnom semenu u (vaznijem) procesu stvaralastva kosmosa i sveta ,,sukobljava‘“ se

sledeca slika rodnog karaktera: iako moze izgledati da je moguce postupno objasniti postanak

39 Denis Noble [et al], Leonardo da Vinci and the origin of semen, The Royal Society of the history of science, 68
(2014), 391-402, 394.

401bid. 200.
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kosmosa 1 sveta postojanjem Demijurga, znacaj retorickih moguénosti Timaja izlazi na videlo
u Delu nuznosti. On uvodi novi pocetak izlaganja, stvarajuci novu polaznu tacku za objasnjenje
postanka svemira — uzrok koji luta,* delovanjem nuznosti. Preciznije, prevrtljivu prirodu nuznosti
Platon naziva lutaju¢im(mAavopeg) uzrokom. Nuznost (Avayk), preuzeta iz poetske mitologije
je pokreta¢ neoCekivanog toka dogadaja, ona je opozit Demijurgovoj svesnoj nameri a ne krajnja
determinisanost i neprikosnovenost. Iracionalna i nagonska, nuznost je neka vrsta pomracenja i
zatamnjenosti koja obuzima um, sudelujuci u svakoj vrsti opravdanja za delo nesprovedeno do
kraja. Ona uti¢e na Demijurga. Intrigantno je stoga, uvodenje uzroka kao lutaju¢eg, nesigurnog
1 nepredvidivog jer upravo su to iste osobine koje Platon dodeljuje Zenskoj materici na samom
kraju Timaja: ,,A kada iz istih razloga u zenama rodnica ili materica, kako je nazivaju, unutrasnje
zivo bice koje zudi za radanjem dece, uprkos povoljnom vremenskom razdoblju, duZe ostane bez
ploda, tada, uznemirivsi se strasno, po€inje da se krece i lutaju¢i svuda, ¢itavim telom, zapusuje
disajne puteve i tako, posto je disanje spreceno, dovodi telo u krajnju opasnost izazivajuci i
druge najraznovrsnije bolesti.“ Dakle, materica se nesmetano krec¢e kroz organizam kao strasni
1 izgubljeni element nekontrolisanog uzbudenja, bez sigurnog mesta da je zadrzi i zauzda. U
savremenom svetu bi, vrlo verovatno, svakoj Zeni sindrom lutaju¢e materice izgledao poput
posalice ili pak, SF-pojave. Medutim, ovaj dijagnostikovani anticki sindrom smatran je glavnim
uzrokom njene histerije. Prema Irigarajevoj, histerija je zamena za melanholiju i jedino to je
preostalo kastriranoj zeni/devojcici, ,,biraju¢i® izmedu potiskivanja svojih instikata ($to dovodi

do smrti) i njihove transformacije u ,,spasonosnu‘histeriju.*

Sa druge strane, medicinska antropologija ispituje drustvenu konstrukciju ove bolesti i zajedno
sa feministickim autorima daje bolji uvid u oboljenja Zena u antickoj Grckoj. Pretpostavlja se da
su zene, majke i ¢erke zajedno, imale veliki strah od radanja u mladom dobu zbog velikog broja
smrtnih ishoda i moguce pojave velikog broja nedonosc¢adi, premale i nejake dece (ocekivani
brak i radanje prvog deteta izmedu Sestnaeste 1 dvadesete godine zivota). Potencijalno fatalni
simptomi kod Zena poput halucinacija, histerije*, povrac¢anja, groznice, visoke temperature,
gusenja kroz skoro Citavu istoriju medicine objasnjivani su sindromom lutaju¢e materice (ponekad
1 blokadom menstrualne krvi). Uterus boluje od suvoce ili zudi za trudno¢om 1 tim povodom luta,
trazeci izvor vlaznost (anticko shvatanje da je postojanje svega rezultat mere odnosa vlaznog i
suvog). Specifi¢an je Hipokratov opis histericnog gusenja (globus hystericus), pri ¢emu se osecaj
grudve u grlu objasnjava kao sudar materice i1 dijafragme jer iako lutaju¢a materica ona nije

mogla doslovno migrirati po ¢itavom telu pa ni u grlu (afagija-bolesnik ne moze da jede usled

41 Autorovo naglasavanje.
42 Platon, Timaj, 91c, 138.
43 L. Irigaray, Speculum of the other women, Cornell University Press, New York, 1985, 72.

44 U savremenoj medicini simptomi histerije mogu biti motorni, senzitivni, senzorni i fizioloSki. Motorni
poremecaji ogledaju se u nenormalnim pokretima jednog ili Citave grupe misic¢a ruku, nogu, glave, grudnog kosa.
Ponekad moze da se javi delimi¢na ili potpuna oduzetost jednog ili viSe ekstremiteta, tremor (drhtaji) ekstremiteta
ili glave. Cuven je ali i redak fenomen ,histeri¢ni luk“ gde se celo telo izvija u vidu jednog luka. U poremeéaje
pokreta spadaju i afonija (bolesnik ne moze da govori glasno ali moze da Sapuce) i afagija (bolesnik ne moze da
jede zbot toga Sto nastaju poremacaji pokreta koji su neophodni za gutanje).
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nastanka poremecaja pokreta neophodnih za gutanje). Paraliza i slepilo su recimo, objasnjeni kao
kombinacija histerije i melanholije zahvaljuju¢i Hipokratu. Stoga, moze se re¢i da je bolesna,
histeri¢na materica bila socijalno prihvacen fenomen unutar koga je anti¢ka zena odgovorna za
kucu 1 bivajuéi u njoj, navodno, trazila beg od posla kao i specificnu paznju tokom ,,bolesti*.
Sindrom lutaju¢e materice umnogome je odredivao Zivot (periodi¢no histeri¢ne) Zene, brak je
trebalo sklopiti pre prvog ciklusa $to je za mlade Zene sigurno predstavljalo strah a ne beg od
odgovornosti u grckom drustvu.* Nazalost, skoro do pocetka dvadesetog veka, postojala je

drustvena kontrola nad reproduktivnim zivotom Zene.*

Iako istorijski tumacena kao odbojna, negativna i kranje neobjasnjiva strana zene, neophodnoje
osvrnuti se na suprotan primer koris¢enja iste — zenska simptomaticna histerija ispoljena kroz
glumacko telo koja je donela veliki raskid sa predasnjom estetikom teatra pocetkom 20. veka.
U jednom malom pozoristu u Berlinu reditelj] Maks Rajnhart je inscenirao Sofoklovu Elektru
u obradi Huga fon Hofmanstala, 30. oktobra, 1903. godine.”” Hofmanstalova Elektra se moze
is¢itati kao njegov odgovor na rane radove Frojda, tacnije kao studija opsesije i nekontrolisane
seksualnosti.** Elektra je kompleksna li¢nost, korodirana u opsednutosti o¢eve smrti, unistena
zena koja godinama ceka, predana sopstvenoj memoriji i ovaj teski gr¢ se odvija pred oima
publike. Predstavljanje ubistva oca od strane majke glumice Gertrude Ajzolt je zahtevala stvaranje
novog pojmovnog aparata jer se nije moglo objasniti Sta se dogodilo sa publikom 1 kritikom.
Njena izvodba je izazvala vrlo snazne reakcije, poput uznemirenosti, Soka, krajnje odvratnosti,
cak 1 nervnog rastrojstva dok je kritika bila podeljena—nasuprot divljenju, izraZzena je analogija
sa patologijom, histerijom, snovima a njena gluma ocenjena kao ,,zivotinjska.““Glumica je
izazvala nesto duboko 1 davno zaboravljeno putem zaneSenog plesa sa glavom okrenutom prema
dole, igrajuci kao da je krv njene majke tekla po njoj, pustajuéi krike iz ,,primitivne* proslosti,
zverskim koracima i najvaznije — o¢ima koje su otkrivale potpuni haos.*® Desilo se nesto ¢udno,
u isto vreme silovito i maglovito, $to nije moglo da objasni izazvane unutarnje impulse publike.
Prema teoreti¢arki Erici FiSer-Lihte, ta neobi¢nost dolazi od samog akta Ajzoltove: ona je
prekoracila granicu izmedu pojavnog (fenomenoloskog) tela i semantickog tela, vrseci nasilje
nad sopstvenim telom. Kao da je doslo do patoloske disolucije glumice. Dogodio se prekid sa
ustanovljenim estetiCkim pravilima jer glumica nije koristila svoje telo kao telo lika ve¢ kao
predmet transformacije, stanja u kome se ona zaista nasla. U prostoru iluzije, na pozornici,

odglumiti odredeno osecanje znacilo je preusmerenje na semanticko telo putem naucenih

45 Verovalo se da pol deteta zavisi od temperature utrobe (topla donosi musko dete, hladna zensko dete) ili pak
iz kog testisa dolazi.

46 N. Demand, Birth, Death and Motherhood in Classical Greece, The John University Press, London, 1994, 103-
107.

47 O detaljima nastanka Hofmanstalovog dela pogledati D. Puffett, Richard Strauss, Elektra, Cambridge University
Press, Cambridge, 1989, 17-33.

48 M. Ewans, Opera From the Greek, Studies in the Poetics of Appropriation, Aschgate, Hampshire, 2007, 86.
49 Ibid. 85.

50E. Fisher-Lichte, Theatre, sacrifice, Ritual. Exploring forms of political theatre, Routledge, London - New
York, 2005, 2-3.
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Slika 13. Gertruda Ajzolt, foto Hof-Atelier Elvira, Minhen

glumackih sredstava. A ovde se desila transgresija — patnja semantickog tela postala je istinska
patnja, direktan dozivljaj stvarnog, gluméevog pojavnog tela. Fiserova istice da je Ajzoltina

izvodba ritualnog karaktera — ona je bila u stanju liminalnosti (betwixed and between).”!

Izmedu ovih opisanih rodnih binarnosti, anticke jasne demarkacione linije izmedu muskarca
1 Zene, pitanje je kome pripada srz nastanka sveta. Odgovor sadrzi Timaj, kona¢no uvode¢i u
dijalogu sledec¢u figuru od znacaja — takode sa Zenskim (maj¢inskim) prizvukom — horu. Opis hore
u dijalogu 7imaj se moze pratiti u odeljku II. Delo nuznosti, u odeljcima numerisanim 48e-53b, u
odeljcima: Treca vrsta bica (48e-49a), Materija — prihvatiteljka sveg nastajanja (49a-49a), Materija
— stalni tok promena (49a-49¢), Materija nije supstancija, nego kvalitet (49d-50a), Materija kao
materijal za oblikovanje (50a-50c), Tri roda: radajuci, primajuci, oblikujuéi (50d-50¢), Materija —
ono bezobli¢no (50e-51a), Materija — majka i prihvatiteljka svega §to se rada (51a-51b), Tri roda:
ideje, Culne stvari, prostor — materija (52a-52a), Prostor — materiju teSko je spoznati (52a-52d),
Opis iskonskog haosa (52d-53a),

Oblikovanje vatre, vazduha, vode i

eidos eikon

svet ideja Culni svet

zemlje (53a-53b). Hora je zapravo

iskonsko, idealno, ve¢no stvarnost

Platonov spojni nestvarni i magloviti

) o nematerijalno materijalno, fizicko
element, meta-prelaz (mitoloski dusa elo
prelaz, meta-most)u strukturi iz tri nevidljivo vidljivo
dela (Dijagram br. 1), stvoren iz intel.ig'ibﬂno slika Bica
original kopija, imitacija, senka

potrebe da se premoste i prevazidu .
nepromenljiva forma

razlike izmedu opozita, duboko stati¢no

ukorenjenih u zapadnoj misli. Krug ne-mesto, bez mesta
br.1 na Dijagramubr.1, obuhvata

termine: eidos, svet ideja, iskonsko

svet promena (postanka)

promenljivo

mesto, pozicija

(idealno, ve¢no), nematerijalno,

51E. Fisher-Lichte, Theatre, sacrifice, Ritual.
Exploring forms of political theatre, Routledge,
London and New York, 2005, 10-17.

podloga, osnova, tranzicija, prolaz
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kutija (hupodoche)

prihvatiteljka

T

@
trec¢a vrsta roda

o (triton genos)
neutralni supstrat

zena koja

prosejava
dusa, nevidljivo, inteligibilno, original, nepromenljiva forma, staticno, ne-mestona suprot Kruga

br. 2 koji obuhvata eikon, ¢ulni svet, stvarnost, materijalno (fizicko), telo, vidljivo, slika Bica,
kopija (imitacija, senka), svet promena (postanka), promenljivo, mesto (pozicija). U preseku ova
dva kruga se nalazi obelezen pojam hore slede¢ih znacenja: podloga, osnova, tranzicija, prolaz.
Upravo se hora nalazi izmedu dualisticke konstrukcije Bica i Postanka. Kao §to nam ukazuje
savremena teorija revitalizirajuci ovaj pojam, horu je tesko objasniti u potpunosti i obuhvatiti
sva njena moguca znacenja. Maglovitog znacenja, ona daje® siguran novi pocetak u procesu
geneze. Svet postanka je svet promena i turbulencija te da bi se on zaista desio u narativu, bilo
je nuzno staviti u stranu muski princip i zameniti ga novim — Zzenskim. Zato Platon horu prvi put
imenuje kao trecu vrstu (tpitov yévog) izvan mita i filozofije, ve¢ na pocetku upozoravajuéi nas
da je ta vrsta teska 1 mracna.” Tako se Platon strogo protivi koris¢enju drugih naziva za horu,
ocigledno je bilo potrebno uvesti mnogobrojne figure Cije znacenjske distorzije isprva zbunjuju
ali ne umanjuju vrednost hore.U Dijagramu br. 2 je dat bogat spektar njenog imenovanja putem

raznolikih figura: kutija (nvmodoye), prihvatiteljka, negovateljica, majka, ekmageion, treca

52 Autorovo naglasavanje.

53 Platon, Timaj, 49a, 89. Autorovo naglasavanje.



vrsta roda (tpitov yévoc), neutralni supstrat, zlato, Zena koja prosejava, zemlja, prostor, mesto,
teritorija, soba, pozicija, lokacija, regija. Svi ovi sinonimi nam omogucuju da se traze¢i razlike,

dublje posvetimo fenomenima ostavljenih nam u naslede od strane antickih Grka.

Hora imenovana Kutijom, predstavljena je u Timaju kao vazan izvor kosmickog pokreta
1 nesigurno, klizavo, plodonosno tleza istrazivanje zenske topologije (gde zena biva u ovom
svetu, da li postoji njeno mesto, koja je njena uloga, Sta znaci biti zena u prostoru?). Poznati
autori 1 krajnje precizni istrazivaci hore poput Salisa i Deride na ¢ija se dela savremeni autori
umnogome oslanjaju, nisu pridavali veliki znacaj transformaciji hore u figure koje Platon postepeno
umnozava i nesebi¢no daje u tekstu a imaju specificno i nedvosmisleno zenski status: majke,
negovateljice (prihvatiteljke), narocito kutije, te se pitanjima prapocetaka kosmosa, stvaranjem
pokreta, prostora i vremena, kao i poreklom roda do detalja bave feministicki autori. Platonova
kosmogonijaje upravo zahvaljujuci hori 1 pojedinacnim potencijalima svih njenih nabrojanih
zenskih figura (sa Zenskim predznakom) kao rodnih pitanja, postala moguca kroz uvodenje
jednog novog, prebogatog prostora metafiziCke anatomije, dostupnog kroz san i putem logismo
notho — Timajev prostor stariji odkosmosa i vremena, prostor postanka je prefilozofski osmisljen,

to je prepatrijarhalni momenat (patrijarhalna metafizika).

U Platonovoj kosmogoniji hora se pojavljuje izmedu dve originalne forme (eidei), Bi¢a i
Postanka, kao novi, vrtoglavi element potpunog obrta koji Timaj retoric¢ki naglo uvodi na samoj
sredini teksta ¢ime on postaje motiv destabilizacije klasi¢nog mita o stvaranju sveta u kome glavnu
ulogu pokretackog protagoniste zapravo ima muskarac (muski princip).* Taj retoricki prevrat je
nagli akt, ravan iznenadnom kocenju i vracanju a pre svega je, moze se reci, jedna vrsta ostrog
seCenja* u strukturi teksta. Kutija je metafizi¢ki element iznenadenja, delikatan prelaz hore ka
naizgled obi¢nom upotrebnom predmetu iz svakodnevnog zivota, o¢igledno neophodan Platonu
da pruzi objasnjenje hore kao pojma koji je sadrzateljski, stvaralacki sam po sebi, potentan, iz
njega se rada, proizvodi, daje i istovremeno postavlja unutar, bivajuéi osnova (podloga) i prostor
u kome se ustanovljuje/omogucava da oblast ve¢nog i nepromenljivog stvori opipljivi, nama
culima dostupan i mogué, svet zivih bi¢a ¢ime zamenjuje Demijurgovu autogenezu, rezervisanu
za samostvaranje i samoostvarenje muske ocinske figure glavnog pokretaca. Plodonosni
fenomen hore kao kutije je stvaralacki prostor nametljivog i nedvosmislenog zenskog predznaka,
pokornog, savitljivog i klizavog karaktera. U tom smislu, Platonovo detaljno objasnjenje strukture
univerzuma predstavlja prekretnicu jer uvodi horu, element bez koga se ne moze a odgovoran
je za stvaranje kosmosa* dok istovremeno nema sopstveni identitet, pripadnost, svojstvo, stalan

oblik te onaj koji ¢istom logikom nije uhvatljiv izuzev u snu ili putem ekstralogike koja je van

54 Izvor inspiracije za Aristotelovo stvaranje kosmogonije lezi u Platonovom 7Zimaju. Ipak, u odnosu na svog
prethodnika Platona, Aristotel je izvoriste praiskonskog pokreta dodelio muskom telosu(téiog),muskom pokretacu
(Prime Mover). Aristotel pripisuje vec¢nost univerzumu ne postavljajuci pitanje ni pocetka ni kraja pokreta ili vremena.
55 Autorovo naglasavanje

56 M. Van De Mieroop, Philosophy before the Greeks: the pursuit of truth in ancient Babylonia, New Jersey:
Princeton University Press, 2016. Autor Entima Elis, Vavilonske kosmogonije. Cf. L. W. King, Enuma Elish: The
Seven Tablets of Creation, London, 1902.
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svake pravilnosti i formalnosti. Krajnji ishod u pokusaju njenog poimanja je uvek neuhvatljivost

1 privid, isklizavanje iz ruku, nepostojanost na putu ka istini o stvarnom nastanku sveta.

Emanuela Bianci ukazuje na drugaciju mogucnost isCitavanja hore kao kutije, sa Zenskim
predznakom, koja je u suprotnosti sa shvatanjem hore kao simbola proterivanja zenske telesnosti
1 nasilnih pokusaja njenog apstrakovanja.”” Paradoksalno, kutija-hora uvek ostaje u okvirima
svoje nepromenljive osnovne prirode: nepreuzima tud oblik a prima u sebe sva ostala tela i
dopusta transformaciju ali ne definitivnu i trajnu promenu. Stalno promenljiva, kutija-hora je
teren za promenu 1 pokret’ u kosmogoniji: ,,(...) Nego uvek sve prima, ne uzevsi nikada i niposto
ma i jedan oblik sli¢an bilo kom od onih koji u nju ulaze. Ona je, naime, ono $to je po prirodi
podlozno svakom oblikovanju; sve $to u nju ulazi pokrece je i razlucuje u njoj likove, te se ona

zahvaljujuci tome pojavljuje svaki put drugacijom.*

Spomenuti termin oblikovanja u odeljku Materija kao materijal za oblikovanje, donosi jo$ jedno
ime hore, prvi put spomenuti ekmageion(expayeiov), teSko prevodiv viseznacan termin Prema
Biancievoj, u naj¢esce koris¢enim prevodima re¢ ekmageion obuhvata termine: salveta, maramica,
krpa za brisanje (prvi osnovni prevod ove reci dat od strane Henri DZordz Lidla i Robert Skot, 1901),
materijal za oblikovanje (prevod R.G. Beri, 1975), neutralni plasticni materijal (prevod Dezmond
Li, 1977), primalac, onaj koji dobija (Benjamin Jovet, 2003).® Prema prevodu iz 1901. ekmageion je
potpuno suprotnog (znacenja) u odnosu na ostala (znacenja), a moguce objasnjenje lezi u glagolskom
obliku, ekmasso(expdoom)— obrisati, ocistiti, Sto Biancieva povezuje sa brisanjem suza, glagol
masso(nacom)— dodirnuti, oblikovati (rukama). Jasna je ambivalentnost hore-ekmagion-a jer ona
istovremeno prima otiske poput kakve mekane podloge, gline i/ilivoska ali i samostalno proizvodi
i brise. Njene funkcije, pobrojane kroz razlicita znacenja, kao materijala za oblikovanje krecu se na
relaciji prima-daje-briSe. Njena protejska priroda dopusta da se radnja stalno dogada, a ona nikada
ne uhvati, ne dodirne. Moze se konstatovati da postoji velika sli¢nost sa pojedinim stvaralackim
procesima koje obavlja ¢ovek, narocito u taktilnim sferama umetnosti, poput vajarstva u kojem
dodir i odnos prema materiji i njenom oblikovanju igra glavnu ulogu. Dodirivati, obradivati razli¢ite
materijale i stalno rukama menjati njegov izgled i povrsSinu je zapravo telesni momenat formacije
Sto ujedno govori i 0 moguc¢oj materijalizaciji hore. Tome u prilog ide jo$ jedan Platonov dijalog
Teetet, u kome Sokrat koristi ekmageion kao figuru za upis secanja, kao alat memorije i dar bogova.
Dialog Teetet je posvecen raspravi o znanju kao ¢ulnom opazanju jer je Platon bio pobornik teorije
0 znanju o vecitim, istinskim vrednostima a ne o trenutnim i promenljivim utiscima. Objasnjavajuci
pojam percepcije on uvodi pojam memorije. Varijabilnost se¢anja je zavisna od culnih utisaka jer

usled medusobnog mesanja, stvaraju konfuziju i menjaju nase razumevanje. Ukoliko se na primer,

57 E. Bianchi, The Feminine Symptom. Aleatory Matter in the Aristotelian Cosmos, Fordham University Press,
New York, 2014, 89.

58 Autorovo naglasavanje.
59 Platon, Timaj, 50b-50c, 91.

60 E. Bianchi, Receptacle/Chora: Figuring the Errant Feminine in Plato’s Timaeus, Hypatia vol. 21, no. 4 (2006),
124-146, 127.
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perceptivna stvar pomesa sa stvarju iz se¢anja, dolazi do njihove zamene jer one nisu iste, te nastaje
lazno shvatanje koje je za Sokrata bilo ,,ruzno®. Re¢ ekmageion je u Teetetu vostana ploca, idealna
figura za objasnjenje relacije secanje — brisanje: ,,Kazimo onda da je ploca dar Mnemozine, majke
Muza, i da se u tu plocu, posto je izlazemo opazajima i predodZzbama utiskuje, kao $to se oznacuju
znakovi prstena pecatnika, ono §to zazelimo sjetiti se od onoga $to smo videli ili ¢uli ili sami u sebi
promislili. I $to se u plocu utisne, sje¢amo se i znamo dok je u nama slika (odraz) toga, a ono §to se
izbriSe ili nije sposobno da se utisne, zaboravlja se i ne zna se.“' Nasuprot Platonu, Hajdeger je sa
stanoviSta Dasein-a (tu-bi¢a/tu-bivstvovanja) izveo da je secanje (Erinnerung) zapravo posledica

zaborava,® to je topos zaborava tu-bi¢a jer mi u njemu prebivamo.

O pojmu memorije, naCinu njenog tretiranja
kao ,,ispada‘ u prostoru a iz nekakve metakutije uz
draperiju koja gura 1 potisuje anatomski svedenu
figuru, govori umetnik Tom Puki (ovde se mora
imati u vidu i telesni momenat oblikovanja,
originalno izveden u glini):* , AUTOR:Treba
znati da je skulptura Imitatio Christi iz 1996.
godine izradena u tehnici krhke keramike. Ona
ima generativnu draperiju. Cini se da ona ima
posebnu konceptualnu ulogu u Vasem radu? Treba
naglasiti da se skulptura nalazi i pripada Museum
for Religious Art (Uden, Holandija). Takode, The
Slika 14. Tom Puki, Imitatio Christi, 1996. Vesalius Sculpture iz 2007. godine izradena je za

javni prostor kao porudzbina grada Terneucen
ima mnogo draperije. To daje skulpturi viSe, metafizicke odlike, kao da pada na anatomsko
telo 1/ ili je pokrenuta vetrom. Slazete li se sa ovom konstatacijom? Ako se pogleda pazljivije,
Andreas Vezalije svojim anatomskim telima je dodeljivao senzibilnost zahvaljuju¢i razradenim
pejzazima u pozadini, polozajima ruku i1 draperije, ¢esto ustaljenim, hladnim prikazima ljudske

anatomije tadasnjih aktuelnih priru¢nika.®

UMETNIK: Tako je. Draperija je upecatljiva. Ponovo se pozivam na labia minora i sli¢no. Figura
u delu Imitacija Hrista (Imitatio Christi) zapravo je zenska. (Poredenja radi, u skulpturi Toma Pukija

primarno maskulinisti¢ki simbol je izgubio znacenje, dozivljavajuci transverziju slicno crtezu figure

61 Platon, Dijalozi Teetet i Fileb. prev. M. Sironi¢,V. Gortan, Zagreb 1979; Teetet (ili o znanju, istrazZivacki dijalog),
prev. M. Sironi¢, Zagreb, 1979, 191d-191e, 161.

62 F. Katroga, Istorija, vreme i pamcenje, Clio, Beograd, 2011, 24.

63 Intervju je izveden putem imejla, u maju i junu 2016. godine, prethodno inspirisan licnim susretom od 15. do
23. marta 2014. godine u St. Moritzu (Svajcarska). Tom Puki je vizuelni umetnik poreklom iz Kenta (Engleska).
Od 1997. godine radio je kao profesor na Academy for Art and Design (Den Bosch) a do 1995. godine bio je
profesor vajarstva na Rijksacademie, Amsterdam).

64 Zanimljiva je ¢injenica da su neretko pravljene knjige sa koricama od ljudske koze (Stavljena ljudska koze se ne
razlikuje od koZe drugih sisara). Kopija enciklopedije “O gradi ljudskog tela” Andreasa Vezalija je jedna od knjiga
sa koricama od ljudske koze (pohranjena u biblioteci John Hay, Brown University).
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konceptualne umetnice Rozemari Trokel).s Re¢
je o mrSavom zenskom modelu za musko telo
u The Vesalius Sculpture. U originalnoj verziji
Vezalijevoj, figura je Zenstveno postavljena. Jo$
jedan osvrt o The Vesalius Sculpture: panorama
celokupnog pejzaza u pozadini mnogih Vezalijevih
figura predstavljena je u plitkom reljefu iza moje

s muske figure. Stoga, odec¢a pruza ideju ,,porekla”,

»otadzbine”, . memorije”, ali figura sve ovo

Slika 15. Tom Puki, The Vesalius Sculpture, 2007. ostavlja iza sebe.” .

U odnosu na koris¢enje Vezalijusovih crteza
1 prevodenje u skulpturu, autorovo koris¢enje
figura iz De humani corporis fabrica libri septem
(Basel, 1543.) u akvarelu Perfidija iz 2014.godine,
osvetljava oko istorijskog bica Andreasa Vezalijusa
— pazljivo gledaj (posmatraj). Prikaz njegovih
figura bi trebalo da podsetina njegovu iskustvenu
¥ hirurSku preciznost ruke, neverovatnu oStroumnost
1 najintrigantnije za to vreme — insistiranje na
§ direktnom posmatranju, paznji oka u stvaranju

® crteza 1 preciznom prenosu delova tela prilikom

disekcije leSeva. Za njega je otvoreno telo bilo

svetinja bez ¢ekanja na inskripciju, pre je to

Slika 16. Tom Puki, The Vesalius Sculpture, 2007.

povrsina slike, nosilac ¢injenica (istine) o telu.®

U tom smislu za Vezalijusa draperije nisu bile od znacaja ali u prethodnoj komparativnoj
studiji, skulptoralne draperije izrazavaju jak memorijski potencijal, odreduju¢ za karakter dela: u
Imitatio Christi, draperija pokriva Hristovo bice, potire njegovo lice, njegov identitet. Draperija
na ¢udan nacin postaje poput novog sloja ocvrsnutog voska u vajarskoj postavci masa, gde je
nemoguce iscitati sudbinu tela ugusenog memorijom. Materijal je svedok i podloga procesa
prima-daje-brise, tanije potpomaze relaciju secanje-brisanje. Ona je materija utiskivanja. No
ipak, ¢ovek ima pravo da, prema Pukiju, sva se¢anja vezana za mesto (predele, pejzaze) ostavi
iza sebe, time daje sebi pravo nevezivanja, prostiranja u prostoru a ne odredenom, unapred datom
mestu. Svaka stvar pa i sam ¢ovek je u autenticnom predelu, koji je Hajdegerovski Gegend(predeo,

plana) koji se ne zauzima, ve¢ je prostor osloboden, sam sebe prostoruje.

65 Autorova komparacija i opazanje fenomena transverzije

66D. L. Martin, Curious visions of modernity: enchantment, magic, and the sacred, The MIT Press Cambridge,
London, 2011, 67.0tvoreno se bunio protiv svojih kolega i njihovih metoda: knjiske, suvoparne memorije
primenjivane na casovima anatomije, te ga je i sam pariski mentorJacobus Sylviusnazivao budalom koja kleveta.
Bez obzira na opisanu li¢nost, njegov atlas predstavljao je pravi renesansni upliv jer su njegovi crtezi vrlo jasno
prokr¢ili put nauci u buduénosti.
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Slika 17. Maja Obradovié, Deo Cut rolne, 2015.

U primeru Cut-crteZa, rolna 1 (postavljenana desnom zidu u galeriji Doma omladine, 2015.
godine, Beograd) primetno je viSestruko preplitanje motiva muske i Zenske figure sa draperijama
koje poprimaju epitet utapajucih masa, ponekada ¢ine¢i da figure budu manje vidljive. Time one
postaju dematerijalizovane, fluidne, bez ¢vrstih granica, upadajuci u tela po sopstvenoj volji poput
memorijskih slika. Draperije su mozZe se reci, svedoci dogadaja bivajuci svojevrsne vostane table
upisa. Kao i u prethodnom (Vezalijus-vajarskom primeru), draperije na rolni Cut-a, anahroniSu
bice, Sto je jedna od uloga hore.”” Cut-naborisu nabori sa tendencijom napustanja i zaborava.
Iako je hora sinonim vremenske poremecenosti, ona ne gubi vreme, ¢asa ne ¢asi. A vreme, ¢as,
samo sebe Cini ¢asom, 1 gubi se i zbira istovremeno, u stvorenju koje moze, opet, istovremeno

da meri vreme i odmerava se s njim — u ¢oveku.

Direktniji primer zbiranja predstavlja deo diptiha Memorija (izlozen u galeriji Kolarceve
zaduzbine, dimenzije 170x130 cm, 2009 godlne) sacinjen od preko 2000 obi¢nih Skolskih
$penadli formirajuci tvrde, skoro skulptoralne
nabore sabijene izmedu dva pleksiglasa (ukupna
tezina rada je preko 15 kg). Ubod ¢iode se morao
odviti u posebno odabranom, mekanom materijalu,
gumirane ili voskirane povrsine jer ti tragovi /
upisi uboda su direktno vezani za ljudsku dusu:
vracajuci se na Sokrata, nailazimo na detaljne

opise o vrstama voska u dusi coveka od Cega

zavisi dubina ureza — dubok i gladak — tada
znakovi duze traju i lakSe ih um shvata: ,(...) slike
Slika 18. Maja Obradovi¢, Memorija, 2009. (utisci), koje prolaze kroz percepcije, utiskuju se

67 Chora, in: J. Derrida — P. Eisenmann, Choral works, ed. J. Kipnis and T.Leeser, The Monacelli Press, New
York, 1997, 17.
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u to srce (kear) duse, Sto rece Homer smjerajuci
na sli¢nost s rijecju ,,vosak® (keros).“* Jasno je
da je ovde doslo do izjednacavanja Platonovog
srca i Homerovog voska (kear-keros). U daljem
tekstu postaje jasno da slede¢i izraz dlakavo
srce® postaje sinonim za hrapav, prljav vosak
(pomesan blatom i zemljom), ¢vrst (kamenit) 1
neravan vosak koji uzrokuje nastanak nejasnih
1 tvrdih slika jer nema dubine i time se dobija

slab memorijski upis.

Repetirano ubadanje Spenadli u eko-kozu sa
razli¢itim licem 1 nali¢jem gumirane povrSine,
diktiralo je nastanak reljefa. Postupak se tematski
oslanja na predaS$nju fazu rada na Berlinskom
projektu (deo materijala o silovanim Zenama i
pokus$ajima silovanja), sa idejom da se prikaze
kompleksnost memorije i njenog uvrtanja, haoticnih
traumatizujucih trenutaka sa kojima se Zena-zrtva
suocava. Spenadle penetriraju, “unistavaju” glatkoéu
materijala i ujedno ,,prljajuc¢i” osnovni material za
oblikovanje, poput spomenutog prljavog voska.
Uvlacenje ka unutra, stvaranje, reljefa (izlaska
u prostor) je odlika i modelarskih - Kavakuba-
nabora,” oduvek izazivacki nastrojenim prema opste
vaze¢im stavovima u odevanju i promovisanim

idealima lepote. Njena izjava ukazuje na poredben

nacin sagledavanja materijala: ,, Telo postaje odeca,
odeca postaje telo.“”! Postavljena provokativna
Slika 19. Rei Kavakubo, Haljina, jesen/zima,1994. relacija je rezultat njenih hrabrih eksperimenata
sa asimetrijama ¢iji cilj je revidiranje lepog
zapadnoevropskog tela. U ovom sluc¢aju, ubod
(Spendale) je direktni iskaz modnog autora o telu kao sirovom materijalu za preradu, deformaciju,

prekrajanje ubodom (Spenadle). Koristec¢i iznoSene, namerno (mehanicki) poderane vunene materijale,

68 Platon, Dijalozi Teetet i Fileb, prev. M.Sironi¢, V.Gortan, Zagreb, 1979, 194c-194d, 164.
69 Ibid. 194e-195a,165; Lasios kear (Morog keap,dlakavo srce) je pozajmljen Homerov atribut — dlakav, kosmat

70 O Sivenju sa antopoloskog stanovista i kroz aspekt rodnih studija, cf.: The Culture of Sewing: Gender,
Consumption nad home Dressmaking, ed. B. Burman, Bloomsbury Academic, Oxford 1999;M. C. Beaudry,
Findings: The Material Culture of Needlework and Sewing, Yale University Press, New York, 2007.

71 L. Svendsen, Fashion: A Philosophy, Reaktion Book, London 2006, 89. C£.S. Frankel, Visionaries: Interviews
with Fashion Designers, London, 2001, 154.
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praveci dzempere pune rupa (oponasanje izgleda

beskuénika), izvrnute postave koje premesta
na spolja ona stvara antitezu tradicionalnih
vrednosti visoke mode.” Ona usloznjava model
odece, postavlja teret, umesto da je razbremeni.
Rezultat jebio okretanje ka unutra, uvrtanje ka
unutrasnjosti ujedno i sakupljanje — deformitet
stvoren invaginacijom i involucijom” materijala
koji nosi u sebi prethodnu svesnu intervenciju sa

teznjom da se stvori izvesna neprijatnost i tenzija:

,» 10 je pokusaj da se materijal oslobodi ropstva

tela 1 otkrije svoj novi oblik.“™

Dobijena Kavakubina silueta” je izvrnutog i
neprirodnog oblika, demonstrativno dekonstruisuci
tadasnji glamur i konvencije zastupljene na
pisti.”* Svendsen, prema sociologu Antoni
Gidensu, isti¢e fascinaciju pojavom refleksivnog

mobilisanog tela, kome je prirodan pokret stran

Slika 20. Rei Kavakuba, Proleée/leto 1998.

jer je dizajniran i modno uniformisan.” Reklo

bi se ,,anti-estetika* bez znacenja.”™

Medutim, ubodi u Memoriji imaju drugacije polaziste jer autor ne bezi ni od lica ni o tela
(silovanih) Zena sa kojima se susreo. Ekspresije takvih Zenskih lica, posebno oc¢iju i njihova koza

nisu mogli biti iznegirani a ni mimeti¢ki obradeni. Glava, Koza i Sav” su predstavljale klju¢ne

721. Jestratijevi¢, Studija mode — Znaci i znacenja odevne prakse, Beograd, 2011, 259.

73 Uporediti sa: H. Damish, A Childhood Memory by Piero della Francesca, Stanford University Press, Stanford,
California, 2007, 51. Hubert Damis koristi izraze involutacija i invaginacija u drugac¢ijem kontekstu — pre¢utnog
odsustva oca u odnosu na Devicu Mariju, isticu¢i muskaréevu presudnu ulogu u zacecu, vazecu jos od anti¢kih
vremena i tokom srednjeg veka.

74A. Fukai, [et al.], Fashion: A History from the 18th to the 20th Century, Vol. 1I: 20 th Century, Taschen, 2006, 648.
75 Sli¢na Isej Mijakijevom i Jodi Jamamotovomnacinu gradenja figure.
76 C. Dyhouse, Glamour: Women, History, Feminism, Zed Books, London - New York, 2010, 147.

77L. Svendsen, Fashion: A Philosophy, London: Reaktion Book, 2006, 84. Svendsen na delikatan nacin istrazuje
poreklo i jezik mode, moguénost is¢itavanja mode kroz diskurs umetnosti, (ne)opravdanost modifikacije tela, upliv
politickog u modnu industriju i slicno. Naroc€ito zanimljivo poglavlje Fashion and Art, opisuje umrezavanje mode i
umetnosti kroz angazman umetnika od strane modnih kuc¢a, donose¢i im time pozeljni umetnicki kredibilitet: Sindi
Serman je bila modni fotograf za modnu marku Kavakubeve Comme des Gargons, Trejsi Emin je osmisljavala
reklame za Vivijen Vestvud, Julian Snabel je bio dizajner enterijera za Azedine Alaja itd.

78 Kavakuba je tvorac robne marke Comme des gar¢ons(Kao Decak) Prolece/Leto1997,(kasnije nastaje magazin
pod istim nazivom). Savremena kritika ocenila je magazin kao neuspesno promovisanje mode kao prave umetnosti,
umesto Sto je katalog oblacenja.

79 Autor naglasava motiv Sava u kontekstumemorije, prepoznavanja, spajanja (lobanje), proSivanja, prisecajuci
se da je sa profesorom doktorom Zoranom Stankovi¢em, tokom 2008-9. godine u Beogradu, imao vizuelni uvid
u njegov arhiv obdukcionih nalaza uz njegova stru¢na obja$njenja o nacinima nastanka rana (useka, rezova) na
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reci u nastanku rada, kompleksan anatomski sastav glave spojen Savovima, potom pokriven
kozom. Iskustva nasilja ¢ine ¢vorove, nazubljene, grgurave strukture — ni bareljef ni pun reljef,
ve¢ naboj u naboru. Otuda je repeticija oStrih poteza u Memoriji eko-koze postala ljudska koza

koja sve pamti i o svemu svedoci Cistim, ogoljenim postojanjem.

U osvrtu naZimaja, prisetimo se gotovo apsurdnog Platonovog pokusaja opisa o nastanku glave
coveka sa anatomskog aspekta: ,,Ipak nije bilo moguce ostaviti glavu tako koStunjavu 1 golu,
1 to zbog velikih toplotnih razlika vezanih za smenjivanje godis$njih doba, niti se, opet, moglo
dopustiti da pokrivena gomilom mesa postane tupa i neosetljiva. Tako od mesne supstance, koja
jos nije bila sasvim oformljena, pocCe da se izdvaja povrSinom velika opna koju sada nazivamo
kozom. Ova je zahvaljujuci vlaznim isparenjima oko mozga, rasla i savijala se sama prema obliku
glave tako da celu glavu pokrije. Vlaga je pak, prodiru¢i gore kroz Savove lobanje, osvezavala
ovu kozu sve dok je nije zatvorila na temenu, skupivsi je kao ¢vor. Raznovrsnost oblika Savova

nastala je zbog dejstva periodi¢nog kretanja duse (...).*®

Glava (Haupt) je mozda nas prvi ekstremitet
(pokazan) u svetu bivaju¢i uvek eskponiran.
Svrha zivota data je u glavi: bozanski deo duse
prema Timaju, smesten je u glavi Coveka dajuéi
~§ mu priliku da po ugledu na harmoniju i revoluciju
7 kosmosa, pokusa da nacini iskorak, promenu i
revoluciju u svojoj glavi.®?“(...) Kretanja koja
su srodna onom bozanskom u nama su misljenja
svemira i njegovi kruzni tokovi. Njih svako treba
da sledi i da, prou¢avanjem harmonija i kruznih
tokova svemira, ispravlja one kruzne tokove u
svojoj glavi koji su se pri rodenju poremetili,
izjednacivsi tako deo duse koji misli sa onim
Sto je predmet misljenja u skladu sasvojom

iskonskom prirodom.“®> Govoreci o skoro

apstraktnoj skulpturi glave umetnika Bernharda
Slika 21. Bernhard Hajliger, Lice, 1956. Hajligera pod nazivom Lice iz 1956. godine na

izlozbi u Erker-Galerie, St. Galen, Svajcarska,
Hajdeger iznosi sli¢no opazanje o odnosu glava-svet: ,,Glava nije telo opremljeno uSima i o¢ima
ved je telesni fenomen zigosan bivanjem-u-svetu. Kada umetnik modeluje glavu, izgleda kao da

on samo kopira vidljive povrsine; istina je da on oblikuje pravo nevidljivo, konkretno, na¢in na

telima, Savova na lobanjama i sli¢no.
80 Platon, Timaj, 75e, 76a, 76b, 121.

81 J. Sallis, Chorology: on beginning in Plato’s Timaeus, Indiana University Press, Bloomington - Indianapolis,
1999, 136.

82 Platon, Timaj, 90d, 137.
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koji ta glava gleda u svet, kako drzi sebe u otvorenosti prostora, u priblizavanju ljudi i stvari ka
njoj.“* U tom smislu, umetnik prikazuje ne vajarski izvedenu glavu kao skup pravilno postavljenih
povrsina (imitacija, mimezis) ve¢ na¢in na koji je svet oblikovao naSu glavu, a naSe glave ¢uvaju
misteriju tog sveta, isijavajuci ga. Nije re¢ samo o ,.hvatanju* otisaka jer nase glave su ve¢ u
svetu 1 svet sam po sebi. Takva dijalektika ne sadrzi oscilacije jer su van vremena pogona, vec¢

se medusobno gradivno prozimaju.

Autor je oduvek bio naklonjen glavi, licu 1

njegovoj ekspresiji, mikro-pokretima facijalnih
misica, verujuci da oni otkrivaju svet sam sebi
svojstven. Intenzivan rad na terenu sa ljudima u
posleratnom gréu, doneo je jos vecu zaintrigiranost
za svaki nabor na licu ostavljen od stane uslova
sveta na koje oni licno, nisu mogli uticati i za ono
' ‘,\_ sustinsko u njima kao bi¢ima. ,,Umetnik donosi
. ono esecijalno nevidljivo u figuru kada komunicira
sa esencijom umetnosti, svakog puta dopusta da
bude uhvaceno vidom neSto dosad nevideno*.*
To nedostizno §to nas oblikuje je moguce uhvatiti
/ oblikovanjem, stvaranjem, gledanjem — videti
znaci ujedno biti percipiran od strane sveta. U toj
relaciji gledanja sveta kao onog koji nas gleda 1
oblikuje, motiv glave je ¢est u radovima autora,
narocito glave odvojene od tela, odse¢ene poput
Hajligerove glave (mada ne i postavljene na osovinu),
sarascepima i Savovima unutar oblika. Hajdegerov
Slika 22. Maja Obradovi¢, Razgovor, 2008. pojam Riss primenjen u ovom sludaju nije rez u
smislu odsecanja kao naglog akta odvajanja, ve¢
je rascep, usek, crta, Sav, tlocrt. Crtez Razgovor, na providnoj foliji iz 2008. godine, prikazuje dve
figure u pokusaju razumevanja jezikom ali Zenska figura priprema teren za usek na oku kao prvom
mehani¢kom useku (ziletom) na licu. Riss u znacenju rascepa jeste sukob, prepiranje ali ,,sukob nije
rascep kao raspuknuce pukle raspukline, ve¢ je prisnost s kojom sukobljene strane pripadaju jedna
drugoj. Taj rascep nosi sukobljene strane u poreklo njihovog jedinstva iz njihovog zajednickog temelja
(...) Taj rascep ne dopusta da se sukobljene strane razdvoje; on opoziciju mere i granice dovodi do
njihovog zajedni¢kog ocrta.**s Evidentno je da je iz temelja pronikao Razgovor- sukob (jezika) - rascep

(tendencija spajanja) sa kona¢nom odlukom telesnog reza.

83J. A. Mitchell, Heidegger Among the Sculptors: body, space and the art art of dwelling, Stanford University
Press, 2010, 47.

84 Ibid.48.
85M. Hajdeger, Sumski putevi, prev. B. Zec, Beograd, 2000, 45.
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Jedva primetan detalj useka u saglasju sa antickim
svetom koji ga je oblikovao vidljiv je na licu zene
prikazane na grckoj vazi sa dodeljenom ulogom u
oplakivanju pokojnice. Prema Platonu, Sokrat tvrdi
da je rob mogao biti identifikovan nakon smrti u
drugom svetu po oziljcima na svom telu, poput
zenskih narikaca koje su imale vrlo specifi¢ne
useke na obrazima, tipi¢ne crte lamentacije (na
prikazu se vidi tetovirana Zena, robinja rodom iz
Trakije sa grudima koje vire kroz odecu, §to ovaj

akt se ¢inio posebno nedoli¢nim).*

Ta crta na licu razvice kasnije dublji 1 agresivniji
usek, doslovno rez (lom, razdvajanje), oznacavajuci
nestanak ostatka tela u ulozi oslonca, kao u crtezu
Trenutak 1z 2009. godine, akvarel na papiru i primer
ovlaZ nanetog akvarela iz 2011. godine, sa poprecnim
presekom glave, po uzoru na artificijelne medicinske
prikaze. lako na ivici da bude samo skica bez dalje
realizacije usled praznine, ogoljenosti preseka,
autor revitalizuje glavu stavljanjem deli¢a zlatnog
listi¢a, pincetom, u samu duZzicu oka. Tako je ova
isprva neziva glava dobila Zivot, trenutak pokreta
treptajem oka posmatraca. To je drugaciji pokret,
vidljiv samo pod odredenim uglom u odnosu na

pokret vriStece glave u Trenutku. Takav pogled,

elevacija, podseca na Sokratovu pri¢u o odbeglom

zatvoreniku 1 njegovom kona¢nom pogledu u

Slika 24. Maja Obradovi¢, Trenutak, 2009.

sunce, samo po sebi u svojoj hori.¥” Hora je zlato,
materija za oblikovanje Sireg opsega, ona prima
1 oblikuje sve: ,,Kada bi neko oblikovao od zlata sve moguce likove, preobli¢avajuci bez prestanka
svaki od njih u sve, pa kad bi bilo ko drugi pokazao neki od tih likova 1 upitao $ta je to, tada bi, Sto
se istine tic¢e, daleko najsigurniji odgovor bio da je to zlato.*** Zlato je u daljem tekstu, navedeno kao
vrsta vode, skupocena, topljiva a najgusca, svetlucava jer je obloZena sjajnom Zutom bojom. Sustina
zlata je u adamantu (pesnic¢ki naziv za dijamant, platinu, celik), tvrdom materijalu tesSkom za se€enje,
busenje 1 lomljenje.*

86 M.M. Lee, Body, Dress and Identity in Ancient Greece, Cambridge University Press, New York, 2015, 100.

87 J. Sallis, Chorology: on beginning in Plato’s Timaeus, Indiana University Press, Bloomington and Indianapolis, 1999, 147.
88 Platon, 7imaj, 50b, 90.

891bid., 101. Vise o hori kao zlatu u J. Sallis, Chorology: on beginning in Plato’s Timaeus, Indiana University
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Oko sa odbleskom zlata, spaja osobine vode
1 ¢elika, zamenjujuéi oko odvojeno od lica
koje lebdi i posmatra fragment lica. Moglo bi
se rec¢i da fragment posmatra fragment — dva
fragmenta se nesmetano posmatraju u praznom
prostoru. Scena nije simbol teatra apsurda niti
egzistencijalistiCka turobnost ve¢ prednjaci
postanku drugacijeg, memorijskog simbola kroz
ponovni susret prelomljenih. U delu Aktualnost

lepog, Gadamer objasnjava anti¢ko poimanje

re¢i simbol — to je bio tehnicki izraz u grékom
jeziku za znak se¢anja. Naime, gostinska
tablica (tessera hospitalis) je data gostu u vidu
prelomljene opeke. Jedan deo uzima domacin,
drugi je dat posetiocu (gostu) sa namerom da
nakon vise decenija potomci gosta uvek mogu
do¢i u kuéu domacina, noseci sa sobom parce
opeke koje bi pri susretu bilo spojeno. Anticki
simbol je vrsta prolaza u prepoznavanju neceg
$to veé znamo, vrsta podseéanja.® Savovi opeke
uredno spojeni svedocCe o susretu, podsecanju,
dobrodoslici 1 novom iskustvu. U tom smislu,
naslikano oko autora posmatra obrise autoportreta

kao povratni¢kog fragmenta. Oko zna sve o

njemu jer je tom licu nekada pripadalo ali ostaje
nedoumica i pitanje Sta to lice/subjekt tacnije,
precizno iskrojeni deo autora, moze biti nakon

Slika 25. Maja Obradovi¢, Skica sa zlatnim listicem,
2011. svih (ne)iskustava.

O drugacijim trajektorijama useka i rascepa svedoci malo znan opus slika Gerharda Rihtera
koje obuhvataju period izmedu 1961-1962. godine i predstavljaju njegovu mozda, naj¢udniju
fazu stvaralastva jasnu tek usaglaSavanjem sa biografskim podacima. Naime, Rihter imigirira u
Diseldorf juna 1961. godine 1 upisuje cuvenu umetnicku Akademiju u istom gradu pod mentorstvom
Ferdinanda Macketanca. Njegovo slikarstvo u ovom kratkom periodu je okrenuto apstrakciji,
neimenovane (Untitled), bez dimenzija, uniStene i ocenjene kao svojevrsna oda videnoj apstrakciji
na Dokumentima 2, 1959. godine, narocito Pakometiju. Medutim, za imigranta Rihtera grad

Diseldorfdonekle je bio fatalan po njegovo psihicko stanje: materijalnost tih slika ukazuje na

Press, Bloomington - Indianapolis, 1999, 108.

90H. G. Gadamer, The Relevance of the Beautiful and Other Essays, ed. R. Bernasconi, Cambridge University
Press, Cambridge, 1986, 31.
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| bolnu borbu za opstanak, otudenje, izolaciju,

- nesigurnost, potpuno beznade. Iz prepiski sa
' prijateljima iz Isto¢ne Nemacke, Helmutom i
'Erikom Hajnce u decembru 1961. godine, on
svedoc¢i o Diseldorfu kao svom ne-mestu,o svojoj
dubokoj dislociranosti: ,,Cim sam stigao nisam
imao nikakvu ideju $ta uopste radim ovde niti
kuda idem. Nisam znao koliko je ovde drugacije.
Ovo je nesto $to se samo moze iskusiti.““'Jos
jedno pismo svedoci o agoniji, upuéeno prijatelju
Frosteru, 1962. godine: ,,Uvek postoji bol ali
ne kao ovaj. Sada je to pitanje istrajnosti, rada,
otpornosti. ViSe ne ose¢am da znam mnogo od
dolaska ovde ili to znam drugacije...Nesto Sto

uopste ne znam je sve Sto radim.*?

Veruje se da su nastale tanane linije zapravo sam
i umetnik predstavljen kao iseCeni lebdeci element,
"puki bestelesni isecak, raSirena pocepana koza,
Slika 26. Gerhard Rihter, 1961. tamna linija, usek —negde Siri negde uzi, razvucen
po povrsini platna tankim pigmentom. Na ovaj
nacin on stvara zbunjujucu podelu, dele¢i povrsine
linijjom, moguéa reminiscencija na horizont, kao
da je fokus u makro-planu granice, stavljanjem
limesa pod okular. On je bio umetnik procepa,
r prethodno isecen na dva nekorespondirajuca dela,
g, " kasnije stvarajuc¢i horizontalnim potezima neku
3 vistu savova. Primetna telesnost slika iz te faze bila
je dovoljna da se zajedno sa njegovim podcrtanim
ocajem, i8¢ita kao dela abjektnog registra. Medutim,
tth osamnaest diseldorfskih meseci pomoglo je da
umetnik izgradi sebe: ko je, Sta je 1 kuda Zeli da ide.”

Slika 27. Gerhard Rihter, 1961.

Prizor razlic¢ito gradenih procepa je sasvim jasan u studiji slucaja: prizor iz rolne II sa izlozbe
Cut, Cut, Cut!, 2015. godina (levi zid Galerije Doma omladine, Beograd) i dva dela Anisa

Kapura. Na Cut rolni je prikazana zenska figura sa svinjom u pozadini, i muskarcem okrenutih

91 L. Smythe, Freedom and Exile in Gerhrad Richter s Early Photo Paintings, Oxford art journal 37.3, (2014), 305-
325,310, citirano prema: Richter, letter to Helmutand Erika Heinze, 11. December 1961, reprinted in Uwe M. Schneede
(ed.), Gerhard Richter. Bilder einer Epoche (Munchen: Hirmer Verlag, 2011), 47, prevod pisama Luke Smythe.

921bid. 50

93 Slic¢an osecaj delio je i autor u istom gradu 2010. godine kada je nastajala prva rolna u tehnici pastela.
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Slika 28. Maja Obradovi¢, Cut rolna, 2015.

od nje ledima, sa gestom blago zabacene glave skoro bez
mogucénosti identifikacije. Zenska figura biva svedena na
jednostavnu bestelesnu konstrukciju i u tom stanju o nju
je moguce ,,okaciti“ Adama, prema opisu DZona Hejduka:
,,Dok je Eva Cekala / unutar Adama / ona je bila njegova /
struktura / njen obim / ispunio je njega / njegova koza je
visila / na Evinoj formi / kada je Bog/ oslobodio nju/ od
Adama / Smrt se zaletela / spreCavajuéi kolaps.“* Stoga,

njeno telo je verovatno njegov dom. Njeni organi postaju

njegovi organi: oni se mesaju zajedno, zive i diSu zajedno
sve do trenutka uvodenja smrti sa ciljem razdvajanja/
spre¢avanja kolapsa. Zensko telo postaje arhitektonski
element, poput gradivnog bloka za konstituisanje tela
muskarca. Oc¢ekujemo da On u njoj zeli da se ogleda,
praveci je reflektuju¢om uniformisanom povrsinom, ¢vrsto
gradeci svoj identitet i dom za stanovanje, a ipak, u isto
vreme svodeci je na Aristotelovsko-telo-deformisanog-
muskarca. Poznato je da je Ona fluidne, menstrualne,
mlecne utrobnosti sa lutaju¢om matericom krajnjim

svedokom sveukupne poroznosti njenog tela. No nije

samo izvor anticko anatomsko tumacenje pretece po Nas,

) ) . 94 A. Bergren, Architecture, Gender, Philosophy in:Inovations of
Slika 29 1 30. Ani$ Kapur, 2015. Antiquity, ed. R. Hexter -D. Selden, New York - London: Routledge
1992, 253.
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ve¢ ona kao stvaralac (autor) sa javnim pokazivanjem svoje utrobnosti, beze¢i od sebe same 1
odfenomena zapadnog subjekta. Relacija Adam-Eva su pod znakom pitanja kao i moguénost
muskarceve potrage za sobom u zeni. Nemoguénost identifikacije Zene kao jedinstvenog entiteta
je Cuvena figura dveju usana (misle¢i i na usne na licu i vaginalne usne) — telesne liminalnosti,

granice izmedu eksterijera i enterijera.” Da li je tako?

Ani$ Kapur pokazuje binarnu vrednost bez isticanja rodnosti ali €ini se da su naslu¢ene kroz
glacanje do suSastvenosti upotrebljenog materijala kao i kroz njegove date izjave. Nasuprot
skulpture refleksivne zlatne povrsine, on se vratio slikarstvu trodimenzijalnim slikama sastavljenim
od mnostva slojeva silikona poznatog u estetskoj hirurgiji. Re¢ je zapravo o razvucenom,
bojenom silikonu na platnu ¢ijim se nanoSenjem stvaraju masni, debeli nanosi silikona. ,,Postoji
odredeni kvalitet: on je utrobni.* Silikon poseduje izuzetnu mogucnost obojenja. Materijal sam
po sebi dozvoljava nekontrolisani iskorak u realizaciji, sebi svojstven eksces. Zainteresovan sam
za stvaranje visSeslozne strukture kao serije procesa. Ipak, ono §to sam istinski zeleo jeste da
pobegnem od rada ruke zelec¢i da takav objekat postane ovde fenomenoloski realna stvar. Na taj
nacin Istina postaje dokaz sam po sebi.“”” Takve slike kao da se protive gravitaciji, podsecajuci
na monumentalnost uvecanih fragmenata slika Frensisa Bejkona. Stice se utisak doslovnog upisa
i prevoda utrobnog pojma, upotrebom materijala sa kvalitetom oponaSanja.Teznja umetnika jeste
da stvori utisak vertikalne slike sa brizljivo planiranom tendencijom pada — sustina je stvaranje
dela sa unutraS$njim prostorom na osnovu slojeva i dubine u materijalu. Jasna je 1 vertikalnost
u Cut kompoziciji kao 1 demarkaciona linija izmedu Cut figura. To posmatracu omogucava
dva razli¢ita videnja enterijera sa svakako Zenskim prizvukom, ocekivana Irigarajeva Supljina
(sud) spremna za ulivanje (pogleda) i imprint. lako negiraju bilo kakvu vezu sa Bejkonom i bilo
kakvim nasilnim momentima, Kapurova dela ipak sadrze u sebi nasilan €in jer nacin upotrebe
boje poprima karakter razorene telesnosti (unutrasnje rane, meso, utrobni sadrzaj) poput porozno
prikazanog dupliranog (slojevitog poput silikona) tela Zene u Cut rolni. Reklo bi se da oba rada

sadrze nasilan ¢in u sebi, u obojenosti svoje crvene materije.

Tim povodom Kapur je izjavio: ,,Mislim da je put umetnika put spoznaje kroz boju, prirodu
materijala, kroz telesne stvari. Istinski sam veoma obuzet telesnim stvarima. Sve me vodi ka
jednom izvoru — visegodiSnja fascinacija crvenom bojom. Naravno da crvena boja sadrzi u
sebi uzasavajuce odsustvo svetla.“® Treba naglasiti da ova Kapurova faza rada od osamnaest
meseci ne predstavlja dela traume ve¢ su trauma sama po sebi.Autor Cut crteza je takode obuzet
telesnim stvarima ali ne poniranjem u ili , kopanjem* za njegovom doslovnom ekspresivnom

(traumaticnom) utrobnos¢u i posezanjem za alatom i naglim rezom (nasiljem nad telom Coveka

95 L. Irigaray, Speculum of the other woman, Cornell University Press, New York, 1985, 26.
96 Autorovo naglasavanje.

97 Izjava umetnika dostupna na sajtu: http://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2015/march/26/anish-kapoor-
i-want-to-write-a-grand-opera/, pristupljeno: 13.3.2016, 22:16h.

98 Izjava umetnika dostupna na sajtu: http://www.phaidon.com/agenda/art/articles/2015/march/24/anish-kapoor-
an-artist-s-job-is-to-say-i-m-lost/, pristupljeno 12.3.2016, 23:15h.
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ili zivotinje). Krajnji cilj nije trauma traumatizovane telesnosti. Bie je grani¢no a Zena donosi,
uznosi u svet, poput Atine. Te je vertikala Cut crteza i prolaz i /imes, neophodna mirna granica
smrtnika u tthom stvaralaStvu. Prizor Zivotinjske utrobe nije autorov i on(a) se oprasta sjedinjujuci

se sa muSkarcem kroz Sav.

,O ¢emu Atina razmislja, za arheologe je sporno. Meni se ¢ini da boginja promislja ono $to
predstavlja grani¢ni kamen njihove oblasti — granicu, népag(a otud 1 popen, oblicje.: Gestalt) —
osnovnu odlikubi¢a po iskustvu Grka.“” (BeleSka na razglednici s prikazom Atininog reljefa,

koju je Heidegger poslao pesnikinji Imi fon Bodmershof, 24.4.1965.).

Figura Atine je uvek tu da osvetli, da iznese nastanak i dolazak na svet, pri cemu techné
predstavlja vrste znanja a ne produkciju i zavrSavanje, to je zapravo umetnost.'® Ona je posvecena
napretku i dostignu¢u u promisljanju granica prostiranja, svesna suste smrtnosti te ona nije ni

psihoanaliti¢ko ogledalo ni gradivni blok, ve¢ ima mogu¢nost pridrzavanja.

Prema tome, Cut crtez ostaje scena teznje da se ide ka spolja a ne ka unutra. Re€ je o promeni
pravca: Zena—umetnik je disperzivni element, njen zadatak je bavljenje nevidljivim u umetnosti
bistrenjem pogleda a muskarac je okrenut ledima.Umesto zborenja o savremenim mnogobrojnim
odrazima, moze se predociti proces koji ith omogucéava — glacanje, ta delikatna uniformna izvodba
ruke koja ujedno menja stvorenu povrsinu i smisao refleksije. To je primer persijskog poete
Rumija, koji opisuje takmicenje na dvoru sultana dodelivsi dva zida za ukrasavanje vizantijskim
1 kineskim umetnicima, razdvajajuci ih zavesom. Dok su kineski umetnici trosili vreme na
zivopisne prikaze koji treba da pokazu svo njihovo majstorstvo i imaginaciju, Grei su bili uporni
da glacaju zid do mere refleksije ogledala. Nakon zavrSenog zadatka, sultan se prepustio uzivanju
u kineskoj fresci ali u odrazu vizantijskog zida. Kako Rumi objasnjava, Grei poput sufija koji su
usjajili svoje srce — nemaju ni knjiga ni znanja, oni su imali ¢istotu kao odraz njihove teznje da
svoje srce ociste od pozude i Skrtosti te je zid postao povrsSina koja bi trebalo da bude slobodna

1u svoj sv0joj otvorenosti, sposobna da primi sve ostale slike.!!

Medutim, odrazu se suprostavlja nestajanje. Crtez sa tackom nestajanja (Drawing with

Vanishing point),"poklon umetnika Art Institutu Cikago, (12.2.2004. godine) je dobar primer

99 M. Heidegger-I1. von Bodmershof, Briefwechsel, 1959-1976, Klett-Cotta, Stuttgart, 2000, 72.

100A. J. Mitchell, Heidegger Among the Sculptors: body, space and the art art of dwelling, Stanford University
Press, 2010, 58.

101 E. De Vitray-Meyerovitch, Antologija sufijskih tekstova, prev. M. Dobrovi¢, Zagreb, 1988, 34. Prema Rumiju,
sufijske knjige nisu imale slova ni tragove mastila ve¢ su one poistovecene sa srcem koje je belo poput snega
(Rumi, Matnawi, II, 159.)

102 Na zvani¢nom sajtu Art Cikago Instituta mozZe se videti postavka Marka Mandersai prostorije u kojoj se nalazi
crtez Drawing with Vanishing pointhttp://www.artic.edu/aic/collections/artwork/artist/Manders,+Mark; dostupan
na: http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/182476?search_no=1&index=3, pristupljeno: 22.3.2014, 13:40h,
pod nazivom Television room with Vanishing points, 2003. Uocene su razlike u informacijama o dimenziji
crteza: na zvani¢nom sajtu M. Mandersa http://www.markmanders.org/drawings/drawing-with-vanishing-point/,
(pristupljeno: 23.3.2014., 10:20h), nalazi secrtez pod dimenzijama 50x65 cm, dok se na sajtu Art Instituta Cikago
se nalazi dimenzija 297x420 mm. Pri ¢emu je rad na izlozbi Televison room with Vanishing points, okrenut suprotno
(izokrenut) od rada prikazanog na oficijelnom sajtu umetnika.
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Slika 31 Mark Manders, Crtez sa taCkom nestajanja, 2004..

jednostavnog pristupa temi nestanka / brisanja, putem jedne jedine tacke upisom grafita na
povrsinu papira. Posedujuci reverzibilni karakter, Mandersenova tacka ujedno dobija jos jednu
vrednost — projekciju. Na crtezu umetnika Marka Mandersa, sve linije polaze iz jedne jedine
taCke ka drugi tackama i/ili u nju se vracaju. Tu crtez poCinje 1 nakon svoje putanje se zavrsava.
Linija se Siri, ponegde podebljava instiktivno, negde skoro gubi dok opisuje ¢udni rascep dve
zenske figure. Donja figura poseduje nesto od ljudskog tkiva, ima svoj volumen, obline, svoja
puna stopala. Unutar nje su blago ucrtani unutra$nji organi, obrisi poslednjeg trzaja Zene na putu
ka potpunoj ogoljenosti — drugoj, lebdecoj figuri u skeletu. Ona je postavljena kao konstrukcija,
proistekla iz Zivog organizma, nekada pulsirajuceg ljudskog mesa. Svaki obris tela je zavrSen
izbacenom slabo vidljivom tackom. Osmisljeni punktum je izvoriSte vijugave linije kao zaokreta
mase. Umetnik ujedinjuje dihotomi¢ne vrednosti: nastajanje i nestajanje forme u jednoj tacki
na papiru zazorne, uznemirujuce povrsine. Prema izjavi Marka Mandersa: ,,Odredeni red je bio
izreCen/nametnut na logi¢an nacin: svaka tacka ukazuje da se odluka desila u misaonom procesu
— tacka u kojoj linija pocinje, krivi se, zavrSava se — je povezana sa jednom tackom tankom,
ravnom linijom. Istovremeno, ova tacka se moze tumaciti kao tacka nestajanja i tacka projekcije
iz koje je crtez izbacen velikom silom. Papir postaje uznemirujuca, mentalna ravan projekcije. '
Hajdeger na primer, projekciju, projekt, projektovanje (Entwerfen) shvata ne kao izbacaj ve¢ kao
nabacaj, skicu, skicozno dodavanje u materiji da bi iz toga proizisao svet (sustina umetnosti je

u skiciranju, sam Dasein moze biti nacrt zasnivanja, utemeljivanja).'*

Dakle, nabacaj je stvaranje, izlaZenje u svet bez ,,katapultiranja®, bez trzaja 1 sile 1 pokusaj
razobliCavanja nabacaja na stvarnost. Umetnik je mahom poznat po instalacijama sa namernim

procepom, tacnije napravljenim naglim rezom posred cele figure ili lica (mahom u glini). U

103 Izjava umetnika o Drawing with Vanishing Points, preuzeta sa zvanicnog sajta umetnika http:/www.
markmanders.org/drawings/drawing-with-vanishing-point/ (pristupljeno 10.5.2014., 11:45h), prevod autora.

104 M. Hajdeger, Sumski putevi, prevod Bozidar Zec, Plato, Beograd, 2000, 52-54.
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ovom naizgled jednostavnom crteZu, on pokazuje jasno kretanje sopstvenih misli, lakocu
nastanka i nestanka stvarajuci upliv metajezika putem tacke koja sadrzi kontradiktornosti. Stoga,
Mandersova tacka sadrzi horografski potencijal' jer u stanju je da se pojavi, projektuje, opcrta
figuru 1 nestane; potom dve figure u rascepu, jedna stvorena, telesna, druga mrsave grade, poput
nekakve osovine — po principu tela koja ulaze u matriks-horu u procesu nastanka, dobijajuci
svoju formu. Treba pazljivo uzeti u obzir da u izjavi postoji izraz izbacen velikom silom, $to moze
uputiti na opisanu jacinu nagona i energija koje vladaju horom dok se u njoj odvija stvaranje.
Hora kao spomenuti matriks svih stvari, bez moguénosti zastarevanja, bas kao ni tacka na papiru.
Impresija, utisak, ubod ostavljen na materijalu, ostaje i menja (Zivot). U pokretu i bez preciznog
redosleda, stvaralacko-ponistavajuci proces (hora) iznova se dogadja jer je izvor pluripotentna

hora-kutija.'® Stoga, tacka je matrica iz koje sve iznova proistice.

S tim u vezi, vazno je vratiti se na Timaja i trenutak u kome se opisuje nuznost amorfnosti
kosmicke hore prilikom njene imitacije u primordijalnom procesu oblikovanja Sto podrazumeva
sledece: ,,Valja takodje zamisliti da ono u Sta se ovo otisnuto umece — buduc¢i da je taj otisak
predodreden da na pogled bude raznolik i na sve nac¢ine Saren — nikako drugacije ne bi moglo
biti dobro pripremljeno, osim ako je samo bezobli¢no i liSeno svih onih likova koje ¢e jednom
primiti u sebe.“'” Otisci su raznoliki i najcesce, savremenost podrazumeva pitanje temporalnost
otiska, neprestano alarmirajuéi rastvorljive materije kao radnu osnovu (poc¢evsi od 1970-ih), kako
Marina Snede jasno ukazuje pisuéi o performativnim solo-eksperimentima: ,, Telo kao i njegovi
organi, koza 1 krv postali su sustinske teme vizuelnih umetnosti.“'®® Rad pod nazivom Duh u
masini (Blood Robot Selfi)'” je deo samostalne izlozbe bruklinskog umetnika Teda Losona (Ted
Lawson), ,,Mapa nije teritorija‘“ u galeriji ,,Joseph Gross* u Njujorku odrzanoj od 11. septembra
do 4. oktobra 2014. godine. Umetnik predstavlja autoakt uraden tehnikom robot-krvnog-Stampaca,
pri ¢emu on kao osnovni radni materijal koristi svoju krv umesto boje za Stampu na papiru u
prirodnoj veli¢ini coveka. Dizajnirana ilustracija se izvodi na slede¢i nacin: njegov organski fluid
je intravenozno pohranio CNC masinu, kre¢uci se kroz mehanicke delove kreirane aparature 1
zavrsavajuci se delikatno programiranom robotskom rukom koja crta svojim mekanim ¢ekinjastim
zavrSetkom, koriste¢i poprilicnu koli¢inu krvi za nastanak prepoznatljive forme nage ljudske
figure. Death Autor tezi dobrom crtezu, ¢ije dostignucée zahteva mnogo procesa ali i spontanosti.
»dmatram ove radove crtezima a ne printovima jer dopustam robotu da nacini greske i da ima

ciljane smetnje. Uvek postoji odredeni broj mogucih pojava koje su van programiranja a koje

105 Autorovo naglasavanje.

106 E. Bianchi, Receptacle/Chora: Figuring the Errant Feminine in Plato’s Timaeus, Hypatia vol. 21, no. 4 (Fall
20006), 124-146, 127. Emanuela Bian¢i uvodi termin pluripotentne hore-kutije, verovatno imajuéi u vidu izvorno
medicinsko objasnjenje ovog fenomena. Pluripotentna ¢elija poseduje kompletan kapacitet da iz nje nastane bilo
koji tip ¢elije jer nije diferencirana poput ¢elije koze, misine ¢elije, krvne ¢éelije isli¢no.

107 Platon, Timaj, NIRO Mladost, Beograd, 1981. 50d, 91.

108 M. Schneede, Mit Haut und Haaren. Der Kérper in der zeitgendssischen Kunst, Cologne, 2002, 8.

109 Video koji belezi celokupan proces nastanka crteza dostupan na: https://vimeo.com/103476879, pristupljeno:
22.4.2016.,21:15h
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Slika 32. Ted Loson, 2014.
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Slika 33. Poredbeni potezi Slika 34. Maja Obradovi¢, Slatka smrtna uspavanka,
20009.
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tezim da promenim i razvijem kao crtacko sredstvo.“""* Umetnik je koristio razli¢ite tehnologije
stvaraju¢i radove u kojima ée tehnologija naginiti preokret ka organskom i ljudskom: ,,Zelim
da pokazem vezu izmedu humanosti i napredne tehnologije koju koristimo, od koje zavisimo
1 na koju se oslanjamo, ¢ine¢i je time duboko li€énom i vrlo realnom. Pokusavam da otkrijem
osnovni (nose¢i) kod koji je prisutan u svim stvarima.“" Cini se da izjava mladog autora nosi
u sebi jedan poznati simptom kasnog zapadnog modernizma, beleze¢i stalnu potragu za onim
Sto je iza skrivenog — iza mita, poput Frojdovih istrazivanja, onogasto je u prostoru izmedu
filozofije 1 mita a na nesigurnoj teritoriji (horine) metafizicke konstrukcijenasledene iz anticke
Grcke.Nasuprot tome, grupa CREW pokazuje ostriji stav, stvarajuéi hibridne-liminalne prostore

iskustva kao rezultat simbiotickog odnosa ¢oveka i nauke.'

Losonova poetika se ogleda u teznji umetnika za lako¢om 1 neizvesnoS¢u stvaranja poteza,
ekonomisuéi sa povremenim proklizavanjima krvi po papiru. Zelja za samoniklo$¢u se razotkriva
unutar Sematizovanih pokreta masine. Krajnji ishod je, ipak, patern. Upotrebljeni fluidni patern
posle vise sati rada stvara crtez, poprili¢no realistican autoakt. Krv je poprili¢no potamnela do
trenutka javnog izlaganja crteza horizontalnim kacenjem na zid. Na pojedinim mestima trag
crvene boje se gubi. Dok je umetnik svoju krv upotrebio da ublazi hladnu repeticiju masine u
potrazi za izradom humanijeg crtackog sredstva, u slucaju crteza. Slatka smrtna uspavanka, krv je
sabijena izmedu dve plasti¢ne folije zavarenih ivica, uniformnog formata 100x70 cm, pomeSana
sa crvenim bojama razliite gustine (crtez je prvi put u toj dimenziji izloZzen u Galeriji Doma
omladine, naziv izlozbe Slojevi memorije, 2009. godine). Organska materija je upotrebljena sa
namerom brisanja, laganog potiranja crteza. Istovremeno se moze primetiti da je upravo crvena
rupicasto tvorena materija, zapravo dala utisak prostora - draperije, otuda u nazivu re¢ uspavanka
povezana sa memorijom (bubble-memory). Vremenom se moglo uociti lakunozno mesto gde
je potez tusa poceo da bledi, skoro po potpunog nestanka. Mogucnost brisanja nije mogla biti
planirana s obzirom na ¢injenicu da se prethodno pomesSana materija posuta preko uradenog
crteza, polako prostirala preko crteza, zauzimajuéi sve vecu povrsinu. Diskontinuitet linije mogao
je samo biti pretpostavka. Tacna mesta brisanja, nisu mogla biti poznata. Putanja krvi u prvom
slucaju je ranije definisana bez iznenadenja, dok je putanja krvi u drugom slucaju prepustena

vremenu, procesu Sirenja materije sa krajnjim ciljem potiranja, smrti linije, smrti narativa.

110 Izjava umetnika dostupna na sajtu:
http://www.designboom.com/art/ted-lawson-robotic-blood-machine-08-26-2014/ pristupljeno: 23.4.2016.,22:17h.

111 Ibid.

112 Suprotan savremeni primer predstavlja izjava predstavnika belgijske grupe CREW, Erika Jorisa, oznacavajuci
“tranzitornu zonu” (hibridno-liminalnu), kljuénu za stvaranje njihove utapajuce, imersivne (engl. immersive)
umetnosti, poredi proces umetni¢kog rada sa radom u laboratoriji: ,,Jednom nogom sam u nauc¢nom svetu, a
drugom nogom u poeti¢ko-umetnickom svetu, konstantno transferirajuci i balansirajuci izmedju ove dve. Za mene
glavni pokretac jeste boravitiu laboratoriji u pokusaju da se iskustveno osete stvari (...) To nije samo laboratorija u
smislu da mi osmisljavamo nove, revolucionarne tehnologije i nacine koris¢enja. Proces ljude uci prilagodavanju
novim tehnologijama.” Prema E. Nedelkopoulou - M.Oliver, Editorial : Hybridities: The Intersections between
Performance, Science and the Digital, International Journal of PErfrormance Arts and Digital Media 10, 2 (2014),
125 - 129. U isto vreme performativna praksa grupe CREW ¢ini i publiku i njih veoma osetljivom u vezi sa
mogucim posledicama tehnologija. Oni teze da pokazu da je poetika tehnologije produkt performansa i nauke.
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U slucaju zenskog brisanja, glagol ekmasso
(expndoow) Biancieva povezuje sa brisanjem suza,
fluidne forme specificnog zenskog unutarnjeg
glasa, ,,materijala“ sa preciznom namerom da izrazi
najdublje emocije poput tuge, bola, patnje, zalosti,
jada, sasosecanja. Opipljiv trenutak loma u kome
osecanja postanu nesnosna, teSko podnosljiva i
predu ocekivanu ¢vrsto gradenu granicu. Pojava
suza je zapravo rastvaranje sigurne slike zene, ona
viSe nije ogledalski odraz muskarca, ¢ime ujedno
podinje da predstavlja opasnost po njega.Sta je
zena kada place? Kako izgledaju njene oci kada
lagano postanu izraz unutarnjeg glasa, kome vise
ni oko, ni telo nije barijera? Kako izgleda trenutak
rastakanja materije 1 stvaranja nepreciznih slika usled

pojave suza? Savrsen primer suza koje teku u nizu

1 brisanjaistih daje DZejms Elkins opisujuéi jedan

prikaz Bogorodice, malog formata. Ona oplakuje

Slika 35. Dieric Bouts, Mater Dolorosa, 1480/1500.

Hrista koji je Re¢ i Slovo. Suze koje se polako

slivaju jedna za drugom, krvave oci, izduzeni i
deformisani prsti bolne su tacke u Elkinsovom tumacenju lika Bogorodice. Re¢ “compunction”
nastala je od dveju latinskih reci: pungere, pungo, $to znaci ugristi, ubosti (premda istovremeno
moze oznacavati i tugovanje) 1 punctum, §to oznacava odredenu tacku, ali moze posedovati
1 karakteristike glagola ubosti i ugristi.'® Upravo stoga ovakve, ubadajuce/razdiruée suze
punktiraju posmatraca Cije telo postaje rezervoar suza. Zanimljivo je da Kristeva smatra suze
1 mleko tipi¢no Zenskim fluidima kao povlas¢enim simbolima ozalo§¢ene Bogorodice (Mater
Dolorosa) — popularne teme u zapadnoj umetnosti pocevsi od jedanaestog veka i svojim usponom
tokom cCetrnaestog veka. Dojka je jedini deo tela Bogorodice (sa epitetom Mlekopitateljnica u
vizantijskoj umetnosti) dozvoljen za prikazivanje i lice ¢iju ukocenost ublazavaju prikazane
suze. Mleko 1 suze pripadaju semiotici', one su nesumnjivo metafore ne-govora, tthog/misaonog
oplakivanja)."s Napustajuéi Platonov celokupni opis, teoreti¢arka Julija Kristeva u Timaju akcentuje
nov nacin gledanja na horu, kroz psihoanaliti¢ki pristup pojmu semiotickog a putem telesnog

registra — maj¢inskog tela. Arhetipska vizija zene zakljucane”s u ulozi majke. Podsecanja radi,

113 J. Elkins, Pictures and Tears: A History of People who have cried in front of paintings, Routledge, New York
— London, 2004, 125.

114 Kristeva podseca na izvorno korséenje semiotickog kao grékog fenomena: ,,...prepoznatljiva oznaka, trag,
indeks, uvodni znak, dokaz, graviran ili pisani znak, imprint, trag, figuracija“. J.Kristeva, Revolution in Poetic
Language, Columbia University Press, New York, 1984, 25.

115 Eadem, Stabat Mater, in: The Kristeva Reader, ed. Toril Moi, Columbia University Press, New York, 1986,
173-74.

116 Autorovo naglasavanje

44



Platon horu oslovljava kao materija — prihvatiteljka sveg nastajanja i negovateljica'’(tithene od
glagola titheneo zna¢i gajiti, negovati, Guvati). Zenski koren ove reéi je titthe — bradavica na
dojci, otuda je ona negovateljica-hraniteljka) $to je bio dovoljan motiv za Kristevu i doslovno

preuzimanje figure negovateljice, majke i njegovo dalje razvijanje.

Majcinsko telo postaje mesto ispoljavanja tamne horine strane kao mesta nestabilnosti,
dvosmislenosti i nereda — proces u kome se artikuliSe fragmentisana materija, tacnije, subjekt
se tek formira. Negativitet hore je ¢vrsto vezan za pojam zazornog, pri ¢emu je Kristevin termin
abjektno (zazorno)'* sinonim za maj¢insku utrobu u razvoju, haoticni poligon za stvaranje jezika
1 nuzni proces prolaska za svaki subjekt: odvajanja tog istog subjekta od objekta. Autor je i pored
znanog Kristevinog modusa, ¢esto spoznavao vaznost dubokog (u)reza reci u umetnicko delo
1 njegov proboj, narocito kroz razgovore sa drugim umetnicima, jednako iskrenim u isticanju
stalnog razvoja (pokretanja) misli kroz materiju (u slucaju ovog umetnika — kamen. Vise o
tome videti u prilogu: Intervju sa umetnikom Tomom Pukijem). Segment iz intervjua o jeziku:
,»AUTOR: Kako ste oblikovali i izoStravali umetni¢ke misli imajuci u vidu Vasu raniju izjavu da
ne postoji metod delovanja, vec je to, zapravo, nain postojanja? Verujete li da uticaj umetnika

(njegovo oko) izostrava ljudsku percepciju sveta?

UMETNIK: Moj odgovor je: podizanjem nivoa samoanalize, angazovanijeg proucavanja
umetnickih dela i uzivanja u njima. Mislim da se umetnost, na jednom dubljem i opstijem nivou,
bavi uslovima i stanjima jezika u svetu. Zahvaljuju¢i jeziku mi razumemo svet i medusobno
komuniciramo. U Sirem smislu, jezik ukljucuje gest, sliku i tako dalje. Stoga, ako umetnik iSta

1zoStrava, on izoStrava jezik. Naravno, to je mnogo kompleksnije no §to se ¢ini.”'"

Rec je o konstituciji jezika, o delikatnom i turbulentom prelazu subjekta iz semioti¢kog u
simbolicko, pri ¢emu cikli¢nost ovog procesa predstavlja neprestano postajanjekoje neminovno
pripada Zeni. Narocitost materije u odblesku prirodne, beskona¢ne repeticije oznacena je kao
stvar/proces/pitanje zene. Edvard Kejsi kutija-horu ¢ak, imenuje re¢ju sa Zenskim predznakom:
cudna zver, poluhibrid.' lako isprva deluje ograni¢avajuce, rasprostranjeno razmisljanje u antici
jeste bilo uverenje da majka ima ulogu pruzanja mesta u kome ¢e nastati novo biée a otac je

zapravo taj pravi roditelj jerproizvodi potomstvo.'?' Kristevina prelingvisti¢ka hora zapravo je

117 Platon, Timaj, Mladost, Beograd, 1981, 49a, 89.
118]. Kristeva,Powers of Horror: An Essay on Abjection, Columbia University Press, New York, 1982.

119 Jezik je sistem znakova jer izrazava ideje (semiologija, Ferdinand de Sosir). Reci su znaci koje imenuju
ljudsku realnost. Svaka re¢ ima svoj oblik i znacenja, tj. sadrzaj i izraz sa jedne strane, odnosno, supstancu i formu
sa druge strane (npr. na planu sadrzaja, supstanca predstavlja stvar, a na planu izraza fizicku materiju. Na planu
forme, sadrzaj ¢ini oznaceno, a izraz oznacitelja (Bugarski, R., Uvod u opstu lingvistiku, Beograd, 2003, 101 — 110).
Jezicki znak je kod pa otuda umetnicko delo predstavlja sistem kodova. Da bi se valjano razumelo umetnicko delo,
neophodno je dobro poznavanje vanjezic¢kih znakova koji funkcioni$u po principu binarnih opozicija. To znaci
vladati kulturom, znanjem, iskustvom autora i kolektivnim poimanjem stvarnosti. Dakle, u jezickom znaku postoji
sustastvo ¢ulnog i psiholoskog, etickog i mitskog. To znaci da se u nekom umetnickom delu nalazi drustvena i
iskustvena ravan jezickih znakova.

120E. Casey, The fate of place: A philosophical history. Berkley: University of California Press, 1997, 37.
121 Platon, Timaj, Mladost, Beograd, 1981. Beleske, Marjanca Pakiz, 109, 154.
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neekspresivni totalitet formiran od nagona u pokretu,

» pri ¢emu majcinsko telo je telo stranca tokom

trudnoc¢e. MajCinsko telo posreduje u fetusovim

¢4 nagonima, iako ,,pozitivni* i ,,negativni“zajedno

tvore dominantan ,,destruktivni talas* — smrt kao
najinstinktivniji 1 najintenzivniji od svih, istice
Kristeva o¢ima Frojda.’”> Medutim,prema nekim
autorima Kristeva referira na realno telo Zene u
stadijumu postanka majke: ,,Njena materinska
horasluzi da utiSa zenu u mestu teorije. (..)Kristevina
hora se priblizava prelingvistickom svetu deteta pred
dojkom ali potom bezi u konfliktnost egzistencijalne

krize. Ona zapravo ne zna za postojanje cuda.*'?’

Slika Ja sam umetnik, ja abortiram svaki dan

f (70x50 cm, 2013. godine) ukazuje na dve mogucnosti:

Aw umetnika koji svesno potire mogucu ulogu majke

Slika 36. Maja Obradovi¢, Ja sam umetnik, ja aborti-
ram svaki dan, 2013.

Slika 37. Maja Obradovi¢, Mama, 2008.

* i umetnika koji svaki dan blokira (abortira) svoje

nerealizovane ideje. Nasuprot tome, Oumou Si ima
prirodniji odnos prema majcinstvu: ,,Ja sam umetnik
ali sam 1 majka. Ja sam lokomotiva sa pet vagona

za vucu. 1

Slika formirana iz jedanaest drvenih delova odaje
sliku fragmentisane umetnice sa kruznim pokretima
ruku u vazduhu, podsecajuéi na raniji kruzni pokret
majke na crtezu na plasticnoj foliji, potom se nastavlja
na Cut rolni u vidu reza lebdecih, zenskih polnih
organa.U antickom primeru, postojao je drugaciji
nadzor nad Zenskom seksualno$¢u: oblikovanjem
pubicnih dlaka (pubic cut) koje potvrduje praksu
genitalne depilacije zena. Aristofan spominje uklanjanje
pubi¢nih dlaka u smislu seksualne atraktivnosti.
Primera radi, Praksagora bila je voda Zenskog pokreta

koji preuzima drzavu, pevajuéi pohvale svojoj

122 M.Toril,The Kristeva Reader, Wiley-Blackwell,
Oxford 1986, 95.

123 M.B. Walker, Philosophy and the Maternal Body:
Reading Silence, Routledge, London, 1998, 145-146.

124K. von Flotow, Oumou Sy: Sand and Silk, Noir sur
noir, Che Huber, Geneva, 2010, 17.
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Slika 38. Prikaz zene prilikom depilacije sa lampom,
kiliks, 500-450. p.n.e.

Bull Soc. Zool de France, VIIL 1883 o Pl

Slika 39. Vagina, Bartman, crtez C.A. Lesueur, 1883.

47

lampi za uklanjanje dlaka pri ¢emu su pubicne
dlake obi¢no bile oblikovane kao jasni trouglovi
(pozeljna, osnovna forma u antickoj Grckoj je bila
trougao, odgovoran za nastanak svega oko nas).
Tesko re¢i da li je to bila praksa Atinskih Zena
u realnosti ili je to spomenuto zarad komicnog
efekta. Zenske genitalije su retko prikazivane u
ranoj grékoj umetnosti u scenama kupanja jer su
obicno slikane iz profila tako da se njihove genitalije
uopste ni ne vide. Postoji svega nekoliko primera
koji pokazuju potpunu depilaciju, te se ne moze
sa sigurnosc¢u reci da takve slike predstavljaju
prave primere modifikacije tela u praksi. Prizor na
kiliksu pokazuje nagu zenu nad bazenom u procesu
otklanjanja dlaka lampom. Ona u jednoj ruci drzi
lampu za depiliranje genitalija, a u drugoj drzi
sunder ne bi li uspela spreciti slucajne opekotine
(frontalna eksponiranost nage poze ukazuje na

mogucu identifikaciju Zene kao hetaire).'”

IzloZzene frontalno, obe vagine mogu
podsetiti na skoro zaboravljenu eksponiranost
u vitrini br. 33. Slucaj africke Sartje Bartman,
predstavljene na izlozbi nakaza u Parizu i
Londonu, od 1810-1815.godine zbog svoje
disproporcionalne zadnjice. Pove¢ana zadnjica
ukazivala je na misteriozni organ skriven od
tudih pogleda — abnormalno uvecane genitalije,
pri ¢emu zadnjica 1 polni organ postaju simbol
ozloglasene 1 opasne zenske groteskne seksualnosti.
Prema Tomsonu, nepripitomljenost u kontekstu
seksualnosti bez strogog nadzora i kontrole
je pretnja je evropskoj seksualnosti ujedno
predstavljajuci njen opozit.”* Skelet i1 iseCene

genitalije Bartmanove su sacuvane za prikazivanje

125M.M. Lee, Body, Dress and Identity in Ancient
Greece, Cambridge University Press, New York, 2015,
78.

126R. G. Thomson, Extraordinary Bodies: Figuring
Physical Disability in American Culture and Literature,
New York: Columbia UP, 1997, 72.



Slika 40. Maja Obradovié, Deo Cut crteza, 2015.

u Musee de I’Homme u Parizu. Bartmanova je bila ,,greska“ Hottentot plemena,'” u Evropi
poznata pod imenom Hotentot Venera (Hottentot Venus), oznaCena kao izopacena strankinja sa
glasinama o prevelikom klitorisu, reflektovala je evropsko poimanje Zenske seksualnosti kao
patoloSke u 19. veku.

O secCenjima i procepu, Kristevin psihoanalitic¢ki pristup uvodi bolesnu horu objasnjavajuci
prirodu nestabilnosti subjekta i svih njegovih potresa: subjekt je uvek u procesu/na sudenju (sujet
en process), u 1 izmedu dva modaliteta'’*: semiotickog 1 simboli¢kog. Bez ikakvog prethodnog
znacCenja, amorfni subjekt u semiotickom procesu pripada (semiotickoj) hori, prihvatiteljki
narcizma (idealnog ja), Sto znaci da je na klizavom 1 agresivnom terenu pokretljivih nagona
(energija) i sila unutar same hore. Prema Frojdu i Lakanu, priroda tih nagona je krajnje agresivna
i destruktivna, pripadaju¢i nesvesnom. Pri ¢emu, hora nije ni osnovni model ni kopija, ni oznaceni
ni oznacitelj. Njena dualna priroda postavlja u sam centar semiotic¢ko telo kao mesto neprestanog
sefenja jer nagoni su uvek destruktivni, dvosmisleni, asimilirajuci, te upravo to oklevanje ¢ini
horu duplim heliksom.** Postanak subjekta nije jednostavan ve¢ je krajnje bolan jer mu prethodi
raskid sa nesvesnim semioticke hore. Taj nagli lom je apsolutno nasilni ¢in iz koga se rada subjekt
ili ukoliko subjekt pak, ostane u rupturi izmedu semiotickog i simbolickog, on postaje poput

zrtvenog jagnjeta. To su odlike proroka i pesnika prema Kristevoj, subjekata stalno stvorenih

127 Steatopigija(Steatopygia)je stanje velike koli¢ine tkiva koja se Siri od glutealne regije prema spolja ka
butinama, suzavajuci se ka kolenima, pravec¢i okruglu figuru. Genetska odlika afickih zena, posebno plemena Khoi
(Khoikhoi), a reda pojava kod muskaraca. Prema medicinskim standardima, steatopigija podrazumeva ugao od
oko devedeset stepeni izmedu vertikalne linije leda i horizontalne linije glutealne regije.

128]. Kristeva,Revolution in Poetic Language, Columbia University Press, New York, 1984. 23.
1291bid, 36.
1301bid, 27.
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1 stalno negiranih u isto vreme. U tom smislu, tesko stanje istovremene, zbunjujuce potvrde i
negacije, subjekt moze jedino prevazici stvaralastvom i njegovim transformativnim potencijalom:
semioticko nasilje postaje simbolicki red. Stvaralastvo uvek oznacava postajanje i podrazumeva
specifi¢no konvertovanje. Veruje se da su prorocki subjekti u antickom svetu stalno bili na ekscesnoj
teritoriji hore 1 ujedno su jedini mogli da bolest pretvore u kreativnost, ¢ine¢i da porozna i lakunozna
mesta postanu mesta produkcije. Lakuna je deo koji nedostaje, podrazumeva odustvo neke vrste,
praznine, nedostatka ili Supljine, nedostajucih re¢i/recenica naroc€ito u palimpsestima podloznim
propadanju usled dejstva truljenja i slicnih nestabilnih uslova ¢uvanja. U ovom slucaju lakuna se
odnosi na stanje bolesti. Stoga se moZze re¢i da je lakunozno telo proroka — semioticko telo, ono
zivi u stalnom stanju se€enja/rascepa. To su zauvek procesuirani subjekti, osudeni na rasutost u
procepu. Prema Deridi, to su oni subjekti koji zapravo nemaju mesto.”*' Njihovo mesto nalazi u
hori, na mestu ne-mesta, u prostoru odsustva. Hora je neutralni prostor mesta bez mesta, mesto

gde je sve oznaceno ali koje je samo po sebi nosi neoznacenost.'*

Kristevina hora prethodi svakom dokazivanju, rezultatu, temporalnosti, prostornosti, ona
je prekid, proboj, ruptura i jedino moze biti prostor ritmike. To je ritmicni ambis.'* Nasuprot
amorfnosti 1 neodredenosti, hora je sli¢na vokalnom i kinetickom ritmu, bivaju¢i konstantno
obnovljena.” Taj ritmiCan/ritmicni prostor vokalnih potencijala nam ukazuje na vazne razlike
izmedu trenutka loma, krika 1 tiSine unutar fenomena tvorbe glasa. Poput primera Mladena
Dolara, koji isti¢e enigmati¢nost moguceg kontra-smera Munkovog krika iz 1893. godine:
umesto eha 1 izoblicenja okolne prirode usled ja¢ine krika naslikane figure, moze postojati
drugaciji prelom — vrisak kontrakuje, sabija, zgusnjava pejzaz, nemilice ga gutajuci, poput vira.
U tom smislu, ispusteni krik moZze biti imersivan umesto disperzivan, moze imati tendenciju
ka unutra, u kome mozemo samo naslutiti ja¢inu tiSine: ,,Naslikani krik je po definiciji, nem,
zaglavljen u grlu; crni otvor je bez glasa koji bi ga umirio, popunio, obezbedio mu smisao,
otuda je njegova rezonantnost ve¢a. Ne samo da smo u mogucnosti da cujemo vrisak, to je
homunkulus — ¢udno vristece stvorenje, stranac koji nas ne moZe ¢uti; on/ona/ono nema usi,
on/ona/ono ne moze dopreti ni do koga vriskom, niti on/ona/ono moze biti.“* Kada smo pod
uticajem vriska mi smo na nesigurnom tlu, potpuno nezasti¢eni od ambisa, gutaju¢e praznine,
opisane od stane fenomenologa Edvarda Kejsija. Novostvoreni Kejsijev pojam mesto-panika
(Place-Panic) nastao je kao izraz li¢cnog ili kolektivnog straha od haosa praznog prostora, na sve
nacine ugrozavajuceg po koherentnost subjekta i njegovog tela. Subjekt sve vreme zeli da se
zastiti 1 po svaku cenu izbegne nepodnosljivost odsustva i strepnje stvorene od strane praznog

prostora (horror vacui):*“Haos, sa svojim dubokim, otvorenim, zjape¢im karakterom, daje povoda

131J. Derrida, ,,Khora®, On the Name, ed. T. Dutoit, Stanford: Stanford University Press, 1995.

132 Chora, Choral works: Jacques Derrida and Peter Eisenman, ed. J. Kipnis and T.Leeser. Trans. New York: The
Monacelli Press, 1997, 23.

133 Autorovo naglasavanje
134]. Kristeva, Revolution in Poetic Language, Columbia University Press, New York, 1984, 26.
135M. Dolar, 4 Voice and Nothing More, Cambridge, Massachusetts - London: MIT Press, 2006, 69.

49



Slika 41. Maja Obradovic, Slika 42. Maja Obradovi¢,
Deo Cut rolne, 2015. Ubicéu te, videla sam ti lice, 2009.

za pojavu mesta-panike.“"* To su nepodnosljiva mesta popunjena tiSinom: haos se poredi sa
ambisom, ne-mestom, prazninom koja podsti¢e vaznu ljudsku potrebu-volju da ispravi, popuni,
dopuni i uobli¢i, nameru da se pusti glas. Prizor iz rolne II sa izloZbe Cut, Cut, Cut!,2015. godina
(levi zid Galerije Doma omladine, Beograd) i rad Ubicu te, videla sam ti lice!, 2009. godina su
komparativni primeri autoakta u stanju zaustavljenog,priguSenog glasa i neizrecenih reci. To je
,»1zbrisani®, poniSteni akt koji nema glasa, nema povezanosti sa telom a time ni sa duSom. Njeno

telo je ogoljeno 1 neprimetno dok je u stanju implozije glasa.

Podsecanja radi, Platon istice znacaj usta u 7Timaju kao znacajan, poseban izvor: ,,Usta su
naime, izumeli radi onoga §to je nuzno, a izlaz radi onoga §to je najbolje; jer nuzno je sve $to
ulazi da bi telu dalo hranu, a izvor reci koji iz usta istice i sluzi misljenju najlepsi je i najbolji od
svih izvora.“"” Prema Dolaru: ,,Glas je meso duse, njegova ukorenjena materijalnost zbog koje
se dusa nikada ne moze osloboditi tela.*'s

Crtez dvojakog naziva, inkorporiran izmedu dve utilitarne, plasticne juvidor folije (Pazi na
sebe ili Kada smrt nastupi, 100x70 cm, 2008. godina) mesto je dvostrukog stanja u kome je

nakon pustenog glasa (vriska) usledila mrtva tiSina, pred smrt. U uglu se nalazi prosto obojena

136 E. Casey, The fate of place: A philosophical history, University of California Press, Berkeley
137 Platon, Timaj, Mladost, Beograd, 1981, 75e, 120-121.
138 M. Dolar, A Voice and Nothing More, Cambridge, Massachusetts& London: MIT Press, 2006, 71.
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] ~ (flet) rupa, ona uvek oznacava kraj nasih ljudskih

kotrljanja. D riki telo nij lo pal
W pa—y otrljanja. Dvostruko prikazano telo nije naglo palo,

& pesabege mbe 0no se laganim padom odozgo —(s)lomilo. Mozda je to
pr A

dvostruko-tranzitorno telo produkt zorror vacui-a. Ideju

vertikale sa uspravljenom glavom i raSirenim rukama

nagore, u odnosu na sizifovski nagib ¢ini autorovu

(tada ocekivanu) binarnu opoziciju: spoljasnji svet
_ (vertikala) prema unutra$njem svetu (lutaju¢i motiv
~~ Sizifa, esej Mit o Sifizu, Kami'). Ipak, potrebno je
_ imati na umu da je nagib istovremeno mogucénost i
uspona i pada.U Kamijevoj umetnickoj percepciji Sizif
je apsurdan covek, tragican junak ¢ija je velicina u
snaziivolji da se bude, istraje. Sizif je simbol revolta,
| pobune protiv sudbine i besmisla, angazovani junak,
~ svestan sebe i situacije u kojoj jeste jer bez svesti
nema pobune (sugerise se da junak bira sopstveno
| ~ pravo na slobodu-utome se ogleda njegova tiha
1 pobuna). On je apsurdan ¢ovek u apsurdnom svetu,
on je slika u slici-mise en abute. Pazi na sebe sadrzi
Slika 43. Pazi na sebe ili kada smrt nastupi, 2008. mise en abute' klicu, oznacavaju¢i mesto ne-mesta,
mesto procepa, prazan prostor izmedu dve odluke.
Figure u Pazi na sebe su u procepu a on je ni¢ija

zemlja'*!, to je “teritorija” hore.

Rupa na crtezu zapravo je nulta tacka glasa na
crtezu, najbolnija od svih zvukova je tiSina.Dolar
istice Kafkin opis glasa u svojoj kratkoj prici
The Silence of the Sirens(,,Das Schweigen der
Sirenen’), napisane 1917. godine, u kojoj Odisej

stavlja vosak u usi, misleci da ¢e se zastititi od

sirena koje pevaju a one zapravo, nisu ni pevale.

,,Ovde je tiSina oblik vazenja/validnosti zakona

Slika 44. Vanta crna boja

izvan njenog znacenja, nulta tacka glasa, njegovo
Cisto otelovljenje.'> Izreceno bojom, tiSina je crna rupa (crnilo), najcrnja od svih. Vrednost crne je

dostignuta u tehnickom smislu, a sa njom i tiSina, zahvaljuju¢i dugogodiSnjim naporima u umetnickom

139 O ovome dalje videti: Zoran Milutinovié, Pogovor u Kami, A. Stranac, Zavod za udzbenike, Beograd, 1996, 7-10.
140 Mise en abute doslovno znaci biti-stavljen-u-ambis

141 E. Grosz, Space, Time and Perversion. The Politics of Bodies, Allen & Unwin, Sydney, 1995, 75. Grosova
horu naziva ni¢ijom zemljom.

142 M. Dolar, A Voice and Nothing More, Cambridge, Massachusetts & London: MIT Press, 2006, 171, prevod autora
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kreiranju iluzije zjapece rupe. Parce tanke folije pokriveno je tankim slojem boje ¢ineéi povrsinu
potpuno ravnom ¢ime je foliji ukinuta forma — ovo tehnic¢ko dostignuce pripada indijskom umetniku
britanskog porekla, AniSuKapuru. Medutim, on je izazvao nezadovoljstvo kod svojih savremenika
monopolizujuéi najtamniju boju na svetu, Vanta crnu (najtamniji crni pigment za vojne potrebe sa
99,96% svetlosti prodatu umetniku od strane britanske firme Surrey NanoSystems).'**

Britanski umetnik Kristijan Fur kaze: ,,Svi veliki umetnici trazili su najcistiju crnu — Tarner,
Mane, Goja. Ova crna nalik je dinamitu. Trebalo bi je iskoristiti jer nije u redu da pripada jednom
coveku.“"*Anis Kapur svedocec¢i o ovome kaze: “To je zaista toliko crno da se ne moze videti. Ima
jednu vrstu nerealnog kvaliteta. Zamislite prostor, toliko taman da hodajuci gubite osecaj ko ste, Sta
ste i nemate osecaja vremena. Nesto se dogodi vasem emocionalnom delu bi¢a i u toj dezorijentaciji
morate posegnuti za ne¢im drugim unutar sebe.*'* Takve forme su poput utroba, povrsinski obojenih,

sa idejom negacije same povrsSine naglasavajuci unutrasnjosti kao izvore imaginacije.'*

Pored ,,potresa“ subjekta/umetnika zati¢emo u ogledanju u sopstvenoj rupi, praveéi od Supljina
moguca mesta imaginacije nastalih arhai¢nim potresima. To su horai¢ni pokreti, unutarnji potresi
—na grani¢noj polju patologije, stvaralastva i pokreta. Nisu sve karakteristike hore produkt njene
vecite neuhvatljivost i nemoguénosti njenog otkrivanja u vizuelnom smislu. Stalni pokusaji
otkrivanja tragova prisustva hore ukazuju na jedan vazan aspekt hore kao stanja uredenog
nereda — burnog smenjivanja pokreta koji ¢e dalje biti od vaznosti za analizu upisa konkretnog
ciklicnog kretanja u Cut projektu. Platon nam daje uvid u nastanak celokupnog kosmosa kao
opSteg poretka stvari: vecnog bi¢a i coveka kao smrtnog bica, postavljajuéi ih u jedan ogledalski
sistem: ukoliko nesto nije u redu sa kosmosom i postoji izvestan poremecaj (ctdoelg / staseis),
isto ¢e se odraziti i unutar samog ¢oveka kao oboljenje ili bolest (vosovg nosous). Kosmicki nered
nalazi svoj ogledalski odraz u oboljenju ¢oveka bivajuci predznakom postojanja disharmonije i

odsustva reda unutar subjekta.

Pre nastanka uredjenog kosmosa, desio se krajnje zanimljiv i uzbudljiv seizmisticki proces
oblikovanja u samoj hori a koji se ne moze strogo imenovati kao haos ve¢ kao stvaralastvo
posebnog reda: po principu slicnosti sa Demijurgom. Takvo oblikovanje se dogada u instrumentalnoj
ekmageion-hupodoche-triton genos hori — prostor u nastanku (prostor-u-nastajanju) i prostor

izmedju nevidljivog i vidljivog sveta (prostor-izmedu), tre¢a vrsta realnosti. U hori se susrecu

143 Naucnici ove kompanije razvili su ovu supstancu 2014. godine u cilju demaskiranja satelita. Treba naglasiti
specifiénost Vanta crne koja se sastoji u tome da absorbujuéi ogromnu koli¢inu svetlosti ljudsko oko ne
registruje senke neophodne mozgu u cilju poimanja oblika objekta. Informacije dostupne na sajtu: http://www.
surreynanosystems.com/media/news/sensitive-electro-optical-imaging-and-target-acquisition-systems-launch-at-
farnborough-international-air-show, pristupljeno 13.4.2016., 09:30h

144 Dostupno na sajtu:http://frieze.com/article/briefing-2, pristupljeno 10.4.2016., 11:10h

1451zjava umetnika dostupna na sajtu:http://www.dailymail.co.uk/news/article-3467507/Artists-war-sculptor-
given-exclusive-rights-purest-black-paint-used-stealth-jets.html, pristupljeno 10.4.2016., 12:05h

146 0On je uvek bio zagovornik egzoti¢nih materijala sa ciljem izazivanja neuobicajenih osecaja. Primera radi,
metafizicki polariteti realizovani kao konkavna ili konveksna ogledala ¢ije refleksije kao da gutaju posmatraca,
udubljenja urezana u kamenu i sli¢no.
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fenomenoloska (pojavna) tela koja su u stalnom
pokretu tokom svog tranzitornog procesa, tacnije
prelaska iz nevidljivog u vidljiv i uredjen svet. Cini
se nemogu¢im misaono obuhvatiti primordijalna
tela u egzistenciji ,,bez srazmere i mere.“'¥” Ona
ostavljaju svoje tragove (iyvog / ichnos) pri
direktnom sudaru sa horom, §to je svojevrsni
dokaz o moguénosti uo¢avanja nekakvih tragova
ove nestalne hore. Sve $to je u pokretu ostavlja
g vidljiv otisak dokazujuéi svoje postojanje, medutim
ni taj trag nije stalan i uhvatljiv. Pokret postaje
krucijelni detalj ove prave kosmicke drame u
kojoj poreklo stalnog kretanja i promena potice iz
razlika u snagama (6Ovaunc/ dynamis) osnovnih
elemenata unutar hore. U Timaju (odeljak: Opis
 iskonskog haosa), postajemo svedoci uzbudljivih

# simultanih momenata, dramati¢nih potresa i

' sveopsteg preoblikovanja, gde hora jednako potresa
Slika 45. Semiconductor, Kosmos, 2014. 1uzdrmava elemente kao §to 1 oni potresaju, ujedno

je oblikujuéi (vazan taktilni trenutak procesa
oznacavajuci za dobijanje oblika ,,bezobli¢ne* hore). ,,Ono, medutim $to se iz ovoga §to je vec
re¢eno moze dokuciti o njenoj prirodi, najispravnije bi bilo iskazati ovako: onaj njen deo koji je
zapaljen pojavljuje se svaki put kao vatra, kao voda onaj koji je vlazan, a kao zemlja i kao vazduh
pojavljuje se u onoj meri u kojoj prima njihove odraze.“** Njen oblik nije unapred definisan niti
konacan, ona je bezobli¢na i kao centar dinami¢nog dogadaja postaje Zestoka i uznemirujuca. Hora
nije uniformisana, ne poseduje jednu izrazajnu formu ve¢ poseduje raznovrsnost svih pojavnosti
(tela) koja su u njoj bila, te biva ispunjena nejednakim silama i formama vrsta koje su i same u
stanju potresa. Primer instalacije umetni¢ke grupe Semiconductor (engleski umetnic¢ki duo Rut
Jarman and DZo Gerhart), pod nazivom Cosmos, 2014.godina'® sakuplja u sebe zaboravljene anticke
ichnos 1 dynamis. Umetnicka intervencija je nastala koriS¢enjem jednogodisnjih vrednosti uzimanja
1ispustanja ugljen-dioksida kao i stvaranjem obrazaca merenjem iz Sumskog drveca, sakupljenih sa
tornja visine 28m, lociranog blizu grada. Locirana u Alice Holt Sumi, drvena skulptura pre¢nika dva
metra napravljena je na osnovu nau¢nih podataka pretvorenih u vidljive trodimenzionalne podatke.
Misljenje umetnicke grupe je da glavno obelezje kosmosa jeste uredan i harmoni¢an sistem - ovde
se to odnosi na izvore podataka skladnog harmoni¢nog odnosa §to Sumu ¢ini onakvom kakva ona

zapravo jeste, susta priroda koja diSe na sebi sopstven uravnoteZen nacin.

147 Platon, Timaj, 53a, 94.
148 Ibid. 51b, 92.

149 Video o nastanku skulpture Cosmos pogledati oficijelnom sajtu umetnicke grupe Semiconductor: http://
semiconductorfilms.com/art/cosmos/, pristupljeno: 10.5.2015., 14:50h
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Paterni postaju vidljivi i razotkriveni zahvaljuju¢i nizu prilagodenih digitalnih tehnika koris¢enih
u svrhu prevodenja podataka iz niza brojeva u trodimenzionalne oblike. Krajnji rezultat je ogromna
tamno obojena lopta gde se jasno ocrtava skup kompleksnih ureza (Zlebova), proizvedenih od
talasastih formi nastalih zahvaljujuéi rekontekstualizaciji prikupljenih podataka. Informacije bivaju
,humanizovane*, apstrakovane u formi i znacenju, dobijajuci skultoralne vrednosti. Ovakav nacin
prevodenja i transfera nudi novu perspektivu u sagledavanju dokumentovanog sveta prirode.
U kontekstu nauke, ovi transformisani podaci su necitljivi a posmatracu je omoguceno da vidi,
taktilno oseti ,,istinu* funkcionisanja fizickog sveta.Eho koji se proteze povrSinom skulpture je
disanje Sume a nazvana kosmosom, jasno ukazuje na skulpturu kao ogledalsku sliku. Zanimljivo
je uporediti cirkularnost disanja u odnosu covek-Suma. U odeljku Disanje kao neprekidni kruzni
proces Platon pokuSava da anatomski objasni proces disanja:'*,,Dakle ovako: ukoliko nema
nikakve praznine u koju bi moglo u¢i neko telo u kretanju, a dah se kre¢e napolje udaljujuci se
od nas, onda je ono §to sledi jasno svakome: dah ne prodire u prazno ve¢ potiskuje sa njegovog
mesta vazduh sa kojim je u neposrednom dodiru. Ovaj pak potisnuti vazduh neprestano odguruje
onaj do njega i na taj na¢in nuzno sav vazduh biva potiskivan u krug, sve do mesta odakle je
dah iziSao; ulazi zatim tamo i ispunjava ovo sediSte prate¢i dah. Sve se ovo odvija istovremeno
poput tocka koji se obrée u krug, buduéi da nikakve praznine nema. Prema tome, kada dah izade
napolje napustivsi oblast grudi i pluca, ova se opet ispunjavaju vazduhom koji se nalazi oko tela
a prodire unutra kroz porozno meso potiskivan u krug. Kada, medutim, vazduh obrne smer pa

kroz telo izlazi, tada kruzno potiskuje vazduh koji se uvlaci unutra kroz prolaze usta i nozdrva.*'s!

Fluktuacija, potresi, ciklicnost svojstveni su i hori. Raspon promena horinog ,,oblika* je
znacajno velik — od potpuno te¢nog stanja do potpune ¢vrstine zadobijene putem vatrene toplote.
»A negovateljica postajanja, posto se natopila vodom i zapalila pa joS poprimila i oblike vazduha
1 zemlje, trpeci i sva druga stanja koja iz ovih proizilaze, Cinila se na pogled veoma raznolikom.
Buduc¢i, medutim, da je nisu ispunile ni jednake ni uravnotezene sile, niti je sama u ma kom
svom delu bila uravnotezena, ve¢ se njihala nejednako na sve strane, trpela je potrese tih (tela)
dok ih je svojim kretanjem i sama potresala.*'*> Horini dramati¢ni potresi mozda mogu biti od
pomoc¢i u razumevanju nastanka promena u izvodenju savremenog crteza u kome se insistira
na longitudinalnosti i razli¢itosti umetnickih radnih povrsina. Rezultat procesa je delo stvoreno
minimalnim direktnim uc¢es¢em ruke (ili suprotno, potiranjem iste, izbegavanjem upotrebe alata
kao hajdegerovskog mosta).Projekat umetnice Karine Smigle-Bobinski, nazvan ADA — analogna
interaktivna instalacija/kineticka skulptura/post-digitalna crtacka masina (ADA — analog

interactive installation/kinetic sculpture/post-digital drawing machine)'®® u ovoj analizi daje

150 Platon, 7imaj, Mladost, Beograd, 1981. Beleske, Marjanca Pakiz, fusnota 174, 159.Disanje je sekundarna
funkcija bi¢a prema Platonu dok su Empedokle i sicilijanska medicinska skola su smatrali da povrsina koze takode
ucestvuje jednakom dinamikom u disanju

151 Platon, Timaj, 79b-79¢, 124-125.
152 Ibid. 52d-52e, 93.

153 Podaci o projektu dostupni na oficijelnom sajtu umetnice: http://www.smigla-bobinski.com/english/works/
ADA/index.html, pristupljeno: 10.3.2014., 12:15h
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Slika 46. ADA projekat, 2011.

zensko poimanje crteza i njenih potencijalnih oscilacija kako u izvodenjima tako i u znacenjima.
Tehnicke specifikacije objekta ADA su: PVC providni balon napunjen helijumom, pre¢nika oko
3m, (sa oko trista zabodenih ugljenih Stapica, pri¢vrS¢enih za povrSinu balona poput kakvih
Siljaka), ostavljenog da se slobodno kreée u prostoru promenljivih dimenzija (prema autoru
prostor sa dimenzijama: najvise do 10m duZzine, 6m $irine i 4m visine). Rad je prvi put testiran
2010. godine, u gradu Ebersberg, Nemacka, a javno izveden 2011. godine na FILE — Electronic

Language Int. Festival/Sao Paulo, Brazil.

Ime skulpture ADA je dato u znak secanja na prvu Zenu programera Ejdu King Lavlejs, s
razlogom: viktorijansko vreme nije dozvoljavalo Zeni da autorizuje naucni rad pa je Lavlejsova
napisala seriju fusnota tom prilikom dodajuci svoja objasnjenja. Time je €ak tri puta prosirila rad
prijatelja i oca radunarstva, Carlsa BebidZza o njegovoj ideji ,,analiticke magine** (savremenog
kompjutera) sa vrlo vaznom namerom koja ¢e promeniti stvaralastvo — to otkri¢e izmedu je
trebalo da stvara 1 umetnost (komponuje muziku, stvara grafiku i slicno). Pored Ejde, rad Karine
Smigle-Bobinski referira i na Metamatic, Zana Tingelija iz 1959. godine. Potrebno je istaéi
da je nastanak ADA crteZa zapravo korespodentan sa savremenim nauc¢nim trenutkom. Prema
neuroloskim istrazivanjima, osnovni mehanizam ljudskog mozga ima istu dinamiku kao nano-
prekidaci (tvorac Masakazu Aono) — on prouzrokuje sli¢ne tragove poput mreZe prekidaca koji
sesamo-konfiguriSu da stvore ,,brze rute« u strukturi sinapsi. Otuda umetnica svoje delo naziva
,»Z1vim*, nano-stvorenjem zbog sli¢nosti u nastanku tragova (shodno tome je opravdano koriS¢enje
ugljena kao troSnog materijala lakog traga, brzog za upis a zavisnog od pokreta u¢injenog od strane
posetilaca, uzoran za stvaranje slojevitih otisaka ali 1 u kontesktu zidova kao povrSine po kojoj se
upisuje ujedno i granice prostora u kome se ADA nalazi/odvija). S tim u vezi, kruzno nemirnog

oblika prenatalna hora bi vrlo verovatno sadrzala ovakve upise kao iskazane potrese u sebi,
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da je ikada mogla biti dostupna u vizuelnom (crtackom) smislu. Umetnicki cilj je bio stvaranje

nezavisnog samoprostirué¢eg bica, ofigledno sa tendencijom igre kao lakoce u stvaranju otisaka.

Izjava umetnice pokazuje zanimljiva opazanja od znacaja za autorov Cut projekat, narocito u
domenu neophodne razmene sa posetiocima, posebno pojma dekonstrukcije: ,,Kada govorimo o
interaktivnosti zamisljamo je kao digitalno stvoreno, ne-fizicko iskustvo Cesto stavljeno u prvi
plan od strane elektronike. ADA kao postdigitalno delo ne zahteva programiranje, stoga ja volim
1 isticem ¢injenicu da u mojim instalacijama posetioci mogu istovremeno koristiti svoje telo da
objasne moje radove'* 1 svoju intuiciju. ADA je konstruisana da ima sopstvenu volju, kada je
jednom pokrenete ona pocinje da funkcioniSe. Ono §to ADA proizvodi je izrazito ljudskog karaktera
jer ona izgleda moze da reaguje na pojedine ljudske instinkte. Jedini metod za dekodiranje ovih
znakova i crteza jeste da se razumeju kao intuitivne asocijacije nasih neskladnih, cudnih snova i
misli. Dobar je osecaj stvoriti autonomno umetnicko delo koje ne bi bilo gotovo bez posetilaca.
Unutar balon-prostor-ljudi relacije, posetioci su obavezni da odgovore. Mozda je to intuitivna
reakcija tela koje nas provocira da istegnemo svoje ruke da uhvatimo ili gurnemo balon i da
ga ne nikada ne ispustimo. Sto se vi$e njome rukuje od strane posetilaca, sve crnja postaje od
ugljena i tada zapravo ,,0zivljava®“. Cak i ja koja sam je stvorila, ponekada imam iluziju da je
ona zivo bi¢e. Dogada se da koristim jednostavno ,,ADA* ili ,,Ona*. Svejedno, koncept ADA
je temporalan sa oznakom ,,pod dekonstrukcijom ““, umetnicko delo sa Zivotom uskladenim
sa trajanjem izlozbe. Sta ona pocne, publika zavrsava i krajnji rezultat je zanimljiv pogled na

ravnoteze moci u onom §to se moze nazvati montiranom saradnjom.'*

Obrise crne ADA lopte koja se krece 1 potresa ljudskom rukom, mozda je moguce pronaéi u
daljem opisu hore. Timaj upotrebljava reseto i zrnevlje protreSeno u situ, kao metaforu za odnos
hore naspram elemenata unutar nje, objasnjavajuci nam princip privlacnosti sli¢nih, srodnih
elemenata (zrnevlja):,,A oni, noSeni bez prestanka tim kretanjem, jedni na jednu, drugi na drugu
stranu, razdvajahu se, kao $to se kre¢u zrna u reSetima i drugim spravama za procis¢avanje Zita —
dok ih pri vejanju tresu, — tako da se masivnija i teza spustaju na jedno, a ona Supljikavija i laksa
na drugo mesto.*'*s Nacin kretanja zrnevlja prilikom prolaska kroz sito nije puka haoti¢nost niti
prepustenost slucaju, ve¢ se rukovodi sopstvenom logikom — teza zrna padaju na tlo a ona laksa
ostaju u situ po principu slicnosti. Dalji proces oblikovanja Cetiri osnovna roda nakon uzdrmavanja
i treSenja u hori-primateljki, podrazumevao je sledece: ,,Tako se i ova Cetiri roda...— razdvajahu
jedno, te stoga jedni dospevahu na jedno a drugi na drugo mesto — jos$ pre nego sto je od njih postao

ureden svemir.'’” Neophodno je spomenuti da su upotreba gumna (ahovi / aloni), ovejavanje i

154 Autorovo naglasavanje.

155 Izjava umetnice prema intervju Katarine Vong za “OVERSIZE” book project, dostupna na oficijelnom sajtu
umetnice: http://www.smigla-bobinski.com/english/works/ADA/, pristupljeno: 22.3.2016.godine, 15:20h

156 Platon, Timaj, 52e-53a, 94.

157 Ibid. 53a, 94.Timaj u odeljku Uzroci bolesti, kasnije objasnjava da isti princip privlacnosti izmedu osnovnih
rodova mora vladati i u ljudskom telu zarad njegovog zdravlja i ocuvanosti (81b-81c, 127-128.)
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vrsidba predstavljali deo svakodnevice dok je
specifi¢ni kruzni izgled i polozaj gumna predstavljao

prepoznatljiv trag ljudske aktivnosti u prirodi,

poput kakvog uzdignutog reljefa nac¢injenog usred

> prirode. Poredbena upotreba zrnevlja, u odnosu

' j‘ ! nasve tragove i oblike osnovnih elemenata'* au

o sudaru sa horom, i koris¢enje fenomena vrsidbe,
Koy . .- N e . ,
| nisu bili neoubicajeni u antickoj Grekoj vec¢ su

| bili znacajan deo razvijene agrikulture.'” Isti¢e
se da je na ovom mestu u tekstu Zimaja data

Slika 47. Olarufa Elijasona — Kineticka crtacka masina ~ direktna veza izmedu pokreta u hori i anticke
od stanice do stanice, 2013. godina senske funkcije viienja prosejavania.
Povezivanje pejzaza linijom rad je Olarufa Elijasona — Kineticka crtacka masina od stanice do
stanice, 2013. godina. (materijal: Sperploca, nerdajuci Celik, opsidijan loptica pokrivena crnom
bojom za bakropis, devetnaest uramljenih razli¢itih crnih crteza, Cetiri razlicite poeme napisane
na pozadinama crteza pod brojem 3, 6, 11, 14; dimenzije crtacke masine su 88x106x80 cm).
Leziste nastanka haoti¢nih linija podseca na sito. Napravljen specijalno za vrlo precizan sistem
odstojanja stanica-do-stanice, Elijasonova crtacka masina napravila je seriju razlicitih crteza,
povezujuci mesta linijjom (linijjama) dok se voz kretao svojom rutom kroz Sjedinjene Americke
drzave (od Pitsburga do Pensilvanije). Crtacka masina podse¢a na masivnu drvenu konstrukciju
sa fiokama sa strane gde se ¢uvaju nastali crtezi 1 kruznim lezisStem na samom vrhu masine gde se
odvija proces crtanja. Konstrukcija ne zahteva nikakav dodatni izvor energije za funkcionisanje.
Crtezi nastaju zahvaljujuci kretanju obloZene crne opsidijan loptice po kruznom lezistu na kome
je postavljen papir, u zavisnosti od kretanja voza kroz predele. Kada je crtez zavrSen, papir biva
uklonjen i obelezen brojem, podacima o mestu, datumu i vremenu nastanka. Osoba zaduzena
za masinu, odlucuje samostalno kada ¢e pokrenuti crtez u odnosu na poznavanje odgovarajuéeg
terena, u smislu pokreta ljuljanja, treSenja u odnosu na pejzaz ali 1 propinjanja vagona, njegovih
naglih zaokreta i slicno. Crna zamascéena loptica je zapravo nosilac intimnog zapisa ve¢ spomenutih
predela (Gegend) stvorenih od zemlje: ,,A kraj (predeo, Gegend)? Starija forma ove reci glasi
»Gegnet“. Ona imenuje slobodnu Sirinu. Ovom (Sirinom) je ono otvoreno zadrzano da svakoj
pojedinoj stvari (Ding) dopusti da se pojavi u svome poc¢ivanju njoj samoj. Ovo medutim ujedno
kaze: Cuvanje skupljanje stvari u njihovu zajednic¢ku pripadnost.“'® Olarufove linije predela u
srZi su sabirajuca stvar supripadnosti (predela), pri cemu su dobijeni crno pigmentovani sfericni
»slajdovi« postali topografski zapisi nastali skokovima i okretanjima loptice po sloju papira koja

nesputano prati potrese na koje nailazi. Sastav posrednika zemlja-crtez je lopta od opsidijana,

158 Ibid. 53a-53b, 94. Prema Platonu, stanje Cetiri roda takozvanih gradivnih blokova (vatra, vazduh, zemlja,
voda), pre postanka svemira najslicnije je svemu iz ¢ega je odsutan bog.

159N. Isar- A. Bryer, ,,The Means of Agricultural Production: Muscles and Tools.” The Economic History of
Byzantium: From the Seventh through the Fifteenth Century, eds.A. E. Laiou et al., Washington, 2002, 109.

160 M. Hajdeger, Diafora. Spisi o umetnosti, prevod Vladimir Vukiéevi¢, Cetinje, 2008, 182.
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Slika 48. Semiconductor grupa, Earthworks — Imersivne geoloske izolacije, 2016.

vulkanskog prirodnog stakla koji nikada nije postao kristal, stvoren u ekstruzivnim magmatskim
stenama brzim hladenjem lave. To je specifican arheoloski znacajan materijal zarad mogucéeg
pracenja porekla artefakata, koriS¢enog za ostrice i vrhove strela jo§ u kamenom dobu i posebno za
nastanak ranih primera ogledala usled izrazite moguénosti poliranja. Shodno tome, postaje jasno

da je svaki element ovog naizgled, jednostavnog projekta o crtezu, simbolicki pazljivo izgraden.

Pored kinetickih Olarufovih linija i opisane geneze linija u 7imaju uporedenih metaforom
zenskog delovanja iz svakodnevice, potrebno je spomenuti instalaciju Semiconductor grupe i
rad pod nazivom Earthworks — Imersivne geoloSke izolacije (separacije), 20.6.2016.godine.
Earthworks su kompjuterski generisane animacije koje kreiraju imersivno iskustvo fenomena
formiranja predela zahvaljuju¢i nauénim i tehnoloskim uredajima. Pomocu seizmisti¢kih podataka
za kontrolu mase slojeva oblikujuce po pejzaze, grupa Semiconductor pokazuje drugaciju mogucnost
sagledavanja prirodnih dogadaja van ljudskog poimanja vremena, ukazujuci na njihov kredo:
formacija prirode se moze doZiveti samo posredstvom nau¢no-tehnoloskog pristupa. U njihovim
instalacijama seizmisticki talasi ¢ak, vizuelno nalikuju mermernim talasastim oblicima sjedinjujuci
prostor-vreme-mesto u geoloSkim okvirima gde ljudsko oko postaje svedok hiljadugodisnjeg,
do tada nevidljivog (Demijurgovog) tvorenja sveta. Razotkrivanje anti¢kih meta-tema moguce
je drugacijim pristupom tehnologiji, o ¢emu grupa Semiconductor govori sledece: ,,Umesto da
se sakriju tehnologijom, mi ¢inimo da svi razli¢iti slojevi nau¢nih podataka i tehnologije budu

dostupni i1 ocigledni a vi (publika) doZivljavate ih kao dogadaj.*'*!

Postoji znatna (umetnicka) teznja vrac¢anja ka izvoru/izvornom, ka nastanku i zemlji, ne
samo usled nau¢no-tehnickih dostignuca. To je prirodna potreba za poniranjem u osnovu, u
pokret prirode kao repetiran, beskonacan 1 uvek razli¢it. Poniranje u ono $to ne mozemo videti
o¢ima a mozemo osetiti. Stvarajuci vezu izmedu zemlje 1 horografskog pokreta u predstavljenim
umetnickim radovima (narocito u skulpturi Cosmos,grupe Semiconductor sastavljenoj iz iseCaka
drveta koji tvore idealan kotrljajuéi oblik), potrebno je podsetiti se relacije zemlja-rascep-oblik-

istina: ,,Rascep mora sebe da stavi natrag u pritiskajucu tezinu kamena, u potmulu tvrdoc¢u drveta,

161 Izjava dostupna na oficijelnom sajtu: http://www.insing.com/feature/rethinking-the-renaissance-4-artists-
take-on-leonardo-da-vinci/id-f45b3101/, prisupljeno: 29.6.2016., 13:53h
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u tamni zar boja. PoSto zemlja uzima rascep
natrag u sebe, taj se rascep prvo uspostavlja kao
rascep unutar otvorenosti i na taj nacin stavlja,
to jest polaze ono Sto kao samozatvarajuce i
¢uvajuce prozima otvorenost. Sukob koji je
doveden do rascepa i tako vra¢en u zemlju i
time utvrden jeste oblik. Stvorenost dela znaci:
utvrdenost istine u obliku. Oblik je struktura u
koju se sklapa rascep. Sklopljeni rascep jeste

spoj sijanja istine. !

Zabelezeni neverovatni prizori oblika postaju
materijalni dokazi pokreta u svakom sloju
tvorbe prirode, njihove razliCitosti kolorita
1 skoro nestvarnih nabora uporedivi su sa
kreacijom Oumou Si, na zavrsnom dogadaju
N Dokumenta 12, (22.12.2007.) u okviru njene
revije na zelezniCkoj stanici u Kaselu. Ona je
M Loristila raffia materijal iz svog svakodnevnog

pejzaza, uzniklog iz africke zemlje 1 pazljivim,

strpljivim pletenjem palminog materijala uspela

je da pokaze pokret.On ne predstavlja klasi¢no
nosivkostim prét-a-porter tipa, on je pokazatelj
" mnogo znacajnijeg, iskrenog odnosa koji umetnica

uspostavlja sa prirodom, zemljom i materijalom,

e

kao da priroda njenog bica i njene ruke ispisuje
ritmi¢ne primordijalne pokrete, Timajskog

« karaktera. Postoji ¢ak 1 semanticka povezanost
- ' izmedu zemlje i hore'®® u Platonovom tekstu
(odeljak Obrtanje zemlje) u kome Timaj zemlju

- oslovljava sa negovateljica/hraniteljka, epitetom
najcesce koris¢enim za pokretnu horu: ,,Zemlju,
| medutim, naSu hraniteljku, koja se vrti oko same
__ ose protegnute kroz svemir, odredio je za Cuvara
. < i tvorca noéi i dana, kao prvu i najstariju medu

bogovima §to su se unutar neba rodili.“!*

162 M. Hajdeger, Sumski putevi, prev. B. Zec, Plato,
Beograd, 2000, 45.

163 7. Sallis, John, Chorology, 143.
Slika 50. Oumou Si, Aloko-banana haljina, 2000. 164 Platon, Timaj, 40c, 79.
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Umetnica Oumou zemlju hraniteljku poseduje
 u radu ruke, ona redovno ,,vezba‘“ slobodno
secenje rukom svojih ru¢no pravljenih materijala.
Taj africki Cut makazama ne boli, ona ne broji
sate upotrebe ruke, ve¢ se sve Sto pripada
radupodrazumeva kao prirodni proces, iako je u
svetu mode Oumou Si poznata pod pseudonimom
Carobnjak igle.'s Sa etimoloskog aspekta,
| re€ ex-payewov /ek-mageion (kutija-hora) ima
. rezonantnost misti¢nosti jer grcki glagol mageuo
oznacava madioniCara, ¢arobnjaka, nekoga/
neceg oCaravajuéeg, zacaravajuceg.'* Magicni
kruzni oblici dobijeni ukru¢enim pletenim
' formama raffia materijala postojali su od ranije
~ unjenom stvarala$tvu i sluze da iskazu i dodatno
uzvise lepotu tela, kako umetnica tvrdi, ne da
gapreoblikuju, razore ili seku poput evropskog

modelarstva ve¢ da doprinesu telu u prirodnoj

datosti lepote.

Slika 51. Oumou Si, foto Tomas Dorn

Mozda nije slucajnost Sto se na fotografiji
izvodbe na Zelenickoj stanici uocava vertikalnost
kaselskog sata postavljenog iznad modela koji nosi kostim slojevitih kruznih oblika, razli¢ito
prelomljenih sa ciljem evociranja beskonaénih/ve¢nih pokreta. Prema Platonu vreme je pokretna
slika vecnosti: ,,Stoga je otac naumio da stvori nekakvu pokretnu sliku ve¢nosti, pa je, uredujuci
nebo, stvarao istovremeno i sliku ve¢nosti koja traje u jednom, vecitu sliku koja protice u skladu

s brojem, a koju smo mi nazvali vreme. !¢’

Povezujuéi proces nastanka kosmosa (kdcpuo / kosmeo) sa fiziCkim i mentalnim stanjem coveka,
Platonov Timaj je postao Cesto citirano delo kada je re¢ o razvoju medicine u vremenima koja su
usledila.'®® Opste prihvac¢eno misljenje u antici je bilo da je zdravlje rezultat uravnotezenosti snaga
unutar tela te da je sve zavisilo od rasporeda toplog, hladnog, vlaznog i suvog koja poti¢u od Cetiri

osnovna elementa koja su gradivni materijal kako kosmosa tako i coveka. Platon je pridruzio

165 Prilikom pomenutog susreta sa Oumou Si i predstavljanja osnovnog idejnog reSenja Cut projekta, africka
umetnica ni u jednom trenutku nije problematizovala se¢enje kao realan, noseci akt projekta u odnosu na svoje
evropske kolege. Tom ¢inu reza kao rascepa papira nije dala direktno negativno znacenje niti poistovetila sa
skrnavljenjem rada autora. Naprotiv, shvatila je taj akt kao (prirodnu) nuznost, aksiom postavljen od strane autora.

166 E. Bianchi, Receptacle/Chora: Figuring the Errant Feminine in Plato’s Timaeus, Hypatia vol. 21, no. 4 (Fall
2006), 124-146, 143.

167 Platon, Timaj, 37d-37e, 76.

168 Platon svoja medicinska saznanja duguje cuvenom antickom lekaru Filistonu koji je uticao na drugog poznatog
lekara, Diokla iz Karista koji je Ziveo, radio i produktivno pisao u Atini u periodu izmedu 400. i 350. godine pre
nove ere. Platon, 7imaj, 207, 161.

60



Empedoklovom ucenju o cetiri osnovna elementa i takozvanu humoralnu patologiju koja se
zasnivala na izu¢avanju odnosa izmedu Cetiri glavna telesna soka: flegme, crne zuci, krvi i zelene

zuci, time definiSu¢i ovu vrstu bolesti koja izaziva upravo disbalans glavnih sokova u organizmu.'®

Bolest je jedan od glavnih razloga odsustva jednog od sagovornika na samom pocetku Timaja
a uprkos voljnom faktoru, kako svedoc¢i sam Timaj pred Sokratom, pravdajuci fizicki nedostatak
jednog od nama nepoznatih govornika. ,,7imaj: Spopade ga neka slabost, Sokrate; taj nikada ne bi
svojom voljom izostao s ovakvog skupa.“”” Njegova sprecenost nije samo znak slabosti i trenutnog
stanja neravnoteze vec je ujedno znak odsustva prisutnosti i samim tim odsustva prostora. Bolest biva
uvedena na samom pocetku dijaloga bivajuci okarakterisana kao odsustvo, nedostatak, disbalans,
lakuna. Ne slu¢ajno, Platon se ponovo vraca na bolest u trecem diskursu/besedi, u odeljku Uzroci
bolesti (3. Delo uma i nuznosti), gde navodi razlicita oboljenja i uzroke bolesti koje nastaju usled
preobilnosti ili nedostatka osnovnih elemenata ¢ak i usled zaokreta u¢injenih prilikom premestanja
sa svog na tude mesto gde ,,svaki telesni deo ne prima uvek u sebe onu koja mu odgovara, kao i

svi drugi uzroci te vrste, sve to izaziva unutrasnje poremecaje i bolesti.“!”!

Prema istrazivanjima fenomena hore u Horologiji Dzona Salisa,'” akcenat je moguéim
dokazima prisustva hore na osnovu govora Timaja. Hora je smeStena u unutrasnjosti ljudskog
organizma — u jetri.'” Telesna, zemaljska replika hore nije isto $to 1 sama hora jer je ona samo
njen privid. Naime, Demijurg je nalozio bogovima da konstruiSu smrtni rod $to boljim moguéim,
¢inedi jetru mestom boravka pozudne, nesvesne duse. Njena animalna priroda je bila nemoguca
za kontrolu uma, njena nerazumnost nije prihvatala logos. Jetri je dodeljen vrlo specifi¢an oblik,
mesto 1 funkcija, ¢ineci ovaj deo ljudskog organizma vaznim u anti¢kom svetu: da prima obrise
misli uma koji je, u Zelji da nadvlada njome, ponekada plasi a ponekada hrabri, a da zauzvrat
odasilje vidljive slike pozudne dusSe. Njena slatkoc¢a i gor¢ina deo su njene urodene, dualne fizicke
prisutnosti, te zahvaljujuci svojoj gorcini, ona postaje preplavljena zuto zelenom bojom i biva u
gréu, potpuno naborane i hrapave povrsine. SmeStena u trbusnoj duplji a ispod dijafragme, njeno
funkcionisanje je ponekada bilo mucno 1 iscrpljujuc¢e a moglo je dovesti 1 do smrtnog ishoda,
mada njena fizioloska uloga nije bila do kraja poznata u antickom svetu. ,,Ona tada sabija jetrene
reznjeve a zucne kanale savija, dovodeci ih u nepravilan polozaj, pa ih steze, dok ulazne otvore

skuplja 1 zatvara 1 tako izaziva bol 1 mu¢ninu.*“'” U suprotnom, impuls razuma donosi vedrinu

169 Ibid. 208, 161.

170 Ibid. 17a, 53.

1711]. Sallis, Chorology: On Beginning in Plato’s Timaeus, Indianapolis: Indiana University Press, 1999,0pisuje
se da telo gubi svoju istovetnost i da to rezultira boles¢u i neograni¢enoséu (apeiron), u srpskom prevodu Timaja
ne spominje se termin anepov/apeiron niti se on prevodi. Prema tome, apeiron je stanje beskonac¢nosti bez granica,
reverzibilno stanje reda, dakle, bolest.

1721]. Sallis, Chorology: On Beginning in Plato’s Timaeus, Indianapolis: Indiana University Press, 1999. Salisovo
klju¢no delo Horologija je dalo znacajnu osnovnu za is¢itavanje hore kao uhvatljivog elementa sa samopokaznim
tragovima u pokretu. Pojam horologije proistekao je iz nacina na koji je i sama hora ,,uhvacena“ opisom u Timaju
(52a-52d) dajuéi fizicku osnovu hori upravo kroz manifestaciju tragova u snu.

173 Ibid. 122.
174 Platon, Timaj, 71c, 115-116.
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dusi u predelu jetre, ¢ineci je
slatkom, opuStenom 1 glatke
(Mpmpog / lampros) povrsine.
Jetra dobija epitet ogledala u
ljudskom organizmu jer je u
stanju da reflektuje slike pozudne
duse. Pomo¢ni organ (expoyeiov /
ekmageion) je slezina, odgovorna
za Cistocu i reflektujuéu povrSinu
jetre kao rezultata brisanja. Ona je
logi¢ni nosilac metafore sundera
ili krpe za brisanje koja stoji
pored ogledala, Sto odgovara
fizi€kom polozaju slezine koja se

nalazi uz jetru i koja je ,,glaca“

preuzimajuci njenu necistocu

jer ona nije gusto konstituisana.
Slika 52. Maja Obradovi¢, Pre slomljenosti, 2014. »dlezina je pak jetrin sused s

leve strane, sluzi joj i svojim
sastavom i svojim polozajem. Slezina je, naime, nastala zato da bi jetru uvek odrzavala Cistom
1 sjajnom kao $to se sunder'” predviden da Cisti ogledalo, uvek spreman nalazi uz njega. Kada
se usled neke telesne bolesti na povrsini jetre pojavi bilo kakva necistoca, slezina je svu ocisti
primajuci je u svoje retko tkivo, jer je po svom sastavu sva Suplikava i beskrvna. Posto se napuni

svim onim §to je ocistila, uvecava se, otice, te se i iznutra ispunjava necisto¢om. ¢

Crtez Pre slomljenosti,"” akvarel na papiru sa slojevima lateksa iz 2014. godine ukazuje na
pokusaj ,.CiSenja““. Rec je o refleksiji unutrasnjeg sveta tela Zene pred provalom nasilja. Njena
memorije briSe sliku telesnosti tela, ono poseduje oblik kroz anatomske obrise. Nekoliko slojeva
lateksa'™ dopusta stvaranje skoro reflektujuce povrsine pri cemu vise slojeva gume donosi manju
mogucnost refleksije. Ocekivano je da posmatra¢ moZze da vidi svoj lik u nekom trenutku i pod

odredenim uglom. To je palimsestno ¢itanje traumati¢nog narativa gde vizija u jetri postaje vizija

175 Ibid. 72¢, 117. Re¢ sunder je srpski prevod naspram ¢esto koris¢enih metafora krpe, ubrusa, salvete.
176 Platon, Timaj, 72¢-72d, 117.

177 Akvarel na papiru pripada serijalu nastalom 2011. godine; dodatak lateksa u slojevima usledio je tek 2014.
godine pa je u datovanju rada, finalna godina izrade napisana olovkom preko postojeceg potpisa crvenim tusem iz
2011. godine i datum ispravljen.

178 Silikonski elastomer zbog svojih odli¢nih svojstava, ima Sirok spektar primene, pretezno u elektronici, zlatarstvu,
medicinskoj i stomatoloskoj praksi, prehrambenoj industriji jer ne oStecuje zdravlje. Rec¢ je o dvokomponentnom
materijalu gde pri meSanju dolazi do medusobnih reakcija i zahvaljujuéi procesu polimerizacije, komponente daju
finalni proizvod, silikon. Iskustvo je pokazalo da u domaéim uslovima, SORTA-clear 404 (proizvodac¢: Smooth-
On) daje bolje rezultate zbog visokog stepena transparentnosti u odnosu na Mold Max 27T (isti proizvodac), ¢ija
je providnost daleko manja. Treba uzeti u obzir i njihovu gustinu, tacnije tezinu vecu od 1.0 g/ml, pri ¢emu jedan
jedan litar tezi viSe od jednog kilograma.
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traume. To nije bejkonovsko beZanje iz tela uz ostavljanje praznih ,,lutaju¢ih® organa. PovrSine
jetre su razli¢ito akcentovane valerskim odnosom, negde ona izgleda neugrozeno i glatko,
dok je na jednoj konstrukciji nekadasnjeg tela skoro mucno crna. Prikazana voda u lavabou
je izjednacena sa fluidom koriS¢enog materijala kao ispiranja i glacanja teme. Imenovan Pre
slomljenosti, a slede¢i stepenovanje bola, rad bi u sledecoj fazi pokazivao rupturu, finalni rez i
raskid. To nisu slike pozudne duSe, niti neimenovanog histericnog Zenskog bica jer pre traume
postoji svest o traumi koja zenu pokori, ¢ine¢i je fluidnom, rastvorenom u vremenu i prostoru, bez
imena i identiteta. Da li je slomio tvoje srce ili jetru? predstavlja znacajnu studiju Popija Siahana
o zna&enju reéi jetra u engleskom i indonezanskom jeziku.'” Ziva dusa je, prema verovanjima
Indonezana, poistovecena sa jetrom, kao osoba-u-osobi. Organ jetre u Sirem znacenju referira
na emocije, misli, moral, unutarnji glas, odlu¢nost, ose¢anja i srce. Hati (jetra) je prema tome,

organ-prebivaliSte osecanja i misli.

Timaj pokazuje da je hora ta koja ima ulogu da oprema, snabdeva, daje, dostavlja prebivaliste
svim stvarima u nastanku. U prevodu sa gr¢kog jezika rec¢ prebivaliSte (abode) znaci sediste,
stolica, u §irem smislu referirajuéi na hram ili oltar kao sedi$ta bogova. Cak se u Timaju referira
na sediSte organa poput jetre, te proisti¢e semanticka veza hram-jetra: poput hrama hora ukazuje
na boraviste (u jetri) u cemu nesto visoko, sveto, uzdignuto ipak pojavljuje i zadrzava.'*"Prema
Anki Manolesku, proces ¢iS¢enja jetre se naziva horalna tehnika."*' Proces ¢is¢enja (ka0apong/
katharsis) 1 uglacavanja povrsine do savrSenstva (poput uglacanog kamenog hrama) daje sam
Timaj govore¢i o hori 1 na¢inu na koji se materija oblikuje u procesu stvaranja: ,,A tako i oni §to
smeraju da utisnu nekakve likove u neku podlogu ne dozvoljavaju da na njenoj povrsini preostane
bilo kakav raniji razgovetan lik, nego je u najvec¢oj mogucoj meri izravnaju i glacaju.“'*> Slike
telesne hore preko sjajne povrsine jetre su teSko uhvatljive te je i trag kosmogonijske hore,
nedostupan u potpunosti i van logike. Pogledati u horu bilo bi kao gledati je u snu,'®* pokusati videti
je kao triton genoskoja nam konstantno isklizava iz ruku, bas kao sneni prizor. Neuhvatljivost je
odlika samog sna, poput fantazma. Prema Salisu, horin prostor sna nije hora sama po sebi ve¢
slika hore, tacnije njen neuhvatljivi odraz. Stoga, hora nije puko ogledalo u kojem se vecita bi¢a
ogledaju 1 kosmos proizvodi.'** Kosmogonijska hora se odrazava na ljude jer su oni oblikovani
po istom principu — hora i ¢ovek odrazavaju pramodel makrokosmosa. Odraz moze biti znak
istog ili razli¢itog (bolest) sa arhetipom. Medutim, prema Platonu, coveku je dat poseban dar

zahvaljujuci dusi 1 njenoj sposobni za prorokovanje. Putem jetrinog zapisa prorokovanje postaje

179 F. Sharifan [et. al], Culture, Body and Language: conceptualization of intrenal body organs across cultures
and languages, Mouton de Gruyter, Berlin, 2008, 45-75.

1801J. Sallis, John, Chorology.: On Beginning in Plato's ,, Timaeus “, Indianapolis: Indiana University Press, 1999, 119.

181 N. Isar, Chora: Creation and pathology: An Inquiry into the Origins of lllness and Human response, Europe’s
Journal of Psychology 2/2009, 96-109; A. Manolescu, The Pilgrim s place. The symbolic of space in Eastern
Christianity (in Romanian), Bucurest: Paideia, 2001, 56.

182 Platon, Timaj, S1e, 91.
183 Ibid. 52b, 93.
18417. Sallis, Chorology: On Beginning in Platos Timaeus, Indianapolis: Indiana University Press. 1999, 122.
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vazan deo iskustva kao poseban ljudski udeo
u istini,'® pri ¢emu se sposobnost nadahnutog
proricanja dogada isklju¢ivo u snu, usled bolesti
ili usled nekog bozanskog zanosa. ,,Priroda jetre
je, dakle takva radi proricanja.*'* Tek po povratku
svesti, Covek je u stanju da obradi i shvati svoja
prividenja. Otuda su pristupi tim vizijama imali
4 proroci (mantis), prema Platonu, bili su to samo
procenjivaci prividenja a ne i stvarni proroci

kojima pripada epitet tumaca proro¢anstava.'?’

Vavilonsko proricanje na osnovu jetre Zrtvovane
ovce pokazivalo je stanje bozanskog uma. Taj
postupak pregleda povrsine jetre izdeljene na
razli¢ita polja (slika) nazvano je hepatoskopijom.
Primeri prikaza proricanja u kasnijoj etrurskoj

kulturi mogu se videti na kruznim formama ogledala

koja se dovode u jasnu vezu sa proricanjem. Na
Slika 53. Kalchas, kasni 5. vek pn.c. suprotnoj strani ogledala, prikazan je Kalchas,
etrurski Xalxas, svestenik Apolona, pomenut u
Homerovoj Ilijadi kao stariji haruspex (prorok
koji upraznjava hepatoskopiju, nejasan je razlog
ot N njegovog prikazivanja sa krilima) sa natpisom:
Krilati provok urezan na bronzanom ogledalu cita
znake sa Zivotinjske jetre."** Ovaj prikaz predstavlja
sustinsku prirodu proroka i njegovu znacajnu ulogu
u antickom svetu jer prostor u kome on obitava
u momentu is¢itavanja znakova je meduprostor
— hora: Kalchas drzi jednu polu podignutu nogu
na kamenu a drugom dodiruje tlo dok je duboko
uronjen u ¢itanje znakova sa sjajne povrsine jetre.
Prostor u kome on obitava u momentu is¢itavanja

znakova je meduprostor — hora.

Sli¢no ,,ogledalo*“pronadeno je u ateljeu

slikara Frensisa Bejkona u Londonu, od strane

185 Platon, Timaj, 71e, 116.
186 Ibid.. 72b, 117.
187 Ibid. 72b, 117.

188 M. A. Flower, The seer in ancient Greece, University
Slika 54. Henrijete Mores, foto Dzon Dikin, 1963. of California Press, California, 2008, 19-20.
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tima Hugh Lane galerije u Dablinu. Tom prilikom
pronadeno je preko 7.000 predmeta, iseCaka iz
novina, skica, pisama, li¢énih predmeta, kao 1
vaznih uniStenih slika od ¢ega i mnogobrojna
Bejkonova ogledala. Neprorocka po svojoj
prirodi, umetnicka ogledala su zapravo fotografski
artefakti nastali intervencijama umetnika. U
ovom sluc¢aju iskoriS¢ena je crno-bela fotografija
nage Henrijete Mores u skoro leZe¢em stavu,
pokazujuéi konstantnu taktilnu potrebu umetnika
prema materijalu, kao i ostale vrste intervencija
koje je bio u stanju da ucini u svojoj umetnickoj
praksi. Iako u loSem stanju usled mnogobrojne

manipulacije, donji deo fotografije savijan je

viSe puta, ¢ineci trougaona samom kraju spojen
spajalicama. Umetnik je jednim potezom naslikao
Slika 55. Frensis Bejkon, UniSteno platno, 1962. krivinu na vratu modela,odvajajuéi tim potezom
glavu od tela. Trouglasti zavrSetak fotografije
sadrzao je otiske prstiju umetnika i predstavljao
prakti¢no umetnicko reSenje —,,hvataljku‘ poput
drske ogledala.™ Taj oblik prepoznat je i na
| ostalim primerima izgazenih, savijenih i jedva
spojenih fotografija, pronadenih svuda unaokolo u
prostoru ateljea. Polozaj tela ukazuje na promenu
_ ugla pravljenjem drske, ¢ineéi telo vertikalnim
umesto leze¢im. Pretpostavlja se da je to bio nacin
da se dobiju neobi¢ne konture figura. Dobijena
fotografija podseca na unakazeno telo (u kome
se ,,ogleda*“misao umetnika o nastanku tela za
sliku), sa izbacenim torzom i iseCenih nogu,
jednom nogom savijenom u kolenu. Emanacija

torzoa u odnosu na glavu, gotovo da potvrduje

ono §to je 1 sam Bejkon tvrdio — bio bi filmski

Slika 56. Frensis Bejkon, Unisteno platno, 1964.

reditelj da nije postao slikar.'”

Njegovi rezovi nastajali su kroz unistavanje i stalne reparacije slojeva (najcesce spajalicama,

selotejp trakom 1 sli¢no). Bejkon je manipulisao samoproizvedenim rupturama,,igrom slucaja“ u

189 Publikacija povodom izlozbe B. Dawson, M. Harrison, Francis Bacon: A Terrible Beauty, Dublin City Gallery
The Hugh Lane, Steidl, Gottingen, 2009, 128.

190 M. Harrison, Martin, /n Camera, London, 2005, 26.
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primeru fotografije svog ljubavnika Dzordza Dajeracineci da glava postane polu-amorfna forma
sa uocljivim dispozicijama nosa, oka, obraza.Veruje se da su distorzije nacinjene na radnim
dokumentima posluzile kao meduprostori (praznine) na slikama u kompozicijama glava. Te
praznine su imale napadacki potencijal po (naslikane, fotografisane) glave. Proces ,,unakazenja*
glava zapravo je poticao od Bejkonovog istrazivackog odnosa prema moguénostima promena
fotografije kao medijuma. U komparativnim studijama njegovih slika i fotografija konstatuje se da
je za njega fotografija postala vrsta psiholoskog sredstva (alata) pogodnog za nenasilno, taktilno
manipulisanje pri ¢emu se telo konstantno stvara uplitanjem izmedu dva razli¢ita medijuma.'!
Bejkonovsko ogledalo-fotografija i slika, pokazuju konstantnu neuhvatljivost u novonastalim
procepima i delo koje se poigrava svojom dostupnoscu. ,,Medutim, da li je delo samo po sebi
ikad dostupno? Da bi se pristupilo delu, bilo bi potrebno osloboditi ga veza sa svim drugim §to
nije samo delo, kako bi se ono pustilo da jedino za sebe pociva na sebi. Ali umetnikovo najdublje
stremljenje ve¢ je usmereno u tom pravcu. (...) Upravo u velikoj umetnosti — a ovde je samo o
njoj re¢ — umetnik ostaje neSto ravnodusno prema delu, gotovo kao prolaz koji uniStava samog
sebe u stvaralackom procesu.“'”> Opisani proces samounistenja ritualnog je karaktera u slucaju
manje poznatih BejkonovihuniStenih slika na platnu, pronadenih u londonskom ateljeu. Sam

Bejkon rezao ih je iz nepoznatih razloga.

191 Publikacija povodom izlozbe B. Dawson, M. Harrison, Francis Bacon: A Terrible,131.
192 M. Hajdeger,S'umski putevi, prev, Bozidar Zec, Beograd, 2000, 26.
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NASTANAK DRUGOG TELA LEZI U DAVNO
ZABORAVLJENOJ LAKUNOZNOJ RUCI

Slika br. prikazuje otisak ruke autora nastao 6.3.1987. godine. Na pozadini plavog polukartonskog
papira ispisano je Srecan 8.mart, Maja! Autor se se¢a da su deca stajala u redu pred kantama boja i
mehanicki ubacivala ruke u njih, nakon c¢ega su masovno ostavljani tragovi na identi¢no formatiranim
papirima. Rezultat su bili razli¢ito obojeni bareljefi, tragovi sa korenom Sake 1 neskladnih, jos uvek
malih prstiju. Nazalost, Saka autora je imala Cetiri prsta i blagu ljutitost majke zbog nedostatka prsta,
makar u bezbojnom zamas¢enom otisku. Da li se mali subjekt pojavio? Ovo telo nas uvodi u svet
ne kao nesto odvojivo od nas, nego ono $to mi jesmo a ne telo sa zna¢enjem alata za koriS¢enje.
Nas dolazak u svet je ,,samo-ulazak®, ,,samo-prijem*. Telo je, moze se reci, prolaz: ,,Covek nije
limitiran povrSinama svog navodnog tela®.'”> Stoga, moZze rec¢i da covek uvek dolazi, sa telom

stalno ulaze¢im u svet, on se uvek proteze van povrsine svoje koze. Nase telo je naSe prebivaliste.

Do skora zaboravljena, ta otisnuta lakunozna saka kao simbol velike de¢je teznje za savrseno
lepim otiskom, zapravo je postala retko pokazana Cestitka. To je prazno mesto koje tera um da
sam osmisli nedostajuci prst ili se zapita da li je subjekt organski celovit. Autora je kasnije neretko
pratio osecaj da nesto nedostaje u radu, da se nesto nije desilo, dalo otisnuti ili je pak, prebrzo

) ' zaboravljeno. Prst je poput druge oblasti koja

s proisti¢e iz svoje osnove i time dodiruje,

utiskuje se u svet svojoj granicom. Taj izdanak
ima svoju proteznost, poput nekog rastegnutog
polja, regije, tla — postoje¢i a nevidljivih granica,
samostalan a nepostojan. Tumace¢i zemlju i dodir
sa svetom, omalim otiskom iz proslosti, reCeno
Hajdegerovskim re¢nikom, svet je uvek i ve¢
protumacen sobom, sama stvar po sebi iskazuje
sebe. Raznolikost tu-bica je nasuprot istovetnosti
(jednoobraznosti, jednolicnosti) subjekta, s obzirom
na to da svako od nas svoje tu razvija na razlicit
nacin. Na taj nacin i umetnicko delo poseduje

svoje fu, a umetnik ga odrzava, razvija, potire

na sebi svojstven nacin, u ovom slucaju pocevsi
= et
cUeE ; gradnju iz svog sluc¢ajnog, skoro zaboravljenog,

Slika 57. Otisak autorove Sake Nepotpunog upisa.

193 A. J. Mitchell, Heidegger Among the Sculptors: body, space and the art art of dwelling, Stanford University
Press, California, 2010, 40. prema: Bemerkungen zu Kunst—~Plastik—Raum (Remarks on Art—Sculpture—Space).
Ed. Hermann Heidegger. St. Gallen, Switzerland: Erker Verlag, 1996, 14.
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Vracajuéi se Platonovom 7imaju, uocava se da je koncept hore'** mnogo slozeniji nego $to na
prvi pogled moze uciniti. Delikatna i neuhvatljiva po svom karakteru, hora moze zadati mnogo
muka i nejasnoca u tumacenju, osim ukoliko se ne sagledaju sve njene razli¢ite interpretacije sa
ciljem da nam priblize kompleksnost ovog dela. 7imaj je naj¢esce citirano Platonovo delo od antike
do renesanse, cemu u prilog svedoci Rafaelova slika Atinska skola, gde je Platon predstavljen
kao starac sede brade, drze¢i delo 7imaj u ruci. Interesovanje za horu ponovo je pocelo u 19.
veku da bi se prili¢no temeljno i bez pauze pojavila u radovima najpoznatijih savremenih autora
(Zaka Deride, Julije Kristeve, Elzabet Gros, Edvarda Kejsija, Dzona Salisa, Gregorija Ulmera
itd.). Svi autori oslanjaju se na pocetni, integralni Platonov opis razvijajuci je unutar sopstvenih
teorija shodno sopstvenim teorijskim potrebama i licnim stremljenjima (feministi¢ke teorije
u sintezi sa savremenom psihoanalizom, jezicki aspect dela, fenomenoloske studija prostora i

mesta, kriti¢ki aspekt arhitekture i slicno).

Rec¢ hora (gr¢. khora, lat. chora) oznacava pojam polozaja, mesta, lokacije, grada, regije, zemlje,
ali i mesta (prema Dijagramu br.2). Pored Platona, prostor hore definisao je 1 Aristotel uvodeci
materijalnost hori izjednacavajuéi je mestom (topos) i materijom (hule) umesto platonovskog
prostora.'”s Re¢ chora i topos Cesto su koris¢ene u gréckom jeziku kao sinonimi za prostor i za
mesto iako je hora stariji termin."* Sustina lezi u pokusajima determinisanja pojma hore do kraja,
zarad dobijanja precizno definisane forme (kao da su svi teoreti¢ari zapravo pokusSavali da se
poigraju sa ADA loptom, ispruzivsi ruke ka njoj u Zelji da kad je “S¢epaju”, pronadu meduprostore
u tumacenjima drugih i1 da je potom tako crno ispisanu nikada ne ispuste). Medutim, prema
savremenim tumacenjima znacajnih autora poput Deride i Salisa, hora ostaje do kraja prostorno
neprevodiva, bez obelezja 1 neutralna, uvek okupirana a opet iznova, samostalna. Za razliku od
Deride, koji kaze postoji hora(il y a khora), Dzon Salis zadrzava odreden Clan the chora kao

pokazatelja viSeg stepena odredenosti hore.

Algra Kampe isti¢e da ne treba izjednacavati topos sa mestom kao odredenom lokacijom
unutar oblasti niti horu sa prostorom kao apstraktnijim pojmom jer ni sami Grei nisu pravili
takvu vrsu distinkcije izmedju ova dva pojma.'”” Stoga, topos moze znaciti deo hore, odredenu,
vezanu poziciju ili lokaciju unutar mnogo Sire oblasti.'”® Kampre determinisanje hore prosiruje
homerovskom horom pojmom rastezanja i okupiranja navodeci: “Njeno osnovno znacenje izgleda

da jebilo zemlja / regija / tlo...Kada se primeni na manjem delu zemlje sora dobija znacenje

194 Zenski rod ydpa / chora ilichore, muski rod xdpog / choros je imao veéi stepen odredjenosti mesta kao
lokacije, ali i zemlje, teritorije.

1951. K. McEwen, Socrates’ Ancestor: An Essay on Architectual Beginnings, Cambridge: MIT Press, 1993, 82.
Mekevenova navodi da prema Aristotelovom izjednacavanju Zenske hore sa mestompostoji leksemasoba umesto mesto
(prema prevodu iz 1929. godine R.G. Bury,Plato Volume IX, Loeb Classical Library 234. Zenski oblik re¢i hora slicna
je sobi za koju Aristotel kaze ,.koje je poput spoljasnjeg kontinenta koji obuhvata svoj sadrzaj poput suda”).

196 Pored nje, u upotrebi je bila i kompleksnija grcka re¢ kevav /kenon sa ciljem oznacavanja prostora koji je
poput rupe, prazan, praznina. Aristotel je izjednacava sa recju chaos(gré.Xdog)kao ono sto zapravo ni ne postoji.
197 A. Keimpe, Concepts of Space in Greek Thought. New York, E.J. Brill, 1995, 35.

198 Ibid, 34.
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rastegnute / polje / zemlja / mesto. ..U slu¢ajevima kada bi hora trebalo da se prevodi kao mesto/
prostor uvek je re¢ o ideji ekstenzije, bilo dvodimenzionalne ili trodimenzionalne, okupirane
ili da sa tendencijom okupiranja...U svom izvornom smislu ona je produzetak koji moze biti

okupiran / zauzet”." Po prvi put, re¢ topos 1 hora nalaze se jedna pored druge u Timaju.>

Pratec¢i originalni tekst, moze se uociti snazna veza koja postoji izmedu prostora akcije,
stvaranja kao procesa nastanka kosmosa i polisa. Salis govori o hori kao teritoriji koja okruzuje

polis, tacnije kao Sireg podrucja polisa.>”'

Kagis Mekevenova u odeljku Tkanje grada opisuje vezu izmedu grada-drzave (polisa) i hore
kojom su Grei nazivali udaljenu teritoriju svetiliSta nasamoj granici grada. Hora je bila udaljena
Sest do dvanaest kilometara od naseljene, urbane zone grada.> Ritualne procesije omogucavale su
prelazak stanovnistva od centra i nazad ka centru §to ¢ini spoljasnju povrsinu polisa nalik tkanju.
Medutim, kao Sto tkanina nije vecna, nije ni polis. Polis i hora u antickom vremenu imali su
znacajnu ulogu i sa politickog aspekta. Platon iz sveta ideja zeli iskoraciti u svet akcije, postanja,
stvaranja svih stvari. Osvréuéi se na retoricku strukturu samog dela 7imaj, mogu se razumeti
Platonovi razlozi za postavljanje hore kao centralne pojave kosmogonijskog potencijala. Sam
pocetak Timaja je vrlo dramati¢an poput upada u Cetvrti zid scene — jasno se nagovestava da smo
usred dijaloga kome je prethodio drugi dijalog (preklopljeno vreme, njegov nabor) — razgovor

o nastanku savrSene drZave, ,,tehnickom gradu®, nemogucem za realizaciju, utopijska ideja.

Ve¢ na samom pocetku otvara se aktivna, ziva scena u kojoj prisustvujemo brojanju u kome se
ukazuje da jedan od sagovornika odsustvuje. Sokrat se pojavljuje kao glavni uc¢esnik postavljajuci
pitanje Timaju: ,,Sokrat: Jedan, dva, tri; a Cetvrti, dragi Timaju, gde nam je ¢etvrti od juCerasnjih
gostiju a danasnjih domacina gozbe?”> Broj tri se pojavljuje viSe puta na viSe razli¢itih nacina
podsecajuéi na osnovnu strukturu: tri sagovornika, podela dijaloga na tri dela(u sprskom prevodu
— Delo uma, Delo nuznosti, Delo uma i nuznosti), zatim hora kao treca vrsta bica, tri dela Duse
sveta od kojih je ona razradena (prirode Istog, prirode Razli¢itog i bi¢a).Projekat Cut, Cut, cut/u
svojoj osnovnoj koncepciji (postavci) smerno nosi podelu na tri dela: Memory, Cut i The End

prostoriju. Ukoliko se pogleda Sema plana kretanja u projektu Cut, postaje uocljiva veza izmedu

199 Ibid, 33.

200 Platon, Timaj, Mladost, 155. U beleskama srpskog izdanja Platonovog dela Timaj, stoji da je posle niza
metafora imenovana hora-prostor. Apostrofira se “proteznost” kao moguci odgovarajuci srpski prevod za pojam
hore kao prostora.

2011J. Sallis, John. Chorology: On Beginning in Plato in “Timaeus. "Bloomington: Indiana, 1999, 116-117.

202 McEwen, Indra Kagis. Socrates’Ancestor: An Essay on Architectual Beginnings. Cambridge: MIT Press, 1993,
81. Prema arheoloskim istrazivanjima Fransoa de Polinjaka (Francois de Polignac) koji je istrazivao oblikovanje
polisa po principu “religioznog bipolariteta”, prema pozicijama svetiliSta unutar teritorije polisa. Polis se delio na
tri zone — naseljenu gradsku zonu, prigradsku zonu malo udaljenu od centra i van gradsku zonu. Gradske procesije
u svetiliStima, u centru naseljenog dela grada i na teritoriji granicnog dela grada (chora), svetilista u ,,divljini”
ukazuju na teritorijalno jedinstvo polisa koje je postojalo upravo zahvaljujuéi stvaranju socijalno-artikulisanih
veza putem religioznih aktivnosti.

203 J. Sallis, John, Chorology, 20.

204 Platon, Timaj, 17a, 53.
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tri prostorije, podeljene uzanim prolazima i

njihovo medustopno postupno nadovezivanje

choreia of a
3

fixed star 1 proisticanje.

~\ Circle of the

Diff 1011 1 $
Herent Nasslici je prikazana Sema Platonovog kosmosa,

____________________________ oo taCnije sveta Postanka koja se sastoji iz Kruga
I Razli¢itog sa kretanjem (plesom) planeta, Kruga
Istog — kyklos choros fiksnih zvezda oko nebeskog
ekvatora. O obrtanju zemlje i ostalim kretanjima
nebeskih tela Platon govori u kontekstu kruznih
horai¢nih pokreta: ,,A njihovo kretanje u obliku

kola®>, njihove naporedne polozaje, pa vracanje

Slika 58. Platonova Sema kosmosa njihovih kruznih putanja jedne prema drugoj,
praceno ubrzanim napredovanjem, pa onda to

~ koji od bogova se medusobno srecu a koji opet
ostaju jedan nasuprot drugom, koji koga sobom
= zaklanja i u kojim nam se vremenskim razmacima
svaki pojedini skriva pa nam se opet pojavljuje,
donose¢i strah ili predznake buduc¢ih dogadaja
ljudima koji nisu sposobni da pravilno rasuduju
— 0 svemu tome govoriti bez posmatranja modela

koji ih prikazuju, bio bi zaludan posao. 2%

Choros je u antickom svetu obelezavao sveto

Slika 59. Elijason Olaruf, Zelje protiv ¢uda, 2014.

mesto boginja i njihovog kruznog plesa (choros je
mesto ¢esto povezivano sa kultom boginje device
Artemide kao lokus seksualnog uzbudenja i silovanja u grékoj mitologiji, pri ¢emu se akt silovanja
ritualno izvodio na plesnom tlu kao ritual plodnosti). Choros je zapravo kruzni pokret bez pocetka i
kraja. U Homerovoj Ilijadi, choros nije samo mesto na otvorenom za izvodenje kruznog plesa vec je ples
sam po sebi, koji stvara poseban utisak kod posmatraca. Zanimljivo je da Homerov choros kombinuje
dva nacina naizmeni¢nog pokreta: krivu liniju (horalni ples) sa pravom linijom po ugledu na vijugave
okrete lavirinta pratec¢i Arijadninu nit spasonosnu po Tezeja. Tom prilikom evocirana imaginacija je bila
osnova grckog sveta — prema Marselu Detjenu, stvaranje apstraktne slike pokretnog prostora u kojoj

razum (rasudivanje) antickog ¢oveka shvata vaznost kombinacije ova dva pokreta, prave linije i krive 2’

205 Autorovo naglasavanje.

206 Platon, Timaj, 40b, 79.

207 N. Isar, XOPOS/Choros: The Dance of Adam. The Making of Byzantine Chorography. The Anthropology
of the Choir of Dance in Byzantium, Alexandros Press, Leiden 2011, 14-16. Izarova istice da postoji sli¢nost u
kretanju antickog alata opisanog kao skoljke zbog njegovog oblika i moguénosti proizvodenja dva pokreta: krive i
prave linije. Pretpostavlja se da je instrument verovatno bio neka vrsta Cetke ili igle poput bakropisne, fiksirane za
odredenu aparaturu koja je sadrzala neku vrstu elementa koji je iSao napred dok je okretan. Instrument je upravo
zbog mogucénosti stvaranja izvesnih iluzija kori$¢en u oblikovanju i dekorisanju keramike.
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i Cut, Cut, Cut!
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Slika 60. Osnovna Sema kretanja, Cut projekat

Poznato je da je u grékoj misli prisustvo hore bilo jedino moguce kroz pokret a on se morao
izvoditi u nekom prostoru (postoji etimoloska slicnost izmedu reci koriS¢ene za prostor (chora) 1
re¢i za pokret (choros). U tom smislu, autor ukazuje na analogiju sa svojom arhitektonskom Semom
kretanja u Cut projektu, prave linije koja (prirodno) proisti¢e u krivu, zapravo u moguci kruzni pokret

koji €ine postavljene projekcije, autor 1 posmatraci (jedan zatvoren krug medusobnih dejstava).

Kruznu instalaciju Zelje protiv Cuda, 2014. godina, Olarufa Elijasona, ¢ini oblik na¢injen refleksijom
u ogledalu. Zlatna boja ovog kruznog oblika umnogome odaje utisak laganog, skoro lebdeceg elementa
prostora podsecajuci nas istovremeno na prolaznost i beskonacnost. Isecci projekcija u trecoj prostoriji
The End bi svojom permanentnom montazom, trebalo da kruZe u prostoru, takode postavljajuci pitanje
vremena i prostora. Prethodno spomenuta uspostavljena analogija izmedu zlatne boje i njene istovremene
fluidnosti 1 ¢vrstine u 7imaju, kao da upotpunjuje zlatnu Olarufovu instalaciju i autorov akvarel sa
zlatnim listicem u oku. Oba rada prave iluziju pokreta, zahvaljujuci antiCkom pojmu fluidnosti svetlosti

(u kontekstu oblika, zlatni lanac je izrazavao duhovnu vezu jo§ od Homera i Platona).

Pretvarajuc¢i fenomen Platonove hore u vizantijsku horu, Pavle Silencarije opisuje horalno
svetlo u crkvi Svete Sofije u Konstantinopolju kao princip organizacije prostora jer ono nije samo
medijum u kome su sve stvari sadrzane niti je to samo jedan od dodatnih elemenata u prostoru.
Pesnik opisuje da je ta igra svetlosti hore-kutije
4 zapravo fluidnost koja transfigurira preko mermera

u crkvi, daju¢i mu dusu —“epidermis mermera“.

Hora-kutija, pojam koji je svoje otelotvorenje u
- punom smislu re¢i doziveo upravo u konceptu

crkve Hrista Hore u Carigradu, referirajuci na

zivih) 1 «Xawpa tov Aywpnrov» (Koji sadrzi

Slika 61. Mermer, Aja Sofija Nesadrzivog).>*® Razlic¢itost u teksturama i

208 A. Karahan, The Paleologan Iconography of the Chora Church and its Relation to Greek Antiquity” Journal
of Art History 66, 2/3 (1997), 89-95.
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Slika 62 1 63. Crtez nastao na osnovu
porodicne fotografije
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koloritu mermera pod uticajem svetlosti, stvara viziju tela sa prokrvljenim crvenim venama.

Mermer je stoga, postao povrsina koze (otkrivajuci sveto prisustvo) sa ciljem da ceo prostor hrama
izgleda kao otvoreno pulsirajuée telo. Zivotvorni efekat postigao se u arhitektonskom smislu,
pazljivim sklapanjem delova mermera i uklapanjem njihovih Sara, kako bi se dobila titravost
horografskog zapisa. Sem crvenih boja, titravost se mogla postici koriS¢enjem crnog mermera
sa svojim kontradiktonostima: belim tackama slicnim sneznim 1 crnih povrsina koje posebno
doprinose utisku eha i krivih, ponegde iskrzanih linija. Jasna je namera graditelja u upotrebi
jednog naizgled hladnog materijala — oplata mermerom pratila je krivudanja svetlosti. Neophodno
je u ovom trenutku osvrnuti se na klju¢nu scenu u Cut crtezu (porodice) koja je odredila odluku

o figuri autora (koji stoji) i postojanju memorijskih upisa kroz projekcije na zidovima.

Stara porodi¢na fotografija zabelezila je proslavu autorovog prvog rodendana. Nasuprot
Bejkonovskim ogledalima 1 na¢inima manipulacije nad fotografijom, autor je predstavio figure
kao memorijski eho, uz udvajanja svake figure, izuzev figure sestre. Vidljiv je tvrdi okvir koji
zavrSava fotografiju, ali 1 on je umnozen. Uvecanjem detalja na crtezu, povrSine pri belim usecima
(linijjama zavrSavanja fotografije) su postale rastvorene, rastopljene, apstrakovane ali ne zarad
pojednostavljivanja i ¢iS¢enja realisti¢nih crteza, naprotiv. Postojala je teznja da autor pronade
davno zabeleZen najraniji trenutak svog postojanja, zadrzi sve njegove ¢lanove i1,,0zivi* njihova
tela kroz titravost linija i povrSina. Udvostru¢avanjima, sabijanjima i Sirenjima masa (uporediti
sa Earthwork, grupe Semiconductor) njihova tela su dodirnuta na drugaciji nacin — postala su
otvorena memorijska tela, jedan Siroko postavljeni memorijski epidermis kroz koji je prosla
Htitravu svetlost™ autorove licne memorije o njima, stvarajuci bele linije na krajevima. One

su postale hladni mermer koji se€e prostor 1 nasilno zavrSava kompoziciju, slute¢i na odlazak
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neke od figura sa crteza, na budu¢e moguce
trajektorije. Sve figure su postale jedan pulsirajuci
organ, razotkriven prisecanjem (svetlos¢u) na
bliznje. Oni su nosioci horografskih uloga, oni
se pojavljuju, nestaju, kruze, okupani nasom
memorijom o njihovom nekada$njem bivanju

u naSem intimnom prostoru i prostoru sveta.

Cut crtez je u celini osmisljen u monohromatskom

registru, sa nekoliko crvenih punktova, imajuciu
Slika 64. Earthwork, grupa Semiconductor, 2016. vidu sli¢an odnos u spektru antickih boja. Anticka

boja je zapravo baziCan kulturalni gradivni blok
za videnje sveta oko sebe bivaju¢i mnogo vise nego svetlosni talas koji ,,udara“ retinu. Primera
radi, kategorija marmoreus (mermerni) je ¢esto je upotrebljavan u latinskoj elegiji da opise vrat
1 ekstremitete lepih devojaka evocirajuc¢i time hladne, glatke kvalitete statue u onoj meri u kojoj
to ¢ini bela boja mermera.>® Chloros se recimo, neodnosi na apstraktnu zelenu ve¢ na plodnost,
fluidnost — ,,obojena biljkom* (plant-coloured). Anticko iskustvo boja je multi-senzorno jer
je teziSte njihovog iskustva bilo u dozivljaju objekta, obuhvatajuc¢i njegovu svetlost, pokret,
teksturu i ostale prisutne karakteristike. Greki 1 Rimski mislioci su ¢esto opisivali boju (chroma)
kao odredenu povrsinu ili spoljasnju kozu objekta kao definiSuce po vidljivost objekta. Paznja
je posebno bila usmerena na povrsinu koze lica i tela jer boja je u antickoj misli predstavljala

osnovni indeks sveta oko nas (¢uveni primer Homerovog wine-darksea [oinops pontos]).>'

Oc¢i su posebno akcentovane u Cut projektu, sem se¢enja okom, ostvaruje se relacija izmedu
autora i oka posmatraca koje nosi prethodno iskustvo secenja. Prema Platonu: “O¢i: ,,Zato
najpre na izboc€ini glave, upravo sa prednje strane, postavise lice, pricvrstivsi za njega organe
da sluze svakom naumu duse i odredise da u vlasti ucestvuje ono $to je po prirodi prednje. Od
organa pak najpre sagradise svetlosne o¢i pa ih pri¢vrstise iz sledeeg razloga: udesise najpre da
ona vrsta vatre koja nema osobinu da gori, ve¢ pruza samo blagi sjaj, postane samosvojno telo
dnevne svetlosti.“?"" O¢i nisu unutar ili izvan svetlosti ve¢ one svetle u svetu koji je ve¢ osvetljen
(obasjan).Vid i svetlost idu zajedno jer videti nevidljivo zahteva neobi¢no svetlo, zapravo nasa
veza sa nevidljivim jedino je moguéa putem pojavnosti §to zahteva neobi¢nu formu videnja.
Umetnik gleda kroz svetlo da uhvati prizor onoga §to je jos uvek nevidljivo, potom iznoseéi to
na videlo putem dela. To je svetlost sama po sebi, poput Atininih o¢iju koje obezbeduju svoje
sopstveno svetlo. Atina je nazvana glaukopis zbog svojih ,,blistavo-osvetljavajucih o¢iju“.>2 Taj

sjaj je analogan vidu sove koja ¢ini nevidljivo vidljivim.

209Ed. Alex Purves, Shane Butler, Synaesthesia and the ancient senses, Routledge, London & New York, 2014, 138.
2101bid, 132.

211 Platon, Timaj, Mladost, Beograd, 1981, 45a-45b, 84.

212 A. J. Mitchell, Heidegger Among the Sculptors, 60.
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Na elegantan nacin i jednostavnom intervencijom
temom oka bavi se rad nemackog umetnika
Andreasa Kopa, u fotografiji pod nazivom
Read my eyes (ali s’ usana). tim u vezi, Jens
E. Kjeldsen govori o nuznosti obrac¢anja oku
u antickoj retorici kao umetnosti ubedivanja i
nacinu konstituisanja besprekornog besednika
putem procesa vizuelizacije. Anticka retorika je
konstituisala osnovni princip komunikacije putem
nacela imitacije: Sto je retoricki iskaz blizi realnosti
to je on ubedljiviji i blizi coveku. Vizuelna disciplina

ukazuje na to da oratorov govor i prezentacija

mora biti po uzoru na realnost ili njoj biti Sto
bliza — njegovo obra¢anje mora biti upuceno ne
\ v

samo pravom oku, nego oku uma publike. Reci 1

Slika 63. Andreas Kop, 2016. vizuelni utisci imaju sposobnost da oblikuju um
1 da izmame reakciju bez ikakvog odupiranja ili
refleksije posmatraca, udarajuéi direktno u srce poput strele. Taj fenomen direktnog vizuelnog
obracanja oku posmatraca zarad stvaranja unutarnjih impresija Kjeldsen naziva — direktna ocna
retorika.** Marko Fabije Kvintilijan u svom delu ,,Obrazovanje govornika“ ukazuje na retoricki
nacin saopsStavanja informacija putem akcije (actio) kroz besednicko telo koje svojim gestovima i
pokretima izaziva snazne emocije. Razli¢ite forme pokreta besednickog tela (oblacenje, facijalna
ekspresija, gestovi) imaju izuzetan uticaj jer su u stanju da ucine da slike, inace nepokretne i tihe,

prodru u nasa najdublja osecanja na nacin koji im omoguéava vecu recitost nego sam jezik.>"*

Ubedivanje putem akcije se odvija kada govornik pokazuje emocije jer prema Kvintilijanu,
ukoliko orator Zeli da pokrene druge, on prvo mora pomeriti sebe uz emocionalno uzbudenje iz
koga izrasta njegov govor. To je moguce uz odredene vizije (pavtocioV phantasiai), prilikom
koje su imaginaciji posmatraca docarane odsutne stvari pune zivosti i jasnoce te deluju kao da su
emocijama.’'s Stoga, orator je figura ¢ije telo prolazi (ritualnu) transformaciju izazivajuci vizije
unutar sebe, nakon ¢ega on biva pokrenut pravim emocijama izvodeci svoje emocionalno kretanje
u prostoru. Tako stvorena slika pokrenutog govornika je postajala dokaz istinitosti argumenta

to je predstavljalo srz. Revitalizovani govornik je u kozi savremenog menadZera sa masovnim

2131J. E. Kjeldsen, Talking to the eye: visuality in ancient rhetoric, Word & Image, vol. 19, no. 3, July — September
2003, 133. Kjeldsen uvodi pojam direktne oéne retorike (direct ocular rhetoric, prevod autora) na osnovu rasprave
o fenomenu vizuelne impresije u delu Gorgias, Encomium of Helen, edited with Introduction, Notes and transl.
D.M. MacDowell (Bristol: Bristol Classical Press, 1982).

214 J. E. Kjeldsen, Talking to the eye, 134. Marcus Fabius Quintilian, /nstitutio Oratoria (11, 3, 65-67) trans. H. E.
Butler, 4 vols, Loeb Classical Library (Cambridge & London: Harvard University Press, 1989).

215 Ibid, 135.
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Slika 66. Maja Obradovié¢, Deo Cut rolne, Dve prazne stolice, 2015.

kratkotrajnim obukama, o na¢inima ubedivanja ljudi ali ne sa anti¢kog aspekta ve¢ sa potpuno
suprotnim ciljem — ne izre¢i istinu. U tom smislu, autor dalje referira na savremena istrazivanja

profesora Dejvida Fridberga.?'¢

Medutim postavlja se pitanje sa kakvim prethodnim iskustvima i ose¢anjima autor staje pred
publiku. To iskustvo nosi prizor specifi¢nog stajanja, kompoziciono nastavljenog na prethodno
opisan Cut crtez porodice prema fotografiji iz detinjstva. Predstavljene dve prazne stolice jesu
tiSina, pauza i okrSaj binarnih vrednosti unapred izloZenih na razne na¢ine u ovom radu. ,,Posao
umetnika je da ode u studio i kaze: ,,Ne znam $ta da radim. Izgubljen sam. To €ini sustinu poetike.
Zatim idete u studio uprkos uzasnom osecanju sa kojim zivite. Radite i pomislite da vas to moze
odvesti nekom sadrzaju a ne neCemu §to je ve¢ tu. To je poput odlaska psihoanaliticaru: leze¢i
na kaucu, govorite da se osecate uzasno. Odjednom stvori se fluks u sobi izmedu vas i druge
osobe. Na tome morate raditi. (...) Odjednom se tu stvara nova, tre¢a osoba kao duh izmedu vas
dvoje i pre no Sto stignete da pomislite na to. Simptomati¢no je i sa umetnicima. Veoma sam

zainteresovan za pojavu tog procesa. To vas vodi pravcem koji ne biste mogli ni zamisliti: pravcima

216 D. Freedberg,Motion, emotion and empathy in esthetic experience, Trends in Cognitive Sciences Vol 11, No.
5(2007), 197 — 203; Idem,Movement, Embodiment, Emotion, Cannibalismes disciplinaires, Quand I’histoire de
I’art et I’anthropologie se rencontrent: Actes du colloque Histoire de I’art et anthroplogie organisé par I'INHA et
le musée du quai Branly (21 et 23 juin 2007), Paris, 2010, 37 — 61.
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kojima racionalno ne biste krenuli.“?"” Govore¢i
o fenomenoloSkom poimanju materijalnih stvari,
Kapur uocava mnostvo perspektiva u postmodernom
vremenu, u postfrojdovskom smislu, isti¢u¢i da

gomilanje ekstrema vodi subjektivnom videnju

stvarnosti. Dakle, umetnici imaju zadatak da kao
I ljudska bica (subjekti), prema misljenju Kapura,
ukazu na razlicite perspektive videnja stvarnosti.
Te dve prazne stolice pak, u slucaju Dzeksona
Poloka oznacavale su rascep i tiSinu, doslovno
lecenje. Polokova serija crteza nazvana Deset
nacina samoubistva (1941-42) su sveske u kojima
je Polok crtao tokom svoje terapije kod doktora
jungijanske orijantacije (Violet Staub de Laszlo).>'s

3 One su sadrzale niz gusto poredanih apstraktnih

STy T slika slicnih Pikasu, Mirou i naivnom ameri¢kom
)

% 3 simbolizmu pokazujuéi odredenu samosvest o
———

&

6

postojanju smrti pre nego samoubistva. Terapeut
je ohrabrio Poloka da donese svoje crteze na
terapiju ili da ¢ak to bude moguénost da on plati
Slika 67. Polok, 1941-42. neke od terapija. Nepoznanica postoji u tome ko

je zapravo imenovao ovaj serijal crteza, mada

/ postoji pretpostavka da je Polok na ovaj nacin
/ ostavio li¢nu samodestruktivnu izjavu o svojoj

/ prirodi i umetnosti kao mogucoj terapiji.

Prethodni slucajevi i izjave o ,,dve stolice*

% ' mogu se uporediti sa izjavom Oumou Si: ,,Zivot

% ima dugacke noge, to nisu moje reci veé je

. to poslovica iz naSeg jezika. Izreka je ta¢na:
~ zivot je neocekivan 1 pun iznenadenja.“>"* Autor
' se u sceni Cut crteza, pre rukovodi izjavom

arfricke umetnice 1 na taj nacin vraca sebi 1

neizvesnosti zivota, stoje¢i izmedu dve stolice

pristupljeno

fkapoor-an-artist-s-job-is-to-say-i-m-lost/,

113.3.2016, 20:25h.

L. 218R. M. Brown, The Art of Suicide, Reaktion Books,
London, 2001, 208.

Slika 68. Oumou Si, Dakar, 2001. 219 K. Von Flotow, Oumou Sy. Sand and Silk, Noir sur

noir, Che Huber, Geneva, 2010.
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kao simbola zapadnjackih binarnosti, zaklonjen
spostvenom tiSinom. Tri nacrtane glave nisu
histerija, niti sindrom lutaju¢e materice, niti
predmet psihoterapijskih soba jer zapadni
prostori propisujuéi odnos ispitanik-ispitani su
zapravo propisani prostori, bez autenti¢nosti,
uobicajeno zatvoreni i izveStaceni sa pitanjem
koliko oni zaista mogu otkriti ljudsku teskobu.
U tom smislu umetnicki Polokov li¢no stvoreni
prostor izmedu dve terapeutske stolice jeste
celovit ambijent sa otkrivenom dusom naspram
nastelovanosti. U tom smislu 7he End prostorija,

zajedno sa uzanim prolazima izmedu prostorija,

predstavlja neku vrstu ritualne prostorije, od
- znacaja za iskustvo autora jer svi smo mi prema

Arnoldu van Genepu, ljudi praga.”®

Slika 69. Hajner Gebels, 2007.

TiSina je, medutim, ovladala 1 savremenim
teatrom. Naime, ukidanjem prisustva glumaca i njihovih medusobnih dijaloga, otvoren je prostor
novom kvalitetu zvuka, tacnije tiSini svojstvenoj pukom prisustvu stvari. Kompozitor i reditel]
Hajner Gebels stvara heuristi¢ko delo, Stifterove Stvari (Stifters Dinge/Stifter s Things) u izvodbi
Théatre Vidy, Lozana, Svajcarska, 2007.godine.> Ukida se telesnost a ti§inu prelamaju zvukovi
predmeta postavljenih na sceni. Re€ je o Sest klavira na kojima niko ne svira, ve¢ se stvara utisak
da sami sobom rukovode i stvaraju kompoziciju na sceni. Te stvari postavljene 1 sklopljene
zajedno, postale su jedan odlucan organizam zahvaljujuc¢i osmisljenim mehanizmima koji je
pokrecu. Shodno tome, odlucna je izjava Hajnera Gebelsa: ,,Jako su ljudska tela odsustvovala
sa scene, moze se rec¢i da je publika u ulozi protagonista, postajuci centar svega. Mnogi ljudi su
mi kasnije rekli da su sre¢ni §to konacno, nema nikoga na sceni ko ¢e im reci Sta da misle!“>
Gebelsov mistic¢ni svet glasova i svetlosti, sadrzi nesto od Atininih o¢iju. To su prizori nastanka,

vrednosti isijavanja, samog po sebi. Upotpunjujuci tu scenu, potrebno je podsetiti se detalja

2201ako dosta kasnije prihvacena, istrazivanja belgijskog etnologa Arnolda van Genepa koji se bavio ritualom
transformacije (prolaza, passage) ukazuje na tri razliCite faze ove vrste rituala: preliminalni (faza odvajanja,
pojedinac/grupa se odvajaju iz okruzenja), liminalni (faza praga, transformacije, ulaska i prolaska kroz razlicita
podrucja iskustva, ¢ak i onih koja mogu da uznemire, remete) i postliminalni (faza sjedinjavanja, zajednica
prihvata, ponovo prima ¢lana sa novim iskustvom i statusom). Svaka faza rituala dovodi do prekoracenja granica,
S$to podrazumeva sticanje novog iskustva i uspostavljanje nove granice zarad stvaranja nove zajednice/socijalnog
okruZenja je sustina postojanja rituala. Cf. A. Van Genep, Obredi prelaza. Sistematsko izucavanje rituala, Srpska
knjizevna zadruga, Beograd, 2005.

221 Predstava Stifterove Stvari je izmedu ostalog, nosilac Grand Prix-a Mira Trailovi¢, (42. BITEF Festival),
Beograd, 2008. pored brojnih medunarodnih nagrada za ovo delo. Predstava Eraritjaritiak / Musee des
phrasestakode je nosilac Grand Prix Mira Trailovi¢ na 39. BITEF Festivalu, 2005. godine

222 Preuzeto iz intervjua sa Hajnerom Gebelsom, Heiner Goebbels's Abstract Extravaganza, Stifters Dinge,
razgovor vodio Stan Schwartz, 8.decembar, 2009. http://www.villagevoice.com/arts/heiner-goebbelss-abstract-
extravaganza-stifters-dinge-7134044, pristupljeno 12.4.2014, 22:35.
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skulpture Toma Pukija, Treachery u kojoj figura
zene u mermeru drzi so¢ivo. Umetnik je u jednom
neformalnom razgovoru izjavio da je taj prizor
pitanje svetlosti pod uglom koji ¢e od nje naciniti
ili topao zrak ili vatru koja ¢e sprziti. Ostaje
pitanje da li dve prikazane osvetljene stolice na
crtezu autora predstavljaju mogucu (osvetljenu)
retoriku ili su prostori ¢utanja i ,,Stelovanja“ ugla
(sociva). Da li se pacijent uvek iznova pojavljuje
1 vra¢a na svoju stolicu, u svoj sopstveni procep
1 gr¢? Podudarnost postoji u glagolu proisteklom
1z chore — chorizo, §to znaci odvojiti, u smislu
napraviti (-izo) granicu izmedu dve stvari. Odatle
proistice yopiopdg / chorismos $to znaci podeliti,

razdvojiti, odvojiti.

Slican Gebelsovom retorickom dvosmislenom,
misti¢nom i neuhvatljivom prostoru, negde izmedu
javeisna, hora poseduje identi¢ne osobine. Hora
je nesigurno mesto dvosmislenosti i nesigurnosti,
koncepata stvaranja i postanka, matrice pocetaka
1ideje realizovane u retorickom prostoru. lakoje
dotaknuta kroz nepravo zakljuc¢ivanje, hora
ipak ostaje ne samo nedodirljiva kroz diskurs
zakljuc¢ivanja prkoseci logici ve¢ dobija krajnje

uznemirujuci epitet —remeti postojanje svih ostalih

diskursa u dijalogu.?® Porede¢i sa retorickim

Slika 70. Tom Puki, 2013.

aspektom Timaja, Derida uo€ava sli¢nost hore 1

Sokrata. Iako se najvise cuje Timajev glas, Sokrat
se pojavljuje na samom pocetku dijaloga u dominantnoj ulozi, vrlo malo govorec¢i da bi potom
odjednom nestao u tekstu. Time se zavrSava uvodni razgovor. Fizicko odsustvo dalo je povoda
Deridi da Sokratu dodeli horografsku ulogu jer je on izvor dijaloga i njegovog nestanka.” Ovaj
trenutak je vazan jer ve¢ na samom pocetku dijaloga Sokrat 1 Timaj stvaraju relaciju geneza
— memorija. Stoga, svaka geneza 1 stvaralastvo imaju snaznu vezu sa memorijom, odnosno
mogucénost vra¢anja na drugo, proslo vreme. ,,Timaj: NeCega se se¢amo, a na ono ¢ega se ne
se¢amo podsetices nas ti, kad si ve¢ ovde. Ili, jos§ bolje, ako ti to ne pada tesko, ponovi nam sve

to u nekoliko reci ispocetka da nam se bolje ureZze u pamet.“>s Pocetak stvaranja, memorija i

223 J. Sallis, Chorology, 132.
224 Derrida, Jacques and Peter Eisenman. Choral Works, ed. J. Kipnis —T. Leeser. New York: Monacelli, 1997, 166.
225 Platon, Timaj, 17b, 53.
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mesto upleteni su u polis, prema Timaju. Stvaranje idealnog polisa prizeljkuje Sokrat i pita se
kako bi on bio ostvaren, postoje li moguénosti njegovog izlaska iz sveta ideja u realnost? Savrseni
polis je ne-mesto, kao $to je i sama hora. On nije pozicioniran ve¢ Zivi u svetu ideja, zato¢en
1 degustiran kroz diskusiju sagovornika. To je horografski grad bez moguénosti ostvarivanja,
dostupan je samo kroz san. Horografski grad bi posedovao sve §to drugi gradovi nemaju — eros,
neophodan da grad postane telesno-funkcionalno-realan. Platon se bavi ograni¢enjima snaznog
ustrojstva polisa preko pojma hore, omogucavajuéi starom polisu da napreduje i prevazide davno
postavljene limite. Bivajuci idealan amalgam tela i mesta, hora postaje medijator forme i sadrzine,
fizickog sveta i sveta ideja. Cut projekat nosi u sebi horografske odlike: autor nestaje u drugoj
prostoriji fizi€ki pojavljujuci se u tre¢oj (prema celovitoj verziji projekta, u prvoj prostoriji autor

i njegov svet pojavljuje se putem projekcija u prvoj Memory prostoriji).

Za projekat Cut, Cut, Cut! znacajan je fenomenolog Edvard Kejsi koji se bavi pitanjima
pojma mesta i prostora uspostavljajuci vezu izmedu tela i mesta, odnosno prostora. Njegovo
shvatanje prostorne dominacije ujedno je oznacio nestanak subjekta/tela. Mesto nije odvojeno
od subjekta 1 njegovog tela te da nestankom subjekta prevlast preuzima apstraktno univerzalan,
dekonstruktivan prostor. Kejsijev pojam mesta bi odgovarao izrazu koji koristi Edvard Soja —
»treci prostor”.22° Ovaj projekat analizira odnos mesta i subjekta i neophodan je za idejno resenje
The End prostorije u kojoj je autor prisutan. Postavlja se pitanje da je The End soba saepitetom
sopstvenog mesta koje predstavlja logicki i telesni produzetak tela te proizilazi da je to mesto
autorovo licno mesto, tacnije mesto licne ekstenzije. U svoje dve knjige Povratak prostoru
iz 1993. godine 1 Sudbina mestaiz 1997. godine, Edvard Kejsi raspravlja o moguc¢nostima
povratka marginalizovanog pojma mesta, naspram zapadnjaCke fascinacije prostranstvom i
beskonacnoscu prostora. Kejsi predocava i teoretizuje opsSti proces nastanka sopstvenog mesta
(self-place) 1 fenomenoloskog tela stavljajuci po strani individualne razlike, rodnost, kulturu
1 slicno. To je neophodno da bi se razumelo sopstvo otelovljenog subjekta, njegovo telesno
prisustvo na posebnom mestu. Kejsi istice da je ljudski svet proizveden kao nastavak ljudskog
tela kao specificnog i oCuvanog, netaknutog idealnog tela, zasticenog od sudara sa drugim telima.
Njegovom telu uskraceni su dozivljaji strasti, agresije, sukoba, surovosti zivih tela u svetu.
Tada su van fokusa njegovi znacajni unutrasnji okidaci neophodni za stvaranje i razumevanje
razlika medu identitetima. Kejsijevi stavovi su vazni za razumevanje mogucéeg, ocekivanog
iskustva u The End sobi u kojoj se telo autora pojavljuje skoro na samom pocetku prostorije.
Mirno 1 gotovo nepomicno telo autora pokusaj je da se stvore vizije razli¢itih percepcija tela

u prostoru (horografske karakteristike).

Naizgled mirno telo moze podsetiti na idealno slicno nepomicnoj skulpturi ali cilj nije
imitacija zatvorenog tela, koze koja upisuje poglede publike negiranjem. Oku posmatraca
mozda se moze uciniti da telo autora svojim stati¢nim prisustvom pokazuje izolovanost

otkrivajuci/¢uvajuci iskustvo hermeti¢nog slikara klasi¢nih moguénosti. Telo ima tendenciju

226 E. W. Soja, Thirdspace: Journeys to Los Angeles and other real-imagined places. Cambridge, MA: Blackwell, 1996.
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da testira samo sebecutanjem, navede sopstvo na tranzitornu oblast seCenja li¢nih iskustava
upadima isecaka projekovane proslosti iz dveju susednih prostorija. Pitanje je na koji nacin
se dogada proces ekstenzije autora u The End prostoriji. Kakav znacaj ima fizicko prisustvo
autora u iskustvu publike i obrnuto (u klasicnom smislu postavke: ko je umetnik a ko model)?
Na temu razmene izmedu dvoje ljudi u (tradicionalnoj) relaciji umetnik-model, Tom Pukiu

intervju autoru iznosi svoje stavove?':

»AUTOR: Telo je glavna tema Vaseg stvaralastva. Radite 1i sa modelima uzivo? Koliko
je vazno zaista dobro poznavati modela? Sta je, prema Vasem misljenju, susastveno prilikom
posmatranja tela modela — facijalna ekspresija, kretanja tela, struktura koze 1 sli¢no prilikom

transfera u drugi medijum?

UMETNIK: Modeli sa kojima radim zapravo su ljudi koje znam. Oni su ujedno mladi umetnici
¢ije stvaralaStvo obozavam. Ja im zapravo radeci ukazujem pocast. Oni pristaju da stoje u svojoj
nagosti, zarad mene: moje radove ¢ine moji nagi prijatelji. Modelu predstavljam osnovnu ideju
svesno otvarajué¢i komunikaciju. Cesto se prvobitne ideje odbacuju nakon uspostavljanja dobre
komunikacije na nivou ideja. Ponesto svojih namera u pogledu odabira osobe i sveta ideja objasnim
pa to dovodi do intenzivne komunikacije, forme povratnih informacija. Ideje lete nazad i izmedu
mene i mog modela. Iz ovih ideja koje mogu biti ideje o sadrzaju, pozi, ekspresiji, ja sam u stanju
da formiram prili¢no suptilne i slozene strukture isprva nevidljive, a potom sve vise prevedene u
realan oblik (putem gline kao sredstva). Volim izrazajnost naizgled neizrazajnih arhai¢nih poza.
Trazim ton tela, kako koza /misi¢ /meso formiraju telesni predeo preda mnom. (Pokusavam da

prevedem taj telesni ton u izabrani materijal, glinu u prvom slu¢aju, mermer u kasnijem.).

AUTOR: Koja je uloga filma u VaSem umetnickom pristupu? Vase interesovanje za filmsku

produkciju potrebno je dodatno objasniti.

UMETNIK: Ve¢ina mojih radova jesu poput zamrznutih isecaka filmskih scena.”* Nesto se
mozda dogodilo, nesto ¢e se mozda tek dogoditi. Mogu postojati druga ljudska prisustva unaokolo,
bez materijalne forme. Ova prisustva postaju o¢igledna is¢itavajuci facijalne telesne ekspresije
pojedinac¢nih mermernih figura. (Filmovi Mikelandela Antonionija za mene su od velike vaznosti:
uzivam, u¢im, razumem ih. On ukida povrs$nu izrazajnost ljudskih situacija otkrivajuci sakriveni
metajezik. Mnogo toga sam naucio iz njegove elegancije rukovanja, elegancije [filmske] forme).
Kao i u mom radu, nista ne skace, ne igra, ne vristi, ne gestikulira: mi smo na dubljem nivou

nego izricita dramaticna ekspresivnost.”*

227 Autor ovde ima na umu prethodno dragoceno performativno (telesno) iskustvo britanskog starijeg kolege ali i
medusobnu slicnost u istrazivanju odnosa izmedu umetnika i modela u radu sa tradicionalnim medijumima.

228 O procesu montiranja pogledati W. Murch, In the blink of an Eye, 2nd edition, Silman-Jamess Press, California,
2001, 5. Mur¢ isti¢e zanimljivu razliku: americka filmska produkcija terminologija koristi izraz film je se€en,
akcentujucéi separaciju dok australijska i britanska pak koristi izraz film je spajan, akcentujuéi pridruzivanje. Treba
naglasiti da prostoriju The EndCine video-zapisikoji svojim smenjivanjima mogu podsecati na isecke iz filmskih
scena. Upecatljiva moze biti poslednja scena: autor sam u praznoj prostoriji, sagledava svoj lik frontalno.

229 Autorovo isticanje
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Prostor i mesto Kejsijeve filozofije otvara pitanje pisutnosti (mesto) i odsutnosti (prostor) subjekta
1 objekta, materije 1 uma odrzavajuéi time sveukupnu zapadnu politiku dihotomije nemoguénosti
spajanja. Naime, prostor je apstaktan jer ne omogucava iskustvenost. Mesto je povezano sa subjektovim
zivim telom. Ono je opozit prostoru jer je ne-prostor, element koji se sam izdize, stoji vertikalno
1 drzi prevlast. Mesto moZze biti pozitivno i negativno: pozitivno definisano mesto, pozajmljuje
telesnu, zivu 1 masivnu formu ¢ime postaje istih karakteristika kao 1 samo telo koje je ,,stvarno”,
»prisutno”, ,,materijalno” imajuc¢i u vidu da to isto mesto je horizont ,,sa koga nesto otpocinje
svoje prisustvo” > Negativno definisano mesto shodno prethodnom, dobija formu prostora kao
pustosi, ravnodusnog, istanjenog, slabasnog, povezanog sa gubitkom, ,,viSe povrSan”, ,,osusen”,
,nemogu¢ za odlu¢ne akcije”.”> Duh je jedini, smatra Kejsi, koji moze da izbrise razlike i stvori
idealni metaprostor gde subjekt ostaje netaknut. Uz ,,dodatak” razuma subjekt postaje razvojno

aktivan, formativan umesto pasivan i onaj nad kojim se izvrSava delo (objekat).

Da i je moguc dalji Kejsijevski scenario u Cut projektu? Prema nedovoljno razradenom lakanovskom
modelu narcisti¢ki ego u posebnoj je vezi sa prostorom preko svojih teritorijalnih imperativa jer
nuznost postojanja subjekta zahteva i1 prostornu kontrolu nad drugim. Narcisiticki ego zahteva ne
samo ponisStavanje objekta vec 1 pokusaje transformacije drugih, tudih prostora u svoje sopstvene kao
1 kontrolu nad istim a sve zarad opstanka autonomnosti i subjektove potrebe za stajanjem u svetu. Tu
se subjekt oseca sigurno, udobno se protezuci u samostvorenom, utopijskom mestu cak i u pokusaju
stvaranja slicnih okolnosti sigurnog mesta sa montiranim projekcijama sa svih strana u odnosu na
autora, u Cut-u, sam autor bi mozda doziveo slicno razoCarenje bivajuci izveden iz osecaja sigurnosti
1 komfornosti? The End soba je prema ovom fenomenoloskom modelu distinkcije mesta-prostora,
sopstva-tela, upravo zahvaljujuci telesnom prisustvu autora produzetak druge, Cut sobe. Iako centralna,
stojeca pozicija autora u prostoriji ne ukazuje na autorovu ulogu opisanu od strane Kejsija u kojoj subjekt
nosi veliko S, kao centar narcizma vodec¢i ka solipsizmu kao idealnoj ja-formi, u centru svoje oblasti
gde stajanjem dominira sa ose¢ajem sigurnosti, odbijaju¢i mogucnost sopstvenog dekonstituisanja.
Naprotiv, kao i u ADA projektu, prisustvo publike je neophodno zarad razmene u kojoj stajanje nije

nadzor niti dominacija ve¢ prisustvo, sudaranje, ostavljanje (horografskih) zapisa 1 razmena.

Sli¢no misli 1 Derida, pored Salisa takode ukazuje da je za evropskog ¢oveka krajnja svrha
(telos) nije sustina nego pojavnost, vertikalna osnovna osa koja omoguéava postojanje.”* Biti
uspravan je ljudska kategorija, jer ,,ustajuci, covek zadobija svoje stajanje u svetu”.* Nasuprot

fenomenu stajanja u svetu, autor nailazi na zanimljiv prikaz pada u delu austrijskog mladog

230E. S. Casey, Edward S. Between geography and philosophy: What does it mean to be in the place-world?4nnals
of the Association of American Geographers 91,4 (2001): 683-93, posebno 685, 688, 683, 684, 689.in B. Hooper,
Desiring Presence, Romancing the Real, Annals of American Geographers, Vol. 91, No. 4 (2001), 703-715, 705.

2311bid, 683, 684, 690.
2321bid, 685, 683, 684.

233 Derrida, Jacques. The other heading, transl. P.-A. Brault — M. B. Naas, Bloomington: Indiana University Press,
1992, 23-24.

234E. S. Casey, Getting back into place: Toward a renewed understanding of the place-world. Bloomington:
Indiana University Press, 1993, 118.
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Slika71. Klemens Klaus, 2004 - 09.

umetnika Klemensa Krausa, pod nazivom Veliki autoportret (Grosses Selbstportrait, 2004-2009.
godine) izvedenog u tehnici bojenog silikona, sa knifanim organskim dlakama autora. Primer
ogoljenog autoportreta postaje sinonim ljusture predstavljene kao hiperrealisticnog otiska muSkog
autora, sa minuciozno izradenim trepavicama i pazljivim, razli¢itim obojenjima koZe na svakom
prevoju, ukljucujuéi ¢ak i obojenost noktiju na rukama i nogama. Postavljena figura na podu,
deluje kao bacena krpa, sa naborima nalik na namerno izguZvan materijal. Klemensovo delo
pokazuje strukturu muskarca ,,za poneti®, onog koji se moze spakovati u kofer, u prakti¢nom

krajnjem smislu — delo se moZe nositi sa sobom, zauzimaju¢i najmanju mogucu povrsinu.

Klemensove teme udaraju u srz savremene teorije o telu, temporalnosti, uniStavanju i nestajanju,
gestovima koje telo ¢ini svojom voljom iako je pod diktiranim drustveno-socijalnim uslovima
(sli¢nost sa teorijom ceskog filozofa Vilema Flusera).”s Zanimljivo je uoditi razlike izmedu
predstavljenog Velikog autoportreta i tvrdnje umetnika o ,,meri* otvorenosti sebe kao stvaraoca
i kao Coveka prema svetu.s ,, PovrSina koze (Haut) je povrSina par excellence. Medutim, moja
koza je u isto vreme ambivalentna ne samo zato $to je smislena granica onoga Sto pripada meni
u psiholoskom smislu, ve¢ §to je to organ mog tela. Ambivalentnost kulminira u odbacivanju
(,,prosipanju‘‘) moje koze antiherojskim gestom: trag mene kao nestalnog bica, sklonog
propadljivosti i destrukeiji. To je manje od umetnic¢ke poze nego Sto naslov Veliki autoportret
sugeriSe.“?" Iskaz umetnika je da on zadrzava pravo odluke o eksponiranosti sebe, iako su posetioci
izlozbe u Haus am Waldsee su imali priliku da taktilno pristupe delu (vide i dodirnu svaku poru
umetnika na njegovom delu) ali i da budu u umetnikovom prostoru stvaranja zajedno sa njegovim
liénim stvarima. U tom smislu, ukoliko se uporedi fenomen otvorenosti kao umetnicke slobode
i svesne odluke, nuzno je da se autor Cut-a fizicki pojavi u tre¢oj prostoriji The End. Upravo

stalnim, fizickim prisustvom u The End prostoriji, umetnik postaje apsolutno otvoren i dostupan

235K.Blomberg, Clemens Krauss, Aufwachen/Waking up, (Haus am Waldsee), Nicolaische Verlagsbuchhandlung
GmbH, Berlin, 19.

236 Imajuc¢i ovde u vidu ¢injenicu da je umetnik u rezidencijalnom periodu od 6.3.2009-26.4.2009. ziveo u
izlagaCkom prostoru u Berlinu

237K. Blomberg, Clemens Krauss, Aufwachen/Waking up, 68.Prevod autora
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Slika 72. Maja Obradovi¢, Pad Cut rolne, 2015.

u razmeni sa publikom. Nema drugacije tvrdnje niti moguénosti za autora. Prostor stvaranja je
prostor otvorenosti i odredene ranjivosti u kojoj autor ne zadrzava pravo da deo sebe zatvara niti
fizicki zaklanja dok sve vreme posmatra Sta se dogada u druge dve prostorije. Stajanje obavezuje,
bez izuzetka. Autor nece lezati niti praviti pokret. Iz ugla publike, dok se secenje odvija kao
proces davanja, moguce je biti prisutan i videti sve projektovane scene prethodnih dogadaja kao

1 mogucih reakcija umetnika. Stajati uspravno je pobeda nad rezom u sebi.**

U opisanom slucaju, ,,pad* austrijskog umetnika prikazan kroz postavljenu skulpturu na podu
ima sli¢nosti sa padom ,,ljusture* autora Cut-a. Oba rada su znak pada i oba su autoportreti, izrazeni
u razli¢itim medijumima. U daljoj analizi ona jesu / podrazumevaju otcepljenje od sebe, bilo kroz
otisak ili crtez (sebe) poput odvajanja zmijske kosuljice. Uspostavljena relacija autoportret-rez-
pad u ovim projektima oc¢igledno sugeriSe upliv izvesnog nasilja, bola i osecaja propadljivosti
kao osetljivih i li¢nih interesovanja.* Pad u projektu Cut, Cut, Cut! je zapravo bio prvi, spontani
i neocekivani rez (ubrzo repariran), mada je linija cepanja ostala vidljivo teksturirana i bela jer
je re€ o papiru od bambusa i pamuka te je ishod uvek krzava ivica, pokazujuéi slojeve iz kojih je
papir sastavljen. Bez Zelje da prikriva Zivotne sluc¢ajnosti, autor nije uklonio rez novim nanosom

boje iako se pad dogodio skoro na polovini izlaga¢kog termina.>*

238 Autorovo naglasavanje odnosi se na polozaj, kontra od mogucéih lezanja, sedenja i drugih pozicija autorovog tela.
239 Zanimljivo je da Kraus posebno istiCe interesovanje za proucavanje hris¢anskih martira i njihovih simbola.

240 Potrebno je napomenuti da se pad desio usled promene pravila o nacinu kacenja radova u galeriji Doma
omladine. Autor je o tome obavesten na samoj postavci rada, §to je bitno promenilo sam postupak postavljanja
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Medutim, autor dalje apstrakuje pojam pada.
Nije li to pad sveta, mozda posledica njegovog
| naglog ubrzanja €iji smo sveprisutni svedoci? U

) poredenju sa razvojem jezika i pisma kao odraza

duha vremena, svojstvenom naprednom ¢oveku
 injegovom uzdizanju od znac¢aja moze osvrt na
analizu gotskih slova ,,Moskovskog Sokrata®,
Nikolaja Fjodorova: ,,Ovi ljudi prepisivaci, koji
su se nadali blazenstvu u buduc¢nosti, osecali
su to blazenstvo 1 u sadasnjosti jer su nalazili
zadovoljstvo u samom radu. Progresisti, medutim, u

gotskim slovima vide sporost, svojstvenu vremenu

" mrsku progresu, jer je progres susta promena,
~ kretanje koje aktivira neprestano nezadovoljstvo i
A nemir. 2 Stanje sveta podrazumeva opsednutost
trkom 1 nemirom, plodonosnim tlom za sve $to
" je nestabilno, neuspravno (haos nije produkt

strpljenja 1 lepote u istrajavanju, ¢ime Covek

gubi osecaj za stvaralackim i lepim u sebi). Kada

nesto posebno naglaSavamo koristimo kurziv,
- opciju iskoSenja, nagiba slova sa tendencijom
nadole jer ona ,,trée*. Reci postaju graficki

uocljive ali 1 blizeliniji tla/zemlje. Pad koji se
Slika 73 Maja Obradovi¢, Reparirana Cut rolna, 2015.  j.4i6 nije slucajan. On je rezultat ubrzanja na
teritoriji dekonstrukcije. Sli¢an je 1 nagib hore
koju je u crtezu pokuSao predstaviti Derida u
pismu arhitekti Piteru Ajzemanu. Rezultat je
kompleksna lavirint-prepiska (,,treca vrsta pisanja“)
o arhitektonskom pokuSaju hvatanja hore. Svi
smo mi dokaz tog neuspesnog nagiba/pada, nasa
umetnicka dela svakim danom sve viSe svedoce
o padu kao sigurnom posrnucu ka zemlji. Negde
izmedu floskula o slobodi stvaralastva u kojoj

je savremena umetnost pre svega ,,istrazivanje*

papira na zidove galerije. Postavljanje dela je iskljucivalo
mogucnost bilo kakvog buSenja zidova zarad stvaranja
rupa i postavljanja eksera zbog ve¢ dotrajale, krhke
konstrukcije pregradnih zidova galerije.

Slika 74. Zak Derida, 1986. 241N. Fjodorov, Filosofija zajednickog dela, prev.
Marija i Branislav Markovi¢, Beograd, 1994, 119.
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a kurziv (opcija italic) naglasavanje, smerno akcentovanje, stavljanje u prvi plan odredene reci
u odnosu na ostale, autorov Cut pokusSava da ukaze na pad (sveta) stabilnim stajanjem, u tiSini
svoga memorijskog bi¢a i sam bivajuci svedok sveprisutnih pogresnih tumacenja. Protivan
ubrzanju, Cut sadrzi vazan faktor ,,ko€nica®, usporavanja kroz nesrazmeran, gotovo apsurdan
binarni odnos: $to je duzi period izrade rolne u slojevitoj tehnici pastela, kraéi je period njenog
nestanka (secenja). Aproksimativno: dve godine studijskog rada naspram sat vremena izvodbe

secenja.

Nasuprot uobic¢ajenim oc¢ekivanjima stvaranja u standardizovanim prostorima ateljea ili prostora
ve¢ih dimenzija (hale), rolne su izvedene u javnom prostoru jedne beogradske kancelarije sa
dnevnim protokom ljudi (klijenata), shodno stvarnoj nameni prostora. U tom smislu, stvaranje
crteza se odvijalo na nov, iskustveno jedinstven i dragocen nacin za autora te je izgled crteza do
samog kraja rada bio ,,otvoren®, skoro nepoznanica, bivajuci uvek izloZzen oku/o€ima drugih, u
procepu izmedu zvukova javnog prostora i monologa. Posezanje za (ne)oc¢ekivanim dijalozima i
objasnjenjima, ponekada su ¢ak menjale tok linija na crtezu ili pak, novi sloj pastela koji je usled
prevelikog ponavljanja poteza zagrebao prethodni sloj ispod njega, ostavljaju¢i povrSinu neplodnom
za slede¢i nanos. Linije su delo plodonosnog (spasonosnog) procepa izmedu izre¢enog i1 ¢utanja.
Stajanje (u Cut-Cutanju) je Instindigkeit: u-stajanje
(stajanje, stalnost-u-svetu) Sto podrazumeva
doslovno biti u svetu, spoznati spoljasnji svet
Sto je suprotno od doslovnog (naglog) ustajanja,
nesto se pomalja, Str¢i (Ragen) da bi se ugledalo
1 stalno je bivanjem u svetu jer taj isti svet nije
prazan sud za usipanje, nije Supljina za naglo
bacanje (ne¢ega) unutra. Cutanje ujedno je i
strepnja: ,,Spremnost na strepnju jeste pristanak
na postojanost u ispunjavanju najviseg zahteva,
koji jedini pogada Covekovu sustinu. Samo ¢ovek
medu sveukupnom bivstvujuéem iskusuje —
pozvan glasom bivstvovanja — ¢udo nad ¢udima:

da bivstvujuce jeste.***

Vreme donosi sazrevanje, sazreva coveka a
obrnuto, ne uticaj ili razvoj umetnicke metode
samog coveka. A Cut je sabijanje vremena, nuzni

ponistavajuéi rez.

Slika 75. 1 76. Video sekvence stajanja, Cut projekat.

242 M. Hajdeger, Martin, Putni znakovi. Pogovor za “Sta je metafizika? ", prev. B. Zec, Beograd, 2003,271.

85



ZAKLJUCAK

Odnos prisustva autora u tre¢oj prostoriji i odsustva iz druge prostorije horografskih je karakteristika.

Singularitet hore je mozda bio ispoljen u realnosti, ve¢ ga je autor osetio a treptaj oka negde
zapazio, zarobljenog u trenutku izmedu prozora, ogledala i senke. Jedan prizor. Jedna metafora.
Fotografije, snimljene 16.3.2014, St. Moritz, Svajcarska. Citalo se i beleZilo o hori, njenom

rasclanjivanju, deljenju, iS¢ezavanju, ponovnom pojavljivanju, uzdrmavanju, vrludanjima,

poput senke ptice na zidu iznad kreveta. Radost
je uhvatiti odraz ptice u letu kretanjem duzice
oka po povrsini zida. Medutim, silueta je naglo
nestala, prestala je da titra zajedno sa tragovima
grana. Prozor su ostavili otvoren. RasSirena krila
su ipak bila privid. Njen otisak leta u memoriji
autora ostaje. Na prozoru je zapravo stajala
pohabana nalepnica ptice crne boje. Izvedeni
rez na nalepnici, vremenom je dodatno napukao,
napunivsi se vazduhom, ¢inec¢i da tri dobijena
dela tela deluju kao planirani anatomski rez
ptice. Autor nabraja u sebi: ,,Memory, Cut, The
End, opet...*

Ako se obe ruke postave od tela najdalje $to
mogu u zelji da se prsti susretnu grleci, hora ¢e
pobeci poput ptice. Hora prva poziva u zagrljaj
stvarajuci svet a tek potom to imitira covek.
To je njena srz, njen zadatak. Stalni nestanak 1
stalni povratak. Ona je neunistiva, neuhvatljiva,
__isklizava i nikad ne nastaje, kao ni horizont
: dogadaja. A opet je uvek tu, u vremenu starijem

od svih vremena.

Postavlja se pitanje Sta je autor posle Cut
iskustva, kada bi se Cut, Cut, Cut! projekat zaista
desio. U ovoj komparativnoj studiji gradenoj
liénim primerima, postaje jasnije medusobno
prozimanje i proisticanje tema kao svojevrsno

rastvaranje (Zene) koje gradi oba tela: telo u

Slika 77. 1 78. Fotografije price, 2014.
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crtezu i telo u svom performativnom obliku. TeZnja autora je bila otkrivanje pramotiva reza u
licnom iskustvu pre nego istrazivanje isklju¢ivo teorijskih relacija telo — crtez — performans. To
bi zahtevalo istrazivanje telesnih fluida, rez i oziljak u ¢istoti performativnog tela. Medutim,
ukidanjem makaza u svom projektu, autor je uveo pogled posmatraca, o¢i publike a deprivaciju
taktilnog, uvidevsi da su u savremenom svetu umetnost i nauka dovele do sasvim prirodnih

simbioza na relaciji oko — prizor.

Sustina lezi u otkrivanju nastanka teme reza a to nisu bila isprva najavljena i opisana
odbijanja u projektima. Odbijanja su doprinela iskustvu ali ne 1 osnovno motivu, da se nesto (delo
kao stvar isijavanja i tu-Bic¢a) da, podari putem secenja. U misli evropskog Coveka, taj ¢in gotovo
uvek izgleda kao skrnavljenje 1 poniStavanje a ne kao razbremenjivanje, teznja za razmenom
1 stvaranje liminalnog prostora, odbrana coveka koji stoji nasuprot sveopstem padu. Akt reza/
seCenja/ureza/rupture/proboja proistekao je iz crteza kao manuelnog u ruci ali ne u kontekstu
pukog razvijanja tehnika koliko o simultanosti procesa misao — ruka. To je ruka koja slusa a
pocela je od malog lakunoznog otiska. Zahvaljuju¢i savremenoj fenomenoloSkim studijama
mesta, prostora i vremena autor (fizicko telo) u tre€oj, The End prostoriji moze zaziveti tek po
nestanku tela u crtezu jer drugo telo je zapravo fragmentisano umesto prvog tela. Ne bi bilo isto
ako bi autor sam sekao svoj crteze u tiSini svog ateljea na bejkonovski na¢in. Na kraju krajeva,
Sta je autor sa lakunoznom rukom i karnevalskim (Oumou Si) nogama? Mozda slika oziljka koji

zarasta ali ipak odrzava putanju duboke posekotine.
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PRILOZI

PRILOG 1

Intervju sa vizuelnim umetnikom Tomom Pukijem?*

,»Mermerno oko nije ljudsko oko.””**

Nista nisti (The Nothing Nothings), 2006.

AUTOR: Va3 rad o€igledno je inspirisan slikom Stenlija Spensera (Stanley Spenser), Dupli
nagi portret: Umetnik i njegova druga Zena ili Naga jagnjeéa noga, 1937. godina. Iako postoje
odredene interpretacije Spenserove poznate slike, VaSa skulptura je autonomna, odvojena od
njene simbolike. MoZete li kazati nesto vise o tome? Sta je posebno intrigantno na toj slici koja
je uticala na stvaranje VaSe skulpture? Koja je potencijalna veza sa Hajdegerom s obzirom na

to da je za imenovanje skulpture uzet Hajdegerov iskaz Nista nisti. (The Nothing Nothings.)?

UMETNIK: Pozajmio sam kompoziciju Spenserove slike. Ona mi je oduvek bila intirgantna.
Tacnije, bolje je kazati da sam pozajmio poze dveju figura i njithovu uzajmnost. Medutim, kada
je re¢ o skulpturi, kompozicija je neSto sasvim drugo. Iako je jedna figura u leze¢em polozaju a
druga cuci, medu njima ne postoji nikakva stvarna hijerarhija mo¢i. Pre bi se reklo da je u pitanju
odnos sila. Koristio sam istog modela za obe figure. Figura koja ¢uci otvoreno pokazuje svoje
genitalije, poput Spenserove muske figure. Ona, takode, pokazuje 1 svoj jezik. Sirova nagost
je ocigledna u Spenserovoj slici. Osec¢aj koji prati moje dve figure manje je sirov, ali ta priroda
sirovosti pridodata je uklju¢ivanjem dva pistolja. Energija je usmerena od jedne figure ka drugoj
preusmerivsi snagu spolja, pucaju¢i unazad preko glave. Nista nisti prevod je Hajdegerovog ,,.Das
Nichts nichtet”. Ova klauza ismejana jeod strane Rudolfa Karnapa koji omalovazava Hajdegerovu
filozofiju. Pored toga $to asocira naime pank benda, iskaz personifikuje dvojstvo negacije. Cini

se da dve figure u mojoj skulpturi otelovljuju to isto.

243 Intervju izveden obavljen u maju i junu 2016. godineimejlom. On je inspirisan li¢nim susretom od 15. do 23.
marta 2014. godine u St. Moritzu (Svajcarska). Tom Puki je vizuelni umetnik poreklom iz Kenta (Engleska).Od
1997. godine radio je kao profesor na Academy for Art and Design (Den Bosch) a do 1995. godine bio je profesor
vajarstva na Rijksacademie u Amsterdamu).

244 1zjava Toma Pukija dostupna na oficijelnom sajtu umetnika u okviru teksta Marco Senaldi on Thom Puckey s work
for The Prato Project, http://www.thompuckey.com/index.php?/about-this-site/, pristupljeno 15.7.2015, 20:35h
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AUTOR:Istovremeno ste bili profesor na Akademiji i aktivan umetnik, $ta moZete reci osvréuci
se na svoj bogati vajarski opus u kome insistirate na mermeru kao osnovnom materijalu imajuéiu
vidu dragoceno iskustvo umetnosti performansa koje ste kasnije primenili u umetnosti figuracije?
Fokus Vasih ranih radova bilo je sopstveno telo. Kasnije fokus ¢ine modeli. Da li ste mogli

pretpostaviti da ¢e do¢i do takvog atipi¢nog obrta? Jeste li pretpostavljali kuda ¢e Vas to odvesti?

UMETNIK: Rec¢ je zapravo o kruznom kretanju iste stvari razli¢itih manifestacija. Opsesija
telom €ini da se dostigne osnovni izraz seksualnih kontradiktornosti, mo¢ nasuprot nemoc¢i. Svetlost
1 optika obrazuju kompleksniju temu, manifestaciju konusa svetlosti prolazeci kroz so¢ivo. Obe
ove oblasti o¢igledno su ve¢ postojale u mom detinjstvu — jedna kao egzistencijalna, a druga kao
trajna fascinacija. Tacka fiksacije koja se pomerila sa mog tela na Zensko, sublimacija je svoje
majke u zivotu, kao telo i kao (neobjasnjivo, kontradiktorno) prisustvo. Mermer je zaledeno
telesno prisustvo. Kada sam imao deset godina, roditelji mog prijatelja su me odveli u Victoria
& Albert Museum. Hodaju¢i dvoranama punih nagih skulptura, sramota bica bila je opipljiva.
To je bio moj prvi, pravi direktni dozivljaj umetnosti. NeSto mora da se tada dogodilo. Neko
kompleksno ostvarenje od tada me nikada nije napustalo. Moje detinjstvo sadrzalo je seksualne
fascinacije, rodene u opstoj drustvenoj opsednutosti seksualnos$¢u, prikrivenoj pod besmislenim

tabuima 1 neprijatnostima. Posleratna Britanija je to...

AUTOR: Kako danas gledate na performans i njegov razvoj imajuéi u vidu njegovu direktnu

prisutnost krucijelnu u savremenoj umetnosti?

UMETNIK: Danas je performans razli¢it od sirovog performansa 70-ih godina. Moj doprinos
bio je ucestvovanje u grupi Reindeer Werk.*® U danasnje vreme vise je elegancije i stila u

perfomansu. Tema ,, Telo” po svemu sudeci vise je predmet kulture nego egzistencijalizma.

AUTOR:Kada je re¢ o materijalu koji koristite, koliko je teSko raditi u mermeru danas? Koliko

je odabir materijala vazan u kreiranju novog dela? Koliko uzivate u taktilnom vajarskom procesu?

UMETNIK:Se¢am se dec¢jih uspomena nagih mermernih skulptura. Sustina je da prilikom
posmatranja starih mermernih skulptura realisti¢kog tipa, bivam odusevljen i uzbuden vise nego
posmatranjem skulptura drugacijih materijala.Verovatno je to stvar instinkta, ljubavi prema
materijalu, ali i viSe od toga: nacin tretiranja mermera u realizmu 19.veka. Ledeno hladna ostrina,
ledeno hladan eroticizam, ledeno hladne slike ljubavi i smrti. Mermer je materijal kao nijedan

drugi. Savr§eno mi pristaje, kao i crno-bela analogna fotografija, $to je jo$ jedan anahronizam.

245 Grupu Reindeer Werk €inili su Tom Puki i Dirk Larsen. Oni su izvodili performanse od 1973. godine do 1981.
godine u Evropi, Juznoj i Severnoj Americi i Australiji. Znacajna je kolaboracija sa Jozefom Bojsom (Dokumenta
6). Thom Puckey svedoci o karakteru performansa svoje grupe tih godina: ,,Nas rad je bio Cist, ne-teatarski,baziranna
umetnosti performansa. Bavio se ekstremnim, neposledi¢nim oblicima ponasanja, samoreferenci i autoagresivnim,
izvedenim uvek pred publikom. Skulptorski kvaliteti samog izvodenja bili su pojacani i proSireni nagomilavanjem
fizickom napetosti medu ¢lanovima publike.” (Izjava Toma Pukija o ranim performansima, preuzeta sa oficijelnog
sajta umetnika: http://www.thompuckey.com/index.php?/reindeer-werk/reindeer-werk-information/, pristupljeno
23.5.2015.,22:25h).
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AUTOR: Podsecanja radi, godine 1994. izloZena je Lyrical sculpture (prva verzija) — 1995.
Lyrical sculpture (bronza) u kojoj Vasa poza ima veze sa delom Andree Dela Robije: ,,Poza ima
svoje poreklo u delu Deposition Andree Dela Robije (Andrea Della Robbia), Areco (Arezzo),
Italija”. Mozete li re¢i nesto viSe o poreklu neznih predstavljenih gestova (koristeci Cetiri ruke
u kompoziciji) u pomalo uznemirujucoj sceni prikazane muske anatomije? Osetljivi, umereni

pokreti ve¢ su bili ,,pripremljeni” u Untitled sculpture, bojena bronza, 1994. godine.

UMETNIK:Letimi¢no treba pogledati dela Deposition, Andrea Dela Robije u Arecu pa ih
uporediti sa mojom skulpturom. Tada postaje sve jasnije. Takode, porediti sa mojim ranijim
,oltarskim-delom” iz apstraktnog perioda (http://www.thompuckey.com/index.php?/works/1988-
untitled-sculpture/). MeSao sam razliCite elemente hriS¢anske ikonografije sa licnim izvorom:
Hristova nagnuta glava uklonjena jesa vrata, hirurski i u potpunosti. Tako Hristos postaje ¢elavi
Jovan Krstitelj: namotaji CarSava, povuceni iz otvorenog stomaka dvema bestelesnim rukama,
postaju dva veli¢anstvena krila velike labia minora. Referiram na Belmerovu ,,Rose Ouvert la
Nuit”https://smediacacheak(.pinimg.com/736x/71/0f/db/7f0fdb615fd6bcfc11d09d63e88424b4.
jpg, kao 1 na Direrov bakropis Hrista na krstu sa erektilnim ogrtacem. Rad sadrzi razlicite, ali

veoma specificne interpretacije.

AUTOR:Sjajna je Machinegunneress iz 2001.godine.Mozete li re¢i nesto o Belmerovoj
skulpturi The Machingunneress in a State of Grace iz 1937. godine kao inspiraciji i vezi izmedu
Belmera, tri grane oblikovane kao Bren automatska puska (adaptirana iz Drugog svetskog rata)

i zene u koja se moli?

UMETNIK: Koriste¢i Belmerov naslov, ukazao sam jo$ jednom na njegov znacaj u mom
radu. Predstavljam njegov naslov u svojoj skulpturi doslovno. Moja figura se moli ekstati¢no, u

stanju milosti. Lice moje figure preuzeto je lice sa Belmerovog crteza mlade devojke.

AUTOR: Kada ste dosli na ideju da upotrebite oruzje u svojoj skulpturi posto se moze videti
koris¢enje veoma razlicitih, specificnih oruzja prikazanih sa svim detaljima? Slozicete se sa
mnom da postoji posebna tenzija izmedu nage zene 1 surovosti oruzja, nozeva. Ponekada su
oni usmerni ka drugome, a ponekada prema samoj figuri poput slede¢ih primera: Beretta M92,
(2011), sa visokom tenzijom izmedu stopala akta i piStolja, zatim Kim de Weijer as Amputee with
3 Pistols (2010), Isabelle Schiltz as Crawling Figure (for Valeria)iz 2010.godine, Figure Falling
Backwards with 2 Carbine (2010), A. V. with Knife and RPG-7 (2009), then Mitrailleuse(2008),
M.T. with Pistol (2008) 1 slicno. Pitanje je inspirisano fotografijom Thomasa Lenden-a, The
opening of ‘Armed and Relatively Dangerous’, Kunstfort Vijfhuizen, 11 September 2011. nakon

Sto sam videla reakcije posetilaca na otvaranju.

UMETNIK:Oruzje je specifi¢no poput modela. Oba su imenovana, ne uvek ali ¢esto. Mislim
da posetilac voli detaljisanje u skulpturi, ali rad na detaljima je oCigledan u genitalijama svake

figure. Nesto detinje u meni uziva da pruza ljudima blagu, umereni stid koju vidim kao ljudsku

90



kaznu divljenju i uzivanju u drugim detaljima. Kao $to rekoh, to je detinjastost sa moje strane.

AUTOR: U delu Treacheryiz 2013. godine, imate vazan element — stakleno socivo. Koje je
njegovo znacenje u ovom radu?(Temom svetlosti ste se ve¢ bavili 1 razvijali je dalje, u delima
poput The lens trees, 1989, True and False light, 1987.godine).

UMETNIK: U delu Treachery, nacinio sam dupli korak uklanjanjem oruzja i pomeranjem
figure u stranu, van centra paznje. Ovaj rad belezi pocetak promena u mom radu, pomeranje ka
nec¢em novom, ali uistinu, ponovo uzimajuéi socivo ocigledno kao temu mog rada tokom 80-ih
godina. Sve ovo ima veze sa obnovljenom fascinacijom kupe. Upucujem na tri manifestacije
kupe: (1) uradu V. B. Jejtsa (2) u radu Henri Bergsona(kupa memorije) (3) u opstoj optici, kupa
svetlostikao kroz so¢ivo. Nema nista da se zaista objasni ovde. So¢ivo uvodim u svoj rad ponovo.
Uradio sam to preklapajuci ih posmatravsi sta ¢e se desiti. Figura se pomera u stranu ne bivajuci
viSe u centru paznje, ali jeste neko ko demonstrira nesto, neki princip. Nagost figure je nagost
sluge hrama, liSenog rec¢i. On je neeroti¢an, u sustini. Dve ¢ase za kafu koje su pale upuéuju na

dupli konus za one koji zele da vide.

AUTOR: Na nastanak jednog Vaseg skulpturalnog dela snazno je uticala recenica iz romana
Morisa BlanSoa Smrtna Presuda (‘Death Sentence’, ‘L’ Arret de Mort”). Ovoga puta, prikazano
je zensko telo pre momenta izvrSenja suicida kao gubitak u ljubavi, §to pruza izrazito drugaciju
emociju u odnosu na prethodne figure pune Zivotnosti.Sta je bio liéni izazov u Blangoovoj reéenici
o mogucem iskustvu smrti? Znamo da BlanSo odbija moguénost autenti¢ne veze sa smréu jer je
verovao u dve vrste smrti: jedna smrt kao stvaran dogadaj, situiran unutar istorije i drugu smrt

kao cistu formu dogadaja koja se, zapravo, nikada nije ni dogodila.

UMETNIK: Dopada mi se §to Blan$o izlaZe ¢injenicu o nemoguénost smrti. Ipak, moj rad
nije doslovan prevod BlanSoove recenice. Mislim da u ovom radu pronalazim najcistiji oblik
odnosa izmedu Zenske figure i pistolja. Ona nudi pistolj iz svoje utrobe, kao da je tu bio; njen
lakat se gura napred-nazad iz odradene tacke njenog stomaka. Nagost, ranjivost, velikodusnost
(ali sa pistoljem!), sram, stidljivost, mo¢, samoljublje, samoomalovazavanje...Knjigu ‘L’ Arret
de Mort’ nemogucée je ikada zavrsiti. Ona ostaje sa vama tokom ¢itavog Zivota. Zeleo sam da
prikazem odredeni neobjasnjivi ton u knjizi. Citat ima nenadmasnu nihilisticku lepotu. Sada

uvidam da sam Zeleo osecaj nihilisticke lepote u skulpturi. To sam zapravo Zeleo postici.
AUTOR:Misite li da nedostaje kritickog odnosa u savremenoj umetnosti?

UMETNIK: Ne ¢itam kritike umetni¢kih dela. Citam samo filozofe koji pisu o umetnosti.
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PRILOG 2

PREDMER I PREDRACUN
Radovi
* Pripremni radovi

« - Ci§éenje prostora u objektu i oko objekta od zate€enog otpada saprenosom otpada
na obliznju deponiju. Plac¢a se jedanput bez obzira na broj ¢iSéenja.

Obracun po m? ociSéene povrsine. m?

¢ Suvomontazni radovi

* -lIzrada pregradnog zida debljine 100 mm, vetrobranski zid, zidovi boksova izmedu
prostorija ,,memory* - ,,cut® - ,,the end*“. Jednostruka metalna potkonstrukcija, oblozena
obostrano jednostrukim gips-kartonskim plocama GKB 15mm, sistem Knauf W111.
Pregradni nenosiv zid izraditi od pocinkovanih profila CW 75, postaviti kamenu vunu
debljine 75mm i obloziti gips kartonskim plo¢ama, po projektu i uputstvu proizvodaca.
Sastave obraditi glet masom i bandaz trakama po uputstvu projektanta. U cenu ulazi i
radna skela. Montirati privremena vrata od gips-kartonskih ploca, pus-ap otvaranje prema
projektu.

Obracun po m?. m?

* Gradevinska stolarija

» -lIzradaipostavljanje garaznih dvokrilnih zastakljenih PVC vrata, dimenzija 150x210
cm. Vrata izraditi od visokootpornog tvrdog PVC-a sa viSekomornim sistemom profila,
bele boje, i ojacanog celicnim nerdaju¢im profilima, ispunom i sistemom zaptivanja
EPDM gumom, po Semi stolarije i detaljima. Okov, brava sa cilinder uloSkom i tri kljuca,
tri Sarke po krilu i boja vrata, po izboru projektanta. Krila vrata zastakliti standardnim
staklom d=6 mm i dihtovati trajno elasticnom EPDM gumom.

Obracun po komadu. 1 kom.
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* - Izrada i postavljanje jednokrilnih obostrano Sperovanih vrata na boksovima,
dimenzija 70x210 ¢cm. Dovratnik izraditi od prvoklasne i suve hrastovine, a ramovsku
konstrukeiju krila sa sa¢em obostrano obloziti Sper plo¢om debljine 4 mm, po Semi
stolarije i detaljima. Postaviti okov od bele plastike, bez cilindra, tri usadne Sarke po krilu,
po izboru projektanta. Vrata zastititi premazom za impregnaciju i obojiti beliom bojom.

Obracun po komadu. 8 kom.

¢ FElektro-instalaterski radovi

* - Razvod elektri¢nih instalacija za potrebe rasvete i audio-video sistema.

» Kablovi su bele boje. Prikljucivanje na postoje¢u mrezu. Obracun po m?. m?

e  Molerski radovi

* - Bojenje postojecih zidova i plafona, bez gletovanja.
Sve povrSine ne tretiratii ostaviti u zateCenom stanju. Bojiti belom

poludisperzivnom bojom prvi i drugi put. Obra¢un po m?. m?

* - Bojenje pregradnih zidova iz pozicije 2.1. Zidove bojiti belom poludisperzivnom
bojom prvi i drugi put. Unutrasnjost boksova ne bojiti.

Obracun po m?. m?

* - Izrada podnih natpisa ,,memory*, ,,cut“, ,,the end“. Bojiti crvenom disperzivhom
bojom prvi i1 drugi put. Opciono samolepljive folije. Natpise izraditi prema dizajnu 1
detaljima projektanta.

Obracun po m?. m?

* Bravarski radovi
* - Izrada nosaca slike u prostoriji ,,cut®. Izraditi ga od ¢eli¢nih profilaprema dizajnu 1

detaljima projektanta.

Obracun po komadu. 50 kom.
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* -Izrada nosaca projektora i video-bimova u prostoriji ,,the end*. Izraditi gaod ¢eli¢nih
profila prema dizajnu i detaljima projektanta.

Obracun po komadu. 2 x 3 =6 kom.

¢ Stolarski radovi

* -Izrada rasklopivog stola, postamenta za monitor u prostoriji ,,memory*, dimenzije

(8/d/v) 60x100x75cm Izraditi ga od belih univer panela d=18mm,kantovanih ABS trakama,

rasklopivi mehanizam prema dizajnu i detaljimaprojektanta.

Obracun po komadu. 24 kom.
Oprema

»mnem

Ory“
* monitori, flat, boja bela (aluminium), 24 kom.
* CD-plejeri sa USB prikljuckom, 24 kom.
* kablovi 24 kom.
* makaze, drSka crna 17 kom., dr§ka crvena 7 kom., 24 kom.
* platno za postamente monitora (ameriken, keper ili sl.), boja bela 2 x 45 m? = 90m?
* rasveta 2 x 3 =6 kom.
* zvucnici 2 x4 =8 kom.

HCuts
* kamere 6 kom.
* rasveta 12 kom.
e zvucnici 6 kom.
* audio mikseta (u boksu) 1 kom.
* video mikseta (u boksu) 1 kom.
* uniforme 2 kom.
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»the end*

* projektor 2 kom.
* video-bim 2 kom.
+ fotelja 1 kom.
*  klub-sto 1 kom.
* rasveta 4 kom.
* kamera 1 kom.
* zvucnici 4 kom.
* kostim za autora 1 kom.
Ostalo

» foto-aparat sa stalkom 1 kom.
* memorijske kartice 4 kom.
Materijal

* rolne za crtanje 100m, papir 265g/m2 €
* pasteli €
* ugljen €
+ fiksativi €
+ Selak €
*  modeli €
Kreativ

» Izrada eksponata, 2 x oslikana papirna traka, h=2,1m, d=app 2 x 50m €

» Izrada arhitektonskog dela performansa, sa prethodnim izlaskom na lokaciju, premeravanjem
1 izvodackim nadzorom izvodenja postavke €
+ Komponovanje prate¢e muzike performansa, sa prethodnim izlaskom na lokaciju,
konsultovanje za razvod instalacija audio-sistema i koordinisanje istim za vreme trajanja
performansa €
* Rezija performansa i snimanje video-dokumenta (osoba po preporuci africke umetnice
Oumou Sy) €

* Montaza video-dokumenta performansa €
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Graficki dizajner performansa

Veb-dizajner performansa

Usluge

Organizator

Pomoc¢nik organizatora
Knjigovoda

Razvod video instalacije
Razvod audio instalacije

Prevoz opreme do lokacije

Putni troskovi

a a»n d» D DD

troSkovi obilaska lokacije pre performansa (povratne avio-karte, smestaj) za autorku,

koordinatora, arhitektu, kompozitora, reditelja i audio-videomontazera

troskovi boravka u vreme performansa (povratne avio-karte, smestaj, dnevnice)

za autorku, koordinatora, arhitektu, kompozitora, reditelja,

audio-video montazera i tehnicko osoblje

NAPOMENA:

€

Predracun je izracunat nacelno za lokaciju Berlina, Nemacka. Predracun moze da varira,

kako u odnosu na definitivan odabir lokacije, tako i u odnosu naeventualnu promenu materijala,

opreme iusluga.
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