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SAZETAK

Tomas Sterns Eliot kriti¢ar 1 Tomas Sterns Eliot pesnik

Ovaj rad se bavi recepcijom stvaralaStva anglo-ameri¢kog modernistickog kritiCara 1
pesnika Tomasa Sternsa Eliota na srpskom govornom podruc¢ju u periodu od Drugog svetskog
rata do danasnjih dana.

Po svojoj formi naslanja se na istrazivanje obuhvaceno magistarskim radom na temu
,Moderna americka poezija na srpskom govornom podruc¢ju do 1995. godine (Edgar Li Masters,
Robert Frost, Karl Sandberg, Volas Stivens, i. i. kamings, Hart Krejn, Langston Hjuz, Carls
Simi¢)*“ a izraz je nastojanja da se popuni praznina u bibliografiji prevodne i interpretativne
recepcije anglo-ameri¢ke poezije modernizma, odnosno da se obezbedi jedno od mogucih
videnja uslova i1 pravaca prevodne i interpretativne recepcije T. S. Eliota u drugoj polovini
dvadesetog veka. Erudita T. S. Eliot, za razliku od gore-pomenutih pesnika c¢ije stvaralastvo
mozemo da podvedemo pod nacionalno odredenu struju moderne americke poezije, zahteva da
bude sagledan u svoj svojoj veli¢ini, ne samo kao pesnik, ve¢ 1 kao knjizevni kriticar.

Zakljucci do kojih smo dosli poredenjem dostupnih bibliografskih podataka ukazuju da
su putevi recepcije uslovljeni na prvom mestu drustveno-istorijskim, potom knjizevno-

istorijskim ¢iniocima, i, na kraju, licnim afinitetima nasih prevodilaca i kriticara.
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ABSTRACT

Thomas Stearns Eliot as a Critic and Thomas Stearns Eliot as a Poet

The subject of this paper is the reception of the works of Thomas Stearns Eliot, a modern
Anglo-American critic and poet, after World War II.

Formally this paper relates to my master thesis ,,The Reception of the Modern American
Poetry in Serbian till 1995 (Edgar Lee Masters, Robert Frost, Carl Sandburg, Wallace Stevens, i.
1. cummings, Hart Crane, Langston Hughes, Charles Simic)* with the aim to fill the gap in the
bibliography of translational and critical reception of Anglo-American modern poetry, that is, to
provide one of the possible perspectives on the conditions and streams of the translational and
critical reception of T. S. Eliot after World War II. Erudite as he was, in contrast to the above-
mentioned poets whose works comprise nationally defined stream of the modern American
poetry, T. S. Eliot is to be represented not only as a poet, but also as a critic.

The conclusions in this paper are reached by contrasting available bibliographical data
and show that the streams of the reception were determined primarily by socio-historical
conditions, then by literary-historical conditions and, finally, by personal affinities of the

translators and critics of T. S. Eliot’s works.
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UvoD

Ovaj rad se bavi recepcijom stvaralastva medasnje figure modernizma u anglo -
americ¢koj knjiZzevnosti, Tomasa Sternsa Eliota, na srpskom govornom podrucju u periodu od
Drugog svetskog rata do dana$njih dana. Re¢ je o pesniku koji je ,,pomogao da se pokrene
modernisticka revolucija“, a ¢iji se znacaj oseti i danas iako ,,ne postoji vise Eliotovo doba,
ali uprkos tome Eliot jeste pesnik za nase doba.?

Po svojoj formi rad se naslanja se na istrazivanje obuhvaceno magistarskim radom na
temu ,,Moderna ameri¢ka poezija na srpskom govornom podrucju do 1995. godine (Edgar Li
Masters, Robert Frost, Karl Sandberg, Volas Stivens, i. i. kamings, Hart Krejn, Langston
Hjuz, Carls Simi¢)?, a izraz je nastojanja da se popuni praznina u bibliografiji prevodne i
interpretativne recepcije anglo-americke poezije modernizma. Na srpskom govornom
podru¢ju u posleratnom periodu ne postoji nijedan rad Kkoji se sistematizovano bavi
prikupljanjem, ispitivanjem i uslovno re¢eno vrednovanjem knjizevno-istorijskih ¢injenica
vezanih za recepciju stvaralastva T. S. Eliota.

Pred nama je, gledano u kontekstu americke knjizevnosti, predvodnik eliotovske
struje u poeziji koja zastupa principe bezli¢nosti, erudicije 1 povezanosti sa bogatom
evropskom tradicijom. Medutim, T. S. Eliot, za razliku od pesnika ¢ije stvaralastvo mozemo,
pojednostavljeno receno, podvesti pod nacionalno odredenu struju moderne americke poezije,
zahteva da bude sagledan u ne samo kao pesnik, ve¢ i kao knjizevni teoretiCar, odnosno
kriti¢ar. Uprkos ovoj ¢injenici, moze se ipak kazati da se i dalje drzimo glavnog put koji ima
za cilj da kroz poredenje bibliografskih podataka upotpuni sliku o osnovnim pravcima
prijema moderne ameri¢ke poezije na srpskom govornom podrucju u drugoj polovini
dvadesetog veka.

U magistarskom radu upotrebljavan je pridev americka koji daje potpuno tacan
kulturni kontekst precizno omeden i geografski i jezicki na americki Kontinent i stvaralagtvo
na engleskom jeziku. S obzirom na jednu od specifi¢nosti stvaralastva T. S. Eliota, koja se
ogleda u Cinjenici da je nastajalo kao izdanak podjednako i ameri¢kog i engleskog kulturnog
konteksta, za potrebe ovog rada neophodno je bilo pronaé¢i novi termin koji bi adekvatno

obuhvatio sveukupni kulturni kontekst, ponovo precizno geografski i jezicki omeden. Pridev

! Moody, A. David, ,Preface®, p. xiii, in: Moody, A. David, The Cambridge Companion to T. S. Eliot,
Cambridge University Press, Cambridge, 2005
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Idem, p. xiii
® Maljkovi¢ R., Mirjana, Moderna americka poezija na srpskom govornom podrucju do 1995. godine (Edgar Li
Masters, Robert Frost, Karl Sandberg, Volas Stivens, i. i. kamings, Hart Krejn, Langston Hjuz, Carls Simi¢),

Beograd, 2005, str. 6.



anglo-americ¢ka zadovoljava kriterijume, pa ¢e tako u radu biti govora o anglo-americkoj
kulturnoj sredini, anglo-ameri¢koj knjiZzevnosti i anglo-ameri¢kim pesnicima.

Kao $§to je ve¢ napomenuto, ovaj rad proucava prijem kritickog i pesnickog
stvaralastva T. S. Eliota. Recepcija se dakle u ovom sluc¢aju odnosi isklju¢ivo na pasivni
prijem, ne i aktivno delovanje njegovog kritickog i poetskog stvaralaStva u naSoj
knjizevnosti, odnosno, ograni¢ena je svojim interpretativnim, odnosno kritickim, i prevodnim
karakterom.

U naslovu ovog rada nije istaknuto dramsko stvaralastvo T. S. Eliota, iako ¢e biti
obradeno, i to iz nekoliko razloga. Kao prvo, napisao je pet drama, $to u ukupnom korpusu
njegovog stvaralastva, gledano sa stanovista kvantiteta, zauzima jedan relativno mali deo. U
poredenju sa tim dovoljno je samo istaci ¢injenicu da je napisao ,,preko 740 priloga u preko

160 razligitih Casopisa i novina.**

Kao drugo, njegove drame su poetske drame i kao takve
snazno su povezane sa njegovim poetskim stvaralastvom. I kao trece, prijem drama bice
predstavljen samo kroz aspekt njihove recepcije kao dela za Citanje, ne i za scensko
prikazivanje u pozoristima.

Isto tako, iako je tema ovog rada omedena na srpsko govorno podruéje, to ne
podrazumeva ograni¢enje nekom od znanih ili opSteprihvacenih definicija tog pojma.
Objasnjenje koje je dato u magistarskom radu ostaje nepromenjeno: ,,Dogadaji na
geopolitickoj sceni ovog dela sveta teSko da nam idu u prilog: naSa definicija ,srpskog
govornog podrucja‘ kao podrucja koje u sebi obuhvata i podrucja na kojima se ne govori
samo srpski jezik, ve¢ i teritorije bivSe Jugoslavije na kojima se govorio srpsko-hrvatski i
hrvatsko-srpski jezik, $to je ofigledno iz samog rada ¢ak i ako to nije jasno kazano, moze se
shvatiti kao neprihvatljiv izraz neke vrste hegemonisticke tendencije. Medutim, bilo koji
drugaciji pristup doneo bi samo deo slike o prijemu ovih pesnika zato §to je prostor bivse
Jugoslavije u periodu o kojem govorimo u ovom radu predstavljao, makar u tim svojim
delovima gde se govorio srpsko-hrvatski ili hrvatsko-srpski jezik, jedinstven kulturno-jezicki
prostor. Kada su u radu kaze naSe jezik, ili nasa sredina, naSa kulturna sredina, misli se
upravo na to nedeljivo kulturno-jezicko bogatstvo iz kojeg su svi sa ovog prostora, bez obzira

na granice, a one i jesu bile administrativne u to vreme, crpeli nestedimice. Mozda, imajuéi u

* White, Peter, ,,Literary journalism*, p. 93, in: Harding, Jason, T. S. Eliot in Context, Cambridge University
Press, 2011



vidu danasnju politi¢ku situaciju, to i nije najprihvatljivije reSenje, ali sam rad je zahtevao
ovakav pristup jer je jo$ u toku prikupljanja grade jednostavno prerastao svoj naslov.®

U ovom momentu bitno je naglasiti da je u pisanju ovog rada to uradeno svesno. S
jedne strane stoji nepobitna Cinjenica da se druga polovina proslog veka mora posmatrati kao
jedinstven kulturni prostor, ali i da istovremeno postoje realna ograni¢enja kada je u pitanju
dostupnost grade od znacaja za ovo istrazivanje U nekim drzavama bivse Jugoslavije. Grada
od znacaja bila bi ona koja je znacajno uticala na prijem stvaralastva T. S. Eliota na srpskom
kulturnom prostoru, odnosno imala vec¢i odjek, i ne bi smela da bude izostavljena iz ovakvog
jednog istrazivanja koje u suS$tini pociva na principu neselektivnosti u prikupljanju i
obradivanju prikupljenih knjizevno-istorijskih Cinjenica. Preciznije odredenje odnosa prema
prikupljanju grade kada je u pitanju srpsko govorno podrucje shvaceno u uzem smislu
(Republika Srbija) govori o principu neselektivnosti, dok su za gradu koja potice iz ostalih
bivsih republika sa kojima smo delili i delimo zajednicki kulturno-jezi¢ki prostor dozvoljena
manja odstupanja. Preciznije se odredivsi mogli bismo da kazemo da neki stepen tolerancije
postoji jedino u slucajevima kada je grada nedostupna. Neselektivnost se ogleda i u ¢injenici
da smo u korpus interpretativne recepcije uvrstili i razgovore sa T. S. Eliotom, koji se samo
uslovno mogu tu svrstati jer ipak izlaze iz postavljenih okvira knjizevnosti u oblast
svakodnevnog Zivota.

Prikupljanje grade odvijalo se u bibliotekama u Beogradu (Univerzitetska biblioteka
,Svetozar Markovi¢‘, Narodna biblioteka, Gradska biblioteka, Biblioteka SANU, Biblioteka
Katedre za anglistiku Filoloskog fakulteta u Beogradu, Biblioteka Katedre za opstu
knjizevnost Filoloskog fakulteta u Beogradu) i Novom Sadu (Biblioteka Matice srpske i
Gradska biblioteka). Koris¢ena je i moguénost bibliotecke pozajmice, kao i dostupnost
podataka preko interneta. Kao najpouzdaniji izvor grade i ovaj put se pokazala Biblioteka
Matice srpske u Novom Sadu u ¢ijim fondovima se nalazi najveci broj onih knjiga i ¢asopisa
koji ne postoje u drugim bibliotekama u Srhiji.

| u ovom periodu dolazilo je do smanjivanja biblioteckog fonda zbog gubljenja i
uniStavanja knjiga i ¢asopisa, posebno onih starijih datuma, a fond Narodne biblioteke duzi
vremenski period nije bio dostupan zbog renoviranja koje je trajalo od 2007. do 2011. godine.
lako je rad Narodne biblioteke u to vreme bio organizovan tako da se primarna funkcija

biblioteke (prikupljanje radova objavljenih na srpskom jeziku, kompiliranje nacionalnih

> Maljkovié¢ R., Mirjana, Moderna americka poezija na srpskom govornom podrucju do 1995. godine (Edgar Li
Masters, Robert Frost, Karl Sandberg, Volas Stivens, i. i. kamings, Hart Krejn, Langston Hjuz, Carls Simi¢),
Beograd, 2005, str. 6.



bibliografija i razvijanje informacionih sistema koji povezuju biblioteke) nesmetano odvijala,

dostupnost i moguénost koriS¢enja grade bili su ograniceni.

Prikupljena grada dovela je do sistematizacije bibliografije knjizevno-istorijskih

Cinjenica vezano za kritiCku i prevodne recepciju T. S. Eliota, ali je ipak najveéi deo

bibliografije sastavljen na osnovu publikacija Bibliografskog instituta.’

Bibliografske navode prevodne i interpretativne recepcije mozemo da podelimo:

prevodi zbirki pesama

prevodi pojedina¢nih pesama objavljivanih u antologijama

prevodi pojedina¢nih pesama objavljivanih u periodici

prevodi drama objavljeni kao zasebna izdanja

prevodi drama objavljeni u periodici

prevodi eseja T. S Eliota objavljeni u zbirkama eseja

prevodi eseja T. S. Eliota objavljeni u ostalim zasebnim izdanjima

prevodi eseja T. S. Eliota objavljeni u ¢asopisima

interpertativna recepcija T. S. Eliota nasih autora objavljena kao predgovor
zbirkama eseja, poezije ili drama

interpretativna recepcija T. S. Eliota nasih autora objavljena u periodici
interpretativna recepcija T. S. Eliota nasih autora objavljena u formi separata
interpretativna recepcija T. S. Eliota nasih autora objavljena u formi doktorata
prevodi interpretativne recepcije stranih autora objavljeni kao predgovori
zbirkama poezije

prevodi interpretativne recepcije stranih autora objavljeni u periodici

intervjui naSih autora sa T. S. Eliotom objavljeni u periodici

knjiZzevno-istorijski pregledi moderne americke 1 engleske knjizevnosti objavljeni
u istorijama knjiZevnosti

knjizevno-istorijski pregledi moderne americke i engleske knjizevnosti objavljeni
u periodici

knjiZevno-istorijski pregledi moderne americke 1 engleske knjiZevnosti objavljeni
kao predgovor zbirkama pesama, antologijama, zbirkama eseja i drama
knjizevno-istorijski pregledi moderne americke i engleske knjiZevnosti objavljeni

u ostalim zasebnim izdanjima

® Bibliografija Jugoslavije. Knjige, brosure i muzikalije. Beograd, 1950 — 1995.
Bibliografija Jugoslavije. Clanci i knjizevni prilozi u casopisima. Beograd, 1950 — 1995.



Kada smo govorili o jedinstvenosti kulturno-jezickog prostora, uz specifi¢nost koju
smo naveli a koja se odnosi na selektivnost, odnosno neselektivnost pristupa u prikupljanju
grade, moramo da napomeno da je ona usko vezana za vremenski okvir u kojem posmatramo
recepciju moderne anglo-americke knjizevnosti. Formalno se jo§ jednom nasloniv§i na
pomenuti magistarski rad, ovaj rad pokriva drugu polovinu dvadesetog veka, odnosno period
posle Drugog svetskog rata do danas$njih dana. Izuzetak koji je napravljen, a koji se ogleda u
produzetku vremenskog okvira u trajanju od jedne decenije, opravdan je ako uzmemo u obzir
da je re¢ o periodu koji moze da nam ukaze na nove tendencije u recepciji Stvaralastva T. S.
Eliota, kao odraz nekih tendencija u novijoj srpskoj knjizevnoj kritici.

Put recepcije, kao i u magistarskom radu, sagledan je u dijahroniji, medutim, u ovom
slu¢aju, raznorodnost knjizevnog stvaralastva T. S. Eliota zahtevala je i dodatnu podelu
prevodne recepcije na recepciju poezije, recepciju drame i recepciju kritickog stvaralasStva.
Unutar ovih grupa prevodne recepcije pravi se i podela na zasebna izdanja i periodiku.
Analizi prevoda posvecena je posebna paznja. Prevodi se vrednuju na osnovu poredenja sa
originalom i na osnovu poredenja vise razli¢itih prevoda iste pesme. Porede se i razlicite
verzije u prevodima istih autora. Ovo je potrebno s obzirom da se u novije vreme sve vise
istice znacaj prevodne recepcije za knjizevnost recipijenta: ,,Prevodenje nije ,niZza vrsta
kritike‘, nego, naprotiv stalni elemet razumevanja i Zivljenja, menjanja i oblikovanja
knjizevnosti — 1 predmet, 1 orude kritike. Moderna poetika 1 komparativna knjizevnost
pokazuju da je odnos izmedu dela (njegovog prvog ispisivanja) i prevoda (ponovnog
ispisivanja) svojstveno uzajamno radanje: prevod je deo knjizevnosti koja se stvara na jeziku
na koji je izvorni tekst preveden.«’

Predmetu istrazivanja pristupa Se stanovista istori¢ara knjizevnosti. Vazno je naglasiti
da se u radu polazi od pretpostavke da su dela T. S. Eliota poznata i da je potrebno samo
ukratko podvuéi njihov znafaj i mesto, a da je osnovni cilj hronoloski prikaz svih
bibliografskih odrednica koje su nam na raspolaganju, a koji bi, koliko je to moguce, bio
objektivan prikaz relevantnog materijala. Drugi korak bi bio izdvajanje bitnih karakteristika u
pokusaju da se sagleda autorov doprinos u odnosu na mesto i vreme nastanka kritiCkog
tumacenja. Zbog toga je bilo potrebno postaviti i okviri kriticke recepcije na knjizevnoj sceni
autora originalnog dela. U tom smislu posebno je neophodno izdvojiti anglo-americke

kriticare ¢iji su kriticki radovi prevedeni na nas jezik.

" Mangié¢, Aleksandra, ,,Prevodenje i kritika®, str. 285, u: Radulovi¢, Milan, Istorija i teorija srpske knjizevne
kritike, Institut za knjiZzevnost i umetnost, Beograd, 2009



Kao i u bibliografiji prevodne recepcije i kod interpretativne recepcije pravi se podela
na zasebna izdanja i periodiku. Ova podela preuzeta je iz magistarskog rada, a svoje poreklo
ima u izdanjima Bibliografskog instituta u Srbiji koji je kroz svoja izdanja upravo na taj nacin
segmentirao bibliografsku gradu zbog razli¢ite komunikacione funkcije knjige u odnosu na
periodiku. Sa tacke glediSta jednog recipijenta, trajnost i dostupnost su, kao Kriterijumi koji
razdvajaju periodiku od zasebnih izdanja, odlu¢ujuci faktori u procesu komunikacije. Jo§ je
Bogdan Popovi¢ govoreéi o ulozi periodike skrenuo paznju na Cinjenicu da pretplatniku
knjizevnog lista dolaze na noge i pisac i kriticar i knjizar.

Znacaj periodike je neprocenjiv, ,,Stampa je vazno mesto na kom se uoblic¢ava kriticki
orijentisani javni dijalog (kafanski, salonski, onaj u udruzenjima i Citaonicama, usmeni ili
pisani) izmedu samih autora, izmedu autora/urednika i Gitalaca, ili unutar same publike.*®
Najuopstenije receno, periodika se u ovom radu tretira kao sredstvo komunikacije, ne kao
zanr, uprkos tome Sto postoje odredeni Zanrovi, kao §to su knjizevna, pozori$na ili muzicka
kritika, koji, prema re¢ima Vesne Matovi¢ u uvodnom tekstu ,Zanrovi u periodici“g, ne
postoje van cCasopisnog konteksta. Zbog toga Sto se periodiku tretira kao sredstvo
komunikacije nece se praviti razlika izmedu dnevnih novina i ¢asopisa koji su specijalizovni
za odredenu oblast, u ovom sluéaju knjizevnost. ,,Cak u poredenju sa najéuvenijim
Casopisima i magazinima, a ve¢ da ne govorim o onim dvonedeljnim ili mese¢nim, takode
veoma Sirokog tematskog raspona, dnevne novine imaju veci znacaj 1 uticaj, pa zato 1 veci
tirazZ, zbog aktuelnosti, dakle upravo zbog momenta dijahronije, Sto periodiku 1 &ini
periodikom.“’® To nikako ne umanjuje znalaj knjizevne periodike u odnosu na ostale
periodi¢ne publikacije, zato §to ,,posmatranje knjizevnosti u kontekstu javnog i interaktivnog
casopisnog delovanja omogucava da knjizevne fenomene osmotrimo u slozenoj prepletenosti
sa $irim kulturnim sferama, kao i da druStvene procese osmotrimo u njihovoj ,knjizevnoj
konstruisanosti.© Cak i kada je ,&isto* knjizevna, periodika je deo drustvenog prostora i
povlaséeno mesto delovanja diskurzivnih formacija, kako hegemonih tako i opozicionih. Cak
i kada su ,c¢isto* politicke, druStvene medijacije su jedna velika socijalna knjiZevnost, skup

retorickih praksi i figura, oblik stvaralacke ekspresije ili ideoloske redukcij e

8 Matovi¢, Vesna, Revizija! Casopisi kao agensi knjizevnosti i kulture, Beograd, Institut za knjizevnost i
umetnost, 2012 (Beograd : Cigoja §tampa), str. 3 — 4.

® Matovié¢, Vesna, ,,Zanrovi u periodoci®, str. 10, u: Matovié, Vera, Zanrovi u srpskoj periodici, Institut za
knjizevnost i umetnost, Matica srpska, Beograd, Novi Sad, 2010

19 petrov, Aleksandar, ,,Periodika kao zanr*, str. 31, u: Matovi¢, Vera, Zanrovi u srpskoj periodici, Institut za
knjizevnost i umetnost, Matica srpska, Beograd, Novi Sad, 2010

1 "Matovié, Vesna, Revizija! Casopisi kao agensi knjifevnosti i kulture, Beograd, Institut za knjizevnost i
umetnost, 2012 (Beograd : Cigoja §tampa), str. 4.



U svakom slucaju se ,,na Sirokom i heterogenom polju knjizevne periodike bolje
uocavaju ne samo slozena idejna i duhovna vrenja, poeticki pomaci, rezovi i raskidi sa
postojeé¢im ili knjizevnim konvencijama prethodnih epoha, ve¢ ima i bolji uvid u Zanrovski
repertoar odredene epohe.“*

Pored toga S§to dopirnosi tranosti nekog dela, periodika predstavlja i osoben vid
kriticke cenzure koju vrSe ¢itaoci, odnosno kroz periodiku se odvija jedan specifi¢an vid
formiranja horizonta ocekivanja koji moze da posluzi i samom autoru za doradu vec
objavljenih tekstova. O toj funkciji govori Dragana Vukievi¢ u svom istraZivanju
,,Specifi¢nosti knjizevnih oblika u periodici epohe realizma®: ,,Od autora — prvog Citaoca
sopstvenog teksta, knjizevni oblici stizu do urednika, i dalje se ,Sire‘ prema najmerodavnijim
Citaocima (kritiCarima), tvori se ,novi‘ interpretativni horizont, ne bi li se obogaceni
,Citanjima“ preko Casopisa, poput bumeranga, ponovo mogli vratiti autoru. Tako se Citalac
Casopisa, ukoliko pripada istoj vremenskoj ravni kojoj pripada i autor, moze javiti u funkciji

«l3 Funkcija citalaca je pojacana, a njihove

cenzora kojeg autor moze ili ne mora ignorisati.
recepcijske aktivnosti su naglasenije kroz moguénost direktne komunikacije sa redakcijom
Casopisa.

Kada se govori o periodici, bitno je jo§ samo naglasiti da su prilikom definisanja
pojma periodike koris¢ene njene standardne definicije: ,,Pod pojmom serijske publikacije ili
periodika podrazumijevamo sve one publikacije koje karakteriSe periodi¢nost izlazenja,
kontinuirani niz i numeracija, a to su: novine, revije, listovi, bilteni, odnosno: Casopisi,
zbornici, godi$njaci, kalendari, almanasi ... Definicija upucéuje na formu, no kada se analizira
sadrzaj, ¢ak samo sa nivoa bibliografskog opisa, otkrivamo sustinu i znacaj periodi¢nih
publikacija, koje ilustruju sveukupnost zivota kroz decenije. Novinska informacija prati
svakodnevni zivot, tekuc¢e dogadaje u drustvu, politici, ekonomiji, kulturi, umjetnosti, [...]
dok casopisi, zbornici, almanasi dostiZzu jedan visi nivo 1 predstavljaju bogate baze nau¢nih
informacija iz istorije, kulturne istorije, umjetnosti [...] koje je neophodno sacuvati od
zaborava za nove generacije istrazivaca.«!*
Periodika posle drugo svetskog rata nije joS do kraja istrazeno podrucje, ali postoje

neke smernice koje mogu da pomognu u sagledavanju Sire slike u to vreme. Autori

,Revizije* kazu sledece: ,,...neposredno nakon rata u novoj drzavi pokrecu se ¢asopisi u

12 Matovié¢, Vesna, ,,Zanrovi u periodoci®, str. 10, u: ,,Matovi¢, Vera, Zanrovi u srpskoj periodici, Institut za
knjizevnost i umetnost, Matica srpska, Beograd, Novi Sad, 2010

B3 Vukigevi¢, Dragana, ,,Specifi¢nosti knjiZevnih oblika u periodici epohe realizma®, str. 138, u: Matovié, Vera,
Zanrovi u srpskoj periodici, Institut za knjizevnost i umetnost, Matica srpska, Beograd, Novi Sad, 2010
 Mitrovi¢, Nevenka, http://www.rastko.rs/rastko-bo/istorija/nmitrovic-periodika_|.html



duhu komunisticke ideologije (Mladi borac). Knjizevni zivot postepeno pocinje da se
obnavlja kroz (re)aktiviranje Letopisa Matice srpske 1946, osnivanje Mladosti 1945,
Knjizevnosti 1946/7 | Knjizevnih novina 1948, ali i kulturne rubrike NIN-a i brojnih dnevnih
listova. S pokretanjem Svedocanstva 1952, Vidika 1953, Polja, Dela i Savremenika 1955, i
rasplamsavanja diskusija izmedu ,,modernista® i ,realista“, od pedesetih godina nastupa
,,Zlatno doba“ srpske periodike. Jedan od stozernih Casopisa ove epohe bilo je ¢asopis Delo
(1955 — 1992), koji je svojim izlazenjem obuhvatio gotovo Citavo jugoslovensko razdoblje,
odnosno poeticki luk od odbrane poslerathog modernizma do redakcije u znaku
postmodernizma.«*® Dolazi i do regionalnog raslojavanja periodike, pa su tako pojedini
gradovi poznati po svojim knjizevnim Gasopisima Gradac (Cac¢ak), Ulaznica (Zrenjanin),
Polja (Novi Sad), Koraci (Kragujevac), Povelja (Kraljevo), Gradina (NiS), Branicevo
(Pozarevac), Bagdala (Krusevac).

Kada se govori o0 trenutnoj situaciji bitno je naglasiti da ,,dinamika promena u
domacoj knjizevnosti i kulturi nezamisliva je bez profilisanih kriticko-teorijskih standarda
brojnih ¢asopisa redakcija (Knjizevna rec¢, Knjizevna Kritika, Knjizevna istorija, Knjizevnost,
Rec, Treci program, ProFemina, Genero, Beogradski krug 1 dr.) i Casopisa posvecenih
prevodnoj literaturi (Pismo, Mostovi). 1 dalje opstaju i pokre¢u se Cisto knjizevni Casopisi
(Poezija, Beogradski knjizevni casopis) 1 deluju strukovna glasila (Knjizevne novine,
Knjizevni magazine, Zlatna greda), ¢emu bi se mogao pridodati jo§ veliki broj periodickih
naslova i fenomena koji (do) danas kreiraju domaéi knjizevni, kulturni i drustveni Zivot.“'®

Sam rad je podeljen u pet odvojenih celina: Uvod, T. S. Eliot, Prevodna recepcija,
Interpretativna recepcija, Recepcija stvaralastva T. S. Eliota sa osvrtom na recepciju moderne
americke poezije narodnjacke struje i Zakljucak. Uvod rada obuhvata tri poglavlja, prvo
poglavlje bavi se definisanjem predmet rada i metodoloskih okvira nauc¢nog istraZivanja,
drugo poglavlje donosi objasnjene osnovnih knjizevnoteorijskih pojmova na kojima se
istrazivanje zasniva, tre¢e predstavlja pokuSaj da se napravi prikaz srpskog kulturnog i
knjizevnog konteksta za posmatrani period posle Drugog svetskog rata do danasnjih dana.
Celina koja govori o T. S. Eliotu ima poglavlje o njegovom zivotu, poglavlje sa
bibliografijom njegovih dela, kao i poglavlje koje daje osnovne smernice u pogledu kriticke

recepcije njegovog dela na anglo-americkom podneblju.

1% Matovi¢, Vesna, ,,Zanrovi u periodoci®, str. 19 - 20, u: ,,Matovi¢, Vera, Zanrovi u srpskoj periodici, Institut za
knjiZevnost i umetnost, Matica srpska, Beograd, Novi Sad, 2010
16 |dem, str. 20.



Prevodnom recepcijom ¢emo se baviti kroz poglavlja: 1. Prevodna recepcija poezije
T. S. Eliota, 2. Prevodna recepcija drame T. S. Eliota 3. Prevodna recepcija kritickih napisa 4.
Analiza prevodilackih ostvarenja ,,Ljubavne pesme Dz. Alfreda Prufroka®.

Interpretativna recepcija obradena je kroz poglavlja 1. Interpetativna recepcija T. S.
Eliota u periodici 2. Interpretativna recepcija T. S. Eliota u zasebnim izdanjima

Prevodna i interpretativna recepcija stvarlastva T. S. Eliota sa osvrtom na prevodnu i
interpretativnu recepciju moderne americke poezije narodnjacke struje.

Zakljucak predstavlja pokusaj sumiranja toka i pravca recepcije poezije T. S. Eliota u
drugoj polovini proslog veka, kao i ukazivanja na nove puteve recepcije u vremenu koje

dolazi.



NEKI ASPEKTI KULTURNOG I KNJIZEVNOG KONTEKSTA DRUGE POLOVINE
DVADESETOG VEKA

Kulturni i knjizevni kontekst jedan je od osnovnih preduslova recepcije stvaralastva
nekog stranog autora, pa je stoga potrebno izdvojiti oni elementi koji su uslovljavali opste
tokove recepcije u posleratnom periodu. U tom procesu povremeno mora da se izade iz
okvira kulturnog konteksta i obuhvate deSavanja na Sirem drustvenom nivou, ili da se pak
knjizevni kontekst suzi na uzi kontekst knjizevne kritike.

Milan Radulovi¢ u svojoj knjizi Raskrs¢a srpskog modernizma®’ daje ideoloki i
kulturni kontekst srpske knjizevnosti dvadesetog veka, a drugu polovinu dvadesetog veka
vidi kroz sledece periode: | period komunisticke ideologije i socijalistiCke kulture (1945 -
1980), II period preispitivanja komunisticke ideologije (1980 — 1990), Ill period rastakanje
komunisticke ideologije i1 socijalisticke kulture (poslednja decenija veka). Periodizacija u
ovom radu, bazirana na gore pomenutoj, posmatra drugu polovinu dvadesetog veka kroz dva
odvojena perioda: period u kojem je preovladavala komunisti¢ka ideologija, do osamdesetih
godina proslog veka, i period kojeg karakteriSe proces oslobadanja od komunisticke
ideologije. Taj proces, uprkos tome $to nije tekao ravnomerno, ipak predstavlja zajednic¢ko
obelezje za period od poslednjih tridesetak godina.

Specificnost tog prvog, posleratnog perioda, ogleda se u tome Sto se ,,celokupna
srpska kultura, pa u njenom krilu, naravno, 1 knjiZevnost, obrela se u potpuno novoj socijalnoj
atmosferi i nasla se u novoj istorijskoj i kulturnoj stvarnosti.“*® Ta nova stvarnost dovela je
do formiranje nove poetike i nove knjizevne teorije, tzv. soc. realizma koji umetnost
posmatra jedino u kontekstu njene drustvene angazovanosti. U ovom slucaju re¢ je o potrebi
da se propagiraju stanovista komunisticke ideologije. Posle rascepa na relaciji SSSR i SFRJ
1948. godine nastupa period komunistickog voluntarizma. Zauzima se donekle ,kriticki
odnos prema poetici i teoriji socijalistickog realizma**® i gradi se nova knjizevnost koja nije
pod uticajem Istoka, ali koja istovremeno ne sme da bude ni pod uticajem Zapada. Nova
knjizevnost stvarana je ,,iz Cisto revolucionarnog zanosa, ni iz éega.“20 Komunisticki

. .. . e eur . . . 21
voluntarizam bio je ,,ne samo iluzionisti¢ki nego 1 destruktivan.*

U tom periodu ,,ak i oni
kritiari koji su na umu, u iskustvu ili u intuiciji imali neke druk¢ije duhovne i vrednosne

orijentire, morali su svoja esteticka nacela manje ili vise vesto da povezuju sa toboz

" Radulovi¢, Milan, Raskrséa srpskog modernizma, Institut za knjizevnost i umetnost Beograd, Pravoslavni
bogoslovski fakultet sv. Vasilija Ostroskog Foca, Beograd, Foca, 2007

'8 |dem, str. 149.

' 1dem, str. 154.

20 1dem, str. 156.

2! |dem, str. 157.
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autenticnim marksizmom 1 da ih predstave 1 afirmiSu kao originalnu, stvaralacku
transformaciju 1 primenu marksisticke ideologije u knjizevnoj teorij j.??

Mnogobrojni su primeri kako je ideologija uticala na knjizevnost, ovde ¢emo navesti
samo jedan, eksplicitno izrazen stav, da je ,,sasvim razumljivo da i vaspitanje knjizevnih
pocetnika 1 mladih pisaca mora imati upravo taj socijalisticki karakter, a to znaci da visoke
moralne kvalitete koje posjeduje nasa omladina moraju imati i mladi pisci“.?® Ovaj esej je
objavljen u zborniku kritickih eseja izdatih pod naslovom Savremena poezija 1973. godine.

Medutim, u tom prvom period, uprkos komunistickoj ideologiji i komunistickom
voluntarizmu, u knjizevnosti su se razvijali i drugi pravci. O tome se govori ili u vidu
negativne reakcije: ,,Mi danas prisustvujemo nevidenoj i zacudujuce agresivnoj poplavi
takozvane modernisticke knjizevnosti do kraja zasicene svakojakim misticizmom,
opskurantstvom i drugim otpacima burzoaske ideologije [...] dosli do toga da nam
nadrealisticki modernizam u neku ruku figurira kao oficijelni knjiZevni pravac naSeg
socijalistickog drustva“®® ili se prosto konstatuje kao Cinjenica: ,,Prva generacija zatekla je u
srpskoj poeziji nekoliko ranijih struja; tacnije, zatekla je njihove tragove ili njihove bivse
nosioce i pripadnike. U takvim uslovnom obliku, jednom krivudavom linijom nastavile su da
traju i posle oslobodenja sledece struje: modernizam, koji se formirao pod kraj prvog
svetskog rata i neposredno posle njega...«*

Zoran Konstantinovi¢, bave¢i se problematikom promene u horizontu ocekivanja
srpske Citalacke publike, za taj isti period kaze sledece: ,,Drugi svetski rat prekinuo je jednim
udarcem sve literarne sprove, koji su, neprekidno vodeni [...] izazvali emocionalnu erupciju
u lirici i aktivirali stvaralacko, autenti¢no i patriotski angazovano pesnistvo. Celokupan
horizont ocekivanja takode se spontano izmenio 1 to u najkrace vreme. Posleratne strukture
unutar horizonta oc¢ekivanja nastaju kao posledica zahteva da bi umetnicko stvaralastvo
trebalo da bude efikasan pratilac politi¢kih i drustvenih zbivanja. [...] Zajedno sa dogadajima
1948. godine menja se i klima. Umesto jednobojnih, umetno konstruisanih i publicisticki
obojenih tema, literatura postepeno biva ispunjena tematskom i psiholoSkom mnogostrukos$cu
koja docarava savremenu viziju sveta [...] a u isto vreme ulivaju se i podsticaji iz stranih

knjizevnosti.*?®

*2 |dem, str. 159.

% Togovié, Risto, ,,0 radu sa mladim piscima®, str. 23, u: Luki¢, Sveto, Savremena poezija, Nolit, 1973

2 Perovi¢, Punisa, ,,Neki problemi nase knjizevnosti, str. 65 — 66, u: Lukié¢, Sveto, Savremena poezija, Nolit,
1973

 Lukié, Sveto, ,,Istorija i poezija“, str. 139 — 140, u: Lukié¢, Sveto, Savremena poezija, Nolit, 1973

% K onstantinovié¢, Zoran, ,,Horizonti o&ekivanja srpske ¢italatke publike®, Knjizevna kritika, god. X, 1979, br.
1, str. 84.
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O tim podsticajim govori i Palavestra u svojoj Istoriji knjizevne kritike U momentu
kada govori 0 Miodragu Pavlovicu kao kriticaru koji je ,,medu prvima koji su se od
sovjetskih i marksistickih dogma okrenuli Zapadu i srpsku kriticku misao vratili njenim

evropskim korenima i tokovima.«?’

Palavestra takode naglasava: ,,Prihvativsi dva primarna
nacela eliotovske koncepcije kritike, od kojih se jedno odnosi na kriti¢are-pesnike — oni,
naime zasluzuju najviSu ocenu, poSto su najbliZzi umetnosti o kojoj piSu — a drugo na poziciji
kritike u gradenju sopstvenih krterijuma i aksioloSkih vrednosti, Miodrag Pavlovi¢, a sa njim
Jovan Hristi¢ i Ivan V. Lali¢, postali Su prvo pesnici, a potom, na osnovu svog pesnickog
ugleda u odbrani svoje poetike, uspeli su da u posleratnu kritiku uvedu novi smer rasudivanja
0 poeziji 1 tumacenja knjiievnos‘[i.“28 Kada ocenjuje sveopsti znaCaj za razvoj knjizevnosti
Palavestra kaze: ,,Pojava kritickih ideja, koje su u posleratnu srpsku knjizevnost doneli
sledbenici aleksandrijske kriticke Skole, bila je prvi izraz zapocetog preobrazaja duha i izraza,
metoda i1 znacenja knjizevne kritike. Mada je, ponekad, bila na opasnoj granici samosvesne
iskljucivosti, ta vrsta kritike zasluzuje postovanje svojim dobronamernim stavom, visokom
stru¢nos¢u i gustinom intelektualne koncentracije, onim §to je najve¢im delom, nedostajalo
tradicionalnoj kritici.«?®

Modernizam je, dakle, pravio sebi put u posleratnoj knjizevnosti i pored zvani¢ne
komunisticke ideologije koja je formirala sopstveni knjizevni izraz. Ova pojava se uglavnom
objasnjava ili neutralnim stavom modernistickih stvaralaca prema vladajuc¢oj komunistickoj
ideologiji ili kritickim stavom koji modernisticka poezija izrazava prema kapitalistickom
drustvenom uredenju. Milan Radulovi¢ kaZze sledece: ,,Isto tako i forme moderne i savremene
evropske umetnosti imaju jednu ulogu i smisao u srpskoj kulturi druge polovine 20. veka, a
drugaciju ulogu u drustvima u kojima te forme prvobitno nastaju. U tehnicki naprednijim,
socijalno razudenijim i uredenijim drustvima nove forme umetnosti u osnovi su estetski izraz
1 duhovna transcendencija realnih druStvenih 1 civilizacijskih okolnosti. Kad se srodne
umetnicke forme reprodukuju u kulturi koja je podredena komunisti¢koj ideologiji, onda je
njihovo znacenje u izvesnoj meri ideoloski tendenciozno: treba da pokazu da i1 socijalisticka
kutura u osnovi pripada istom civilizacijskom horizontu kojem pripada i ogromna veéina
savremenih drustvenih zajednica. Ali te umetni¢ke forme nisu bile kriticne prema vladaju¢im

oblicima druStvenosti koju je uspostavio komunizam, nego prema vladaju¢im oblicima

%" palavestra, Predrag, Istorija srpske knjizevne kritike: 1768 — 2007.Tom 2, Matica srpska, Novi Sad, 2008, str.
585.

%8 |dem, str. 586.

2 |dem, str. 605.
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drustvenog zivota u zapadnoevropskim drustvima; tako su i1 na$i pisci Sezdesetih godina
prikazivali tzv. ,otudenje* i ,postvarenje¢ coveka.**

Odnosno, jos je konkretniji kada kaze: ,,Na kulturnom planu sloboda se u komunizmu
iscrpljivala u moguénosti da se stvaraju ili proizvoljno izmisljaju umetnicke forme, ali samo
one 1 onakve koje su direktno ili makar posredno afirmativno opredeljene prema postojec¢em
drustvenom stanju, koje su prema tom stanju i istorijskoj sustini epohe ideoloski neutralne, 1
one koje prividno kritikuju duh vremena, ali sa pozicija vladajuée drustvene ideologije, a ne u
svetlosti prirodne i prvorodne ¢ovekove duhovnosti. Tako su umetnici mogli, po slobodnom
nahodenju, da stvaraju potpuno nove umetni¢ke forme, pod uslovom da je njihova sadrzina
apstraktna, estetizantna, ali ne i nove forme koja su izraz socijalne, istorijske i religiozne
samosvesti umetnika; takode su slobodno mogli da afirmiSu poeziju modernih evropskih
pisaca (DzZojsa, V. Vulf, Foknera, Prusta, Sartra, Kamija...) [...] Isto tako i tradicionalisti su
mogli da reafirmiSu sve vredne stvaraoce iz proSlosti, osim onih ¢ija dela i1 politicka
ostvarenja otvoreno ili neposredno dovode u pitanje vladajuéu ideologiju.«*

Period koji je usledio potom, od 1980. do 1990. godine, obelezen je smréu Josipa
Broza Tita i budenjem kriticke svesti prema komunisti¢koj ideologiji. Ve¢ u slede¢oj deceniji
svedoci smo potpunog kraha komunisticke ideologije i socijalisticke kulture izazvanog
raspadom Jugoslavije, zemlje koja je postojala sedamdeset godina. Od dogadaja, koji su bitno
uticali na drusStveni razvoj, izdvajaju se uvodenje visSestranackog politickog sistema,
uspostavljanje i pad rezima Slobodana MiloSevic¢a, ustanovljavanje demokratskog drustva i
ubistvo Premijera Zorana Pindic¢a. Svi ovi dogadaji, u poslednje dve decenije proslog veka i
prvoj deceniji ovog veka, doveli su do potpunog otvaranja nase zemlje i prema zemljama
isto¢ne 1 prema zemljama zapadne Evrope. Najznacajnija karakteristika ovog perioda jeste
proces oslobadanja od komunisticke ideologije, koji je istovremeno bio 1 proces
,reafirmisanja posebnosti kulturnih i verskih tradicija [...] najbrzi put i najefikasnije sredstvo
u oslobadanju od komunisticke utopije.“** Ovo pojednostavljivanje moze da bude
prihvatljivo ili ne, ali jedan od razloga zasto ne¢emo ulaziti u dublje analize ovog perioda
jeste 1 nepostojanje neophodne vremenske distance koja bi dogadajima u novijoj istoriji dala
pravo mesto i pripisala odgovarajuci znacaj.

Ovo do sada receno neminovno navodi na zakljuc¢ak da pred recepcijom stvaralastva

T. S. Eliota nisu postojale znac¢ajnije prepreke ni u periodu kada je vladala komunisticka

% Radulovi¢, Milan, Raskrsca srpskog modernizma, Institut za knjiZevnost i umetnost Beograd, Pravoslavni
bogoslovski fakultet sv. Vasilija Ostroskog Foca, Beograd, Foc¢a, 2007, str. 169 — 170.

%1 |dem, str. 164 — 165.

%2 |dem, str. 199.
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ideologija, ni u potonjem periodu kada pocinje proces otvaranja prema svetu. Da bi se
upotpunila ova slika, potrebno je samo na kratko se osvrnuti na stanje u srpskoj knjizevnoj
kritici u drugoj polovini dvadesetog veka.

Milan Radulovi¢ savremenu kritiku druge polovine dvadesetog veka oznacava
terminom ,,stru¢na ili naucna ili teorijska“33, posebno kritiku koja se piSe u poslednje tri
decenije dvadesetog veka kao ,,izraz kritiCareve stru¢ne spreme, njegovih metodoloSkih
opredeljenja za neki ,model kritike®, ili logi¢nog razvijanja premisa iz jedne teorije koju je
kritidar prihvatio kao najistinitiju i najkoherentniju.“** Njoj je u dvadesetom veku prethodila
,ideoloska kritika, /koja/ za razliku od modernisti¢ke, nije izraz kritiarevih pogleda na svet
nego njegovih ideoloskih ubedenja.” Ali ovaj autor nije pobornik stru¢ne kritike, kaze za nju
da ,,izoluje knjizevnost od duhovnog zivota, nema u osnovi jedno osecanje Zivota niti pogled
na svet i zato ne uspeva da bude privlacan knjizevni zanr ¢ak i onda kada je u analitickom

sloju otiSla mnogo dalje od modernisticke kritike. %

Takode, u jednom momentu primecuje
da je kritika, ¢ak i kada se svrstava pod termin stru¢na, uspesno vrsila funkciju ideoloskog
cenzora, ,kvaziestetiCka Kritika, ona koju zanima samo ,¢ista literatura i nista vise, od
sredine pedesetih godina pa gotovo do samog kraja 20. veka perfidno je vrsila ulogu
ideoloskog cenzora u kulturi.«*®

Palavestra ukazuje na nacin na koji su kriticari novijih generacija pokusali da
premoste ove probleme: ,,.Svesni neophodnosti da naucna kritika treba da obnovi i prosiri svoj
metod, kako bi bila u stanju da iz literarnih dela proslosti izvuée njihovu trajniju i visu
estetsku projekciju, noviji istori€ari knjizevnosti u poslednjih dvadesetak godina XX veka
postepeno su napustili uske okvire klasi¢ne istorijske nauke o knjizevnosti i oblast svojih
istrazivanja okrenuli u dva smera: horizontalno, faktografski, prema tradicionalnom
postupku; 1 vertikalno, spuStanjem dubinskih sondi u samu strukturu duha i1 misljenja onoga
vremena Ciju knjiZzevnost Zele da ispituju 1 istorijski rasporede. Pitanje periodizacije knjiZevne
tradicije, njenog kontinuiteta i diskontinuiteta — odvajkad jedno od spornih pitanja knjizevne
istoriografije — u tome kontekstu se ne posmatra radi uporednog ocenjivanja nacionalne
knjizevnosti 1 drugih evropskih literature, ¢ime se bavi komparatistika, ve¢ kao metodoloski

postupak koji osobene vrednosti nacionalnog knjiZzevnog bi¢a povezuje sa onim oblicima

evropskog kulturnog zracenja Sto ih je srpska knjizevnost apsorbovala i pretvorila u

% Radulovi¢, Milan, Vidovi srpske knjizevne kritike, Institut za knjizevnost i umetnost Beograd, Pravoslavni
bogoslovski fakultet sv. Vasilija OstroSkog Foca, Beograd, Foc¢a, 2008, str. 301.

** 1dem, str. 302.

% |dem, str. 313.

% |dem, str. 189.
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sopstvenu tekovinu duha i stvaralacke imaginacije.“*’

Medutim, nastojanja nove generacije
nisu dovela do formiranje nove kriticke Skole kod nas: ,,Pokusaj definisanja ,kriticke
knjizevnosti‘ i okupljana ,novih kritickih opredeljenja‘ u pretposlednjoj deceniji XX veka
nije stvorio kriticku Skolu. U svim vaZnijim tokovima kritickog mis$ljenja jo§ dugo se
odrzavala tradicija doktrinarnog impresionizma, mada su ve¢ svuda bili otvoreni glavni
prolazi do svih modernijih pristupa u proucavanju knjizevnih dela. Neka dostignuca
paramarksistickih 1 nemarksistickih pisaca, koja su stizala do Zapada, imala su samo
privremeno i ograni¢eno dejstvo na metod i1 opredeljenje novijih kriticara — fenomenoloska,
arhetipska, psiholoska i tematska Kkritika, parakritika i metakritika, kritika recepcije i
dekonstrukcije. NajviSe sistema i izdrzljivosti pokazala je dijaloska teorija kontekstualnosti i
razgranata Skola ruskih semioticara kulture. Dok su Sezdesete godine XX veka ve¢im delom
bile oznacene kao godine metodoloskog otreznjenja srpske kritike od marksisticke sholastike
1 sociologizma, tokom sedamdesetih i osamdesetih ubrzana su aistorijska istrazivanja u
strukturi teksta. Ona su poremetila dotadaSnju glavnu struju kritickog delovanja 1 u vise
razli¢itih pravaca rasula raznovrsna metodoloska usmerenja knjizevnih kritiCara,
uslovljavajuéi neocekivano brzo i raspad dnevne kritike.«*®

Medutim, o vremenu postmodernizma se govori 1 na slede¢i nacin: ,,Postepeno
osiromasenje kritike, njeno spustanje na nivo ulice, politizovanje Kulture i komercijalizacija
knjiZzevne kritike, na kraju veka su doveli do navale najamnih sezonskih polukriticara.
Njihovo nametjivo 1 povrSno oglaSavanje u medijima nije pokazalo dijalekti¢ko pretvaranje
kvantiteta u kvalitet; naprotiv, dovelo je do napustanja i slabljenja kriti¢kog zanata, od Cega
su mnogi kriti¢ari potraZzili spas zatvaranjem u seminare, laboratorije i alhemicarske retorte.
Postmodernisticke kriticke skole napusStale su drusStvenu scenu, bezale od istorije, ulazile u
strukturu fragmentizovanog teksta, u znakovne sisteme i lingvistiCke forme, upustale se u
dekonstrukciju teksta, tekstualnost, metatekstualnost, intertekstualnost i na taj nacin
pojacavale rasulo kritickog metoda novog vremena, oznacenog zajednickim pojmom

postmodernizma.

%" Palavestra, Predrag, Istorija srpske knjizevne kritike: 1768 — 2007.Tom 2, Matica srpska, Novi Sad, 2008, str.
645.

%8 |dem, str. 743 — 744,

% |dem, str. 805.
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POJAM RECEPCIJE®

U najsirem smislu govoreci, Sezdesetih godina proslog veka pojavile su se teorije koje
u prvi plan stavljaju Citaoca i aktivnost Citanja. Ti kriticari koji su dela tumacili iz perspektive
Citaoceve reakcije na delo odbijali su tradicionalne koncepte knjizevnog dela kao zavrSene
strukture sa unapred definisanim znacenjima. Polazi$na tacka svih ovih teorija jeste da je
tekst kreacija u Citaocevom umu i da ne postoji samo jedno ispravno znacenje teksta. Do
razlika izmedu teorija dolazi u definisanju primarnih faktora koji formiraju ¢itaocev odgovor,
linije razgranicenja izmedu objektivne datosti teksta i subjektivnog ¢itaoCevog odgovora, kao
i stepena uslovljenosti CitaoCevog odgovora samim tekstom. Za Vilijama V. Betstona
(William W. Batstone) neosporna je Cinjenica da se ,,sva znaCenja konstituisu i realizuju u
momentu recepcije*, dok Martindejl (Charles Martindale) dodaje da ,,ako je tako onda ne
mozemo da pretpostavimo da se ,namera‘ efektivno komunicira kroz neki tekst. A Cine se,
takode, da pisac ne moze da kontroliSe recepciju svog dela, ni u pogledu karaktera ¢itanja ni u

pogledu neke druge upotrebe tog dela.«*

Medutim, i Marindejl zastupa stanoviSte da je
interpretacija teksta neodvojiva od istorije njegove recepcije. Interesantan je stav Timotija
Sondersa (Timoty Saunders) koji istie da ,.teorija recepcije ima kapacitet da proguta sve
pred sobom, ukljucujuci i druga citanja i druge teorije. Prema ovoj verziji, svaki €in 1 svaka
interpretacija morale bi od sad pa na dalje biti karakterisane kao ¢inovi recepcije. U ovom
obliku, u kojem se znacenje shvata kao nesto $to se istovremeno dobija u trenutku recepcije 1
samom recepcijom, recepcija preti da proguta ¢ak 1 samu sebe. 43

Istorijsku primenu citalacki orijentisana teorija doZivela je u teoriji recepcije
nemackog teoreticara Hansa Roberta Jausa. Njegovo izlaganje ,Istorija knjiZevnosti kao
1zazov nauci o knjizevnosti* na konferenciji u Konstancu 1967. godine uzima se kao ,,0snov
za posve novi metodoloski pravac koji istrazivanju knjizevnosti otvara izuzetne mogucénosti 1
perspektive.«**
U uvodu ovog predavanja Jaus istie ¢injenicu da je istorija knjiZevnosti u krizi posto

hronoloski poredak Zivota 1 dela 1 nije istorija knjizevnosti. Pri tom nam skrece paznju da ne

“0 Abrams, M. H., A Glossary of Literary Terms, Heinle & Heinle, Thomson Learning, USA, 1999

Drabble, Margaret, The Oxford Companion To English Literature, Oxford University Press, 1985

4 Batstone, William W., ,Provocation — The Point of Reception Theory*, p. 14, in: Martindale, Charles,
Thomas, F. Richard, Classics and the Uses of Reception, Blackwell Publishing, Malden, 2006

2 Martindale, Charles, Redeeming the Text: Latin Poetry and the Hermeneutics of Reception, Cambridge
University Press, 1993

*® Saunders, Timoty, ,,Discipline and Receive; Making an Example out of Marsyas*, p. 41, in: Classics and the
Uses of Reception, Blackwell Publishing, Malden, 2006

* Konstantinovi¢, Zoran, ,Estetika recepcije H. R. Jausa®, str. 26, u: Jaus, Hans Robert, Estetika recepcije,
Nolit, Beograd, 1978
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mozemo poistovecivati istoriju knjizevnosti sa istorijom shva¢enom u pozitivisticCkom smislu
,.kao ,objektivni‘ opis jednog sleda dogadaja $to su se zbili u nekoj izolovanoj proslosti [jer
to] podjednako premasSuje i umetnicki karakter i1 specifiénu istori¢nost knjizevnosti.
Knjizevno delo nije objekt koji postoji za sebe i1 koji svim posmatra¢ima u svim epohama
nudi isto lice.“* Istorija knjiZzevnosti izranja iz ,,procesa recepcije i produkcije estetickog, Sto
ga aktualizovanjem knjizevnih tekstova ostvaruje Citalac koji prima, kriticar koji promislja i

«46

pisac koji proizvodi“, a ,kvalitet i rang knjizevnog dela ne proizlaze ni iz biografskih ili

istorijskih uslova njegovog nastanka, ni isklju¢ivo iz njegovog mesta u slednom odnosu
razvoja rodova, veé iz teZe uhvatljivih kriterijuma delovanja, prihvatanja i potonje slave.«*’
Istorija knjizevnosti je, dakle, dozivela reformaciju zahvaljujuci teoriji recepcije Hansa
Roberta Jausa i ne predstavlja vise istorijski popis knjizevnih dela sa jednozna¢no odredenim
znacenjem; ona se, po Jausovim refima, ,,ne moze vise pisati kao autonomna istorija, vec¢
samo kao deo drustvenog procesa“*® posto je jedna od funkcija knjizevnosti i da oblikuje
drustvo.

Istori¢nost knjizevnosti je samo jedna od teza koje je Jaus obradio u toku svog
izlaganja u Konstancu. Klju¢ni pojam za teoriju recepcije jeste sintagma horizont o¢ekivanja,
uvedena da bi se izbegla potencijalna opasnost psihologizma kada se ,,prihvatanje i delovanje
jednog dela opiSe u okviru objektizovanja podobnog referencijalnog sistema c¢itaocevih
oc¢ekivanja koji se za svako delo u istorijskom trenutku njegovog pojavljivanja oblikuje na
osnovu pred-razumevanja rodova, na osnovu forme i tematike odranije poznatih dela i
suprotnosti poetskog i prakti¢nog jezika.“49 Horizont ocekivanja se pojavljuje u dva svoja
aspekta: kroz ,,sistem onog $to delo na kodiran nacin o¢ekuje od svojih ¢italaca i1 sistem onih
ocekivanja sa kojima cCitalac iz svoje zZivotne prakse pristupa delu. No dok je onaj sistem u
delu stalan i nepromenjiv, ovaj vezan za citaoca menja se neprekidno. U uzajamnom

delovanju ova dva sistema oblikuje se recepcija.«*®

Umetnicki karakter dela povezan je,
dakle, sa rekonstrukcijom horizonta ocekivanja. Estetika recepcije definiSe znacenje i estetski
karakter bilo kog individualnog knjiZzevnog dela kao niza sematickih 1 estetskih potencijala
koji se manifestuju jedino kroz kumulativne odgovore Citalaca kroz vreme, ,,ona smisao

teksta definiSe kao konvergenciju izmedu strukture dela i strukture interpretacije Sto je svaki

*® Jaus, Hans Robert, Estetika recepcije, Nolit, Beograd, 1978, str. 58.
“® |dem, str. 59.
" Idem, str. 39.
“® |dem, str. 12.
*° |dem, str. 60.
% |dem, str. 25.

17



put iznova valja ostvariti.«* Odgovor c¢itaoca na tekst, odnosno znacenje 1 estetski kvalitet
koji taj tekst ima za Citaoca, formira se kao rezultat spajanja horizonta ocekivanja Citaoca
(»»istorijski, drustveno pa i biografski blize definisani ¢italac koji, uvek iznova kao drugi

subjekt stapa horizonte:

) sa karakteristikama koje tekst poseduje. Nijedan umetnicki tekst,
dakle, prema Jausu, nema objektivno znaCenje sam po sebi, ne pokazuje se svakom
posmatracu u svakoj epohi na isti nacin, ve¢ samo ima razliite osobine koje je moguce
objektivno opisati. Termin spajanje horizonta Jaus preuzima od svog ugitelja, Gadamera®, i
koristi za teoriju recepcije jasno odgovorivsi odri¢no na pitanje ,,da li moderni interpretator
moze ili ne moze da izbegne svoju istorijsku poziciju dok tumaci tekstove Koji su napisani u
proslosti.>*

Za ,,pomeranja u nacinu na koji delo dozivljava uspeh, na koji se prihvata ili odbija,

[koja] ujedno odraZavaju i promenu horizonta (Horizontwandeln):>

odgovorni su inovacija i
modernitet, dva pojma koja <¢ine ,0snovno merilo Jausove estetike recepcije
(Rezeptionsasthetik)“ i direktno su suprotstavljena ,klasicnoj estetici idealisticke filozofije,
koja je verovala u postojanje apsolutnih, jednom za svagda datih normi*.*® Medutim, bitno je
istaci i da ,,nema dela koje bi se javilo kao apsolutna novina u nekom praznom prostoru, pa
zato svako delo upucuje publiku na odreden oblik recepcije i svako delo evocira kod citalaca

«3T Ukoliko se ,rastojanje

odreden horizont (vidokrug) ocekivanja (Erwartungshorizont).
izmedu datog vidokruga ocekivanja i pojave jednog novog dela — ¢ije prihvatanje, usled
negiranja prisno poznatih, ili dovodenja u svest po prvi put izraZenih iskustava, moZe imati za
posledicu ,promenu vidokruga® — oznaci kao esteti¢ka distanca, onda se ona istorijski moze
opredmetiti u spektru reakcija publike i suda kritike (spontani uspeh, odbacivanje, ili

Sokiranost; pojedinatno saglaSavanje, postepeno ili zakasnelo razumevanje).“‘r’8 I dok

*! Jaus, Hans Robert, ,,Sada$nje stanje teorije recepcije, Knjizevna kritika, god. X, 1979, br. 1, str. 8.

52 Jaus, Hans Robert, Estetika recepcije, Nolit, Beograd, 1978, str. 24.

%% pitanje komunikacije sa proglo§¢u Gadamer objasnjava tako §to naglasava da smo ,.svi mi istorijska bi¢a koja
unosimo svoje temporalne identitete u sve Sto radimo. On takode odbija i podelu na subjekt i objekt: nismo mi
uzviseni neutralni mozgovi koji posmatraju proslost sa parnasovskih visina mudrosti i objektivnosti. Ni jedan
objekt koji proucavamo ne moze da se odvoji od naSe subjektivnosti. Sve Sto mozemo da ocekujemo da
postignemo kada prou¢avamo niz horizonata i ¢itanja nekog odredenog teksta je ,spajanje‘ horizonata: moje
Citanje postaje fokusiraju¢i i centralni instrument u kompleksnoj perspektivi horizonata koji se vracaju
savremenom citaocu teksta. Ovo spajanje se odvija nesvesno i neminovno kako se ¢itaoCev sopstveni horizont
apsorbuje u proces interpretacije.”

Selden, Raman, Practicing Theory and Reading Literature: An Introduction, University Press of
Kentucky,1989, p. 127-128.

> Newton, K. M., Interpreting the Text, Harvester Wheatsheaf, 1990, p. 136.

> |dem, str. 11.

% |dem, str. 11.

> |dem, str. 10.

% |dem, str. 63.
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nepostojanje distance izmedu estetickog iskustva nekog dela i promene vidokruga koju
izaziva pisac objavljivanjem svog dela obezbeduje veliku popularnost delu koje time postaje
deo popularne kulture, postoje dela koja u trenutku pojavljivanja nisu dobila svoju publiku jer
su iza$la iz vidokruga ocekivanja publike. Tek protokom vremena i promenama u vidokrugu
oc¢ekivanja publike ova dela su dobijala na popularnosti. Jaus kaze: ,,ako umetnicki karakter
jednog dela treba meriti estetickom distancom koja stoji izmedu dela i o¢ekivanja njegove
prve publike, onda odatle sledi da ova distanca, koja se, buduéi nov nacin videnja, u prvi mah
dozivljava kao nesto Sto raduje ili pak zacuduje, za kasnije ¢itaoce moze sasvim i§¢eznuti u
meri u kojoj je prvobitna negativnost dela prerasla u samorazumljivost i, predstavljajuéi sad i
sama poznato iskustvo, usla u vidokrug buduceg estetickog iskustva. Pod ovu drugu promenu
vidokruga potpada narocito klasi¢nost takozvanih vrhunskih dela; njihova po sebi razumljiva
lepa forma i njihov prividno nesumnjivi ,ve¢ni smisao‘ dovode je, sa stanovista estetike
recepcije, u opasnu blizinu ,kulinarske® umetnosti koja ubeduje bez otpora i u kojoj se bez
otpora uziva.“>® Jaus smatra da istorija knjizevnosti, koja posmatra isklju¢ivo odnos nekog
knjizevnog dela i njegove publike u vreme nastajanja tog dela, ne moze da objasni trajnost
nekog dela. Upravo sa promenama horizonta ocekivanja kako vreme protice dolazi i do
formiranja niza kritickih interpretacija koje Cine istoriju knjizevnosti. Prvobitni horizont
oc¢ekivanja moguce je rekonstruisati kao odgovor na pitanje ,kako je nekada$nji Citalac
mogao videti 1 razumeti tekst.“®® Time je tezu o inovaciji ili modernitetu kao osnovnoj
estetickoj normi Jaus stavio u sistem dijahronije i sinhronije. Kao i jezik i knjizevnost se
razvija i vertikalno i horizontalno. Dijahronija oznacava Kontinuirani istorijski razvoj,
funkcionalnu povezanost novog dela sa delima pre njega, dok sinhronija upucéuje na
heterogenu mnogostrukost koju u svojim ekvivaletnim, protivpoloZenim 1 hijerarhijskim
strukturama ispoljavaju dela nastala u isto doba. Na kraju, ovaj dijahroni i sinhroni sklop,
proces i sistem u isto vreme, trebalo bi, smatra Jaus, otkrivati kao deo Sirih procesa i sistema,

istorijskih kretanja u celini.«®

Pojednostavljeno re¢eno, tradicija je, prema Jausu, dijalog
izmedu teksta i horizonta ocekivanja generacija Citalaca i na nivou estetike i na nivou istorije,
jer, s jedne strane, od horizonta ocekivanja zavisi prijem nekog dela u odredenom
vremenskom razdoblju, a s druge, horizont ocekivanja se formira na osnovu prethodnog

poznavanja knjizevnosti. Njutn (K. M. Newton) ukazuje na Jausov stav da u proucavanju

% |dem, str. 64 — 65.
& |dem, str. 68.
% 1dem, str. 11.
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istorije recepcije nekog dela ne treba biti prvenstveno preokupiran time da pokazemo kako su
odredene interpretacije pogresne.

U kontekstu Jausove teorije recepcije Zoran Konstantinovi¢ izjavljuje da je teorija
recepcija najznacajnija upravo za proucavanje prihvatanja nekog dela u literaturi drugog
naroda zato Sto ,,estetika recepcije vodi racuna pre svega o savladivanju onog mehanickog
traganja za uticajima koje je prebrzo i prebrzo sklono da knjizevnosti malih naroda dovede u
odnos potpune zavisnosti od velikih dela svetske knjizevnosti. Sa estetikom recepcije,
medutim, postavlja se pitanje o procesu u toku kojega se ona, mozda u prvi mah i pasivna
recepcija CitaoCeva, razvija u aktivno recipiranje, koje prerasta u odgovaraju¢u proizvodnju
pisca iz ove sredine (jer sredina stvara pisca), pa mozda i pisca u sredini nekog drugog jezika.
Svi termini estetike recepcije — horizont ocekivanja, esteticko iskustvo, inovacija 1 Sl. —
ukazuju u ovom slucaju na posebnu viseslojnost, pa ih je mnogo lakse odrediti u uzajamnom
procesu koji se odvija izmedu dve literature negoli iskljucivo u polju posmatranja samo jedne
knjiievnosti.“62 Konstantinovi¢ jasno ukazuje da ,,nije nasa knjizevnost u proslosti bila samo
obican zbir uticaja stranih literatura. Nasa publika bila je i te kako aktivan, stvaralacki faktor.
[...] svako od dela ovih pesnika evociralo je odreden horizont ocekivanja, ali do recepcije je
moglo do¢i jedino u slucaju ako je postojao i odgovaraju¢i horizont oc¢ekivanja kod nase
publike i u sludaju ako je raspolagala odgovarajuéim estetidkim iskustvom.“®® Rad koji
proucava recepciju dela nekog pisca u nekoj drugoj sredini odgovara na pitanja ,,na koji na¢in
neko delo kao sistem znakova deluje na sistem ocekivanja kod publike drugog jezika, koji se
znaci primaju 1 u kom se trenutku primaju, a koji se pak ne primaju, i na koji nacin se u
slucaju primanja pomera horizont oc¢ekivanja Citalacke publike.“64

| dok se Jaus u definisanju svoje teorije poziva na Gadamerovu hermeneutiku,
Volfgang Izer, nemacki kriti¢ar, razvio je fenomenolosku analizu procesa ¢itanja nasledenu
od Romana Ingardena i primenio je u analizi konkretnih knjiZzevnih dela. Prema Izeru
knjiZzevno delo upravlja ¢itaoCevim odgovorom, ali u tom procesu uvek ostaju ,,praznine* ili
,heodredeni elementi* koje Citalac sam popunjava u kreativnom procesu ¢itanja na osnovu
svog iskustva. Broj ovih ,,praznina“ se pove¢ao u delima moderne knjizevnosti, a samim tim i

ucesce Citaoca u zavr$noj kreaciji dela.

82 K onstantinovi¢, Zoran, ,,Horizonti o¢ekivanja srpske ¢italatke publike®, Knjizevna kritika, god. X, 1979, br.
1, str. 77 - 78.

% Konstantinovi¢, Zoran, ,,Estetika recepcije H. R. Jausa®, str. 26, u: Jaus, Hans Robert, Estetika recepcije,
Nolit, Beograd, 1978

% Konstantinovi¢, Zoran, ,,Horizonti o¢ekivanja srpske ¢italatke publike®, Knjifevna kritika, god. X, 1979, br.
1, str. 78.

20



,»(Glavna razlika izmedu Izera i1 Jausa jeste u tome Sto Izer stavlja veéi naglasak na

«65

proces Citanja nego na istorijsku recepciju nekog dela“™, ali i on poput Jausa ,,odbija da je

«66 a

interpretacija nacin otkrivanja objektivnog znacenja ili skrivenog znacaja u tekstu
pogotovo se osvrée na osnovne postavke Nove kritike kad isti¢e ,,da ne mozete da se ne
zapitate zaSto bi se tekstovi upustali u takve igre ,zmurke‘ sa svojim tumacima; a josS vise
intrigira pitanje zasto se znacenje, jednom kada ga otkrijete, menja ponovo, iako su slova,
redi i reGenice u tekstu ostale iste.«®’

Prema re¢ima Roberta Holuba (Robert C. Holub)®® sve $kole kritickog misljenja u
centralnoj Evropi odgovorile su na Jausov izazov, a u Nemackoj je kasnih Sezdesetih i
sedamdesetih godina proslog veka nastupila prava hegemonija teorije recepcije: ,,bilo bi tesko
naéi esej u nekom uglednom Casopisu u kojem se ne citira jedan od ovih kriti¢ara.“®
Medutim, u to vreme ova teorija naiSla je na ograni¢en prijem u SAD-u, ,,0d tridesetipet
radova PMLA (Modern Language Association America) ni u jednom se ni ne pominje.“70
Izer je, medutim, bio anglista i svoje radove je pisao na engleskom, $to je takode jedno od
objasnjenja zaSto su lzerovi radovi objavljivani ¢eS¢e od Jausovih. Posto je bio vise
orijentisan na c¢italacko iskustvo pojedinacnog, implicitnog Ccitaoca, dozivljavan je kao
predstavnik fenomenoloSke grane citalacki orijentisanih teorija u okviru americke tradicije i
nije toliko jasno povezivan sa pokretom u Nemackoj. Primer takvog itanja Izera’ je, recimo,
Stiven Mejo (Steven Mailloux). Ralf Hekster (Ralph Hexter), na primer, smatra da su upravo
Izerovi radovi predstavljali primaran podsticaj za citalacki orijentisane teorije koje su se
razvile u Americi.”

Holub ovakav prijem teorije recepcije objaSnjava ¢injenicom da nemacka filozofija
(hermeneuti¢ka tradicija, fenomenologija i socio-istorijske teorije) nije imala uticaj na
americku kritiku koja se kretala u okvirima koje je zacrtala Nova kritika, odnosno bila
preokupirana tekstom. Novine u istrazivanju teorije recepcije i pojedinacnih autora na anglo-

americkom podru¢ju unosi Susan R. Sulejman (Susan R. Suleiman) iako ne shvata u

% Newton, K. M., Interpreting the Text, Harvester Wheatsheaf, 1990, p. 136.

% |dem, str. 138.

7 |dem, str. 138.

% Holub, C. Robert, Crossing Borders: Reception Theory, Poststructuralism, Deconstruction, The University of
Wisconsin Press, 1992, p. 4 — 5.

% |dem, p. 4.

© |dem, p. 4.

™ |dem, p. 6 —7.

"2 Hexter, Ralph, ,,Literary History as a Provocation to Reception Studies®, p. 23, in: Classics and the Uses of
Reception, Blackwell Publishing, Malden, 2006
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potpunosti sve implikacije koje taj pokret nosi sa sobom, a odnos prema Jausovoj teoriji
recepcije u Americi menja se tek osamdesetih godina proslog veka.

Pozicije Citalacki orijentisanih teorija u Americi naj¢esce se predstavljaju kroz radove
Normana Holanda (Norman N. Holland) i Stenlija Fisa (Stanley Fish). Izerovu teoriju
Norman Holand definiSe kao ,bi-aktivnu‘ zato $to se pravi razlika izmedu teksta i Citaoca.
Odgovor na knjizevno delo se dobija njihovim udruzivanjem. Norman Holand ne pravi
razliku izmedu uloge koju ima tekst i uloge koju ima citalac, a za razliku od Ingardenovog
implicitnog Citaoca kojim Ingarden pokusava da odstrani li¢ne asocijacije Citalaca, on ih
prihvata jer se drzi psiholoske teorije da je percepcija nasa konstrukcija koju potom
potvrdujemo podacima prikupljnim nasim c¢ulima. Holandova teorija stavlja prevelik
naglasak na Citaoca kao pojedinca, a svoju teoriju U zavisan 0odnos od psihoanaliti¢ke teorije,
zaboravivisi pri tom da su i tekst i ¢italac unapred drustveno odredeni.

Stenli Fi§ je vodeéi zastupnik teorije ,afektivne stilistike”® koju Norman Holand
takode oznaCava terminom ,bi-aktivna‘. Sam naziv njegove teorije upucuje direktno na Novu
kritiku i njihov pokusaj da uklone subjektivnost Citaoca teorijom ,afektivne zablude‘, kao i
njihovu okrenutost ka prostornosti pesme. Fi§ stoji na stanovistvu da se znacenja pesme
aktuelizuju u procesu cCitanja, Sto naci da je pesma temporalno odredena, a ne prostorno kao
sto se verovali pobornici Nove kritike. Najvise je zapravo zac¢uden pred ¢injenicom da nikom
ne pada napamet da razdvaja ples i ¢coveka koji plese, ali da se na €itaoca obi¢no zaboravlja
prilikom izvodenja zakljucaka 0 rezultatima citanja. Jedno njegovo stanoviste, izmedu
ostalih, jeste da se knjiZevna teorija 1 knjiZevna praksa moraju odvojeno posmatrati posto
teorija nema efekta.

Posto se Citalac, pored autora i knjizevnog dela, izborio za svoje mesto pod suncem
knjizevnih teorija u proSlom veku, danas Citalacki orijentisane teorije, a posebno teorija
recepcije, predstavljaju standard u knjizevnoj analizi. Martindejl je, na primer, zasluzan za
uvodenje teorije recepcije u istrazivanja klasi¢nih autora. Prvi njegov esej, ,,Redeeming the
Text“ (,Iskupljivanje teksta“ objavljen je 1993. godine, a sredinom devedesetih godina
proslog veka Kembridzova izdanja o klasi¢nim autorima pocela su da sadrze 1 deo o recepciji,
&ime je recepcija dobila veliko priznanje.”

Drugi pravac u kojem teorija recepcije ide odvaja je od njene primarne, isklju¢ivo

knjizevne funkcije i ona u danasnje vreme postaje deo kulturoloskih studija u Sirem smislu.

™ Newton, K. M., Interpreting the Text, Harvester Wheatsheaf, 1990, p. 146.
™ Martindale, Charles, Thomas,F. Richard, Classics and the Uses of Reception, Blackwell Publishing, Malden,
2006, p. 1.
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Neretki su naslovi nalik ovome: Reception Study: From Literary Theory to Cultural Studies
(Studija recepcije: od knjizevne teorije do kulturoloskih studija). Ovakav razvoj posledica je
jednog sveobuhvatnijeg procesa koji se, prema re¢ima Biljane Doj¢inovié¢, odvija ,,tokom
poslednjih 30 godina drustvene nauke i humanistika prolaze kroz radikalne promene ne samo
u pogledu metodologija, ve¢ 1 u pogledu predmeta i granica samih disciplina. Ideje
interdisciplinarnosti i multidisciplinarnosti, kao i ukrStanja i presecanja disciplina,
predstavljaju ve¢ dugo izazov strogim i nepropusnim granicama jasno definisanih disciplina.
Umesto toga, pojavljuje se koncept studija kao obuhvatnijeg pristupa odredenim
problemima.«” Medutim, ,,valja, ipak, naglasiti da kulturalni pristup, koliko god bio potreban
u tumacenju knjizevnih dela, njih Cesto zapravo i ne dotakne. Kao i ono S$to se nekada
nazivalo ,spoljasnjim pristupom* nasuprot imanentnom, studije kulture bave se kontekstom iz
kog tekst ni¢e, samo Sto ga sada osvetljavaju iz uglova do kojih ranija istrazivanja nisu

dopirala.«’

POJAM MODERNIZMA

Cini se da bi lakse bilo napisati knjigu o modernizmu, nego jedan sazet uvod koji,
zbog ogranienog prostora, neminovno podrazumeva davanje makar nekih konaénih
zakljucaka koje je, u slu¢aju modernizma, samo uslovno moguce izvoditi. A mozda bi bilo
dobro da se od eventualnih nepreciznosti i pojednostavljivanja ogradim re¢ima Arta Bermana
koji je rekao da ,,modernizam nije koherentan skup verovanja, premda svako pojedinacno

“" Danas su jo§ uvek aktuelne

moze da ima koherentan skup verovanja o modernizmu.
diskusije 0 modernizmu, stavovi se uveliko razlikuju od autora do autora, ali o nekim
pitanjima ipak je postignut konsenzus.

Dok jedna grupa autora modernizam definiSe kao istovremeno i druStveni 1 esteticki
pokret, recimo Piter Nihols (Peter Nicholls) govori o modernizmu kao ,,kompleksnom skupu

kulturoloskih deSavanja sa pocetka dvadesetog veka“'®

a Majkl VolS raspravlja o ,,istorijskom
znaGaju modernisticke esteticke prakse“’®, druga grupa razdvaja pojam moderniteta kao
drustvenog pokreta od pojma modernizma kao estetickog pokreta koji je nastao u okviru Sire

pojave moderniteta.

™® Doj¢inovié, Biljana, Susreti u tami, Uvod u citanje Virdzinije Vulf, Beograd, JP Sluzbeni glasnik, 2011, str.
15.

® 1dem, str. 21.

" Berman, Art, Preface to Modernism, University of llinos Press, Urbana and Chicago, 1994, p. XII

8 Nicholls, Peter, Modernism: A Literary Guide, University of California Press, 1995, p. VII

™ Walsh, Michael, J. K., London, Modernism, and 1914, Cambridge University Press, 2010, p. 18.
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Priklonivsi se drugoj grupi teoreticara, u Zelji da se dode do nekih osnovnih istorijskih
odredenja ove pojave, moze se reci da je modernizam kao esteti¢ki pokret obitavao u okrilju
moderniteta, preciznije receno, modernog nacina zivota koji je uzrokovan industrijskom
revolucijom, radanjem burzoaske klase i novih nauka, kao i najve¢im dotad poznatim
razaranjima u Prvom i Drugom svetskom ratu. U svim oblastima ljudskog postojanja
odigravale su se promene vladajué¢ih paradigmi, a modernizam je, kao esteti¢ki pokret, dobio
ulogu ,,da poboljsa ljudski Zivot izvodenjem vrednosti iz umetnicke kulture.“®® Zahvaljujuéi
toj svojoj poziciji unutar moderniteta, modernizam, prema Artu Bermanu, ,,bije svoje bitke
dok zavisi od podrske onih koje najviSe napada: srednje klase u kontekstu kapitalizma. [...]
On odbija drustvene i komercijalne vredosti konzervativne i ljubazne srednje klase, i izrazava
gnusanje prema nacinu na koji srednja klasa definiSe vrednosti komercijalnim i monetarnim
pojmovima.“81

Kada se prede na analizu modernizma kao estetickog pokreta, potrebno je na prvom
mestu naglasiti da je re¢ o pravcu koji, objedinjujuc¢i vise raznorodnih tendencija u
knjizevnosti i umetnosti, radikalno raskida sa postulatima tradicionalne knjizevnosti i
umetnosti. Do raskidanja dolazi i u pogledu forme, i u pogledu konteksta i sadrzaja
knjizevnog dela. ,,Cini se da je modernizam tacka u kojoj je ideja radikalne i inovativne
umetnosti, eksperimentalnog, tehni¢kog, aestetickog ideala koji se razvija od vremena
romatizma, dospela u formalnu krizu — u kojoj mit, struktura i organizacija u tradicionanom
smislu dozivljava kolaps, i to ne samo iz formalnih razloga. [...] Modernizam je nasa
umetnost jer je to umetnost koja odgovara scenariju naseg haosa. To je umetnost nastala kao
posledica Hajzenbergovog (Heisenberg) ,principa nesigurnosti‘, uniStavanja civilizacije i
razuma u Prvom svetskom ratu, sveta kojeg su menjali i iznova interpretirali Marks, Frojd i
Darvin, kapitalizma i ubrzanog i neprekidnog industrijskog razvoja, egzistencijalne
izlozenosti besmislu i apsurdu. To je knjiZzevnost tehnologije. [...] Modernizam je umetnost
modernizacije.“82 Ovo glediSte se poklapa sa Cestim tumacenjima modernizma danas kao
,vrste estetskog heroizma koji suocen sa haosom modernog sveta (u velikoj meri posrnulog
sveta) vidi umetnost kao jedinu pouzdanu realnost i kao princip koji uvodi kvazi religijski

red «83

& |dem, p. 5.

& |dem, p. 5.

8 Bradbury, Malcolm, McFarlane, James, Modernism, Harmondsworth, Penguin Books, 1978, p. 25, 26, 27.
8 Walsh, Michael, J. K., London, Modernism, and 1914, Cambridge University Press, 2010, p. 9.
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Kada se govori o raskidanju sa tradicionalnom knjizevnos$¢u i umetnoséu u kontekstu
modernizma uglavnom se misli na raskidanje sa knjiZevnim postulatima viktorijanske ere
koja je neposredno prethodila. Medutim, neretko se smatra da je ,,proslost U modernizmu
Gesto teret i proklestvo, ali i izvor razumevanja sadagnjosti“®, a taj anti-tradicionalni aspekt
modernizma sve je manje danas izrazen, na prvom mestu zato §to je i sam modernizam
postao neka vrsta tradicije, ali i zato $to su ,anti-tradicionalni aspekti modernizma i njegove
implikacije urusili u ranoj fazi autori i kriticari koji su tragali za estetickim poretkom da bi na
njemu bazirali modernu poetiku“.*® Ovo nas u predstavljanju modernizma u anglo-
americkom kontekstu dovodi do Nove kritike upravo zbog ,,njenog konstantnog stavljanja
naglaska na formu kao autonomnog sredstva od estetickog Znatéatja.“86 Vol§ naglaSava da do
povezivanja Nove kritike i modernizma dolazi i zahvaljujuéi autoritetu T. S. Eliota, koji se
ogleda i u oblasti poezije i u oblasti kritike. Vrlo Cesto se pod pojmom moderna kritika misli
na Novu kritiku, a i danasnji kritiCari neretko pristupaju modernizmu kroz prizmu Nove
kritike, ,,naizgled nesvesni da ne postoji ,prirodna‘ veza izmedu modernistickih dela i ove
kriticke ili analititke paradigme.“®’

U svojim pregledima modernizma Hana Kronfeld (Chana Kronfeld)® simbolizam i
impresionizam oznacava kao rani modernizam, a futurizam, ekspresionizam i imazizam kao
period visokog modernizma. Za razliku od nje, Pol Poplavski umetnicke pravce
impresionizam, imazizam, simbolizam, futurizam i ekspresionizam naziva ,,niz povezanih
umetnickih pravaca“89 koji podsticu ,,odbijanje konvencija, pretpostavki, procedura i
percepcija klasicne i realisticne umetnosti osamnaestog i devetnaestog veka.«% Majkl
Levenson (Michael Levenson) isti¢e da su osnovni ,.koncepti bili imidz, simbol, tradicija,

ekspresija, objektivnost“®!

«92

a doktrine su se stoga zvale ,,impresionizam, imazizam, vorticizam
1 klasicizam.
Sam termin modernizam su, prema re¢ima Rejcel Poter (Rachel Potter), prvi put

upotrebili pesnici Robert Grejvs (Robert Graves) i Laura Rajding (Laura Riding) 1927.

8 Dojeinovi¢, Biljana, Susreti u tami, Uvod u citanje Virdzinije Vulf, Beograd, JP Sluzbeni glasnik, 2011, str.
25.
& |dem, p. 9.
8 Walsh, Michael, J. K., London, Modernism, and 1914, Cambridge University Press, 2010, p. 11.
& |dem, p. 11.
8 Kronfeld, Chana, On the Margins of Modernism: Decentering Literary Dynamics, University of California
Press, 1996
# poplawski, Paul, Encyclopedia of Literary Modernism, Greenwood Press, Westport,2003, p. IX
90
Idem, p. IX
Z; Levenson, Michael, A Genealogy of Modernism: A Study of English Literary Doctrine 1908 — 1922, p. VII
Idem, p. VII
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godine93, mada se kao termin prihvata tek u kasnim Sezdesetim i1 ranim sedemdesetim
godinama kada se pojavio veliki broj znacajnih studija iz oblasti modernizma. U periodu
izmedu ova dva trenutka ,,anglo-americki kritiCari nastojali su da identifikuju kanon
predratnih knjizevnih tekstova definisanih jednim skupom zajednickih tema i formalnih
karakteristika, ali su propustili da osmisle jedan zajednicki naziv. Medutim, postojao je opsti
konsenzus o knjizevnoj vrednosti izabrane grupe monumentalnih ostvarenja sa pocetka
dvadesetog veka: V. B. Jejts Kula (1928), Dzems Dzojs Portret umetnika u mladosti (1916) i
Ulis (1922), D. H. Lorens Duga (1915) i Zaljubljene zZene (1921), T. S. Eliot Pusta zemlja
(1922) i Cetiri kvarteta (1936-42; objavljivano u nastavcima 1944), Vindhem Luis Tarr
(1918) i The Apes of God (1930), Virdzinija Vulf Gospoda Delovej (1925) i Svetionik (1927)
i Paund Cantos (1922-72).«%

Podjednako je tesko odrediti period modernizma i vremenski, Piter Niholis isti¢e da
SuU ,,poceci modernizma, kao i1 njegov kraj, uglavnom neodredeni, pre u naznakama nego
jasno definisani istorijski momenti.%® lako bi pogetak dvadesetog veka bio mnogo pogodniji
trenutak u istorijskom smislu, za pocetak modernizma najéesce se uzima 1890. godina da bi
bila obuhvacena i dela koja su nosila modernisticke tendencije u to vreme. Kao kraj najcece
se uzima 1939. godina, godina objavljivanja DZojsovog Fineganovog Bdenja, iako neki
autori govore i o 1945. godini, odnosno godini kada se zavr§io Drugi svetski rat. Hana
Kronfeld uzima naj$iri vremenski raspon od 1880 — 1950. godine, dok Pol Poplavski ostaje u
najées$¢e pominjanim okvirima, od 1890 — 1930. godine, istovremeno naglasivsi da ¢e ,,mnogi
navodi znacajno probijati ove labavo definisane parametre da bi bitni prethodnici i naslednici
modernizma bili uvrSteni, kao 1 da bi se pokrile klju¢ne evropske i interdisciplinarne
dimenzije modernizma.“® Potrebno je jo§ istaéi da su mnogi stvaraoci iz perioda
modernizma bili Zivi 1 pedesetih 1 Sezdesetih godina proSlog veka, ali da oni u to vreme ne
objavljuju dela koja bi bila znacajna za sam modernizam. Biljana Doj¢inovi¢ u svojoj knjizi
Susreti u tami, Uvodi u ¢itanje Virdzinije Vulf skreCe paznju na tu ,,tenziju izmedu merljivog
vremena i neprekidnog trajanja koje zamagljuje hronoloski odredive granice*®” i naglasava da
to obelezava glavna dela Virdzinije Vulf ,,i modernisticke tekstove uopste, kao i tekstove o
modernizmu. Zelja da se, nasuprot jasnoj svesti o neodredivosti po¢etka i kraja bilo kog

procesa, ustanove datumi 1 sati u kojima neSto pocinje ili se zavrSava, jednako je izraz

% Graves, Robert, Riding, Laura, A Survey of Modernist Poetry, Carcanet, 2002

% potter, Rachel, Modernist Literature, Edinburgh University Press, 2012, p. 3.

% Nicholls, Peter, Modernism: A Literary Guide, University of California Press, 1995, p. 1.

% poplawski, Paul, Encyclopedia of Literary Modernism, Greenwood Press, Westport,2003, p. IX

% Dojéinovi¢, Biljana, Susreti u tami, Uvod u Citanje Virdzinije Vulf, Beograd, JP Sluzbeni glasnik, 2011, str. 11
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potrebe da se stalni protok 1 promena ne¢im omede i1 obeleZe, kao 1 ironijsko poigravanje
idejom da je to uopste moguce. Tako smo dobili i trenutak u kom se modernizam zavrSava -
tatan datum kraja modernizma, prema Piteru Blejku, jeste 15.07.1972. oko 15.32, kada je
nekoliko stambenih zgrada u Sent Luisu, izgradenih 1950. godine, sruseno dinamitom jer se u
njima vi$e nije moglo obitavati. [...] Dodatna simbolika ovog podatka pociva u tome §to je
rusenje starih, dotrajalih domova za Virdziniju Vulf bila metafora smene dzordzijanske i
edvardijanske knjizevnosti. Na prelazu iz modernog u postmoderno doba, kada se geslo
,forma sledi funkciju‘ podrugljivo preinacava u ,forma sledi fijasko‘, ova se metafora
doslovno realizuje i taj &in se sa ironi¢nom precizno§éu upisuje u istoriju.

Medutim, bilo da vremenske granice postavljamo precizno ili manje precizno, ¢ini se
da sve definicije ipak ne prelaze okvire linerano shvacenog vremena, ,,Matej Kalinesku
smatra da ideju moderniteta mozemo shvatiti samo u okviru specifi¢ne svesti o vremenu,
naime, svesti o istorijskom vremenu, literarnom 1 ireverzibilnom, koje tece nezaustavlj ivo.«%

U literaturi se kao najznacajniji period izdvajaju prve tri decenije proslog veka kada
modernizam dozivljava svoj pun zamah, terminoloski klasifikovan kao period visokog
modernizma (mada se vrlo Cesto kao period visokog modernizma obelezava period koji
nastupa tek posle Prvog svetskog rata). I dela koja smo nabrojali kada smo govorili o opStem
konsenzusu u pogledu vrednosti knjizevnih dela nastalih u vreme modernizma pripadaju
upravo ovom periodu. Kao $to smo jo$ na pocetku skrenuli paznju pomocu citata iz knjige
Modernism autora Bredberija i Mekfarlejna, modernisti su zasluzni za uvodenje novih tema,
formi i stilova u knjizevnost. Atmosfera izazvana ratom uticala je na opSte pesimisti¢no
raspolozenje u pogledu morala, jedinstva i postojanosti zapadne civilizacije, a postojeci
knjizevni oblici nisu to mogli da iskazu na zadovoljavaju¢i nacin. Kada se govori 0
knjizevnosti modernizma govori se prevashodno o knjizevnosti dikontinuiteta. U ovom
periodu dolazi najviSe do izrazaja okretanje ka formalizmu, i udaljavanje od postulata
romantizma, i upravo se to, prema re¢ima Arta Bermana, ,,nalazi u podtekstu ,kasicizma*
kojeg visoki modernizam u knjizevnosti suprotstavlja ,romatizmu* 100

Biljana Dojc¢inovi¢ okretanje ka unutra izdvaja kao jedan od tri bitna aspekta
modernizma i povezuje ga sa okretanjem ka sebi izazvanim upravo ratom, drugim bitnim

aspektom modernizma: ,,Trauma Prvog svetskog rata duboko je obelezila stvaralastvo

% 1dem, str. 11-12.

% Doj¢inovi¢, Biljana, Susreti u tami, Uvod u citanje Virdzinije Vulf, Beograd, JP Sluzbeni glasnik, 2011, str.
25.

190 Berman, Art, Preface to Modernism, University of Ilinos Press, Urbana and Chicago, 1994, p. X
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modernista i okretanje ka sebi verovatno jeste &in okretanja od sveta.“'* Ovo nas dovodi do
jedne od najznacajnijih tranzicija koja se odigrala u vreme modernizma a koje se ogleda u
,oslanjanju na psihologiju, a ne na filozofiju, kada je u pitanju stvaranje znanja o ljudskom
umu. (Ono §to je Seling za romantizam, Frojd je za modernizam).**%?

Promene Kkoje su se deSavale u svetu poezije na engleskom jeziku bile su velike,
Cinjenica da je London ,,finansijski i industrijski centar sveta napravila je od njega u prvoj
deceniji proslog veka magnet za pisce, i centar izdavastva. A stranci u Londonu, ukljucujuci
F. T. Marinetija, Ezru Paunda, H. D., Vindhema Luisa i T. S. Eliota, bili su ti koji su
protresli stvari u svetu poezije.“'* Taj diskontinuitet na prvom mestu oslikava poezija T. S.
Eliota, ,,Pusta zemlja“ je sva od fragmenata, delova koji na prvi pogled nisu povezani, ali
unutar njih se nalaze elementi koji se mogu slobodno medusobno povezivati u zavisnosti od
kreativnosti 1 obrazovanosti samog Citaoca. Eliot se uzima za tipicnog predstavnika
elitistickog visokog modernizma, a njegova se poezija najceS¢e karakteriSe kao teSka i
nerazumljiva. Pored fragmentarnosti, tome doprinosi i obilna aluzivnost koja se oslanja na
citatnost kao bitan element strukture same pesme. ,,Sustina modernistickog postupka opisan
je paundovskim pozivom ,skratiti, sazeti‘, Stoje nuzno dovodilo do hermeti¢nosti. Bez

Eliotovih napomena gotovo je nemoguce probijati se kroz Pustu zemljust®

,modernim Panteonom knjiievnos‘[i“105 upravo zahvaljujuéi velikom broju citata i referenci

, proglasavana je

iz knjizevne tradicije. Medutim, postoji misljenje da je Eliot svesno pisao poeziju koja ¢e
Sokirati Citalacku publiku sa ciljem ,,da se popravi status pesnika: reakcija prvih kritiara na
Pustu zemlju bio je stav koji je naiSao na Eliotovo osudivanje, ali se uprkos tome sa jednom
takvom reakcijom na Pustu zemlju na neki nacin kalkulisalo.“*®® Ako se pri tom setimo
njegovih reci iz eseja ,,Svrha poezije 1 svrha kritike“ da je ,jedno pisati poeziju vec
popularnim stilom, a drugo je nadati se da ¢e tvoja poezija mozda postati jednom

«107 jasno nam je da je Eliot bio prili¢no svestan tezine svog poduhvata. Eliot ovde

popularna
prakti¢no govori o estetickoj distanci koju u svojoj teoriji recepciji obraduje Jaus. Takode je

skretao paznju na ¢injenicu da se ,,pesnik mnogo Zivotnije interesuje za drustvene ,funkcije

%L Dojinovié, Biljana, Susreti u tami, Uvod u citanje Virdzinije Vulf, Beograd, JP Sluzbeni glasnik, 2011, str.
31.
192 1dem, p. 5.

193 potter, Rachel, Modernist Literature, Edinburgh University Press, 2012, p. 39.

%4 Dojcinovié, Biljana, Susreti u tami, Uvod u citanje Virdzinije Vulf, Beograd, JP Sluzbeni glasnik, 2011, str.
21.

195 T ongebach, James, ,,‘Mature poets steal*: Eliot's allusive practice®, p. 180, in: Moody, David, Cambridge
Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994

196 | dem, p. 178.

97 Eliot, T. S., Selected prose of T. S. Eliot /edited by Frank Kermode/, Faber & Faber, 1975, p. 81.
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poezije, kao 1 za sopstveno mesto u drustvu; 1 mozda taj problem danas nametljivije pritiska
njegovu svesnu paznju, nego u bilo koje ranije doba.«1%®

Eliot je pokuSao da objasni i opskurnost i nerazumljivost poezije, ali ne
objasnjavanjem stilskih osobina koje pojacavaju utisak opskurnosti i nerazumljivosti, vec
ogranicenjima koja karakteriSu bilo pesnika bilo Citaoce. Na prvom mestu isti¢e nemogucnost
pesnika da se izrazi drugacije, potom novinu koju njegova poezija donosi, ¢injenicu da se
unapred sugerise da je pesma teska i da se time stvara neka vrsta treme kod ¢itaoca, kao i
¢injenicu da je pesnik ,,izostavio nesto Sto je Citalac navikao da nalazi, tako da on zbunjen
pipa u mraku traZzeé¢i nesto ¢ega nema i lupa glavu oko neke vrste ,znacenja‘ koje niti postoji,

niti se htelo da postoji.“109

Eliot takode smatra da je teZina moderne poezije i druStveno
uslovljena, pa u svom poznatom eseju o poeziji metafiziCara naglasava da ,,nasa civilizacija
obuhvata veliku raznovrsnost i kompleksnost, a ta raznovrsnost i kompleksnost moraju da
dovedu do raznovrsnih i kompleksnih rezultata deluju¢i na jednu rafiniranu senzibilnost.
ako je potrebno i lomio, jezik prema onome §to hoce da kaze. [...] Otud dobijamo nesto §to
vrlo mnogo li¢i na ,konceto® — u stvari dobijamo jedan postupak neobicno sli¢an postupku
,metafizi€ckih pesnika‘, slian 1 po svojoj upotrebi opskurnih re¢i 1 jednostavnog
fraziranja.“110

Jos jedna otezavajuéa okolnost za prijem moderne poezije bio je i slobodni stih, verse
libre, kao potpuna novina. Sam Eliot ne deli stihove na klasi¢nu odnosno slobodnu formu, jer
za njega postoji samo dobar ili lo3 stih.'*! A kada je pokusao da ga definiSe rekao je da je

«112. Da je verse libre prava forma stiha bio bi pozitivno

slobodni stih ,,sve samo ne slobodan
definisan. A ja mogu da ga definiSem smo negativno: 1) odsustvo obrasca, i1) odsustvo rime,
111) odsustvo metrike.“!* Sloboda slobodnog stiha lezi u slobodnoj upotrebi ritma. U dana$nje
vreme nije lako zamisliti $ta je slobodan stih znacio tada kada se pojavio 1 kakve je reakcije

izazivao, ali kao ilustraciju moZzemo da navedemo primer kojim je Eliot zapoceo svoj esej o

198 Eliot, T. S., ,,Svrha poezije i svrha kritike*, str. 146, u: Eliot, T. S., Izabrani tekstovi, Beograd, Prosveta,
1963

199 1dem, str. 147.

10 Eliot, T. S., ,Metafizicki pesnici®, str. 79, u: Eliot, T. S., Izabrani tekstovi, Beograd, Prosveta, 1963

" U uvodu koji je napisao za Paundovu zbirku pesama iz 1928. godine, Eliot za sebe kaZe ,,Moj vlastiti stih je,
koliko ja mogu da procenim, blizi originalnom verse libre nego bilo kojoj drugoj vrsti; barem je forma koju sam
poceo da koristim za pisanje 1908. i 1909. godine direktno preuzeta iz istrazivanja Laforga i Elizabetinske
drame; i ne znam viSe nikoga ko je pocCeo ba$ odatle. Tek kasnije u Zivotu sam ¢itao Vitmana, i morao da
sakrijem svoju averziju prema njegovoj formi, kao i prema veéem delu sadrzaja, da bih mogao da ga pro¢itam.*
Eliot, T. S:, ,,Introduction: 1928, p. 8, in: Pound, Ezra, Selected Poems, Faber and Faber, London, 1928

12 Eliot, T. S. ,,Reflections on Verse libre®, p. 32, in: Eliot, T. S. Selected prose of T. S. Eliot, Faber and Faber,
London, 1975

3 1dem, p. 32.
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slobodnom stihu: jednom prilikom je jednoj gospodi, koja je bila dobar poznavalac
knjizevnosti, pokusao da preporuci neku knjigu za Citanje a ona je, odbijajuci sve, samo rekla

«114

,da viSe ne moze da Cita ni jedan drugi stih, nego verse libre. »Slobodan stih je u prvoj

deceniji dominirao eksperimentalnom linijom anglo-americke poezije, Eliot je njegov
najvazniji stvaralac, a postace centralna pojava u istoriji poezije dvadesetog veka. <M

Opskurnost 1 tezina dovele su do toga da modernisticka poezija ima ogranicenu
¢italacku publiku. Pravi se jasna razlika izmedu umetnosti i popularne, masovne kulture.
Rejcel Poter skrece paznju na to da su upravo Robert Grejvs 1 Laura Rajding, pesnici koji su
prvi put upotrebili termin modernizam, ,,identifikovali i odbranili ,tezinu‘ modernisticke
poezije za razliku od ,tradicionalne‘ i raspravljali o ¢injenici da je modernisticko pismo
neminovno udaljeno od ,prostog* ili ,obi¢nog* &itaoca.“*® Ali elitizam nije samo osobina
modernizma, nastajao je postepeno kao ,,posledica diferencijacije sfere umetnosti od
prethodno ujedinjavajuéeg i sveobuhvatnog pogleda na zivot. Od sredine osamnaestog veka
umetnost ima tendenciju da povecava svoju autonomnost, sa ciljem odvajanja estetskih
proizvoda kulture od njene veze sa istinom (kako je vidi nauka) ili dobrotom (kao moralnim
postulatom). [...] Umetnost radi umetnosti dovodi neizostavno do presecanja veza izmedu
umetnosti i Sire publike. Konacno, vrsta formalnog eksperimenta i elitizam koje povezujemo
sa umetno$¢u dvadesetog veka postale su norma, poSto su se razliite vrste umetnosti
procisc¢avale fokusiranjem na svoje konstitutivne element. [...] Linije, boje, oblici, zvukovi,
re¢i pa Cak i slova postali su estetski objekti. Postepeno se umetnost odri¢e usmerenosti ka
Siroj populaciji i pocinje da se obraéa ekspertima i poznavaocima. ™’

Medutim, ako uzmemo u obzir ¢injenicu da je pocetkom proslog veka dosSlo do
masovnog opismenjavanja ljudi, onda shvatamo da je elitizam u vreme modernizma
ocekivana reakcija jer je ,,nekom pesniku, neke 1920. godine, bilo izuzetno bolno da sagleda
kuda ¢e ,masovna pismenost’ najverovatnije da odvede kada je u pitanju opstanak
umetnosti.“!*® Sem toga, taj proces moze da se sagledava i sa njegove pozitivne strane jer
»Modernizam je, barem u tradiciji najblizoj Dzejmsu, povratio elitizam 1 dostojanstvo

vy .. . . v 11
knjiZevnosti pisanoj u odredenom krugu i za odabrane &itaoce.”

1 1dem, p. 31.

115 potter, Rachel, Modernist Literature, Edinburgh University Press, 2012, p. 16.

1% 1 dem, p. 2.

17 Holub, Robert, ,,Modernism, modernity, modernisation, p. 280, in: Knellwolf, Christa et al., Cambridge
History of Literary Criticism, Volume IX, Cambridge University Press, Cambridge, 2001

8 Hamilton, lan, Oxford Companion to Twentieth-Century Poetry, Oxford University Press, Oxford, New
York, 1994, p. vi, vii

9 Dojcinovié, Biljana, Susreti u tami, Uvod u citanje Virdzinije Vulf, Beograd, JP Sluzbeni glasnik, 2011, str.
21.
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Art Berman smatra da ,iz perspektive isklju¢ivo knjizevne kritike za visoki
modernizam moze da se kaze da je potpuno nov, ali iz jedne Sire perspektive on obuhvata

transfer avangarde iz slikarstva u knjizevnost.«'?

Upravo se naglasak na taj ,,modernisticki
avangardni eksperimentalizam 1 njegovu brigu za radikalne inovacije u umetni¢koj formi,
stilu, sadrzaju i metodi [... ] C¢esto shvata kao revolucionarna dinamika unutar
modernizma.“'?!

Medutim, prilikom redefinisanja konteksta modernizma u danasnje vreme i njegovog
odnosa prema avangardi neretko se dobijaju i drugaciji ishodi, najverovatnije stoga $to se ta
redefinisnja u danasnje vreme vrse pod pritiskom post-modernizma. Burger (Peter Buerger) i
Hujsen (Andreas Huyssen) avangardu izdvaju iz okrilja modernizma upravo po svojim
napadima na polozaj umetnosti u burzoarskom drustvu, odnosno na odvojenost umetnosti od
svakodnevnog zivota ljudi. ,,Taj napad se ne odvija na nivou sadrzaja ili teme nekog
odredenog dela, nego pre u nacinu kako avangardna dela fukcioniSu kao celina, kako se
stvaraju i na kakav prijem nailaze.“'?* U tom kontekstu dokazuju da je post-modernizam koji

«123 jel’

nastupa Sezdesetih i sedamdesetih godina proslog veka ,,legitiman naslednik avangarde
,»dele istinski istorijski i ideoloski kontinuitet, koji se vrti oko pitanja popularne kulture i
jasno ih razlikuje od modernizma koji stoga li¢i na tek nesto malo reakcionarniji ili elitisti¢ki

«124 J Kembridzovoj enciklopediji autori ipak ostaju pri stanovistu

strah od masovne kulture.
da se avangarda nalazi unutar modernizma ,,bas kao $to institucije modernizma nisu smestane
u potpunosti sa spoljne strane ili protiv ekonomije koja se menjala u odnosu na drustvo
konzumerizma i profesionalizma u svom okruzenju, ve¢ su vodile jedan kompleksan i
dvosmislen dijalog sa njim.“125

Period post-modernizma hronoloski 1 konceptualno nastupa posle perioda
modernizma. Ovom stavu mozemo da se priklonimo ¢ak 1 u slu¢ajevima kada avangardu
definiSemo u okvirima modernizma, jer, iako povezan sa avangardom, post-modernizam se
izdvaja po tome §to na svojstven na¢in kombinuje visoku umetnost sa modelima prisutnim u
masovnoj kulturi. Mnoga dela autora postmoderne u sebi spajaju knjizevne zanrove, razlicite
stilove 1 kulturoloSke nivoe, ozbiljno i neozbiljno, pa ih je, izmedu ostalog, nemoguce

klasifikovati prema postoje¢im knjizevnim klasifikacijama.

20 1dem, p. 64.
121 poplawski, Paul, Encyclopedia of Literary Modernism, Greenwood Press, Westport, 2003, p. 1X
122 Menand, Louis, Rainey, Lawrence, ,,Introduction, p. 3, in: Litz, A. Walton et al., The Cambridge History od
Literary Criticism,Volume VII, Cambridge University Press, Cambridge, 2000)
123
Idem, p. 5.
24 1dem, p. 5.
125 1dem, p. 6.
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POJAM NOVE KRITIKE

U anglo-americkoj tradiciji terminom moderna kritika vrlo ¢esto se oznacava upravo
Nova kritika kao kriticki pravac koji je dominirao kritickom scenom na tom podrucju skoro
Cetiri decenije (od kraja 1930-ih do 1960-ih), ¢ime se Nova kritika direktno povezuje sa
modernizmom, vladaju¢om knjizevnom paradigmom u to vreme, odnosno, UZ manje
vremenske korekcije, periodom visokog modernizma. U stru¢noj literaturi vrlo cesto se
nailazi na podatak da je 1941. godina, godina kada je objavljena knjiga Dz. K. Rensoma
(John Crowe Ransom) The New Criticism po kojoj je knjiZzevni pravac i dobio je ime, pravi
pocetak Nove kritike.

Nova kritika je, dakle, poput modernizam izdanak u okviru moderniteta, i kao takva
deli sa njim i njihovu drugu zajedni¢ku osobinu - nehegemonost. Re¢ je o ,,na neki nacin
neobi¢énom teorijskom pokretu. Njime ne dominira ni jedan pojedinacni kriti¢ar, nema
manifest, niti jasno dogovorene pocetne tacke, a nema jasno proklamovane ciljeve, poreklo,
&lanstvo.“*® U prilog tvrdnji da je Nova kritika neobiGan teorijski pokret govori i &injenica
koju primecuje Stiven Meterson (Stephen Matterson) da je Rensom u svojoj knjizi obradivao
kriticare koji su negirali pripadnost Novoj kritici, a da oni koji se danas vode kao Novi
kriticari nisu ni pomenuti u toj knjizi. Klju¢ne figure koje Meterson izdvaja, pored Rensoma
su Ricards (Ivor Armstrong Richards), Bruks (Brooks), Voren (Warren), Alen Tejt (Allen
Tate), Kenet Berk (Kenneth Burke), R. P. Blekmur (R. P. Blackmore), Vilijam Empson
(Villiam Empson), Ajvor Vinters (Yvor Winters) i V. K. Vimset (W. K. Wimsatt). Livisove
(F. R. Leavis) rane radove pisane po uticajem T. S. Eliota takode ubraja u Novu kritiku, a za
Eliotove kriticke eseje se smatra da igraju vaznu ulogu u razvoju Nove kritike. Kao
najvaznije radove izdvaja Ricardsovu knjige Principles of Literary Criticism i Practical
Criticism (1929), Empsonovu knjigu Seven Types of Ambiguity (1930), Bruksove The Well-
Wrought Urn (1949), Understanding Poetry (ko-autorstvom sa Vorenom), Tejtove eseje
Essays of Four Decades (1974) i Vimsetovu knjigu The Verbal Icon (1954). Sem toga, istice
i dva kriticka Casopisa koja su povezana sa Novom kritikom: The Southern Review (1935,
Bruks i Voren) i The Kenyon Review (1939, pokrenuo Rensom). Za razliku od njega, Stiven

127

Bert (Stephen Burt) i Dzenifer Livin (Jennifer Lewin)™“' izdvajaju Rensoma, Tejta, Bruksa i

Vorena kao nosioce ovog pokreta, uz Empsona i Blekmura. Prema njima Vinters i F. O.

126 Matterson, Stephen, ,,The New Criticism*®, p. 166, in: Waugh, Patricia, Literary Theory and Criticism: An
Oxford Guide, Oxford University Press, 2006

27 Burt, Stephen, Lewin, Jennifer, ,,Poetry and the New Criticism®, p. 153, in: Roberts, Neil, A Companion to
Twentieth-Century Poetry, Blackwell Publishing, 2003
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Matjesen (Francis Otto Matthiessen) se nalaze na intelektualnim marginama ovog pokreta, a
posebno izdvajaju Veleka (Rene Wellek), Vimseta, Vorena, Birdslija (Beadrsley) i Berka
posto je njihov rad imao vise znacaja za knjizevnu teoriju nego za poeziju dvadesetog veka.
Ova podela je polazila od toga da je poezija u centru paznje kriti¢ara tog vremena, 1955.
godine Tejt je izjavljivao da nikada poezija i kritika na engleskom jeziku nisu bile tako
bliske.}® Tako postoje znacajne razlike medu pripadnicima Nove kritike, njihova zajednicka
osnovna postavka zasniva se na Eliotovoj premisi da pesmu treba tretirati ,,prevashodno kao
poeziju a ne nesto drugo.“'%°

Nova kritika istice posebnost knjizevnog jezika jer jezik u knjizevnosti funkcionise
drugacije nego kada se koristi za opisivanje u drugim oblastima ljudskog zivota. Neknjizevni
kontekst zahteva jednozna¢nu upotrebu jezika, dok se u knjizevnosti istrazuju i koriste i
konotativna i denotativna znac¢enja re¢i. Takva upotreba jezika ,,odrazava sve ljudske potrebe
«130 pa e

knjizevnost stoga, prema Tejtu i Rensomu, nacin da dodemo do najpotpunijih saznanja o

i resurse, koji se ne ogranicavaju iskljucivo svojom utilitarnom funkcijom

realnosti. Stavljanje naglaska na formalne elemente knjizevnog teksta, ,jer oni na
najocigledniji nacin signaliziraju klju¢nu razliku izmedu knjizevne i neknjizevne upotrebe

«131

jezika“™", govori o formalistickoj orijentaciji Nove kritike. Medutim, Bruksova i Vorenova

definicija da je pesma ,,organicistic¢ki sistem odnosa, i da se poetski kvalitet ne moze shvatiti

v v . . e e e . 132
kao nesto Sto obitava u jednom ili viSe izolovanih faktora® 3

ima svoje korene zapravo u
romatizmu 1 povezuje se sa KolridZovim zalaganjem za organicisticko shvatanje pesme kao
izraza jedinstva forme i znacenja. Ovo omogucava da se sa vanliterarnih kriterijuma, na
osnovu kojih smo poredili modernizam i Novu kritiku, prede na literarni kriterijum koji se
ogleda u autonomnosti knjizevnog dela u odnosu na ostale oblasti ljudskog Zivota, potrebi da
se umetnost stvara umetnosti radi, i, shodno tome, zahteva da se drzimo unutrasnjih merila u
tumacenju knjizevnog dela. Knjizevno delo se tretira kao nezavisna i celovita organska
jezicka struktura, dok se po strani ostavljaju biografije autora, knjiZevna istorija, kao 1
drustveni kontekst knjiZzevnosti. Bila je to reakcija na biografsko-istorijsku kritiku koja je
domirala u devetnaestom veku i na po&etku dvadesetog veka.®® Princip impersonalnosti koji

dominira modernizmom dominira i Novom kritikom. Isto kao $to je okretanje unutrasnjem

pristupu bila reakcija na biografsko-istorijski pristup u tumacenju knjizevnih dela, tako je i

128 |dem, p. 153.
129 Abrams, M. H., A Glossary of Literary Terms, Heinle & Heinle, Thomson Learning, USA, 1999, p. 181.
130
Idem, p. 170.
B 1 dem, p. 167.
32 |dem, p. 168.
133 Tyson, Lois, Critical Theory Today: A User-friendly Guide, Roulegde, 2006
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naglaSavanje impersonalnosti reakcija na impresionisticku kritiku koja je takode bila dosta
zastupljena u tom periodu. Zahvaljuju¢i ovim svojim osnovnim postavkama, impersonalnosti
1 aistori¢nosti, znacaj Nove kritike za razvoj kriticke misli u vreme pojavljivanja prakti¢no je
nemoguce proceniti:

- lzvrSeno je redefinisanje ,Sta podrazumeva posao kriticara a S§ta ne — ne

«134

podrazumeva moral, politika, etiku, religiju ili istoriju“™", pa Nova Kritika

predstavlja ,kljuénu pocetnu tacku za razvoj kritickih teorija u drugoj polovini
dvadesetog veka“.'*

- Preusmerena je paznja kriti¢ara na knjizevno delo kao jedinstvenu, nezavisnu,
organicisticku jezicku strukturu, $to je dovelo do reforme poetskog kanona,
posebno lirike.

- Tezili su da se izbore za samosvojnost kritickog postupka i same knjizevnosti,
razdvojivsi knjizevnost od nauke, odnosno razdvojivsi naucno (simbolicko) od
pesnickog (emotivnog) koriséenja jezika; postizanjem ideala nau¢ne objektivnosti
zele da pokazu ,,kako pesniStvo, iako sasvim razli¢ito od nauke, na svojevrstan
naéin poseduje istu krajnju ozbiljnost koju nalazimo i u nau¢nim tekstovima“.**

- Obogacen je jezicki kriticki aparat: slika, forma, ton, paradoks, ironija, tenzija,
dvosmislenost, jedinstvo, polisemija; nastojali su da stvore samostalan jezik i
re¢nik knjiZzevne kritike.

- Uvedena je praksa ,,pomnog Cc¢itanja“, odnosno detaljnog citanja pesme,
zahvaljuju¢i kojoj se reformiSe nastava knjizevnosti u Skolama i na fakultetima
(Bruks i Voren), kao i sama akademska kritika; ovaj metod ima iskljucivo
instrumentalnu funkciju i ne bazira se ni na kakvim teorijskim postulatima i
unapred definisanim vrednosnim sudovima. Zadatak kriticara jeste da, liSen
projekcija svojih sopstvenih ideja, procita u tekstu ono $to u njemu zaista pise, da
detaljno analizira sloZene interrelacije i dvosmislenosti (viSeznacje) verbalnih i
figurativnih komponenata u delu.

- Redefinisan je postojeci poetski kanon 1 odnos prema tradiciji.

U svojim teorijskim radovima izdvajaju tri zablude koje su dominirale knjizevnom

kritikom u tom periodu. PoSto pesmu posmatraju kao organsko jedinstvo forme i znacenja,

134 Berchovitch, Sacvan, Patell, R. K. Cyrus, ,Inventing American Literature, p. 346, in: The Cambridge

History of American Literature, Volume 5, Poetry and Criticism 1900 -1950, Cambridge University Press, 2003
1% Matterson, Stephen, ,,The New Criticism*, p. 166, in: Waugh, Patricia, Literary Theory and Criticism: An
Oxford Guide, Oxford University Press, 2006

3¢ Hristi¢, Jovan: ,,Nova kritika: uvod u ¢itanje tekstova®, Izraz, X, XXI, 6, str. 512.
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Novi kriticari, naime Bruks, stoje na stanovistu da je pokusaj prepriCavanja pesme zabluda
parafraze. Pesma je za Bruksa poput vaze. Vimset i Birdsli govore o zabludi namere,
skrenuvsi paznju da je nemoguce izjednaciti autorovu nameru i znacenje teksta. ,,Prvi razlog
bi bio to §to autorova namera nikada nije jasna i moze uvek da bude predmet rasprave. Drugi
razlog, i jos vazniji za Novu kritiku, jeste u tome §to pozivanje na autorovu nameru preti
integritetu teksta jer uvodi figuru autora. Onog momenta kada ugrozite granice teksta, onda
na tekst viSe ne mozete da gledate kao na jezicki sistem koji funkcioniSe po svojim
sopstvenim pravilima.“'*” Afektivna zabluda govori o nerazlikovanju pesme od njenih
efekata, jer knjizevni tekst ne moze da se procenjuje na osnovu emocionalnog efekta na
pojedinog Citaoca, posto bi to moglo da dovede do subjektivnosti u analizi knjizevnog dela.

Autori se danas uglavnom jednoglasno izjasnjavaju da je najznacajniji legat Nove
kritike nastavni metod koji podrazumeva ,pazljivo citanje‘ knjizevnog teksta i praksa
potkrepljivanja navoda primerima iz teksta.

Kada je u pitanju razvoj knjizevnih teorija, potrebno je ista¢i da je Nova kritika
podstakla razvoj svih pravaca u knjizevnoj kritici u drugoj polovini dvadesetog veka,
intertekstualnih 1950-ih i 1960-ih, a potom onda i ¢italacki orijentisanih pravaca u knjiZzevnoj
kritici kasnih 1960-ih i 1970-ih. Kod intertekstualnih kritickih pravaca objekt proucavanja
postaje intertekstualnost, ne tekst, i odgovara na pitanje koji ,,strukturalni uslovi (lingvisticki,
drustveni, istorijski i psiho-seksulani) omogucavaju specifi¢nu formu diskursa? Individualni
tekstovi se ne tretiraju kao ,dela‘, ili umetnicki konstruisane ikone, ili posebni i odvojeni
objekti. Oni se danas shvataju kao diskurzivni prostori na kojem se preplicu sve vrste drugih
tekstova i konteksta &ineéi jednu nestabilnu mrezu znacaja.“**® Taj potonji pravac razvoja
knjizevne kritike je, po shvatanju Pol De Mana, reakcija na ogranicenje koje je Nova kritika
postavila pred knjizevnu kritiku i umetnost izdvojivsi ih iz drustveno-istorijskog konteksta
¢ime je zapravo ,,devalvirana mo¢ umetnosti da znaci nesto u svetu.«!3

Cak i kada nam se uéini da neki od postulata pojedinih savremenih kriti¢kih teorija
ima poreklo u postavkama Nove kritike, shvaticemo da je cilj ipak potpuno razli¢it. Stiven
Meterson ukazuje na jedan takav slucaj: ,,Za strukturaliste i post-strukturaliste, odstranjivanje
autora iz kritickih tumacenja bio je ¢in liberalizacije koji je znacio da tekst moze da se

proucava u kontekstu koji daje drustveno-istorijskih diskurs, jezici van teksta. Za Nowvu

37 Matterson, Stephen, ,,The New Criticism*, p. 171, in: Waugh, Patricia, Literary Theory and Criticism: An
Oxford Guide, Oxford University Press, 2006

138 Selden, Raman, Practicing Theory and Reading Literature: An Introduction, University Press of
Kentucky,1989, p. 29.

139 Matterson, Stephen, ,,The New Criticism*, p. 171, in: Waugh, Patricia, Literary Theory and Criticism: An
Oxford Guide, Oxford University Press, 2006

35



kritiku, odstranjivanje autorove namere je bio deo strategije kojom su se obezbedivale
granice teksta i zahvaljujuci kojoj su samo reci na stranici bile pravi fokus kritickog suda,

U nekoliko navrata do sada pomenuli smo T. S. Eliota u kontekstu Nove kritike.
Njegov znacaj za razvoj Nove Kritike je nesumnjiv i ogleda se u ,klasi¢nim idealima i
njegovoj religioznoj misli; paznji koju posvecuje poeziji i drami ranog sedamnaestog veka;
njegovom neodobravanju romanti¢ara, posebno Selija; njegovom predlogu da dobre pesme
ne ,pustaju emociju slobodno veé su beg od emocije‘; njegovom instistiranju da ,pesnik... u
ovom trenutku, mora biti tezak® (Eliot, 1975, pp. 43 , 65). Suprotno od pasivnog upijanja
popularne zabave, Nova kritika je uzdizala poeziju koja je bila teSka i zahtevala je (Tejtovim
re¢ima) ,,direktno i aktivno udeiée Gitaoca (Tejt, 1968, 6. 163.)“**" | dok su njegovi eseji
znacajni za razvoj Nove kritike, on je u svom &asopisu The Criterion'*? negirao svoje veze sa
bilo kojom $kolom knjizevne kritike.** S druge strane, pripadnici Nove kritike se takode nisu
pokazali kao zahvalni sledbenici jer su ga kritikovali, Rensom zbog toga $to je previse

(144

,»istorijski i Zalio je zbog njegove teorijske nevinosti“™™", a Ajvor Vinters zbog nedoslednosti

koje su se desavale i u okviru jednog eseja.

Y0 1dem, p. 171.

1 Burt, Stephen, Lewin, Jennifer, Roberts, Neil, ,,Poetry and the New Criticism®, p. 153, in: A Companion to
Twentieth-Century Poetry, Blackwell Publishing, 2003

12 The Criterion, uticajan knjizevni ¢asopis koji je izlazio tromese¢no od 1922. -1939. godine. Objavljivana su
dela modernisti¢kih autora iz Engleske i Evrope. Eliot je, kao urednik, odricao postojanje nekog odredenog
programa, tvrdeci da je ¢asopis ima klasicisti¢ku tendenciju. Neki su ga kritiGari kasnije optuZzivali za simpatije
prema faSizmu.

3 Asher, Kenneth George, ,,Eliot and the New Criticism*“ p. 133-134, in: Asher, Kenneth George, T. S. Eliot
and Ideology, Cambridge University Press, 1998

% 1dem, p. 133.
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T.S. ELIOT, ZIVOT I DELO

Tomas Sterns Eliot rodio se 26. 09. 1988. godine u Sent Luisu, Novoj Engleskoj, gde
je 1 proveo svoje detinjstvo. Kao najmladi ¢lan ugledne porodice, sin uspe$nog biznismena i
unuk svestenika unitaristicke crkve, odlazi na studije u Harvard. Fakultet zavrSava 1909.
godine, magistarske studije 1911. godine, a doktorat je predao 1916. godine iako ga nikad
nije odbranio jer se nije pojavio na odbrani.

Studije na Harvardu prekidao je studijskim odlascima u Evropu, da bi se 1914. godine
obreo na Oksfordu. U Oksfordu se nije osecao dobro, govorio je: ,,Hajde da ostavimo svoje
zene 1 odletimo u zemlju gde nema medicijevskih reprodukcija, gde nema ni¢ega sem divljeg
braka i razgovora. Oksford je divan, ali mi se ne dopada da budem mrtav.“*** Odlazi za
London, upoznaje Vivien Hejvud, Engleskinju iz viSeg srednjeg sloja i iznenada ulazi u brak
sa njom: ,,Taj brak, iako se pokazao kao izrazito nesre¢an, doprineo je tome da Eliot bude
posvecen zivotu u Engleskoj, kao i njegovim uznemirujué¢im slikama bra¢ne nesreée u
poemama i dramskim komadima.”**°

Ezru Paunda (Ezra Pound), sa kojim je, prema re¢ima Konoli Sirila (Connolly Cyril),
izveo pesnic¢ku revoluciju onog trenutka ,.kada je sazrelo vreme za pesni¢ku revoluciju koja

bi obuhvatila urbani Zivot i njegov novi govor“*’

148

, upoznao je u Londonu 1915. godine. Te
godine je u Casopisu Poetry™™ objavljena ,,Ljubavna pesma Dz. Alfreda Prufroka“ a Eliot se
relativno brzo afirmisao u knjizevnim krugovima. Medutim, nije zaradivao dovoljno kao

9 pa je 1917. godine poceo da radi i u

pesnik i pomo¢ni urednik u ¢asopisu The Egoist
banci. To ga je za par godina dovelo do nervnog sloma, ili kako Jejts pise Vilijamu Karlosu
Vilijamsu (William Carlos Williams) u svom pismu datiranom 18.03.1922. godine, ,.Eliot, u
banci, zaraduje 500 funti. Posto od umora nije mogao da piSe, pretrpeo je slom; i tokom
oporavka u Svajcarskoj sa¢inio je ,Pustu zemlju‘, remek-delo, devetnaest stranica koje

spadaju medu najznacajnije ikada napisane na engleskom jeziku. Vratio se u banku i ponovo

15 Konoli, Siril, ,,T. S. Eliot, str. XXVIII, u: Eliot, T. S. Pesme, SKZ, Beograd, 1998

8 Hamilton, lan, Oxford Companion to Twentieth-Century Poetry, Oxford University Press, Oxford, New
York, 1994, p. 147.

Y7 Konoli, Siril, ,T. S. Eliot“, str. XXVIII, u: Eliot, T. S. Pesme, SKZ, Beograd, 1998

148 Casopis koji je osnovala Herijet Monro (Harriet Monroe) u Cikagu 1912. godine. Skoro svi ameri¢ki pesnici
dvadesetog veka objavljivali su poeziju u ovom ¢asopisu.

19 Casopis koji je izlazio od 1914 - 1919. godine, dvonedeljno a potom jednom mese¢no. U podetku je izlazio
pod imenom (New) Freewoman kao Gasopis feministi¢ke orijentacije Koji objavljuje ¢lanke o modernisti¢koj
poeziji i umetnosti , da bi pod uticajem Paunda promenio ime i postao ¢asopis u kojem je objavljivana
imazisti¢ka poezija. U poslednjem broju 1919. godine objavljen je Eliotov esej ,,Tradicija i individualni talenat*.
Casopsi je prestao da izlazi zbog finansijskih razloga.
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je fizicki rasturen.“™® Ovaj se period zaokruzuje 1922. godine kada je objavljena ,,Pusta
zemlja“, a Eliot postao urednik ¢asopisa The Criterion.

Tri godine kasnije Eliot odlazi iz banke na mesto direktora izdavacke kuce Faber &
Faber. Ovu poziciju dobio je zahvaljujué¢i podjednako svom bankarskom iskustvu kao i svojoj
knjizevnoj reputaciji: ,,Frenk Morli (Frank Morley) je jednom izjavio da je odbor postavio
Eliota na Celo izdavacke kuce Faber & Faber posto se dokazao u poslovnom svetu: bio je
bankar koji je radio osam godina u Sitiju u Londonu. Morli je preterivao, ali ispravno
sugeriSe da Eliotova knjizevna reputacija nije bila sama po sebi dovoljna da ubedi odbor da
ga zaposli u jesen 1925. godine.“**! Zahvaljujuéi toj poziciji ,,0n je izgradio &itav niz pesnika
koji su predstavljali glavni tok modernisti¢kog pokreta u Engleskoj: od tada se uvazava kao
veliki autoritet u kulturi, od ijeg uticaja se manje vise nije moglo pobeéi.«2

Godine 1927. prima drZavljanstvo Velike Britanije 1 postaje ¢lan Anglikanske crkve.
Prvi brak je formalno okoncao 1932/33. godine, a u drugi brak sa Valeri FleCer ulazi 1957.
godine. Savremeni biografi kao bitnu ¢injenicu pominju jo$ jednu njegovu ljubav, Emili Hejl

153

(Emily Hale) koju je upoznao 1912. godine.” Na otvaranje njihove prepiske mora da se ¢eka

154 v ,
«134 Mozda ée to

do 2020. godine, trenutak koji obecava ,,0tkrivanje tajnog, privatnog Eliota.
pomoci da se sazna vise ta¢nih podataka o Eliotu i napiSu biografije koje nece biti negativno
ocenjivane kao ove dosadasnje: ,,Biografije koje danas postoje krecu se od subjektivnih do
uvredljivih; ni jedna nije dobra, jer ni jedan biograf nije imao pristup Eliotovim
dokumentima.«*>>

Medu danasnjim biografijama izdvajaju se biografije Pitera Akrojda (Peter Ackroyd)
T. S. Eliot (1984) i Lindala Gordona (Lyndall Gordon), T. S. Eliot: An Imperfect Life (1988).
lako pominje i ove dve biografije, Bendzamin G. Lokerd (Benjamin G. Lockerd) kao mozda
najbolji uvod u zivot i delo ovog autora preporucuje Rasel Kirkovu (Russell Kirk) biografiju
Eliot and his Age (1971; drugo izdanje 2008.)"*® Medutim, pitanje je da li one zapravo

doprinose boljem razumevanju Eliotove poezije: ,,Ti biografski podaci su sada svi tu, u

150 Konoli, Siril, ,,T. S. Eliot, str. XXIV, u: Eliot, T. S. Pesme, SKZ, Beograd, 1998

I Harding, Jason, ,,Publishing*, p. 73, in: Harding, Jason, T. S. Eliot in Context, Cambridge University Press,
2011

152 Drabble, Margaret, The Oxford Companion To English Literature, Oxford University Press, 1985, p. 312.

153 Moody, A. David, ,,Chronology of Eliot’s Life and Works®, p. XV, in: Moody, A. David, The Cambridge
Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994

154 Jeon, Joseph Jonghyun, ,Eliot’s Shadows: Autography and Style in The Hollow Men* , p. 134, in: Bloom,
Harold, T. S. Eliot, Bloom’s Literary Criticism, New York, 2011

155 Brooker, Jewel Spears, ,.Eliot studies: a review and a select booklist“, p. 236, in: Moody, A. David, The
Cambridge Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994

156 | ockerd, Benjamin G, ,.Eliot studies“, p. 371, in: Harding, Jason, T. S. Eliot in Context, Cambridge
University Press, 2011
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biografijama Pitera Akrojda i Lindala Gordona, dati na uvid: oni su javno vlasnistvo, opste
znanje. Predstavljaju jednu verziju onoga §to mozemo da dobijemo u izdanjima Who’s Who, i
naravno, neophodno je da znamo podatke iz Zivota u nekoj meri, ali nije mi jasno da li nas
vode napred u ¢itanju zZivota pesnika. Mozemo biti sigurni da su glavni dogadaji iz Eliotovog
emotivnog zivota — neki koje smo pomenuli i neki koje nismo pomenuli — svi tamo u pesmi,
ali tako detaljno transformisani u emociju odredene pesme da teSko mogu da se prepoznaju i
povezu sa Zivotom, makar ne jednoznaéno.«*’

A sli¢no je mislio i sam Eliot koji ne negira eventualni znacaj biografskih podataka za
tumacenje dela nekog pisca, ali ne smatra da su neophodni. U eseju o ,,.Danteu“ kaze:
,Oduvek mi je vlastito iskustvo o ocenjivanju poezije govorilo da je bolje da $to manje znam
o pesniku i njegovom delu pre nego §to pocnem da Citam. Neki citat, kriticka primedba ili
esej pun odusevljenja mogu da budu sre¢na sluc¢ajnost koja podstice Coveka da Cita izvesnog
pisca; ali je podobro prikupljanje istorijskog i biografskog znanja oduvek za mene
predstavljalo prepreku. Ne branim jadnu nauku i priznajem da bi ovakvo moje iskustvo
zgusnuto u maksimu bilo vrlo teSko primeniti na studiranje grckih i latinskih pisaca. Ali je
zato takav postupak mogué¢ kada se radi o piscima maternjeg jezika, ili ¢ak o nekim
knjizevnicima savremenih jezika. U najmanju ruku, bolje je kada uzivanje u poeziji podstice
sticanje znanja, nego pretpostavljati da se uziva u poeziji zato §to se steklo znanje. [...] Neko
bi mogao primetiti da je poznavanje opsteg plana, filozofije, prikrivenih znacenja, Danteovog
stiha bitno za razumevanje; suprotno tome moglo bi se re¢i da je sve to potpuno irelevatno,
da je poezija njegovih pesama jedna celina u kojoj se po sebi moze uzivati a da se ne
proudava okvir koji je posluzio piscu da stvori tu poeziju.“*>®

Ne znamo da li je Eliot ovim svojim stavom opravdavao to $to je podatke iz svog
privatnog zivota sakrivao od javnosti, ili je to ¢inio zahvaljuju¢i ovom svom stavu, ali bio je
dosledan. Preostaje nam jedino da pricekamo objavljivanje njegove prepiske sa Emili Hejl
kao $to su se ¢ekala i njegova ostala pisma koja su, prema njegovim uputstvima, objavljena

tek posle njegove smrti, i to u redigovanoj verziji.

57 Olney, James, ,,The Life of the Poet, p. 4, in: Moody, A. David, The Cambridge Companion to T. S. Eliot,
Cambridge University Press, Cambridge, 1994
18 Eliot, T. S., ,,Dante (1929)«, str. 82 — 83, u: Eliot, T. S., Izabrani tekstovi, Beograd, Prosveta, 1963
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BIBLIOGRAFIJA

Bibliografiju svih radova T. S. Eliota nije lako sastaviti po$to ne postoji ,.kompletno
izdanje njegovih dela niti sveobuhvatan katalog njegovih neobjavljenih materijala.“**® Ova
¢injenica iznenaduje s obzirom da je re¢ o velikom knjizevnom autoritetu proslog veka, ali
smo svesni da je pred nama materija ¢iju dinamiku nije lako pratiti jer su se ,,vazni Eliotovi
materijali pojavili posle 1969. godine a novi se sada pripremaju za objavljivanje.“'*® Da
bismo ilustrovali koliko je slozen problem sa kojim se suocavamo kada govorimo o
bibliografiji Eliotovog stvaralastva, dovoljno je da jo$ jednom podsetimo na Cinjenicu da je
Eliot napisao vise od ,,740 priloga u preko 160 razligitih Gasopisa i novina.“**!

Posto ne bismo Zeleli da se stekne utisak da su samo brojnost i nesistematizovanost
materijala ono §to doprinosi njegovoj kompleksnosti, kratko ¢emo se osvrnuti na komentar
kojim Carls Altijeri (Charles Altieri) jasno ukazuje da ¢ak i veliki autoriteti u knjizevnosti i
knjizevnoj kritici izbegavaju da piSu o Eliotu svesni da takvi radovi mogu pre da ukazu na
njihove sopstvene mane: ,,Ne mogu da zamisli da jedno takvo istrazivanje nece vise govoriti
0 mojim manama, nego o dobrim Eliotovim stranama, posto bi mi promakli ili bih pogre$no
protumadio kljugne aspekte njegove zaostavitine. “*%2

Medutim, bez obzira na kompleksnost u nastavku prilazemo bibliografiju koja
predstavlja temelj za svako istrazivanje u oblasti recepcije. Bibliografija je vremenski
ograni¢ena duzinom Eliotovog Zivota; kostur je napravljen na osnovu informacija na sajtu za

dodelu Nobelove nagrade’®

, a ostatak dopunjavan podacima iz najpreciznijeg Galopovog
(Donald Gallup) bibliografskog istrazivanja.'®* Prema re¢ima Dzuel Spirs Bruker (Jewel
Spears Brooker) ,,neophodan vodi¢ kroz Eliotova objavljena dela jeste doradeno izdanje
Donalda Galopa T. S. Eliot: A Bibliography (1969). Prakti¢no svi Eliotovih objavljeni radovi
su nabrojani u ovom izvrsnom katalogu.“ S obzirom na specifi¢nu problematiku vezano za
razudenost Eliotovog stvaralaStva, vazno je ista¢i da bibliografsko istrazivanje Donalda

Galopa odlikuje konstantan rad na dopunjavanju podataka, o ¢emu nas Dz. S. Bruker dodatno

obavestava isti¢u¢i da on ,,dopunjava svoj rad i objavice kona¢nu bibliografiju odmah po

159 Brooker, Jewel Spears, ,.Eliot studies: a review and a select booklist®, p. 236, in: Moody, A. David, The
Cambridge Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994

190 1 dem, p. 237.

161 White, Peter, ,,Literary journalism* p. 93, in: Harding, Jason, T. S. Eliot in Context, Cambridge University
Press, 2011

182 Altieri, Charles, ,,Eliot's impact on twentieth-century Anglo-American poetry*, p.189, in: Moody, A. David,
The Cambridge Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994

163 http://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1948/eliot-bibl.html

184 Gallup, Donald, T. S. Eliot, A Bibliography, London, Faber & Faber, 1952, p. 177.
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objavljivanju pisama i ostalog primarnog materijala.“’*> Pored standardnih podataka o
objavljenim delima, dodat je i njihov sadrzaj, ukoliko postoji, potreban za izvodenje

odredenih zakljucaka vezano za recepciju tih dela.

BIBLIOGRAFIJA DELA OBJAVLJENIH ZA ZIVOTA
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The Love Song of J. Alfred Prufrock
Portrait of a Lady
Preludes
Rhapsody on a Windy Night
Morning at the Window
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185 Brooker, Jewel Spears, ,.Eliot studies: a review and a select booklist*, p. 237, in: Moody, A. David, The
Cambridge Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994
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A Song for Simeon. — London : Faber & Gwyer, 1928

For Lancelot Andrewes : Essays on Style and Order. — London : Faber & Gwyer, 1928
Dante. — London : Faber, 1929

Animula. — London : Faber, 1929

Ash-Wednesday. — New York : Fountain Press, 1930 ; London : Faber, 1930
I. Because | do not hope to turn again
I1. Lady, three white leopards sat under a juniper-tree
I11. At the first turning of the second stair
IV. Who walked between the violet and the violet
V. If the lost word is lost, if the spent word is spent
VI. Although i do not hope to turn again

Marina. — London : Faber, 1930

Thoughts After Lambeth. — London : Faber, 1931

Triumphal March. — London : Faber, 1931

Charles Whibley : A Memoir. — London : Oxford University Press, 1931

Selected Essays 1917-1932. — London : Faber, 1932 ; New York : Harcourt, Brace,
1932

Tradition and the Individual Talent (1917)

The Function of Criticism (1923)

I

Rhetoric and Poetic Drama (1919)

A Dialogue on Dramatic Poetry (1928)

Euripedes and Professor Murray (1918)

Seneca in Elizabethan Translation (1927)

i

Four Elizabethan Dramatists (1924)

Christopher Marlowe (1918)

Shakespeare and the Stoicism of Seneca (1927)

Hamlet (1919)

Ben Johnson (1919)

Thomas Middleton (1927)

Thomas Heywood (1931)

Cyril Tourneur (1931)

John Ford (1932)

Philip Massinger (1920)

v
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21

22

23

24

25

Dante (1929)

Vv

The Metaphysical Poets (1921)
Andrew Marvell (1921)

John Dryden (1922)

William Blake (1920)

Swinburne as Poet (1920)

VI

Lancelot Andrewes (1926)

John Bramhall (1927)

Thoughts after Lambeth (1931)

VI

Baudelaire (1930)

Arnold and Pater (1930)

Francis Herbert Bradley (1926)

Marie Lloyd (1923)

Wilkie Collins and Dickens (1927)
The Humanism of Irving Babbitt (1927)
Second Thoughts on Humanism (1929)
Charles Whibley (1931)

John Dryden: The Poet, The Dramatist, The Critic. — New York : Terence & Elsa
Holliday, 1932

Sweeney Agonistes : Fragments of an Aristophanic Melodrama. — London : Faber,
1932

The Use of Poetry and The Use of Criticism: Studies in the Relation of Criticism to

Poetry in England. — London : Faber, 1933 ; Cambridge, Mass. : Harvard University
Press, 1933

Apology for the Countess of Pembroke

The Age of Dryden

Wordsworth and Coleridge

Shelley and Keats

Matthew Arnold

The Modern Mind

After Strange Gods : A Primer of Modern Heresy. — London : Faber, 1934 ; New York :
Harcourt, Brace, 1934

The Rock : A Pageant Play. — London : Faber, 1934 ; New York : Harcourt, Brace,
1934

I. The Eagle soars in the summit of Heaven

I1. Thus your fathers were made

[11. The Word of the LORD came unto me, saying

IV. There are those who would build the Temple

V. O Lord, deliver me from the man of excellent intention and impure heart

VI. It is hard for those who have never known persecution

VII. In the beginnign GOD created the world
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VIII. O Father we welcome your words
IX. Son of Man, behold with thine eyes, and hear with thine ears
X. You have seen the house built, you have seen it adorned

Elizabethan Essays. — London : Faber, 1934. — Revised as Essays on Elizabethan

26 Drama. — New York : Harcourt, Brace, 1956 ; republished as Elizabethan Dramatists. —
London : Faber, 1963

Four Elizabethan Dramatists

Christopher Marlowe

Shakespear and the Stoicism of Seneca

Hamlet

Ben Jonson

Thomas Middleton

Thomas Heywood

Cyril Tourneur

John Ford

Philip Massinger

John Marston

27 Words for Music. — Bryn Mawr, Pa. : Privately printed, 1934
New Hampshire
Virginia

28 Murder in the Cathedral. — London : Faber, 1935 ; New York : Harcourt, Brace, 1935

29 Two poems. - Cambridge: Cambridge University Press, 1935
Cape Ann
Usk

30 Essays Ancient & Modern. — London : Faber, 1936 ; New York : Harcourt, Brace, 1936
Lancelot Andrewes

John Brambhall

Franics Herbert Bradley

Baudleaire in Our Time

The Humanism of Irving Babbitt
Religion and Literature

Catholicism and International Order
The Pensees of Pascal

Modern Education and the Classics
In Memoriam

31 Collected Poems 1909-1935. — London : Faber, 1936 ; New York : Harcourt, Brace,
1936

Prufrock (1917)

Poems (1920)

The Waste Land (1922)

The Hollow Men (1925)

Ash - Wednesday (1930)

Ariel Poems
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33

34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

Unfinished Poems

Minor Poems

Choruses from "The Rock"
Burnt Norton

The Family Reunion. — London : Faber, 1939 ; New York : Harcourt, Brace, 1939

Old Possum's Book of Practical Cats. — London : Faber, 1939 ; New York : Harcourt,
Brace, 1939

Preface

The Naming of Cats

The Old Gumbie Cat (Jennyanydots)

Growltiger's Last Stand

The Rum Tum Tugger

The Song of the Jellicles

Mungojerrie and Rumpelteazer

Old Deuteronomy

The Pekes and the Pollicles

Mr. Mistoffelees

Macavity: The Mystery Cat

Gus: The Theatre Cat

Bustopher Jones: The Cat about Town

Skimbleshanks: The Railway Cat

The Ad-dressing of Cats

Cat Morgan Introduces Himself (added in the 1952 edition)

The Idea of a Christian Society. — London : Faber, 1939 ; New York : Harcourt, Brace,
1940

East Coker. — London : Faber, 1940

Burnt Norton. — London : Faber, 1941

Points of View / edited by John Hayward. — London : Faber, 1941
The Dry Salvages. — London : Faber, 1941

The Classics and the Man of Letters. — London, New York & Toronto : Oxford
University Press, 1942

The Music of Poetry. — Glasgow : Jackson, Son, Publishers to the University, 1942
Little Gidding. — London : Faber, 1942

Reunion by Destruction. — London : Pax House, 1943

Four Quartets. — New York : Harcourt, Brace, 1943 ; London : Faber, 1944

Burnt Norton
East Cooker
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The Dry Salvages
Little Gidding

44 What Is a Classic?. — London : Faber, 1945
45 Die Einheit der Europaischen Kultur. - Berlin : Carl Habel Verlagsbuchhandlung, 1946

A Practical Possum. — Cambridge, Mass. : Harvard Printing Office & Department of

46 Graphic Arts, 1947

47 On Poetry. — Concord, Mass. : Concord Academy, 1947
48 Milton. — London : Geoffrey Cumberlege, 1947
49 A Sermon. — Cambridge : Cambridge University Press, 1948

Selected Poems. — Harmondsworth, U.K. : Penguin/Faber, 1948 ; New York : Harcourt,

50 Brace & World, 1967

51 Notes Towards the Definition of Culture. — London : Faber, 1948 ; New York :
Harcourt, Brace, 1949

The Three Senses of "Culture”

The Class and the Elite

Unity and Diversity: The Region

Unity and Diversity: Sect and Cult

A Note on Culture and Politics

Notes on Education and Culture: and Conslusion

Appendix - The Unity of European Culture
52 From Poe to Valéry. — New York : Harcourt, Brace, 1948

53 The Undergraduate Poems of T. S. Eliot. — Cambridge, Mass., 1949
Song (When we came across the hill)
Song (If space and time, as sages say)
Before Morning
Circe's Palace
Song (The moonflower opens to the moth)
On a Portrait
Nocturne
Spleen
Humouresque
(Class) Ode

54 The Aims of Poetic Drama. — London : Poets' Theatre Guild, 1949

55 The Cocktail Party. — London : Faber, 1950 ; New York : Harcourt, Brace, 1950

47



56 Poems Written in Early Youth. — Stockholm : Privately printed, 1950 ; London : Faber,
1967 ; New York : Farrar, Straus & Giroux, 1967

A Fable for Feasters

A Lyric: "If Time nad Space, as Sages say"
Song: "If space and time, as sages say"

(At Graduation 1905)

Song: "When we came home across the hill"
Before Morning

Circe's Palace

On a Portrait

Song: "The moonflower opens to the moth™
Nocturne

Humoresque (after J. Laforgue)

Spleen

(Class) Ode

The Death of Saint Narcissus*®

57 Poetry and Drama. — Cambridge, Mass. : Harvard University Press, 1951 ; London :
Faber, 1951
58 The Film of Murder in the Cathedral / T.S. Eliot and George Hoellering. — London :
Faber, 1952 ; New York : Harcourt, Brace, 1952
59 The Value and Use of Cathedrals in England Today. — Chichester : Friends of
Chichester Cathedral, 1952
60 An Address to Members of the London Library. — London : London Library, 1952 ;
Providence, R.1. : Providence Athenaeum, 1953
61 The Complete Poems and Plays. — New York : Harcourt, Brace, 1952
COLLECTED POEMS 1909 - 1950
PRUFROCK, 1917
The Love Song of J. Alfred Prufrock
Portrait of a Lady
Preludes
Rhapsody on a Windy Night
Morning at the Window
The "Boston Evening Transcript"
Aunt Helen
Cousin Nancy
Mr. Apollinax
Hysteria

1% Milena Vladi¢ Jovanov u svom eseju ,,Smrt sv. Narcisa u Pustoj zemlji T. S. Eliota® u Knjizevnoj istoriji

(2011, god. 43, br. 145, str. 679.) iznosi slede¢i podatak: ,,Pesma ,Smrt sv. Narcisa‘ prvi put je izdata u zbirci
Eliotovih pesama iz rane mladosti 1956. godine (Poems Written in Early Youth).*
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Conversation Galante

La Figlia Che Piange

POEMS, 1920

Gerontion

Burbank with a Beadeker: Bleistein with a Cigar
Sweeney Erect

A Cooking Egg

Le Directeur

Melange Adultere de Tout

Lune de Miel

The Hippopotamus

Dans le Restaurant

Whispers of Immortality

Mr. Eliot's Sunday Morning Service
Sweeney Among the Nightingales

THE WASTE LAND, 1922

I. The Burial of the Dead

Il. A Game of Chess

I11. The Fire Sermon

IV. Death by Water

V. What the Thunder said

Notes on the Waste Land

THE HOLLOW MAN, 1925
ASH-WEDNESDAY, 1930

I. Because | do not hope to turn again

I1. Lady, three white leopards sat under a juniper-tree
I11. At the first turning of the second stair
IV. Who walked between the violet and the violet
V. If the lost word is lost, if the spent word is spent
VI. Although I do not hope to turn again
ARIEL POEMS

Journey of the Magi

A Song for Simeon

Animula

Marina

The Cultivation of Christmas Trees
UNFINISHED POEMS

Sweeney Agonistes

Fragment of a Prologue

Fragment of an Agon

Coriolan

I. Triumphal March

I1. Difficulties of a Statesman

MINOR POEMS

Eyes that last | saw in tears

The wind sprang up at four o'clock
Five-Finger Excercises

I. Lines to a Persian Cat

Il. Lines to a Yorkshire Terrier
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[11. Lines to a Duck in the Park

IV. Lines to Ralph Hodgson Esqre.

V. Lines for Cuscuscaraway and Mirza Murad Ali Beg
Landscapes

I. New Hampshire

Il. Virginia

1. Usk

IV. Rannoch, by Glencoe

V. Cape Ann

Lines for an Old Man

CHORUSES FROM "THE ROCK", 1934

I. The Eagle soars in the summit of Heaven

I1. Thus your fathers were made

I1l. The Word of the LORD came unto me, saying

IV. There are those who would build the Temple

V. O Lord, deliver me from the man of excellent intention and impure heart
VI. It is hard for those who have never known persecution
VII. In the beginning GOD created the world

VIII. O Father we welcome your words

IX. Son of Man, behold with thine eyes, and hear with thine ears
X. You have seen the house built, you have seen it adorned
FOUR QUARTETS

Burnt Norton

East Cooker

The Dry Salvages

Little Gidding

OCCASIONAL VERSES

Defence of the Islands

A Note on the War Poetry

To the Indians who died in Africa

To Walter de la Mare

A Dedication to my Wife

OLD POSSUM'S BOOK OF PRACTICAL CATS
The Naming of Cats

The Old Gumbie Cat (Jennyanydots)

Growltiger's Last Stand

The Rum Tum Tugger

The Song of the Jellicles

Mungojerrie and Rumpelteazer

Old Deuteronomy

The Pekes and the Pollicles

Mr. Mistoffelees

Macavity: The Mystery Cat

Gus: The Theatre Cat

Bustopher Jones: The Cat about Town

Skimbleshanks: The Railway Cat

The Ad-dressing of Cats

Cat Morgan Introduces Himself

PLAYS
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62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

72

73

Murder in the Cathedral

The Family Reunion

The Coctail Party

The Confidential Clerk

The Elder Statesman

APPENDIX POEMS WRITTEN IN EARLY YOUTH
A Fable for Feasters

A Lyric: "If Time nad Space, as Sages say"
Song: "If space and time, as sages say"

At Graduation 1905

Song: "When we came home across the hill"
Before Morning

Circe's Palace

On a Portrait

Song: "The moonflower opens to the moth™
Nocturne

Humoresque (after J.Laforgue)

Spleen

Ode

The Death of Saint Narcissus

American Literature and the American Language. — St. Louis : Department of English,
Washington University, 1953

The Three Voices of Poetry. — Cambridge : Cambridge University Press, 1953 ; New
York : Cambridge University Press, 1954

The Confidential Clerk. — London : Faber, 1954 ; New York : Harcourt, Brace, 1954
Religious Drama: Mediaeval and Modern. — New York : House of Books, 1954

The Cultivation of Christmas Trees. — London : Faber, 1954 : New York : Farrar,
Straus & Cudahy, 1956

The Literature of Politics. — London : Conservative Political Centre, 1955
The Frontiers of Criticism. — Minneapolis : University of Minnesota Press, 1956

On Poetry and Poets. — London : Faber, 1957 ; New York : Farrar, Straus & Cudahy,
1957

The Elder Statesman. — London : Faber, 1959 ; New York : Farrar, Straus & Cudahy,
1959

Geoffrey Faber 1889-1961. — London : Faber, 1961
Collected Plays. — London : Faber, 1962
George Herbert. — London : Longmans, 1962
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Collected Poems 1909-1962. — London : Faber, 1963 ; New York : Harcourt, Brace &

74
World, 1963

75 Knowledge and Experience in the Philosophy of F. H. Bradley. — London : Faber, 1964 ;

New York : Farrar, Straus, 1964

BIBLIOGRAFIJA POSTHUMNO OBJAVLJENIH DELA

1 To Criticize the Critic and Other Writings. — London : Faber, 1965 ; New York :
Farrar, Straus & Giroux, 1965

To Criticize the Critic (1961)

From Poe to Valery (1948)

American Literature and the American Language (1953)

The Aims of Education (1950):

1. Can ‘Education’ be Defined?

2. The Interrelation of Aims

3. The Conflict between Aims

4. The Issue of Religion

What Dante Means to Me (1950)

The Literature of Plitics (1955)

The Classics and the Man of Letters (1942)

Ezra Pound: His Metric and Poetry (1917)

Reflections on ‘Vers Libre’ (1917)

2 The Waste Land : A Facsimile and Transcript of the Original Drafts Including the
Annotations of Ezra Pound / edited by Valerie Eliot. — London : Faber, 1971 ; New
York : Harcourt Brace Jovanovich, 1971

Facsimile and Transcript:

‘He Do the Police in Different Voices’: Part I Burial of the dead
‘He Do the Police in Different Voices’: Part II A Game of Chess
The Fire Sermon

Death by Water

What the Thunder Said

The Miscellaneous Poems:

[The death of St. Narcissus], first draft

The death of St. Narcissus, fair copy

Song

Exequy

The death of the Dutchess

‘After the turning of the inspired days’

‘I am the Resurrection and the Life’

‘So through the evening, through the violet air’

Elegy
Dirge, first draft

Dirge, fair copy

52



‘Those are pearls that were his eyes. See!’
Editorial notes
The Waste Land (1922). Text of the first edition

3 Selected Prose of T.S. Eliot / edited by Frank Kermode. — London : Faber, 1975 ; New
York : Harcourt Brace Jovanovich, 1975

| LITERARY CRITICISM

Essasys of Generalization

Before 1918:

Reflections on Vers Libre (1917)
1918-1930:

Tradition and the Individual Talent (1919)
Hamlet (1919)

The Perfect critic (1920)

The Metaphysical Poets (1921)

The Function of Criticism (1923)
1930-1965:

from preface to Anabasis (1930)

from The Use of Poetry and the Use of Criticism (1933)
Religion and Literatue (1935)

from The Music of Poetry (1942)

What is a Classic: (1944)

Poetry and Drama (1951)

Appreciations of Individual Authors

Before 1918:

from Ezra Pound: His Metric and Poetry (1917)
from Henry James (1918)

1918-1930

from Philip Massinger (1920)

Andrew Marvell (1921)

Marie Lloyd (1922)

Ulysses, order, Myth (1923)

Lancelot Andrewes (1926)

from Thomas Middleton (1927)

Francis Herbert Bradley (1927)

Dante (1929)

1930-1965:

from Baudlaire (1930)

from The Pensees of Pascal (1931)

In memoriam (1936)

Yeats (1940)

Milton 1 (1936)

from Milton (1947)

I1 SOCIAL AND RELIGIOUS CRITICISM:
The Humanism of Irving Babbit (1928)
from The Idea of a Christian Society (1939)
from Notes Towards the Definition of Culture (1948)

53



The Varieties of Metaphysical Poetry : The Clark Lectures (On the Metaphysical Poetry
of the seventeenth Century with Special reference to donne, Crashaw and Cowley) at
Trinity College, Cambridge, 1926, and the Turnbull Lectures (The Varieties of
Metaphysical Poetry) at the Johns Hopkins University, 1933 / edited by Ronald
Schuchard. — London : Faber, 1993 ; New York : Harcourt Brace, 1994

The Clark Lectures:

Introduction: On the Definition of Metaphysical Poetry
Donne and the Middle Ages

Donne and the Trecento

The Conceit in Donne

Donne’s longer Poems

Crashaw

Cowley and the Transition

The Nineteenth Century: Summary and Comparison
The Turnbull Lectures:

Toward a Definition of Metaphysical Poetry

The Conceit in Donne and Crashaw

Laforgue and Corbieere in our Time

Inventions of the March Hare : Poems, 1909-1917 / edited by Christopher Ricks. —
London : Faber 1996 ; New York : Harcourt Brace, 1996
Convictions (Curtain Raiser)

First Caprice in North Cambridge

Fourth Caprice in Montparnasse

Second Caprice in North Cambridge
Interlude in London

Opera

Silence

Mandarins:

1 Stand there, complete

2 Two ladies of uncertain age

3 The eldest of the mandarins

4 Still one more thought for pen and ink!
Easter: Sensations of April:

()] The little negro girl who lives across the alley
(1)  Daffodils

Goldfish (Essence of Summer Magazines):
I Always the August evening come

Il Embarquement pour Cythere

On every sultry afternoon

Among the debris of the year

Suite Clownesque:

I Across the painted colonnades

Il Each with a skirt just down to the ancle
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III If you’re walking down the avenue

IV In the last contortions of the dance

The Love Song of J. Alfred Prufrock lines 1 — 69
Prufrock Pervigilium

The Love song of J. Alfred Prufrock resumed
Entretien dans un parc

Interlude: in a Bar

Passage Triste

Afternoon

Suppressed Complex

In the Department Store

The Little Passion: “An Agony in the Garret
[Another draft including these lines]
Introspecton

While you were absent in the lavatory

The Burnt Dancer

First debate between the Body and soul

Bacchus and Ariadne: 2™ Debate between the Body and Soul
The smoke that gathers blue and sinks

He said: this universe is very clever

Inside the gloom

Oh little voices of the throats of men

The Love Song of St. Sebastian

Do I know how | feel? Do | know what | think?
Hidden under the heroin’s wing

O lord, have patience

Airs of Palestine, No. 2

Petit Epitre

Tristan Corbiere

The Engine I-11

In silent corridors of death

APPENDIX A (Notebook):

The Triumph of Bullshit

Ballade pour la grosse Lulu

Fragments: There was a jolly tinker came accorss the sea
[Colombo and Bolo verses]

APPENDIX B (Prufrock And Other Observations, 1917):
Humoresque (After J. Laforgue)

[The Love song of J. Alfred Prufrock: above, p. 39]
Portrait of a Lady

Preludes

Rhapsody on a Windy Night

Morning at the Window

55



Mr. Apollinax

Conversation Gallante

APPENDIX C (Poems 1919, Ars VVoc Prec 1920, and Poems 1920):
Gerontion

Burbank with a Beadeker: Bleistein with a cigar
Sweeney Erect

A Cooking Egg

Mélange Adultere de Tout

Lune de Miel

Dans le Restaurant

Whispers of Immortality

Mr. Eliot’s Sunday Morning service

Sweeney Among the Nightingales

Ode

The Waste Land : Authoritative Text, Contexts, Criticism. — Norton Critical Edition /
edited by Michael North. — New York : Norton, 2001

The Annotated Waste Land, with T. S. Eliot's Contemporary Prose / edited by
Lawrence Rainey. — New Haven : Yale University Press, 2005

The Letters of T. S. Eliot. Vol. 1, 1898-1922 / edited by Valerie Eliot. — London :
Faber. — 1988

The Letters of T. S. Eliot. Vol. 2, 1923-1925 / edited by Valerie Eliot and Hugh
Haughton. — London : Faber, 2009
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SADRZAJ REFERENTNE KNJIGE Collected Poems 1909-1962, London, Faber, 1969'%’

PRUFROCK, 1917

The Love Song of J. Alfred Prufrock
Portrait of a Lady

Preludes

Rhapsody on a Windy Night

Morning at the Window

The "Boston Evening Transcript"

Aunt Helen

Cousin Nancy

Mr. Apollinax

Hysteria

Conversation Galante

La Figlia Che Piange

POEMS, 1920

Gerontion

Burbank with a Beadeker: Bleistein with a Cigar
Sweeney Erect

A Cooking Egg

Le Directeur

Melange Adultere de Tout

Lune de Miel

The Hippopotamus

Dans le Restaurant

Whispers of Immortality

Mr. Eliot's Sunday Morning Service
Sweeney Among the Nightingales

THE WASTE LAND, 1922

I. The Burial of the Dead

I1. A Game of Chess

I11. The Fire Sermon

IV. Death by Water

V. What the Thunder said

Notes on the Waste Land

THE HOLLOW MAN, 1925
ASH-WEDNESDAY, 1930

I. Because | do not hope to turn again

I1. Lady, three white leopards sat under a juniper-tree
I11. At the first turning of the second stair
IV. Who walked between the violet and the violet
V. If the lost word is lost, if the spent word is spent
VI. Although i do not hope to turn again
ARIEL POEMS

Journey of the Magi

187 Hamilton, lan, Oxford Companion to Twentieth-Century Poetry, Oxford University Press, Oxford, New
York, 1994, p. 147, 149. Ovo izdanje vazi za standardno izdanje Eliotove poezije, ,,predstavlja jedan od
najkompletnijih i najlukavije osmisljenih dela u knjiZzevnosti dvadesetog veka.* Posluzi¢e kao referentna knjiga
za analizu prevodne recepcije poezije T. S. Eliota.

57



A Song for Simeon

Animula

Marina

The Cultivation of Christmas Trees

UNFINISHED POEMS

Sweeney Agonistes

Fragment of a Prologue

Fragment of an Agon

Coriolan

I. Triumphal March

I1. Difficulties of a Statesman

MINOR POEMS

Eyes that last | saw in tears

The wind sprang up at four o'clock

Five-Finger Excercises

I. Lines to a Persian Cat

Il. Lines to a Yorkshire Terrier

I11. Lines to a Duck in the Park

IV. Lines to Ralph Hodgson Esqgre.

V. Lines for Cuscuscaraway and Mirza Murad Ali Beg
Landscapes

I. New Hampshire

I1. Virginia

1. Usk

IV. Rannoch, by Glencoe

V. Cape Ann

Lines for an Old Man

CHORUSES FROM "THE ROCK", 1934

I. The Eagle soars in the summit of Heaven

I1. Thus your fathers were made

I11. The Word of the LORD came unto me, saying

IV. There are those who would build the Temple

V. O Lord, deliver me from the man of excellent intention and impure heart
VI. It is hard for those who have never known persecution
VII. In the beginnign GOD created the world

VIII. O Father we welcome your words

IX. Son of Man, behold with thine eyes, and hear with thine ears
X. You have seen the house built, you have seen it adorned
FOUR QUARTETS

Burnt Norton

East Cooker

The Dry Salvages

Little Gidding

OCCASIONAL VERSES

Defence of the Islands

A Note on the War Poetry

To the Indians who died in Africa

To Walter de la Mare

A Dedication to my Wife
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OLD POSSUM'S BOOK OF PRACTICAL CATS
The Naming of Cats

The Old Gumbie Cat (Jennyanydots)
Growltiger's Last Stand

The Rum Tum Tugger

The Song of the Jellicles

Mungojerrie and Rumpelteazer

Old Deuteronomy

The Pekes and the Pollicles

Mr. Mistoffelees

Macavity: The Mystery Cat

Gus: The Theatre Cat

Bustopher Jones: The Cat about Town
Skimbleshanks: The Railway Cat

The Ad-dressing of Cats

Cat Morgan Introduces Himself

PLAYS

Murder in the Cathedral

The Family Reunion

The Coctail Party

The Confidential Clerk

The Elder Statesman

APPENDIX POEMS WRITTEN IN EARLY YOUTH
A Fable for Feasters

A Lyric: "If Time nad Space, as Sages say"
Song: "If space and time, as sages say"

At Graduation 1905

Song: "When we came home across the hill"
Before Morning

Circe's Palace

On a Portrait

Song: "The moonflower opens to the moth™
Nocturne

Humoresque (after J.Laforgue)

Spleen

Ode

The Death of Saint Narcissus
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NEKI ASPEKTI KRITICKE RECEPCIJE NA ENGLESKOM JEZIKU

Anglo-americka kriti¢ka recepcija obuhvata sekundarnu literaturu o delu T. S. Eliota
na engleskom jeziku. Ne iznenaduje nas njena razudenost, s obzirom da dinamika karakterise
I njegovu primarnu literaturu, ali dosta otezava nase snalaZenje u njoj jer ,.knjizevna kritika
zauzima nekoliko polica u biblioteci, ali vrlo ¢esto doprinosi tome da jo§ manje razumemo
pesnika i delo [...] Radovi o Eliotu se kre¢u od odli¢nih do beskorisnih, od prili¢no
objektivnih do beskrajno subjektivnih...“**®® Autorka eseja o sekundarnoj literature o T. S.
Eliotu, Dz. S. Bruker, ukazuje na potrebu osnivanja neke merodavne institucije koja bi vrsila
selekciju literature o T. S. Eliotu.

U ve¢ pomenutom eseju ova autorka pravi slede¢u periodizaciju Eliotove kriticke
recepcije: prva generacija koja je uzdizala T. S. Eliota od 1920 — 1950. godine, druga koja je
izrazavala svoj prezir prema njemu od 1960 — 1980. godine i treca koja se od 1980. godine na
ovamo ponovo vraca Eliotu i ceni ga u punoj njegovoj veli¢ini. Ili, njenim re¢ima: ,,Istorija
kritickih napisa o Eliotu od 1920. godine do danasnjeg doba moze dijalekticki da se prikaze.
Glavni kriticari prve generacije (recimo, od kasnih dvadesetih do pedesetih) kanonizovali su
Eliotovo delo i proglasili ga najve¢im pesnikom svog doba; mnogi kriti¢ari sledece generacije
(recimo, od Sezdesetih do osmdesetih) su ga odbacivali i sa prezirom gledali na njegovo
stvaralastvo, njegove knjizevne teorije, njegovu religioznost, i njegove politicke stavove;
jedan broj danasnjih kriti¢ara se, mladih, i filozofski i knjizevno potkovanih, vratio Eliotu
izraZzavaju¢i poStovanje 1 razumevanje. Negativna kritika bila je deo Sire reakcije protiv
modernizma i Nove kritike, ali napadi na Eliota su premasivali pokuSaje da se smesti u
istorijski kontekst i procenjuje merilima koja nisu bila istovetna njegovim. Napadi na Eliota i
modernizam jenjavali su posle osamdesete godine; on se vraca kao pozitivna referentna tacka
u modernoj knjizevnosti, a njegova pozicija jednog od najboljih pesnika veka je osigurana.*
169

Za razliku od nje, Nensi Gi§ (Nancy Gish) uocava Cetiri razli¢ite faze u anglo-
ameriCkoj kriti¢koj recepciji stvaralastva T. S. Eliota. U periodu do 1930. godine
preovladavala je analiza i interpretacija, slede¢ih nekoliko dekada analiza izvora, stila,
kriticke teorije i razvoja poetike, od 1970. godine prvenstvo su preuzele feministicke teorije,
postkolonijalne teorije, kulturoloske studije, a od 1990. godine istrazivanja su podstaknuta

pojavom novih materijala. Autorka kaze: ,,Anglo-americka recepcija T. S. Eliota ima sad ve¢

168 Brooker, Jewel Spears, ,.Eliot studies: a review and a select booklist“, p. 236, in: Moody, A. David, The
Cambridge Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994
199 1dem, p. 236 — 246.
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dobro poznatu putanju. U pocetku naiSavsi na ¢itav niz razlicitih reakcija, od odusevljenja 1
prihvatanja kao velikog talenta i revolucionarnog pesnika do otvoreno iskazane zbunjenosti
time $to je radio pa Cak i besnog izrazavanja kritika, Eliot je brzo dobio mesto vodeceg
pesnika svog vremena u najvaznijim kritiCkim osvrtima. Do tridesetih godina proslog veka ne
samo da su ¢ak i oni zbunjeni prihvatili da je njegovo delo znacajno, nego je postalo predmet
sve veceg interesovanja kriticara koji su se najviSe fokusirali na analizu 1 interpretaciju. I dok
je slede¢ih nekoliko decenija bilo uglavnom posveceno istrazivanju izvora, stila, kritickih
teorija i razvoja poetike kao vrste danteovske turneje iz pakla Puste zemlje do bozanskog
ideala Cetiri kvarteta, sedamdesetih godina javljaju se nove snage. Ponovno vraéanje Eliotu u
svetlu feministicke teorije, istraZzivanja njegovog odnosa prema Jevrejima i manjinama,
kulturoloskih istrazivanja, postkolonijalne teorije i kvir teorije, otvorilo je nove pravce u
kritickom vrednovanju. Objavljivanje znacajnih novih materijala — ukljuc¢ujuéi fototipsko
izdanje Puste zemlje, Eliotovih Pisama, Varijeteta metafizicke poezije (Varieties of
Metaphysical Poetry) i novih biografskih istrazivanja — u isto vreme su dovodili u pitanje
Eliotovo pesni¢ko prvenstvo i ohrabrivali istrazivanja na koja se snazno oslanja novi
modernizam od devedesetih na ovamo.« '™

Pored periodizacije recepcije kritickih studija, nas bi u ovom trenutku mozda vise
interesovalo koji su to pojedinacni autori zasluzni za stvaranje Eliotove pesnicke reputacije
na pocetku njegove karijere, kao i koji od autora koji su se kasnije javili zavreduju nasu
paznju. Na samim pocecima najvazniji autori su bili 1 njegovi prijatelji: Konrad Ajkin
(Conrad Aiken) i Ezra Paund. ,,Ajkinov Eliot je moderan (anglo-americki, li¢an, subjektivan,
psiholoski, ekspresionisticki) dok je Paundov modernisticki (evropski, bezli¢an, objektivan,
realisticki, post-impresionisticki, kubisti¢ki, avangardan). Obe perspektive su znacajne
utoliko $to su se cele $kole komentara formirale u odnosu na ovu osnovnu podelu.“*’" Ali,
postojali su i kritiCari poput Edmunda Vilson (Edmunda Wilsona) koji su u svom radu
objedinjavali stanovista i Ajkina i Paunda: ,,Poput Ajkina, insistirao je da je pesma li¢na, da
ima poreklo 1 materijal iz Eliotove ,duSe‘. A poput Paunda, tvrdio je da je pesma bezli¢na,
refleksija posleratne kulture ,trenutnog stanja propadanja‘.“*’> Prva dva osvrta Edmunda
Vilsona odredila su pravac recepcije Eliotovog stvaralastva u sledeéih pola veka, a podjednak

znacaj se pripisuje 1 Ajkinu koji je smatrao da je jedinstvo ,,Puste zemlje* u pesnikovoj

0 Gish, Nancy K., ,Daumer, Elisabeth, Bagchee, Shyamal., The International Reception of T. S. Eliot,
Continuum, London, 2007, Modernism/modernity, 2009, Volume 16, Number 4, p. 827.

1 Brooker, Jewel Spears, T. S. Eliot: Contemporary reviews, Cambridge University Press, Cambridge, 2004, p.
XVi
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lignosti, a njena snaga ,,potice iz Eliotovog privatnog Zivota.“'"® lako Ajkin u pisanju svojih
prikaza nikada nije koristio podatke iz Eliotovog privatnog zivota koje je kao njegov prijatelj
znao, mozemo da kazemo da je ipak sugerisao da su bitni za tumacenje stvaralastva. Seldes
(Gilbert Seldes) priblizava Eliota americkoj c¢italackoj publici stavljajué¢i naglasak na
depersonalizaciju, istorijski smisao i aluzivnost, i kao i Ajkin, trazi objasnjenje za celovitost
,,Puste zemlje, pronasavsi je, uprkos njenoj fragmentarnosti, u poznavanju Eliotove kritike i
razumevanju metafore u naslovu pesme. Znacajan prikaz Alena Tejta (Allen Tate) objavljen
je 1926. godine, ,,Tejtov prikaz Pesama 1909 — 1925 u ¢asopisu New Republic (30.06.1926.)
vazna je studija Eliota kao pesnika ideja [...]: PreteCa je znamenitim radovima R. P.
Blekmura, Klint Bruksa i drugih u Americi koji su bili povezani sa Novom kritikom, a imali
su veliki uticaj na akademska istraZivanja Eliotovog stvaralastva.“*’* Sem R. P. Blekmura,
Klint Bruksa i A. A. Ricardsa, F. R. Liviza, tu je bila i grupa Blumzberijevaca, kao i neki
drugi autori, kao Sto je Herbert Rid (Herbert Read): ,,Eliot je imao i1 engleske obozavatelje i
engleske imitatore sem Ri¢ardsa, i van kruga Blumzberijevaca (na primer, Herberta Rida).“!”
Ve¢ prva Citanja ,,Puste zemlje* Novih kriticara su ,.kanonizovala pesmu kao primer (Cak i
pretecu) vrste visokog modernizma koji snazno prikazuje i odbacuje moderan Zzivot,
valorizuje mit viSe od istorije, prostorne forme a ne vreme, uredenu proslost a ne haoticnu
sadagnjost, kao i transcendentiranje umetnosti nad Zivotnim mukama.“"’® Ovoj listi potrebno
je dodati jo§ dva imena, engleska kriticara, Klajva Bela (Clive Bell) i Lenarda Vulfa (Leonard
Woolf), koji su ga nazivali najboljim pesnikom engleskog modernizma.

Negativno intonirani prikazi Eliotovog stvaralastva uglavnom su zamerali zbog
aluzivnosti, odnosno prenaglasene erudicije, njenog negativnog tona, kao i fragmentizovane i
nekoherentne forme. Ovo stanoviste je zastupao Untermajer (Louis Untermeyer).

Jedna od specificnosti Eliotove savremene recepcije bio je obrazac kojeg se drzao
prilikom objavljivanja svojih dela, a koji je nastao jo§ prilikom objavljivanja ,,Prufroka‘.
Najpre bi objavio pojedinacne delove u periodici, koji su unapred izazivali paznju kriti¢ara i
stvarali odreden horizont o¢ekivanja kod citalacke publike, a potom ih objavljivao sabrane u

zbirkama.
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Druga bitna karakteristika Eliotove recepcije jeste povezanost i medusobna
uslovljenost recepcije njegovog stvaralastva, posebno poezije i kritike. Ovim se priklanjamo
stavu Dz. S. Bruker koja gleda retrospektivno i isti¢e kako je nekoliko osvrta na zbirku
,Prufrok® odigralo kljuénu ulogu za kasniju recepciju Eliotove poezije, posebno ,,Puste
zemlje®“. Pri tom se ne sme zanemariti ni ¢injenica da je recepciji ,,Puste zemlje* doprineo i
njegov autoritet koji je u meduvremenu stekao zahvaljuju¢i prvoj zbirci kritickih eseja
objavljenih pod naslovom ,,Sveta Suma“. Sprega izmedu poezije i njegovih kritickih eseja
bila je uvek povratna, ali je u kasnijem periodu dobijala i negativne konotacije: negativne
ocene njegovog kritickog rada tridesetih godina proSlog veka umanjivale su ocene
dodeljivane njegovoj poeziji iz tog perioda. Posto se do ovakvih zaklju¢aka moze doé¢i samo
zahvaljujuéi vremenskoj distanci, ne ¢udi $to je sam Eliot drugacijeg misljenja: ,,Kakav je bio
moj put poznato vam je. Da, u pocetku sam imao malobrojnu publiku, ne vise od dvesta trista
Citalaca. Ustvari su ¢lanci, ocene, prikazi i kritike koje sam pisao, privukli paznju. Ne pesme.
Za njih su govorili da su uzasne.“'”’

Medu znacajnim autorima nalaze se i slede¢i kriticari: Helen Gardner, Hju Kener
(Hugh Kenner), Bernar Bergonzi (Bernard Bergonzi), Stiven Spender (Stephen Spender),
Filip R. Hedings (Philip R. Headings), a u novijoj generaciji istrazivaca, u periodu posle
Eliotove smrti, izdvajaju se slede¢a imena: Grover Smit (Grover Smith), Denis Donahju
(Denis Donoghue), Frenk Kermoud (Frank Kermode), Kristofer Riks (Christopher Ricks), A.
D. Mudi (A. D. Moody), Ronald Bus (Ronald Bush), Ronald Susard (Ronald Suchard). ,,I
dok su savremeni kriticki osvrti otvorili najveci broj tema o kojima se jos uvek raspravlja — a
ne treba da zaboravimo ni paznju koju su Eliotu poklanjali mnogi moderni pesnici —
akademska kritika je smatrala da je Eliot najzasluzniji za rast Skole knjizevne kritike, Nove
kritike, koja je postala dominantna snaga na americkim univerzitetima u prvoj polovini
dvadesetog veka. Eliotova aluzivnost 1 njegov tezak stil je posebno odgovarao intenzivnim
univerzitetskim istrazivanjima i podsticao je na traganje za izvorima: enciklopedijska knjiga
Grovera Smita 7. S. Eliot’s Poetry and Plays (1956) i dalje je obavezna literatura za
istrazivace T. S. Eliota. Izvrsne monografije akademskih kriticara, kao §to su monografija
Helen Gardner The Art of T. S. Eliot (1949) i monografija Hjua Kenera The Invisible Poet
(1959), pomogle su Eliotu da dosegnu vrhunac slave, i, u decenijama posle Eliotove smrti
1965. godine, druga opSta istrazivanja i detaljne analize mnogobrojnih prvoklasnih kriticara —

ukljucujué¢i Denisa Donahjua (Donoghue), Frenka Kermouda, Kristofera Riksa, A. D.

Y7 11i¢, Vera, ,,Nezaboravne impresije, Knjizevne novine, 1956 (25. X1 1956.), god. VII, knj. V11, br. 29, str. 6.

63



Mudija, Ronalda Busa, Ronalda Susarda i mnogobrojne druge koje ne mozemo sve pomenuti
— nisu nadmasena od strane kriti¢ari koji su kasnije do3li.“*"®

Kada je kritika drame u pitanju izdvajaju se E. Martin Braun (E. Martin Browne),
Kerol H. Smit (H. Smith), D. E. Dzouns (D. E. Jones), Rendi Malamud (Randy Malamud), a
njegov intelektualni rast su u svojim radovima ispratili sledeci autori: Vilijam Skaf (William
Skaff), Dzon Margolis (John Margolis), Vilijam Cas (William Chace), Ri¢ard Susterman
(Richard Shusterman), Rasel Kirk, Leonard Anger (Leonard Unger).

Frenk Kermoud je bio prvi kriti¢ar koji je ukazao na povezanost kritike devetnaestog
veka sa modernom kritikom. Dz. S. Bruker kaze: ,,Najraniji Eliotovi kriti¢ari su temeljili
svoje radove na pretpostavkama u ¢ijem stvaranju je ucestvovao i sam Eliot. Danasnji
kriti¢ari su poceli da dovode u pitanje njegov prikaz istorije knjizevnosti tako Sto naglasavaju
kontinuitet modernizma sa knjizevnoS¢u devetnaestog veka. Na tu povezanost ukazao je
Frenk Kermoud jo$ ranih pedesetih.“*”® Ostali autori koji se pominju su: DzordZ Bornstajn
(Georg Bornstein), Edvard Lob (Edward Lobb), Dejvid Spur (David Spurr), Vini-Mari D’
Ambrozio (Vinnie-Marie D’ Ambrosio), Robert Kroford (Robert Crawford).

Ovu preporuku Dz. S. Bruker moguée je nadopuniti preporukom na sajtu za dodelu
Nobelove nagrade, na kojem se nalaze jo§ neka imena: Dezmond Maksvel (Desmond
Maxwell), Ernst Stjuart (Ernest Stewart), Vilijamson DZordZz (George Williamson), Fransis
Oto Matjesen, Kristian Smit (Kristian Smidt), Heri Blamires (Harry Blamires), Sila Sulivan
(Sheila Sullivan), Dzon Ksiros Kuper (John Xiros Cooper).

Kada se osvrnemo na interpretativnu recepciju T. S. Eliota na osnovu smernica
preuzetih iz gore pomenutih knjiga, primeticemo da su naSe biblioteke ipak raspolagale
primercima knjiga upravo najvaznijih autoriteta u to vreme. Naravno, one su bile dostupne
samo onim c¢itaocima koji su znali engleski jezik, 1 najéeS¢e samo u jednom primerku za
odredeno izdanje, ali su znacajne za istrazivace koji su se ozbiljno posvetili izucavanju
stvaralastva T. S. Eliota. Interesantno je za primetiti da su autori koje je preporucila Dz. S.
Bruker zastupljeniji u naSim bibliotekama od autora koji su navedeni na sajtu Nobelove

nagrade.
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PREVODNA RECEPCIJA
PREVODNA RECEPCIJA POEZIJET. S. ELIOTA

Recepciju na srpskom govornom podrucju poc¢e¢emo od pregleda prevodne recepcije,
posto moze da se kaze da ona predstavlja neku vrstu ekvivalenta bibliografiji stvaralastva T.
S. Eliota na engleskom govornom podruéju. Specifi¢nost koju moramo da imamo u vidu sve
vreme dok se bavimo temom prevodne recepcije jeste vremenska distanca od objavljivanja
originalnog dela do objavljivanja prevoda u posmatranom periodu od preko trideset godina,
zahvaljuju¢i kojoj su prevodioci Eliotovih dela prilikom prevoda pravili izbor iz njegovog
celokupnog poetskog stvaralastva.

Prvi sastavljadi zbirki poezije T. S. Eliota bili su Antun Soljan i Ivan Slamnig®
daleke 1958. godine. Tada je publika imala priliku da se upozna sa najvaznijim Eliotovim
ostvarenjima, ,,Pustom zemljom* i ,,Cetiri kvarteta®, ali i sa ,,Supljim ljudima®“ i ,,Ljubavnom
pesmom Dz. Alfreda Prufroka®. Nekoliko godina kasnije, 1962. godine, objavljena je zbirka
poezije koja se nastavlja na prethodnu utoliko §to je izostavljena jedino pesma ,,Ljubavna
pesma Dz. Alfreda Prufroka®, ali su dodata druga kraca ostvarenja u prevodu Tomislava
Ladana i ve¢ poznatog nam prevodila¢kog para Ivana Slamniga i Antuna Soljana.

U Beogradu se pojavljuju ,.Cetiri kvarteta“!®

u prevodu Svetozara Brki¢a, a prva
celovitija i sistemati¢no organizovana zbirka objavljena je tek 1977. godine, delo sastavljaca
Mirka Magar'cléevic'a.182 Prevedene pesme date su hronoloski, po zbirkama, kako ih je Eliot
objavljivao, a objavljeni prevodi su prevodi najvec¢ih prevodilackih imena — Isidore Sekuli¢,
Svetozara Brki¢a, Miodraga Pavlovi¢a, Jovana Hristica, Mirka Magarasevi¢a, Davida
Albaharija i Rase Livade. U ovu zbirku nije uvriten prevod poeme ,Cetiri kvarteta®,
verovatno zato $to je bila objavljena godinu dana ranije.

Lali¢eva zbirka™ koja se pojavila slede¢e godine nesto je manjeg obima, ali obuhvata
LPustu zemlju“ i ,Cetiri kvarteta“. Od ostalih pesama koje su uvritene u ovu zbirku
najznacajniji je prevod dotad neprevedenog ,,Koriolana“. Sledeca zbirka pojavila se deset
godina kasnije, bio je to prevod ,,Puste zemlje* Jovana Hristi¢a'®*, a kroz nekoliko godina
objavljena je i Soljanova zbirka, doradena verzija zbirke objavljene 1958. godine.

U prvom delu nastoja¢emo da dobijemo S$to celovitiju sliku o recepciji, zasnovanu na,

koliko je moguce, Sto objektivnijim Cinjenicama, odnosno hronoloskim pregledom zbirki
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¥ Eliot, T. S., Pusta zemlja /prev. Jovan Hristi¢/, Ni§, Prosveta, 1988
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poezije kako ih je objavljivao Eliot na engleskom govornom podruéju, a odmah potom i
njegovih pojedina¢nih pesma. Taj hronoloski pregled ¢e nam sluziti kao osnova za ukrstanje
informacija o Eliotovim ostvarenjima objavljivanim u zbirkama poezije, antologijama i
periodici, upravo tim redosledom (z=zbirka, a=antologija, p=periodika). Prikazi su dati
tabelarno, analiticki, uz vrlo okratke osvrte, dovoljni za samostalno izvodenje zakljucaka.

U drugom delu napravljen je kratak pregled recepcije Eliotovih ostvarenja,
hronoloski, po redosledu objavljivanja u zbirkama, antologijama i periodici kod nas, i

neizostavan je deo svakog rada o recepciji.
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ZBIRKE POEZIJE NA SRPSKOM GOVORNOM PODRUCJU

Prva pesma objavljena u periodici, u ¢asopisu The Egoist, bila je ,,Ljubavna pesma
Dz. Alfreda Prufroka® 1915. godine. Ova pesma je znacajna jer su se u njoj pojavile ,,teme i
pristupi koji su ga zaokupljali do kraja njegove karijere.“'®®> Kada govori o0 ovoj pesmi Mejs
(J. C. C. Mays) istice da se Eliotovi junaci ne suofavaju sa samim sobom, da U njegovoj
poeziji ne postoji afirmativna li¢nost, a karakterise je fragmentarnost, ironi¢an ton, upotreba
citata i aluzija: ,,Stvorio je poeziju u kojoj nije govorio u svoje ime veé je prepustio ¢itaocu
da obezbedi glas, veze i dokaz; i zato $to su se znacenja stvarala kroz eho u ¢itaocevom umu,
imala su poseban odjek, svoj sopstveni autoritet. KarakteristiCan ton je dosadno, ironi¢no
samo-omalovazavanje. Koraci odjekuju u umu, njihova destinacija je zaboravljena i

nebitna.“*®® Zbirka u koju je ova pesma uvrstena objavljena je 1917. godine, §to se u istoriji

knjizevnosti uzima kao trenutak kada njegova ,,knjiZevna karijera poela da dobija oblik.«*®’
z
PRUFROCK, 1917
(Slamnig) Mirko Rasa | R. Livadai Ivan V. Jovan
Soljan Ladan | Mag. Livada . D. Albahari Lali¢ | Hristi¢
The Love Song of J. Alfred 1958 1978 1998
Prufrock 1991 - 1977 - - 2011 -
Portrait of a Lady - 1962 - 1977 - 19781998 -
1978 1998
Preludes - 1962 - 1977 - 2011 -
1978 1998
Rhapsody on a Windy Night - 1962 - - 1977 2011 -
Morning at the Window - - 1977 - - 1998 -
The "Boston Evening 1978 1998
Transcript® - - 1977 - - 2011 -
Aunt Helen - - - - - - -
Cousin Nancy - - - - - - -
Mr. Apollinax - - - -+ 1977, 1998 - -
Hysteria - - 1977 - - - 1998
Conversation Galante - - - -+ 1977, 1998 - -
La Figlia Che Piange - - - - 1977, 1998 - -

,Prufrok® je zastupljen u svim zbirkama Eliotove poezije koje su objavljene kod nas,
sa izuzetkom onih koje su se odnosile na pojedinacna Eliotova pesnicka ostvarenja, kao Sto

su ,,Pusta zemlja“ i ,,Cetiri kvarteta. Najpopularnija medu njima, pesma ,,Ljubavna pesma

18 Mays, J. C. C., ,,Early poems: from 'Prufrock' to 'Gerontion', p. 108, in: Moody, A. David, The Cambridge
Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994

1% 1dem, p. 110.

87 Hamilton, lan, Oxford Companion to Twentieth-Century Poetry, Oxford University Press, Oxford, New
York, 1994, p. 147.
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188 to je 1 razumljivo

Dz. Alfreda Prufroka®, uvrStena je i u prvu zbirku poezije 1958. godine
jer je re¢ o medasnjem pesnickom ostvarenju. Izostavljena je jedino iz zbirke objavljene
1962. godine.’®® U njenom prevodenju su se okusali i prevodilacki par Ivan Slamnig i Antun
Soljan, i Mirko MagaraSevi¢, a zatim i Ivan V. Lali¢ koji je objavljuje kao jedinu pesmu iz te
zbirke 1991. godine. Kada pogledamo grafi¢ki prikaz dat na prethodnoj strani, vidimo da se
prevodenjem ove zbirke poezije najsistematicnije bavio prevodilac Ivan V. Lalic.
Prevodilacki par Livada i Albahari preveo je i tri do tada neprevedene pesme iz ove zbirke.
Od dvanaest pesama deset je prevedeno i objavljeno u zbirkama Eliotove poezije, pesme
,JAunt Helen“ i ,,Cousin Nancy* nisu uvrstene ni u jednu zbirku. Kada su u pitanju zbirke
poezije objavljene kod nas, interesantan je jos 1 podatak da je jedini prevod Jovana Hristi¢a iz
te prve Eliotove zbirke do tad neprevedena pesma ,,Histerija®.

Zbirka Poems objavljena 1920. godine ocenjuje se kao ,,nova razvojna faza Eliotove
poetike, pretezno u obliku ugladenih grotesknih vezbi lirske satire na temu posleratne kulture

u Engleskoj i Evropi, okrutno pravilno rimovanim strofama po Paundovom receptu kao

Jleku protiv razvodnjavanja vers libre.“**® Ali uprkos tome $to predstavlja novu razvojnu
«191

faza, 1 ova se zbirka poezije ,,u potpunosti nadovezuje u pogledu teme i raspolozenja na
prethodno objavljene. Ovo se posebno odnosi na ,,Gerontion®, prvu pesmu u zbirci.
yA
POEMS, 1920
(VSIamnig) T. Isidora Mirko | lvan V. Novica
Soljan Ladan | Sekuli¢ Mag. Lali¢ Petrovié¢
Gerontion 1962 1991 - 1977,1998 - 1978, 2011 -
Burbank with a Beadeker: Bleistein
with a Cigar - - - - - 1998
Sweeney Erect - - - 1977 - 1998
A Cooking Egg - - - - - 1998
Le Directeur - - - - - -
Melange Adultere de Tout - - - - - -
Lune de Miel - - - 1977 - -
The Hippopotamus 1962 - - 1977 : 1978, 1998 -
Dans le Restaurant - - - - - -
Whispers of Immortality 1962 - - - 1978, 1998 -
Mr. Eliot's Sunday Morning Service - - - - - 1998
Sweeney Among the Nightingales - 1962 - - 1978, 1998 -

18 Eliot, T. S., Pusta zemlja /prev. Antun Soljan i Ivan Slamnig/, Zagreb, Zora, 1958

¥ Eliot, T. S, Izabrane pjesme, Sarajevo, Veselin Maslesa, 1962

1% Hamilton, lan, Oxford Companion to Twentieth-Century Poetry, Oxford University Press, Oxford, New
York, 1994, p. 147.

101 Mays, J. C. C., ,,Early poems: from "Prufrock’ to 'Gerontion', p. 112, in: Moody, A. David, The Cambridge
Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994
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Pesme iz zbirke su kod nas prevodene od 1962. godine, ali ni u Cetiri zasebna izdanja
ove zbirke nisu prevedene sve pesme. Vidno je nastojanje novije generacije prevodilaca, u
ovom slucaju Novice Petkovi¢a, da upotpuni tu prevodilacku prazninu. Ukupno prevevsi
Cetiri pesme iz ove zbirke, objavio je prevode dveju do tada neobjavljivanih pesama. Jos
jedno novo ime vredno paznje medu prevodiocima koji se pojavljuju u ovoj zbirci jeste ime
Isidore Sekuli¢. Kuriozitet su pesme na francuskom, uvrStavane u zbirke u originalu.

,Pusta zemlja®“ je objavljena u prvom broju ¢asopisa The Criterion 1922. godine i
,predstavlja kljucni trenutak za kulturnu legitimaciju Eliota i modernizma®: ,,Vokalni kolaz
,fragmenata nasukanih‘ o njegovu ,rusevinu‘ i ,ruSevinu‘ njegove kulture, napisanih u
muzicki nepogresivom i psiholoski uznemiruju¢em idiomu. %

z

THE WASTE LAND, 1922
Slamnig Soljan Jovan Hristi¢ | Ivan V. Lali¢ | Z. Radeljkovi¢
THE WASTE LAND ! 1958, 1962, 1991 1977, 1988, 1998 1978, 2011 2004
Notes on the Waste Land ! 1958, 1962, 1991 = 1977, 1988, 1998 1978, 2011 2004

Poema ,,Pusta zemlja“ objavljena je u devet zbirki poezije kod nas, prva buduci zbirka

Ivana Slamniga i Antuna Soljana jos 1958. godine, a poslednja Zvonimira Radeljkoviéa 2004.

godine. Najvise potvrde dobili su ipak prevodi Jovana Hristi¢a koji su objavljivani u tri
navrata. Naravno, tu je i prevod Ivana V. Lali¢a.

Pesma ,,Suplji ljudi* jedina je do tada neobjavljena pesma u zbirci pesama

Poems 1909-1925 (1925) koja predstavlja moment konsolidacije reputacije koju je Eliot

stekao na anglo-americkom podru¢ju zahvaljujuci ,,Pustoj zemlji“. Dz. Dz. Dzeon (Joseph

Jonghyun Jeon) smatra da senka u poslednjoj sekciji ove pesme govori o tajnom, privatnom

Eliotu, ,,izrazito li¢nim emocijama, iako ne u autobiografskoj formi.«!%?
z
THE HOLLOW MAN, 1925
Slamnig Soljan . Svetozar Brki¢ Ivan V. Lali¢
THE HOLLOW MAN 1958, 1962, 1991 1977, 1998 1978

192 Hamilton, lan, Oxford Companion to Twentieth-Century Poetry, Oxford University Press, Oxford, New
York, 1994, p. 148.

193 Jeon, Joseph Jonghyun, ,.Eliot’s Shadows: Autography and Style in The Hollow Men* , p. 134, in: Bloom,
Harold, T. S. Eliot, Bloom’s Literary Criticism, New York, 2011
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Ova pesma uvrstena je u sve zbirke poezije koje su objavljene u tom periodu, a koje
daju pregled celokupnog Eliotovog pesni¢kog stvaralaStva, ako izuzmemo zbirku lvana V.
Laliéa objavljenu 1991. godine. Ivan Slamnig i Antun Soljan se pojavljuju kao prvi
prevodioci 1958. godine, a novo prevodilacko ime koje se pojavljuje sa ovom poemom jeste
ime Svetozara Brkica, ¢iji prevod je dobio dodatnu potvrdu vrednosti time Sto je uvrsSten u
dve zbirke.

Novom fazom u Eliotovom pesnickom stvaralastvu smatraju se pesme koje je objavio
posle preobra¢anja 1927. godine. ,,Cista sreda“ predstavlja ,,sekvencu danteovskog &istilista
koja bezli¢no dramatizuje, u skoro liturgijskoj formi, pesnikovu kriza preobra¢anja*** dok
su ,Arielove pesme“ lirske meditacije na religiozne teme. Citaoci su uglavnom bili
iznenadeni ¢injenicom da se ova poezija razlikovala od poezije koju je ranije objavljivao, ali
nisu svi ovu promenu pripisivali njegovom preobracenju. Dz. S. Bruker navodi primer Tejta
koji je smatrao da ,,Eliotova poezija treba da se Cita kao poezija a ne kao komentar na
Eliotovo preobracanje. [...] Nije zastupao stanoviste da su sadrzaj i ose¢anje nebitni, ve¢ da ih

jednostavno treba traziti u pesmi a ne u pesniku. [...] primetio je da se ironija iz ranijih

pesama pretvorila u poniznost u Cistoj sredi. “**
z
ASH-WEDNESDAY, 1930
§Iamnig Miodrag Mirko Ivan V.
Soljan Pavi¢ = MagaraSevic¢ Lali¢
I. Because | do not hope to turn again 1962 1977 - 1978, 1998
I11. At the first turning of the second stair 1962 - 1977 | 1978, 1998
IV. Who walked between the violet and the violet 1962 - 1977 1978, 1998
V. If the lost word is lost, if the spent word is spent 1962 - 1977 = 1978, 1998
VI. Although i do not hope to turn again 1962 1977 - 11978, 1998

Sve pesme iz zbirke ,,Cista sreda® objavljene su u &etiri zbirke. Prevod Ivana Laliéa

objavljen je dva puta.

z
ARIEL POEMS
(Slamnig) : Svetozar R. Mirko | Livada T.
Soljan Brki¢ Liv. = Mag.  Albahari  IvanV. Lali¢ Ladan
Journey of the Magi 1962, 1991 = 1977, 1998 - - - 1978 -
A Song for Simeon 1962 - 1977 - - 1978, 1998, 2011 -
Animula - - - - 11977, 1998 - -
Marina - - - 1977 - 1978,1998 : 1962
The Cultivation of
Christmas Trees - - - - - - -

9% |dem, p. 148.

195 Brooker, Jewel Spears, T. S. Eliot: Contemporary reviews, Cambridge University Press, Cambridge, 2004, p.

XXVi
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Pesme iz zbirke ,,Arielove pesme” izazvale su najviSe paznje. Tac¢nije receno, skoro
svi prevodioci koje smo do sada pominjali, osim Jovana Hristi¢a i Isidore Sekuli¢, okusali su
se prevodenju makar neke od pesama iz ove zbirke. Prve dve, od ukupno pet, Slamnig i
Soljan su uvrstili u svoju zbirku tek 1962. godine, i zapravo ni u jednoj zbirci nije prevedeno
svih pet pesama. Takode, jedna od njih, ,, The Cultivation of Christmas Trees®, nije uvrstena
ni u jednu zbirku. Cini se da je omiljena pesma iz ove zbirke poezije pesma ,,Marina“.

z

UNFINISHED POEMS

Ivan V. Lali¢
Sweeney Agonistes -
Fragment of a Prologue -

Coriolan 1978, 1998, 2011
I. Triumphal March 1978, 1998, 2011
I1. Difficulties of a Statesman 1978, 1998, 2011

Od pesama koje se obi¢no objavljuju pod imenom ,,NezavrSene pesme* objavljena je
jedino pesma ,,Koriolan®, i to oba njena dela u tri zbirke, ali pero je jedno, Ivana V. Lalica.

z

MINOR POEMS

Mirko R. Livada/
MagaraSevi¢ D. Albahari Jovan Hristi¢

Eyes that last | saw in tears 1977 - 1998
The wind sprang up at four o'clock 1977 - 1998
Five-Finger Excercises - - -
I. Lines to a Persian Cat - - -
I1. Lines to a Yorkshire Terrier - - -
I11. Lines to a Duck in the Park - - -
IV. Lines to Ralph Hodgson Esqre. - - -
V. Lines for Cuscuscaraway and Mirza Murad Ali Beg - - -
Landscapes - - -
I. New Hampshire 1977 - 1998
Il. Virginia 1977 - 1998
I1. Usk 1977 - 1998
IV. Rannoch, by Glencoe 1977 - 1998
V. Cape Ann - - -
Lines for an Old Man - 1977, 1998 -
Pesme sakupljene pod nazivom ,,Kra¢e pesme* uvrstene su u zbirke novijeg datuma.

Prevodioci koji se njima bavili su Mirko MagaraSevi¢, prevodilacki par Rasa Livada i David
Albahari, i Jovan Hristi¢. Pet pesama objavljivanih pod nazivom ,,Five-Finger Excercises i
pesma ,,Cape Ann“ iz ,,Predela“ nisu nasle svoj put do Eliotovih zbirki poezija objavljivanih

kod nas.
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CHORUSES FROM "THE ROCK", 1934
Rasa Livada i David Albahari
I. The Eagle soars in the summit of Heaven 1977, 1998
I1. Thus your fathers were made 1977, 1998
I11. The Word of the LORD came unto me, saying 1977, 1998
IV. There are those who would build the Temple 1977, 1998
V. O Lord, deliver me from the man of excellent intention and impure heart 1977, 1998
VI. It is hard for those who have never known persecution 1977, 1998
VII. In the beginnign GOD created the world 1977, 1998
VIII. O Father we welcome your words 1977, 1998
IX. Son of Man, behold with thine eyes, and hear with thine ears 1977, 1998
X. You have seen the house built, you have seen it adorned 1977, 1998

Ako pazljivije pratimo zbirke, onda ¢e nas iznenaditi Cinjenica da su ,,Horovi iz
,»otena“ uvrsteni u zbirku poezije prvi put tek osamdesetih godina proslog veka, i da su jedini
prevodioci bili Rasa Livada i David Albahari.

U godinama pre i za vreme Drugog svetskog rata Eliot je objavio seriju ,.kvazi
muzickih i hris¢anskih meditacija“'*® koje su tek 1943. godine objavljene kao jedinstveno
delo. 1 sam naslov ,,Cetiri kvarteta“ govori o Getiri odvojena dela, koja su opet jedno
jedinstveno delo. U odnosu na ostalu Eliotovu poeziju, ova poema stoji malo izdvojeno. | dok
se sa jedne strane doZivljava kao kulminacija njegovog pesnickog i dramskog stvaralastva,
istovremeno je ,.celovita sama po sebi, i moZe se s punim pravom smatrati sSamostalnom
dugackom pesmom u Cetiri dela.“™¥" Jedan od razloga $to se u Engleskoj ,,Cetiri kvarteta®
doZivljavaju kao celina izdvojena od ostalih Eliotovih pesama lezi i u ¢injenici da je u

Engleskoj relativno kasno uvr$tena u Collected poems, tek 1962. godine.

zZ
FOUR QUARTETS
Slamnig Soljan = Svetozar Brki¢ Ivan V. Lali¢
Burnt Norton 1958, 1962, 1991 1966 1978, 2011
East Cooker 1958, 1962, 1991 1966 1978, 2011
The Dry Salvages 1958, 1962, 1991 1966 1978, 2011
Little Gidding 1958, 1962, 1991 1966 1978, 2011

,Cetiri kvarteta® objavljena su u 3est zbirki poezije, potevsi od Slamnigovog i
Soljanovog izbora 1962. godine, ali, ipak, s obzirom na njihov znacaj, ¢udi da su preskodena

prilikom sastavljanja zbirki koje pretenduju na to da budu znacajne.

19 Hamilton, lan, Oxford Companion to Twentieth-Century Poetry, Oxford University Press, Oxford, New
York, 1994, p. 148.

Y97 Moody, A. D., ,Four Quartets: music, word, meaning and value“, p. 143, in: Moody, A. David, The
Cambridge Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994
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ANTOLOGIJE NA SRPSKOM GOVORNOM PODRUCJU

PRUFROCK, 1917

Slamnig
Soljan

Gorjan

lvan V.
Lali¢

Miodrag
Pavlovi¢

Mirko
Magarasevi¢

The Love Song of J. Alfred Prufrock

1952, 1956

1956

1983

Portrait of a Lady

Preludes I11

1957, 1975, 1988 -

Rhapsody on a Windy Night

Morning at the Window

The "Boston Evening Transcript"

- 1972

Aunt Helen

Cousin Nancy

Mr. Apollinax

Hysteria

Conversation Galante

La Figlia Che Piange

1952 -

Pesme iz zbirke ,,Prufrock uvrstene su u sedam od dvanaest objavljenih antologija i

pri tom, nisu sve prevodene, samo njih pet od ukupno dvanaest. Antologicari su u ovim

slucajevima 1 prevodioci poezije, izuzev Rase Livade 1983. godine.

a

POEMS, 1920

Slamnig Soljan

Isidora Sekuli¢

Antun Soljan

Gerontion

1957, 1975

1991

Burbank with a Beadeker: Bleistein with a Cigar

Sweeney Erect

A Cooking Egg

Le Directeur

Melange Adultere de Tout

Lune de Miel

The Hippopotamus

- 1971, 1974, 1980

Dans le Restaurant

Whispers of Immortality

1956, 1956, 1971

1980

Mr. Eliot's Sunday Morning Service

Sweeney Among the Nightingales

Pesme iz zbirke ,,Pesme* iz 1920. godine uvrstene su u osam antologija, ali je zapravo

re¢ 0 samo tri pesme i samo tri prevodioca: prevodilackom paru Slamnig Soljan, Isidori

Sekuli¢ i Antun Soljan samostalno. Preostalih devet pesama nije uvriteno ni u jednu

antologiju.
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THE WASTE LAND, 1922

Slamnig Soljan = Jovan Hristi¢ . Antun Soljan

I. The Burial of the Dead 1956 1975, 1983 1980

Il. A Game of Chess 1952, 1956 - 1980

""""""""" I11. The Fire Sermon 1956 - 1974, 1980
IV. Death by Water 1956 - 1980

V. What the Thunder Said 1956 - 1980
Notes on the Waste Land 1956 - -

Kada je u pitanju ,,Pusta zemlja*“ mislim da je dovoljno da se kaze da bismo ipak

ocekivali vec¢i odjek. Ocigledno je bila 1 ostala prevelik zalogaj za prevodioce, pa su se njome

bavili samo oni najuporniji, a neki od njih su se, kao Soljan, iznova vracali 1 ponovo radili na

svom prevodu.

a

THE HOLLOW MAN, 1925

Svetozar Brkié¢

Antun Soljan

THE HOLLOW MAN

1957, 1975

1971, 1980

Poema ,,Suplji ljudi“ objavljena je u etiri antologije, 1957. godine Svetozar Brki¢ je

uvrstio ovu poemu u svoju antologiju, Antun Soljan tek od 1971. godine.

a

ASH-WEDNESDAY, 1930

Miodrag Pavlovi¢  Antun Soljan Mili¢ Slobodan

I. Because | do not hope to turn again 1957, 1975 1980 2003

I1. Lady, three white leopards sat under a juniper-tree - 1980 2003
I11. At the first turning of the second stair - 1980 2003

IV. Who walked between the violet and the violet - 1980 -

V. If the lost word is lost, if the spent word is spent - 1980 -
V1. Although i do not hope to turn again 1957, 1975 1980 -

Sve pesme ,,Ciste srede” uvrstio je Antun Soljan u svoju antologiju tek 1980. godine.

U periodu pre ove antologije objavljivani su jedino prevodi Miodrag Pavlovica, a u novije

doba Slobodan Mili¢ je pravio svoj antologijski izbor.

a
ARIEL POEMS

Slamnig Soljan = Svetozar Brki¢ | lvan V. Lali¢ Antun Soljan

Journey of the Magi ! 1952, 1956, 1956 1957, 1983 1972 1971, 1974, 1980

A Song for Simeon - - 1972 -

Animula - - - -

Marina 1956 - 1972 -

The Cultivation of Christmas Trees
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,Arijelove pesme® su u antologijama uglavnom predstavljene kroz prevod pesme
,,Putovanje mudraca®“, i to u osam od ukupno dvanaest antologija, a od ostalih pesama iz

zbirke objavljene su samo jos dve pesme u dve antologije, ,,Marina“ i ,,Pev Simeunu*.

a
FOUR QUARTETS
Slamnig Soljan Svetozar Brki¢ Ivan V. Lali¢ Antun Soljan
Burnt Norton - - 1957, 1975, 1983 - 1974, 1980
East Cooker - - - 1974, 1980
The Dry Salvages 1952 - 1972 1974, 1980
Little Gidding - - - 1974, 1980

U sedam od dvanaest antologija predstavljeni su kvarteti iz poeme ,,Cetiri kvarteta®,
ali je jedino Antun Soljan u svojim antologijama objavio sve kvartete. U ostalim
antologijama pojavljuje se samo jedan od Cetiri kvarteta po izboru priredivaca, koji je
najéeScée ujedno i prevodilac.

a

OCASSIONAL VERSES

Vucina Séekié

Defence of the Islands -

A Note on the War Poetry -

To the Indians who died in Africa -
To Walter de la Mare -

A Dedication to my Wife 1991

Pesme sakupljene pod nazivom ,Prigodni stihovi nisu plenile paZznju nasih
antologi¢ara, jedino je u novije vreme Vuéina Séeki¢ objavio Eliotovu ljubavnu pesmu
,Posveta mojoj zeni*.

a

Svetozar Brki¢
Horovi iz Ubistva u katedrali 1975

Na granici od drame do prave poezije, ,,Horovi* iz ,,Ubistva u katedrali“ ipak su nasli

svoj put do Brkic¢eve antologije poezije objavljene osamdesetih godina.
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PERIODIKA NA SRPSKOM GOVORNOM PODRUCJU

PRUFROCK, 1917

V. Dimit. V.

S. T.

R. Vukovi¢ | Petri¢ | Seleni¢ : Ladan

Rasa
Livada

Ivo
Dekan

Vladimir
Zunjevi¢

H.
Demirovié

~The Love Song of J. Alfred
Prufrock 3 -

1956 -

Portrait of a Lady - -

1976

Preludes 1953 -

-+ 1965

1976

1989

Rhapsody on a Windy Night - 1956

1989

Morning at the Window - -

The "Boston Evening
Transcript” - -

Aunt Helen - -

Cousin Nancy - -

Mr. Apollinax - -

Hysteria - -

1965

1989

Conversation Galante - -

1989

La Figlia Che Piange - -

1976

1965

Kada bacimo pogled na ovaj tabelarni prikaz jasno je da su sve pesme iz ove zbirke

prevodene, ali da i pored toga ovaj intenzitet objavljivanja u periodici ne bismo ba§ mogli

nazvati bogatom prevodilatkom aktivno$¢u za period od preko pedeset godina. Najvise

paznje je privukla pesma ,,Preludijumi® koja je objavljivana cCetiri puta u Cetiri razlicita

prevoda. Cini se da su se u periodici pojavljivali prevodi onih prevodilaca koji nisu uspevali

da ih objave u okviru neke zbirke ili antologije, uz izuzetak RaSe Livade.

Pesme iz zbirke ,,Pesme (1920)* objavljivane su u samo cetiri navrata, a dve pesme,

,,Hipopotam* i ,,Gerontion*, nisu nikada bile objavljene u periodici.

p
POEMS, 1920
Slamnig  Vladimir = Zoran Srba

Soljan Zunjevi¢ | Vragolov = Mitrovic¢
Gerontion - - - -
Burbank with a Beadeker: Bleistein with a Cigar - 1965 - -
Sweeney Erect - 1965 - 1976
A Cooking Egg - 1965 - 1976
Le Directeur - - 1976 -
Melange Adultere de Tout - - 1976 -
Lune de Miel - - 1976 -
The Hippopotamus - - - -
Dans le Restaurant - - 1976 -
Whispers of Immortality 1975 - - 1976
Mr. Eliot's Sunday Morning Service - 1965 - -
Sweeney Among the Nightingales - 1965 - 1976
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THE WASTE LAND, 1922

Slamnig Soljan Jovan Hristi¢ | Mirko Magarasevié¢

I. The Burial of the Dead 1954 1961 -
I. A Game of Chess 1954 1961 -

I1. The Fire Sermon 1954 1961 -

IV. Death by Water 1954 1961 -

V. What the Thunder said 1954 1961 -
Notes on the Waste Land 1954 1961 -
Nesto $to beSe nam znano - - 1988

Poema ,,Pusta zemlja“ je zacudujuée retko objavljivana u periodici, svega dva puta u
periodu posle drugog svetskog rata, i to na samom po&etku tog perioda. Cinjenica je da je
objavljivana samo u celosti, osim 1988. godine kada je Mirko MagarasSevi¢ objavio jedan
njen deo koji je Ezra Paund izbacio iz konacne verzije ove poeme. Objavljivanjem ovih
stihova Mirko MagaraSevi¢ je prvi skrenuo paznju na postojanje rukopisa prve verzije ,,Puste
zemlje®. Iako je re¢ o periodici koja je otvoreniji medijum za nove prevodice, U njoj nije

objavljen ni jedan novi prevod.

p
ASH-WEDNESDAY, 1930
Nikola Kralji¢ Hamdija Demirovic¢
I. Because | do not hope to turn again 1985 -
I1. Lady, three white leopards sat under a juniper-tree 1985 1989
I11. At the first turning of the second stair 1985 -
IV. Who walked between the violet and the violet 1985 -
V. If the lost word is lost, if the spent word is spent 1985 -
VI. Although i do not hope to turn again 1985 -

Ovde je mozda interesantno primetiti da su sve pesme ,,Ciste srede” objavljene samo
jednom u periodici, prevodilatko ime potpuno nepoznato, a drugi put je objavljena samo
jedna pesma. Kao §to vidimo, ti prevodi se pojavljuju u periodici kasnije, tek krajem

osamdesetih godina.

P

ARIEL POEMS

Tomislav Ladan NN Beljanski Slobodan
Journey of the Magi -+ 1965 -
A Song for Simeon - - -
Animula - -

1965 - -
The Cultivation of Christmas Trees - - -

Samo tri ,,Arijelove pesme* su objavljene u periodici u tom periodu od preko pedeset

Marina

godina.
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UNFINISHED POEMS

Tomislav Sabljak
Sweeney Agonistes -
Fragment of a Prologue -

Coriolan 1966
I. Triumphal March 1966
I1. Difficulties of a Statesman 1966

,Koriolan“, obe pesme i ,Trijumfalni mar§“ i1 ,,PoteSkoCe jednog drzavnika*,

objavljene su u prevodu Tomislava Sabljaka.

p

MINOR POEMS

Vladimir Zunjevi¢
Eyes that last | saw in tears -

The wind sprang up at four o'clock -

Five-Finger Excercises -

I. Lines to a Persian Cat -

Il. Lines to a Yorkshire Terrier -

I11. Lines to a Duck in the Park -

IV. Lines to Ralph Hodgson Esqre. -

V. Lines for Cuscuscaraway and Mirza Murad Ali Beg 1965
Landscapes -

I. New Hampshire -

Il. Virginia -

111, Usk -

IV. Rannoch, by Glencoe -

V. Cape Ann -

Lines for an Old Man -

Periodika nam u tom periodu donosi samo jednu, ali dotad neprevedenu, pesmu od

onih svrstanih pod naslovom ,,Krac¢e pesme*.

p
FOUR QUARTETS i} .
Slamnig Soljan = Svetozar Brki¢ = Oto Solc = Borivoje Markovié NN
Burnt Norton 1975 - 1954 1965 1965
East Cooker 1975 1958 1954 1965
The Dry Salvages 1975 1965, 1965 1954 1965
Little Gidding 1975 1965 1954 1965

Kvarteti iz ,,Cetiri kvarteta® su objavljivani u periodici tri puta u celosti, i jo§ nekoliko
puta po kvartet, dva. Prevodioci su velika prevodilacka imena Slamnig i Soljan, kao i

Svetozar Brki¢, i samo dva nova i nepoznta, Oto Solc i Borivoje Markovi¢.
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,,Prigodni stihovi predstavljeni su samo jednom pesmom, ,,Posveta mojoj Zeni®, U
prevodu Tomislava Sabljaka, verovatno iz potrebe da se Eliotovo stvaralastvo predstavi kod

nas 1 zanrom ljubavne poezije.

p

OCASSIONAL VERSES

Tomislav Sabljak

Defence of the Islands -

A Note on the War Poetry -

To the Indians who died in Africa -
To Walter de la Mare -

A Dedication to my Wife 1966

p
OLD POSSUM'S BOOK OF PRACTICAL CATS

Tomislav Sabljak Milovan Danojli¢
The Naming of Cats 1966 1971

The Old Gumbie Cat (Jennyanydots) - -
Growltiger's Last Stand - -

The Rum Tum Tugger - -

The Song of the Jellicles - -

Mungojerrie and Rumpelteazer - -

Old Deuteronomy - -

The Pekes and the Pollicles - -

Mr. Mistoffelees - -

Macavity: The Mystery Cat - -

Gus: The Theatre Cat - -

Bustopher Jones: The Cat about Town - -
Skimbleshanks: The Railway Cat - -

The Ad-dressing of Cats - -

Cat Morgan Introduces Himself - -

Jedna pesme iz ove zbirke nasla je put do periodike, 1 to dva puta ista zahvaljujuc¢i
dvojici prevodilaca. Tom prilikom se sreCemo 1 sa novim imenom u krugu Eliotovih

prevodilaca, Milovanom Danojli¢em.

p
CHORUSES

Tomislav Sabljak
Family Reunion 1966

Horove iz ,,Porodi¢nog skupa‘“ smo ovom prilikom uvrstili u poeziju.
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PREVODNA RECEPCIJA POEZIJE U ANTOLOGIJAMA, ZBIRKAMA | PERIODICI

)] z+p+a
PRUFROCK, 1917
(Slapwnig) V. Dimitrijevi¢ V. S. | Miodrag Rasa
Soljan R. Vukovi¢ | Gorjan = Petri¢ | Seleni¢ = Pavlovi¢ Livada
1952
The Love Song of J. i 1958 1958
Alfred Prufrock i 1991 1991 - 1956 - 1956 - -
1977
Portrait of a Lady - - - - - 1957 i 1976 1976
1957,1975
Preludes - 1953 - - - 1988 1977
Rhapsody on a Windy
Night - - -1 1956 - - -
Morning at the Window - - - - - - -
The "Boston Evening
Transcript” - - - - - - -
Aunt Helen - - - - - - -
Cousin Nancy - - - - - - -
Mr. Apollinax - - - - - - -
Hysteria - - - - - - -
Conversation Galante - - - - - - -
La Figlia Che Piange 1952 - - - - - 1976
1)) z+p+a
PRUFROCK, 1917
Ivo Vladimir Mirko Livada lvan V. H. . Jovan
Dek. | Ladan = Zunjevi¢ . Magarasevi¢  Albahari Lali¢ = Dem. Hristi¢
The Love Song of J. 1978
Alfred Prufrock - - - 1977,1983 - 11998,2011 -
1978
Portrait of a Lady - 1962 - - - 1998,2011 -
1962 1978
Preludes -1 1965 - - - 11998,2011 = 1989
Rhapsody on a Windy 1978
Night - 1962 - - 1977 | 1998,2011 @ 1989
1962 1978
Morning at the Window - - 1977 - 11998,2011 -
The ,,Boston Evening 1972,1978
Transcript® - - 1965 1977 - 0 1998,2011 -
Aunt Helen - - - - - - -
Cousin Nancy - - - - - - -
Mr. Apollinax - - - - 1 1977,1998 - -
Hysteria - - 1965 1977 - - 1989 1998
Conversation Galante - - - - 1 1977,1998 - 1989
La Figlia Che Piange - - 1965 - 1 1977,1998 - -
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Informacije u pregledu date su u bojama, crne godine oznaCavaju zbirke, crvene
antologije i plave periodiku. Vrlo jasno se vidi da je prva Eliotova zbirka krenula kroz
antologije i periodiku, da bi kasnije prevlast preuzele zbirke poezije. Ali je bitna ¢injenica da
su se zbirke poezije pojavile jako rano. Pesme ,,Aunt Helen* i ,,Cousin Nancy* nisu do sada
uopste prevodene, a prevodioci, sem Rase Livade, nisu svoje objavljene prevode objavljivali
viSe puta. U periodici su prevodi objavljivani vrlo ¢esto anonimno. Mogucée je da su anonimni
prevodi objavljeni u periodici zapravo neki od ve¢ objavljivanih prevoda u zbirkama i
antologijama.

S obzirom na sve to, ¢ini se da je i kod nas za Eliota rezervisano elitisticko mesto u
krugovima uze stru¢ne publike i velikih ljubitelja knjizevnosti koji knjizevnost prate
sistemati¢no kroz antologije i zbirke.

Kada je u pitanju druga Eliotova zbirka, Poems (1920), interesantna je ¢injenica da su
prevodi podjednako zastupljeni i u antologijama i u zbirkama poezije, ali da periodika
prilicno zaostaje. Prevodi pojedinih prevodilaca se pojavljuju ili u zbirkama i antologijama,
ili u periodici, kao $to je to bilo i u slucaju ostalih Eliotovih pesama.

Ono S$to bismo mozda mogli primetiti jeste da se rad Novice Petkovi¢a naslanja na rad
Ivana V. Lali¢a kao vid pozitivne kritike, jer je Novica Petkovi¢ prilikom izbora pesama za

prevod ocigledno birao one koje Ivan V. Lali¢ dotada nije prevodio.

1) z+p+a

POEMS, 1920

Slamnig Soljan . I. Sekuli¢ = Ladan = Zunjevié A. Soljan

1957, 1975

Gerontion 1962, 1991 | 1977, 1998 - -

1991

Burbank with a Beadeker: Bleistein
with a Cigar

Sweeney Erect - - -

A Cooking Egg - - -

Le Directeur - - - -

Melange Adultere de Tout - - - -

Lune de Miel - - - -

The Hippopotamus

1962

1971, 1974, 1980

Dans le Restaurant

Whispers of Immortality

1956, 1956
1962 1971 1975

1980

Mr. Eliot's Sunday Morning Service

1965

Sweeney Among the Nightingales

1965
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1) z+p+a

POEMS, 1920
Zoran Srba Mirko lvan V. Novica
Vragolov | Mitrovic | Magarasevi¢ | Lali¢ Petrovié
Gerontion - - - 1978, 1991 -
Burbank with a Beadeker: Bleistein with _ . . 1998
a Cigar
Sweeney Erect - 1976 1977 - 1998
A Cooking Egg - 1976 - 1998
Le Directeur 1976 - - -
Melange Adultere de Tout 1976 - - -
Lune de Miel 1976 - 1977 - -
The Hippopotamus - - 1977 ¢ 1978, 1998 -
Dans le Restaurant 1976 - - -
Whispers of Immortality - 1976 1978, 1998 -
Mr. Eliot's Sunday Morning Service - - - 1998
Sweeney Among the Nightingales - 1976 1978, 1998 -
zZ+p+a
THE WASTE LAND,1922
Slamnig Jovan Antun lvan Rasa Zvonimir Mirko
Soljan Hristi¢ | Soljan | Lali¢ | Livada | Radeljkovi¢ Mag.
1954 1956 | 1961 1975 1978
1958 1962 = 1977 1988 2011
I. The Burial of the Dead 1991 1998 1980 1983 2004 -
1952 1954 1978
1956 1958 : 1961 1977 2011
Il. A Game of Chess i 1962 1991 | 19881998 | 1980 - 2004 -
1954 1956 @ 19611977 1974 1978
[11. The Fire Sermon 1958 19881998 1980 2011 - 2004 -
1954 1956 | 1961 1977 1978
IV. Death by Water 1958 19881998 | 1980 2011 - 2004 -
1954 1956 | 1961 1977 1978
V. What the Thunder said 1958 | 19881998 | 1980 : 2011 - 2004 -
1954 1956 : 1961 1977 1978
Notes on the Waste Land 1958 | 19881998 @ 1980 : 2011 - 2004 -
Nesto $to beSe nam znano - - - - - 1988

Za same pocetke recepcije ,,Puste zemlje* najzasluzniji je prevodilacki par Slamnig

Soljan. Ne samo da su je preveli u celosti, ukljuujuéi i napomene, uvrstili u dve antologije i

objavili jednu zbirku poezije, ve¢ su se trudili da je promovi$u i kroz periodiku. Antun Soljan

je i u svoje dve antologije, koje je objavio kasnije, uvrstio ovu poemu. Ubrzo potom su se

pojavili 1 prevodi drugih prevodilaca, prevod Jovana Hristi¢a koji je takode nasao svoj put i

do zbirki i do antologija i do periodike, a potom i prevod Rase Livade, kao i prevod

Zvonimira Radeljkovi¢a u novije doba.
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z+p+a
THE HOLLOW MAN, 1925

Slamnig Soljan = Svetozar Brki¢ Ivan V. Lali¢
THE HOLLOW MAN 1958, 1962,1991 1971,1980 1957, 1975 1977 1998 1978

"""" Prevod poeme ,,Suplji ljudi“ nije stigao do periodike. U zbirkama i antologijama
ravnomerno je zastupljen, a, kao Sto vidimo, ova pesma privukla je paznju velikih
prevodilackih imena. Na pocetku druge polovine proslog veka bila je to prevodilacka
kolaboracija Slamnig Soljan, a kasnije dolaze samostalni Soljanovi prevodi. I naravno,

Svetozar Brki¢ 1 Ivan V. Lali¢.

z+p+a
ASH-WEDNESDAY, 1930
Miodrag . Slamnig ;| Mirko | IvanV. Antun Nikola | H. Mili¢
Pavlovi¢ Soljan = Magar. Lali¢ | Soljan Kralji¢ - Dem. S.
I. Because | do not hope to ! 1957 1975 1978
turn again 1977 1962 - 1998 1980 1985 - 1 2003
I1. Lady, three white
leopards sat under a 1978
juniper-tree - 1962 1977 1998 | 1980 1985 i 1989 @ 2003
I11. At the first turning of 1978
the second stair - 1962 1977 1998 | 1980 1985 - 1 2003
IV. Who walked between 1978
the violet and the violet - 1962 1977 1998 1980 1985 - -
V. If the lost word is lost, if 1978
the spent word is spent - 1962 1977 1998 1980 1985 - -
VI. Although i do not hope i 1957 1975 1978
to turn again 1977 1962 - 1998 1980 1985 - -

,.Cista sreda“ se, mogli bismo re¢i, drzala konstante: bez velike pompe nasla je svoj
put 1 do antologija, 1 zbirki poezija 1 periodike, §to se jednostavno vidi iz ove tabele. Od

znaajnijih prevodilackih imena tu su Soljan, Lali¢, Miodrag Pavlovi¢ i Mirko Magarasevic.

z+p+a
ARIEL POEMS
Slamnig S. Antun | Rasa Mirko Ivan | Belj.
Soljan  Ladan ' NN  Brki¢  Soljan  Livada Mag. Liv. Alb.  Lali¢ S.
1952 1956 1957 1971
Journey of the i 1956 1962 1977 1974 1972
Magi 1991 - 11965 1998 1980 1983 - - 1978 -
1972
1978
A Song for 1998
Simeon 1962 - - - - 1977 - - 2011 -
Animula - - - - - - - 1977 1998 - 2001
1972
1962 1978
Marina 1956 | 1965 - - - - 1977 - 1998 -
The Cultivation
of Christmas
Trees - - - - - - - - - -
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| kad su ,Arijelove pesme®“ u pitanju akcenat je na zbirkama poezije i na

antologijama, a periodika je najmanje zastupljena.

z+p+a

UNFINISHED POEMS

Tomislav Sabljak

Ivan V. Lali¢

Sweeney Agonistes

Fragment of a Prologue

Coriolan

1978,1998, 2011

I. Triumphal March

1966

1978,1998, 2011

I1. Difficulties of a Statesman

1966

1978,1998, 2011

,.NezavrSene pesme*, odnosno ,,Koriolan®“, prevodili su, dakle, Tomislav Sabljak u

periodici i Ivan V. Lali¢ u zbirkama poezije i antologijama.

z+p+a
MINOR POEMS
yladimir Mirko Livada Jovan
Zunjevi¢ | MagaraSevi¢ = Albahari Hristi¢
Eyes that last | saw in tears - 1977 - 1998
The wind sprang up at four o'clock - 1977 - 1998
Five-Finger Excercises - - - -
I. Lines to a Persian Cat - - - -
Il. Lines to a Yorkshire Terrier - - - -
I11. Lines to a Duck in the Park - - - -
IV. Lines to Ralph Hodgson Esqre. - - - -
V. Lines for Cuscuscaraway and Mirza Murad Ali Beg 1965 - - -
Landscapes - - - -
I. New Hampshire - 1977 - 1998
Il. Virginia - 1977 - 1998
I1. Usk - 1977 - 1998
IV. Rannoch, by Glencoe - 1977 - 1998
V. Cape Ann - - - -
Lines for an Old Man - - 1977,1998 -

Kada se ovako prikaze jasno je da su ,,Manje pesme* predstavljene kvalitetno, u

prevodu Mirka MagaraSevica, Jovana Hristi¢a 1 prevodilackog para Davida Albaharija i Rase

Livade. Vladimir Zunjevi¢ je preveo i objavio jednu, dotad nigde objavljenu, pesmu iz serije

,,Five-Finger Excercises*.

Kao i u slu¢aju ,,Nezavrsenih pesama“ i ,,Manje pesme* se pojavljuju dosta kasnije,

prvi put tek posle 1965. godine. objavljuju se dosta kasnije, prvi put tek posle 1965. godine,

odnosno pred kraj proslog veka.
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z+p+a

CHORUSES FROM ,,THE ROCK*, 1934

Rasa Livada i David Albahari

I. The Eagle soars in the summit of Heaven 1977, 1998

I1. Thus your fathers were made 1977, 1998

I11. The Word of the LORD came unto me, saying 1977, 1998

IV. There are those who would build the Temple 1977, 1998

V. O Lord, deliver me from the man of excellent intention and impure heart 1977, 1998
VI. It is hard for those who have never known persecution 1977, 1998

VII. In the beginnign GOD created the world 1977, 1998

VIII. O Father we welcome your words 1977, 1998

IX. Son of Man, behold with thine eyes, and hear with thine ears 1977, 1998

X. You have seen the house built, you have seen it adorned 1977, 1998

,Horovi“ iz ,.Stena“ prevodeni su i objavljeni samo u zbirkama koje su objavili

Livada i Albahari.

z+p+a
FOUR
QUARTETS
Oto Slamnig Svetozar Borivoje Ivan V.
Solc Soljan Brkic = NN  Markovi¢ = Antun Soljan Lali¢
1958 1962 1957 1966
Burnt Norton 1954 19751991 19751983 : 1965 1965 19741980 : 1978 2011
1958 1962
East Cooker 1954 19751991 1958 1966 - 1965 19741980 : 1978 2011
1952 1958 1972
1962 1975 1965 1965 1978
The Dry Salvages 1954 1991 1966 - 1965 1974 1980 2011
1958 1962
Little Gidding 1954 19751991 1965 1966 - 1965 19741980 : 1978 2011

,.Cetiri kvarteta® imaju donekle sli¢an put prijema kao i ,,Pusta zemlja“. Na podetku

su to bili prevodilacki par Slamnig - Soljan i Svetozar Brki¢. Interesantno je primetiti da se

Jovan Hristi¢ se nije oku$ao u prevodenju ,,Cetiri kvarteta®. Pored o&ekivanih prevodilackih

imena, Lali¢a i Livade, pojavljuju se u periodici i prevodi Oto Solca i Borivoja Markovi¢a. U

periodu posle 1983. godine ,,Cetiri kvarteta“ nisu iznova prevodena.

z+p+a

OCCASIONAL VERSES

Tomislav Sabljak

Vucina Séekié

Defence of the Islands

A Note on the War Poetry

To the Indians who died in Africa

To Walter de la Mare

A Dedication to my Wife

1966

1991
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Od pesama skupljenih pod nazivom ,,Prigodni stihovi jedina interesantna ocigledno

je bila ,,Posveta mojoj Zeni‘, ali ipak ne dovoljno da bi bila objavljena u sklopu zbirki poezija

I antologija.

z+p+a

OLD POSSUM'S BOOK OF PRACTICAL CATS

Tomislav Sabljak

Milovan Danojli¢

The Naming of Cats

1966

1971

The Old Gumbie Cat (Jennyanydots)

Growltiger's Last Stand

The Rum Tum Tugger

The Song of the Jellicles

Mungojerrie and Rumpelteazer

Old Deuteronomy

The Pekes and the Pollicles

Mr. Mistoffelees

Macavity: The Mystery Cat

Gus: The Theatre Cat

Bustopher Jones: The Cat about Town

Skimbleshanks: The Railway Cat

The Ad-dressing of Cats

Cat Morgan Introduces Himself

Iz ,,0ld Possum’s Book of Practical Cats* samo je jedna pesma prevodena u periodici,

i to u dva navrata.

z+p+a

CHORUSES

Tomislav Sabljak

Svetozar Brki¢

Family Reunion

1966

Murder in the Cathedral

1975

Objavljivani horovi su uzeti iz ,,Porodi¢nog skupa“ i ,,Ubistva u katedrali.
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Pregled recepcije celokupnog Eliotovog poetskog stvaralastva
1950-1960 1960-1970 1970-1980 1980-1990 1990-2000 2000-
1958 1962, 1966 1977,1978 1988 1991, 1998 | 2004, 2011
1952, 1956, 1957 1971, 1972, 1974, 1975 | 1980, 1983, 1988 1991 2003
1953, 1961, 1962, 1965
1954, 1954, 1954 | 1269, 1965,1965 1 1971, 1975, 1976 1976 | 1q¢5 1993 1089 2001, 2005

1956 1956, 1958

1965, 1965, 1965
1965, 1965, 1966

1976, 1976

Ponovo je uzet isti na¢in oznacavanja bojama. Crna boja govori o zbirkama, crvena o

antologijama, a plava o periodici.

Uslovno rec¢eno, na osnovu gore datog prikaza mozemo da zaklju¢imo da je periodika

u pocetku, u prve dve decenije posmatranog perioda, preovladavala. Ovaj zakljucak je donet

uslovno jer, kao prvo, govori o kvantitetu, a ne i o kvalitetu prevoda, a kao drugo, potrebno je

da zanemarimo c¢injenicu da je u periodici najces¢e objavljivana samo po jedna Eliotova

pesma. S vremenom broj prevoda u Casopisima opada. Od ostalih perioda, izdvaja se osma

decenija u toku koje je Eliotova poezija objavljena u najveéem broju antologija.

U nastavku rada sledi bibliografija na osnovu koje su izvedeni tabelarni prikazi.
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BIBLIOGRAFIJA PREVODNE RECEPCIJE POEZIJE

HRONOLOSKI PRIKAZ PREVODA OBJAVLJENIH U ZBIRKAMA POEZIJE

1958.

Eliot, T. S., ,,Ljubavna pjesma J. Alfreda Prufrocka®, ,,Pusta zemlja“, ,,Suplji ljudi®,
,,Cetiri kvarteta®, ,Biljeske uz ,,Pustu zemlju®, u: Eliot, T. S., Pusta zemlja /prev. Antun
Soljan i Ivan Slamnig/, Zagreb, Zora, 1958

1962.

Eliot, T. S., ,,Portret gospode* /prev. Ladan/, ,Preludij* /prev. Ladan/, ,,Rapsodija
jedne olujne no¢i* /prev. Ladan/, ,,Gerontion“ /prev. Soljan - Slamnig/, ,,Hipopotam* /prev.
Soljan - Slamnig/, ,,Sapat besmrtnosti /prev. Soljan - Slamnig/, ,,Sweeney medu slavujima*
/prev. Ladan/, ,,Pusta zemlja“ /prev. Soljan — Slamnig/, ,Biljeska uz Pustu zemlju* /prev.
Soljan — Slamnig/, ,.Suplji ljudi“ /prev. Soljan — Slamnig/, ,,Pepelnica® /prev. Soljan —
Slamnig/, ,,Putovanje mudraca® /prev. Soljan — Slamnig/, ,,Pjesma Simeonu** /prev. Soljan —
Slamnig/, ,,Marina“ /prev. Ladan/, ,,Cetiri kvarteta® /prev. Soljan — Slamnig/, ,,Burnt Norton®,
,East Cooker“, ,,The Dry Salvages“, ,Little Gidding®, u: Eliot, T. S, Izabrane pjesme,
Sarajevo, Veselin Maslesa, 1962

1966.

Eliot, T. S., ,,.Bernt Norton®, “Ist Kouker®, ,,Draj Salvejdziz*, ,,Litl Giding* u: Eliot,
T.S., ,,Cetiri kvarteta /prev. Svetozar Brki¢/, Beograd, Prosveta, 1966

1977.

Eliot, T. S., ,,Prufrok™ — 1917, ,,Ljubavna pesma J. Alfreda Prufroka® /prev. Mirko
Magarasevi¢/, ,,Portret gospode® /prev. Rasa Livada/, ,,Preludijumi® /prev. Rasa Livada/,
,»Rapsodija vetrovite no¢i* /prev. Rasa Livada i David Albahari/, ,,Jutro na prozoru® /prev.
Mirko MagaraSevi¢/, ,,Boston evening Transcript /prev. Mirko Magarasevi¢/, ,,Gospodin
Apolineks* /prev. Rasa Livada 1 David Albahari/, Histerija* /prev. Mirko Magarasevi¢/, ,,.La
Figlia Che Piange* /prev. Rasa Livada 1 David Albahari/, ,,Mrzovolja* /prev. Rasa Livada i
David Albahari/, ,,Pesme* — 1920, ,,Gerontion* /prev. Isidora Sekuli¢/, ,,Uspravljeni Svini*
/prev. Mirko MagaraSevi¢/, ,,Medeni mesec* /prev. Mirko Magarasevié/, ,,Hipopotam* /prev.
Mirko Magarasevié/, ,,Pusta zemlja*“ — 1922, ,.I. Sahranjivanje mrtvih* /prev. Jovan Hristié/,
,»1I. Partija Saha* /prev. Jovan Hristi¢/, ,,III. Propoved vatre* /prev. Jovan Hristi¢/, ,,IV. Smrt
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R. Livada i D. Albahari/, ,,IV. Ima onih koji bi zidali Hram* /prev. R. Livada i D. Albahari/,
,»V. O Gospode, spasi me ¢oveka sa izvrsnim namerama i ukaljanim srcem* /prev. R. Livada
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1991.

Eliot, T. S., ,,Ljubavna pjesma J. Alfreda Prufrocka®,,,Gerontion“, ,,Pusta zemlja®,
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POKUSAJ UPOREDNE ANALIZE ,, The Love Song of J. Alfred Prufrock «%
S’io credessi che mia risposta fosse
a persona che mai tornasse al mondo,
questa fiamma staria senza piu scosse.
Ma per cio che giammai di questo fondo
non torno vivo alcun, s’i’ odo il vero,

senza tema d’infamia ti rispondo.

Let us go then, you and I, a
When the evening is spread out against the sky a
Like a patient etherized upon a table; b
Let us go, through certain half-deserted streets, c
The muttering retrats c
Of restless nights in one-night cheap hotels d
And sawdust restaurants with oyster-shells: d
Streets that follow like a tedious argument e
Of insidious intent e
To lead you to an overwhelming question. . . f
Oh, do not ask, “What is it?” g
Let us go and make out visit. g
In the room the women come and go a
Talking of Michelangelo. a

The yellow fog that rubs its back upon the window-panes, a
The yellow smoke that rubs its muzzle on the window-panes, a
Licked its tongue into the corners of the evening, b
Lingered upon the pools that stand in drains, c
Let fall upon its back the sooth that falls from chimney, d
Slipped by the terrace, made a sudden leap, e
And seeing that it was a soft October night, f
Curled once about the house, and fell asleep. e

19 Eljot, T. S., ,,The Love Song of J. Alfred Prufrock®, p. 13 — 17., in: The Complete Poems and Plays of T. S
Eliot, Faber and Faber, London — Boston, 1969
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And indeed there will be time a

For the yellow smoke that slides along the street b
Rubbing its back upon the window-panes; c
There will be time, there will be time a
To prepare a face to meet the faces that you meet; b
There will be time to murder and create, d
And time for all the works and days of hands e
That lift and drop a question on your plate; d
Time for you and time for me, f
And time yet for a hundred indecisions, g
And for a hundred visions and revisions, g
Before the taking of a toast and tea. f

In the room the women come and go a
Talking of Michelangelo. a

And indeed there will be time a
To wonder, “Do I dare?” and “Do I dare?” b
Time to turn back and descend the stair, b
With a bald spot in the middle of my hair — b
(They will say: How his hair is growing thin!) c
My morning coat, my collar mounting firmly to the chin, c
My necktie rich and modest, but asserted by a simple pin — c
(They will say: “But how his arms and legs are thin!) c
Do | dare b
Disturb the universe? d
In a minute there is time e
For decisions and revisions which a minute will reverse. d

For | have known them all already, know them all — a
Have known the evenings, mornings, afternoons, b
| have measured out my life with coffee spoons; b
| know the voices dying with a dying fall a
Beneath the music from a farther room. c
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So how should I presume? c

And | have known the eyes already, known them all — a
The eyes that fix you in a formulated phrase, b
And when | am formulated, sprawling on a pin, c
When I am pinned and wriggling on the wall, a
Then how I should begin, c
To spit out all the butt-ends of my days and ways? b
And how should | presume? d
And | have known the arms already, known them all — a
Arms that are braceleted and white and bare b
(But in the lamplight, downed with light brown hair!) b
Is it perfume from a dress c
That makes me so digress? c
Arms that lie along a table, or wrap about a shawl. a
And should | then presume? d
And how should I begin? e
* ok ok ok Kk
Shall I say, I have gone at dusk through narrow streets a
And watched the smoke that rises from the pipes b
Of lonely men in shirt-sleeves, leaning out of the windows?... c
I should have been a pair of ragged claws a
Scuttling across the floors of silent seas. b
* K Kok ok ok
And the afternoon, the evening, sleeps so peacefully! a
Smoothed by long fingers, b
Asleep...tired...or its malingers, b
Stretched on the floor, here beside you and me. c
Should I, after tea and cakes and ices, d
Have the strength to force the moment to its crises? d
But though | have wept and fasted, wept and prayed, e

Though I have seen my head (grown slightly bald) brought in upon a platter,f
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| am no prophet — and here’s no great matter;
| have seen the moment of my greatness flicker,
And | have seen the eternal Footman hold my coat, and snicker,
And in short, | was afraid.
And it would have been worth it after all,
After cups, the marmalade, the tea,
Among the porcelain, among some talk of you and me,
Would it have been worth while,
To have bitten off the matter with a smile,
To have squeezed the universe into a ball
To roll it towards some overwhelming question,
To say: “I am Lazarus, come from the dead,
Come back to tell you all, I shall tell you all’ —
If one, settling a pillow by her head,
Should say: “That is not what I meant at all.
That is not it, at all.”

And would it have been worth it, after all,
Would it have been worth while,
After the sunsets and dooryards and the sprinkled streets,
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After the novels, after the teacups, after the skirts that trail along the floor — d

And this, and so much more? —

But as if a magic lantern threw the nerves in patterns on a screen:

Would it have been worth while
If one, settling a pillow or throwing off a shawl,
And turning toward the window, should say:

‘That is not it at all,

That is not what I meant, at all.’

* K Kok ok ok

No! I am not Prince Hamlet, nor was meant to be;
Am an attendant lord, one that will do
To swell a progress, start a scene or two,
Advise the prince; no doubt, an easy tool,

Deferential, glad to be of use,

d
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Politic, cautious, and meticulous; e

Full of high sentence, but a bit obtuse; d
At times, indeed, almost ridiculous — e
Almost, at times, Fool. C

I grow old... I grow old... a
I shall wear the bottoms of my trousers rolled. a

Shall I part my hair behind? Do | dare to eat a peach? a
I shall wear white flannel trousers, and walk upon the beach. a
| have heard the mermaids singing, each to each. a
| do not think that they will sing to me. a
| have seen them riding seaward on the waves a
Combing the white hair of the waves blown back b
When the wind blows on water white and black. b
We have lingered in the chambers of the sea a
By sea-girls wreathed with seaweed red and brown b
Till human voices wake us, and we drown. b

Nasu analizu poce¢emo ,,Ljubavnom pesmom DzZ. Alfreda Pruforka®, posto je rec¢ o

pesmi koja, prema reima Dejvida Harsenta (David Harsent)'®®

, svojim tre¢im stihom
oznacava pocetak modernizma.

Pesma ima stotridesetjedan slobodan stih, koji su rasporedeni u strofe od jednog do
dvanaest stihova, rima je ¢esta, mnogo ¢eS$c¢a nego §to je za ocekivati u jednoj modernistickoj
pesmi. Medutim, Eliot se slobodno igra i strofama, i stihovima i rimama, ne robuje nikakavim
tradicionalnim pravilima. Najvise voli kada rimuje dva stiha u nizu, ali ponekad se lepo igra i
sa vise stihova, pokazujuci time da je svestan propisanih formi, da ih je dobro proucio i da bi

mogao da ih koristi u svojoj poeziji, ali da nece. U strofi koja sledi vrlo je uocljiva

kombinacija obgrljene rime i kupleta.

199 Su$ko, Mario, Harsent, David, Savremena britanska poezija, Medunarodna knjizevna manifestacija

,,Sarajevski dani poezije*, Sarajevo, 1988, str. 68.
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For I have known them all already, know them all — a
Have known the evenings, mornings, afternoons, b
| have measured out my life with coffee spoons; b
I know the voices dying with a dying fall a
Beneath the music from a farther room. C

So how should I presume? c

Rima razbacana na taj nacin, doprinosi lakSem Citanju ove pesme, a ponekad je prisutna i
unutar samog stiha.

And for a hundred visions and revisions,

Bitno je naglasiti da nikada nije koriS¢ena naustrb znacenja i jasnoce stiha. Vrlo je cesto 1
opkoracenje, kao u stihovima:
In the room the women come and go a
Talking of Michelangelo. a

Kada po¢nemo da ¢itamo pesmu, pomislimo da je re¢ o dramskom monologu, a
odmah zatim o dijalogu sa samim sobom, da bismo se sve vreme zapravo pitali da ipak nije
dijalog sa nekim drugim, a mozda i sa nama c¢itaocima. U svakom slucaju neko, ne pisac sam,
poziva opet nekog, nama neznanog, u no¢. Mrak i tama se kao asocijacije pojavljuju ve¢ na
samom pocetku pesme, u Danteovim stihovima iz Pakla koji su stavljeni kao moto ovo
pesme, ali ta no¢ nosi snazne asocijacije na ljubav, pogotovo ako ne razumemo stihove koje
je Eliot stavio kao moto. Ovaj lirski opis, zajedno sa naslovom pesme, u nama stvara
oc¢ekivanje najlepsih ljubavnih stihova, kao u tradicionalnoj poeziji iz vremena pre Eliota.
Medutim, Eliot ne miruje, nemilo iznenadenje nas ¢eka — naglo prekida idilu snaznom slikom
bolesnika na operacionom stolu. Efekat nemerljiv, i ma koliko se trudili, posle isustva
modernizma koje imamo, ne moZemo ni da zamislimo koliko je ovaj stih promenio horizont
oc¢ekivanja Citalacke publike u ono vreme! I kakav je uopSte smisao poredenja vecernjeg
neba, koji u svojoj suStini nosi isto tako snaznu asocijaciju ljubavi, sa Covekom na
operacionom stolu? Bolest? Smrt? Sta je to §to nosi bolest, §ta ¢e biti mrtvo, $ta je mrtvo?
Ljubav u ova nova vremena? Ipak bismo rekli samo Eliotov dozivljaj ljubavi, jer se vekovima
zapravo niSta nije menjalo, sem dozivljaja. A Eliotov doZivljaj je jak, nema kraja tom
turobnom nagovestaju, ulice kroz koje prolaze su skoro napustene, dosadne kao dosadne
rasprave, hoteli jeftini, zapravo javne kuce, restorani zapu$teni. Ima tu i zle namere, i
neizbeznog pitanja o cemu je re€. Spustio nas je sa neba na direktno na zemlju, onakvu kakva

ona jeste.
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Ova slika no¢nih ulica se prekida opet novim snaznim kontrastom u salonskoj slici
sobe u koju ulaze i iz koje izlaze Zzene. Tema je Mikelandelo. Time se tema ljubavi ipak
nastavlja, iako toga nismo svesni na prvi pogled, i to ispod plasta intelektualizma.

A 1 kad postanemo svesni shvatimo da tu nema ni romantike, ni srece, ni tuge; ljubav
je ovaj put osujeCena i na razini ideje, jo§S u mislima. Ostaje zapretana u njegovoj glavi.
Nedostaje hrabrosti. Hrabrosti za ljubav, za zivot... To je ipak novina — vekovima je ljubav
makar na nivou ideje bila idealna, opevana idealnom u najlepSim sagama o ljubavi. Tako su
ziveli Romeo i Julija, a sada je dosao Prufrok. Bez ijedne emocije. Sta bi za njega bila ljubav
na nivou realnosti, produzetak vrste mozda? Sre¢om, nedostaje hrabrosti. Nejasno nam je da
li u pesmi zapravo postoji realan pokret kroz prostor, kao ni to koliko je vremena proteklo.
Nejasno je da li je Prufrok sposoban bilo $ta da uradi.

Fragmentiranost se osea na svim nivoima. Bilo da je re¢ o formi koja je predmet
slobodne igre pesnikove, kao §to smo ve¢ skrenuli paznju, bilo da je re¢ o sadrzini. Vreme je
istovremeno apstraktan pojam vremena, ali i minut suprotstavljen tom vremenu, magla je
predstavljena kroz slike leda nalik na leda macke koja se taru o0 prozorska okna u
kombinaciji sa slikom njuske, Zene kao oc¢i i ruke, haljine, i to u dve odvojene strofe.
Metonimija, mogli bismo re¢i, igra klju¢nu ulogu u prenoSenju glavnog osecanja koje
provejava ovom pesmom.

Pored metonimije i ponavljanje je isto tako bitno za pravilan dozivljaj celokupne
pesme. Klju¢ne reci koje se ponavljaju su: pitanje, vreme, drznuti se, minut, znati, vredeti.
Dobar prevod ovo ne bi smeo da zanemari. Ponavlja se vrlo ¢esto i zamenica ja, posebno u
poslednjem delu pesme gde ¢ak sedam stihova pocinje na taj nacin, postaju¢i time mnogo
nego ljubavnoj pesmi. Veznik i je isto tako naglaSeno primetan na pocetku mnogih stithova
duz cele pesme.

Ovom kratkom analizom uvodnih stihova napravljen je kroki, uhvacena sustina. I
Eliotove ideje 1 njegovog pesnickog postupka. Nas ipak interesuje Sta su nasi prevodioci, koji
su uopsSte imali senzibilitet za jedan ovakav elegantan prikaz osujec¢ene ljubavi, osujecenosti
uopste, uspeli da urade u nastojanju da svoj dozivljaj podele sa Sirom publikom. Bavi¢emo se
prevodima Ivana Slamniga, Antuna Soljana, Mirka Magaraseviéa i Ivana V. Laliéa.
Poce¢emo od analize osnovnih karatkeristika koje sadrzi ova Eliotova pesma, zatim preci na
analizu doradenih prevoda, kao prvog ¢ina kritickog Citanja prevoda od strane autora, i na
kraju detaljnu analizu nekih karakteristicnih mesta. Nadamo se da ¢e se vrednosni sud,

zahvaljuéi jednom ovakvom detaljnom pristupu, sam po sebi nametnuti.
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Slamnig Soljan

Prvi prevod, predmet naseg istrazivanja, jeste prevod Ivana Slamniga i Antuna
Soljana objavljen u dva navrata, 1952. °° i 1954. ?®! godine. Sa formalne tatke gledista ovaj
prevod se razlikuje od originala utoliko $to ima jedan stih manje, i §to je tih stotrideset
stihova podeljeno u dvadeset i jednu strofu, a ne dvadeset kako je sam pesnik to originalno
zamislio. Ne postoji objasnjenje zasto su prevodioci jednu strofu od dvanaest stihova podelili
u dve od po Sest stihova. Raspored rima u stihovima se razlikuje u prevodu, a kod ovog
prevoda mozemo da govorimo o preklapanju u broju rimovanih stihova u osam od dvadeset
strofa, odnosno u devet od dvadeset strofa ima viSe nerimovanih stihova u prevodu nego u
originalu, a samo u dve strofe ima manje nerimovanih stihova od originala.

Metonimija koja naglasava utisak fragmentiranosti modernog vremena verno je
preneta, a re¢i koje smo izdvojili kao kljuéne za razumevanje same pesme, naglaSene su u
prevodu ponavljanjem, s tim Sto kod nekih postoje 1 male varijacije. Tako je rec pitanje
postalo upit u verziji iz 1952. godine, da bi ve¢ u slede¢em izdanju to bilo prepravljeno.

Prepravka je, radi o€uvanja rime, izvrSena tom prilikom u dva stiha:

There will be time to murder and create, d
And time for all the works and days of hands e
That lift and drop a question on your plate; d

Vremena za stvorit i za ubit, 2%

| za sva djela i za dane onih ruka
Sto dizu, meéu na tvoj pladanj upit;*®
Kada su klju¢ne reci u pitanju, najvise odstupanja je bilo kada je u pitanju glagol
znati, koji se pojavljuje 1 kao poznavati, ¢ime je donekle oslabljena njegova uloga u pesmi, a
zamenica ,,ja“ je u prevodu ipak morala da ostane u svom nenaglaSenom obliku, u duhu naseg
jezika. 1 jo§ bismo mogli da zamerimo prevodiocu $to je glagol ,,dare” prili¢no bezli¢no
preveo glagolom ,,smeti“, da bi onda na samo jednom mestu, potpuno neporavdano, uveo

glagol drznuti se:

20 Eliot, T. S., ,,Ljubavna pjesma J. Alfreda Prufrocka, str. 130 — 135, u: Soljan, Antun, Slamnig, lvan,
Americka lirika, Zagreb, Zora, 1952

21 Eliot, T. S., ,,Ljubavna pjesma J. Alfreda Prufrocka®, str. 7 - 11, u: Eliot, T. S., Pusta zemlja /prev. Antun
Soljan i Ivan Slamnig/, Zagreb, Zora, 1958

2021952, str. 131;

1958, str. 8, ,,Da se spremim lica sresti koja ti zna§ sresti;/ Vremena za stvaranje, ubijanje®

2031952, str. 131;

1958, str. 8, ,,Sto dizu, mecu na tvoj pladanj pitanje;*
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Then how should I begin
Tad kako da se drznem,®*

Ali da vidimo sada kako taj prvi prevod izgleda u celini. Sama pesma je data u celosti,
kako u originalu tako i u prevodima, iako to na samom pocetku nije bilo tako zamisljeno.
Takav svoj status u ovom radu moze zahvaliti Cinjenici da je ipak re¢ o medasnjoj pesmi
modernizma. Razlike izmedu verzija prevoda Stampanih 1952. i 1958. godine date su u

fusnotama:

Ljubavna pjesma Dz. Alfreda Prufroka

“Podimo ti 1 ja sada, a
Dok po nebu vece pada a
Ko bolesnik eterizirani: b
Kroz ulice gdje nema skoro nista, c
Sto su mukla utogista c
Bu¢nih no¢i sred jeftinih prenocista: c
Gdje su prasni, puni skoljki restorani: b
Ulice $to teku ko mucéna debata, d
Sto podmuklo kani e
Dovest te u neizbjezno pitanje... f
Ah, nemoj pitat “koje?”... g
[zvrSimo posjete svoje. g
U sobe Zene gore dolje Secu a
O Michelangelu je rijec. b
Ta zuta magla, $to svoj hrbat tre po prozorima, a
Taj zuti dim, §to svoju njusku tre po prozorima, a
Po vecernjim je lizo uglovima, a
Nad lokvama se u kanalu zgusnu b
I pusti da mu ¢ad sa dimnjaka na hrbat pada, c
Terasom skliznu, iznenada pljusnu. b
I vide¢, da je mlako vece listopada, c
Jo$ jednom oko kuce savi se, i usnu. b

2041952 str. 132.
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I zbilja, vremena ¢e biti a

Za 7uti dim $to sklize se po cesti b
| trlja hrbat svoj po prozorima; C
Vremena ¢e biti, vremena ¢e biti a
Pripravit se lica sresti, koja ti znas sresti; b
Vremena za stvorit i za ubit, °® d
| za sva djela i za dane onih ruka e
Sto dizu, meéu na tvoj pladanj upit;*® d
Vremena za tebe i za mene g
I vremena za sto jos neodluka, e
| za sto vizija i revizija, f
Prije neg se na Caj krene. g
U sobi zene gore dolje Secu, a
O Michelangelu je rijec. b
I zbilja, vremena Ce biti, a
Da pitam: “Da li smijem?” 1,,Da li smijem?* b
Dokle usred kose golo mjesto krijem —2% b
(Govorit ¢e: ,,Kako mu je kosa rijetka sada!*) c
Ogrta¢ moj 1 ovratnik Sto steze oko vrata, d
Sa jednostavnom iglom otmjena kravata — d
(Govorit €e: ,,Kako su mu ruke tanke sada!“)208 c
Da li smijem e
Uznemirit svemir? f

2051952, str. 131;

1958, str. 8, ,,Da se spremim lica sresti koja ti zna$ sresti;/ Vremena za stvaranje, ubijanje

2061952, str. 131;

1958, str. 8, ,,Sto dizu, mecu na tvoj pladanj pitanje; «

2071952, str. 131;

1958, str. 8, ,,Da pitam: ,Da li smijem?‘ i ,Da li smijem?‘/ Vrijeme da se vratim, sidem niza trijem/ Dokle sred
kose golo mjesto krijem —

2081952, str. 132;

1954, str. 8, ,,Govorit ¢e kako su mu ruke, noge tanke sada“
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Ima vremena u trenu

Za odluke i promjene, Sto tren ¢e ih okrenut. h

Jer sve sam ih poznavao veé, poznavo sve: - a
Popodneva i jutra, veCeri poznavo, b
I izmjerih svoj Zivot zlicama za kavu;?% c
I glas sam znao, §to sa mrtvim padom mre, d
Dok glazba se iz drugih soba lije. e
Pa kako tad da smijem? e
Poznavo o¢i ve¢ sam, znao sve sam — a
Te o¢l, Sto te koce sred formuliranih fraza, b
| kad sam formuliran i kad se trznem C
Pribodem iglom na zid, kad se stresam, a
Tad kako da se drznem, C
Da ispljunem svrsetke svojih dana, svojih staza? b
| kako tad da smijem? d
Poznavo ruke ve¢ sam, znao sve — a
| ruke gole, bijele, koje nakit nose b
(Al pokraj svijece, savladane od smede kose!) b
Da 1 me to miris odjece c
Sa puta pokrece? c
Ruku $to po stolu legne, il $al zavije. d
| kako tad da smijem? e

I kako da po¢nem? f

Da kazem, podoh sutonom kroz uske ulice, a
I motrih dim $to dize se iz lula b
Osamljenih ljudi $to u koSuljama kroz prozore se nagli? ... c
I trebao sam bit par odrpanih kandza, a

2091952, str. 132;
1954, str. 9, ,,I izmjerih svoj zivot Zlicama za kavu,*
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Sto dubu kroz dno tihih mora.

A popodne, vecer, spava u tiSini!
Izgladili su je dugi prsti,

Spava... umorna ...il tako hini,

Pruzena na podu, kraj nas blizu.

Da 1 ¢u nakon caja, slatkog raznih vrsti,

Imat snage moment dovesti u krizu?

Al premda plakah, prostih i molih u taj mah,

I vidjeh da mi je glava (ve¢ malo gola) na pladnju donesena,

Ja nisam prorok — a to je stvar malena;
Ja vidjeh svoje veli€ine tren, da vrca,
I da mi vjecni Sluznik drzi kaput, pri tom Smrca,

| ukratko, bilo me strah.

| bi li bilo vrijedno to, na kraju,

Na koncu pi¢u, marmeladi, ¢aju

Sred porculana, dok razgovaramo nesto,

I bi li bilo truda vrijedno

Otpremiti tu stvar sa smijeSkom,

| svemir zbit u kuglu jednu,

I otkotrljati u neizbezno pitanje,

| kazati ,0d mrtvih dodoh, ja sam Lazar,

Da kazem sve sam dosSo, sve ti kazat® —

Kad netko, dok bi uzglavlje joj smjesto

Bi rekao: ,To nije ono, §to sam htio re¢i, uopce,
To nije ono, uopce.*

I bi li bilo vrijedno to, na kraju,

| bi li bilo zbilja vrijedno,

Da nakon dana, dvorista i uliCica,

Nakon romana, ¢ajeva i skuta §to podom brise —

I tog, 1 toga mnogo vise? —

o
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Sto to¢no mislim, re¢ je nemoguce!
Al kao magi¢na lampa na platnu Zivce rise:
| bi li bilo truda vrijedno
Kad bi netko, smjestajuc joj jastuk, il sal skidajuc¢i
Mogo reci, k prozoru se okrecuci:
,To nije ono, uopce,
To nije ono, §to sam htio, uopce.*
* ok K x K

Ne! Nisam ja princ Hamlet, nit sam trebo biti;
Iz pratnje jedan sam, kom dat se smije,
Da tok ubrza, po¢ne scenu, dvije,
| savjet princu da; bez sumnje, nije skup,
Popustljiv je, za sluzbu uvijek marljiv,
Sitnicav, lukav, oprezan je svuda,
Pun zvucnih rijeci, al malko tup
I katkad, zbilja, skoro $aljiv,
| skoro, katkad, Luda.

Starim... starim...

Nosit ¢u zasukane nogavice hlaca.

Da | ¢u dijelit straga kosu? Da li smijem jesti breskvu?
Nosit ¢u bijele hlace, pa se Setati po pijesku.

SluSo sam sirene kako jedna drugoj pjeva pjesmu.m

Ne mislim, da ée meni pjevat.?*
Vidio sam, gdje na valu jaSu na pucinu,

Cesljajuéi kosu vala, koju je razgrno

Vjetar, vodu Saraju¢i bijelo, crno.

2101952, str. 135;
1958, str. 11, ,,Cuo sam sirene kako jedna drugoj pjeva pjesmu.*

211y izdanju iz 1958. godine, str. 11, ovaj stih nije odvojen, veé je sastavni deo prethodne strofe.
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Dugo smo u morskim sobama se bavili, a
KKraj morskom travom ovjencanih morskih djeva, b

Glas ljudi nas probudio i mi smo se udavili. a
ASlamnig Soljan 1952,1958

Kao $to smo mogli da vidimo, verzije Slamnigovog i Soljanovog prevoda ,,Ljubavne
pjesme J. Alfreda Prufrocka® koje su objavljenje 1952. 1 1958. godine razlikuju se na tek par
mesta, ali analiza promena koje su unete jasno pokazuje da su se prevodioci pazljivo bavili
svojim prevodom za novo izdanje. Ako obratimo paznju na fusnote koje smo dali u prilogu
pesme, shvaticemo da je to samo pokoja re¢, poneki izraz, interpunkcija tu ili tamo. U
stvarnosti, te promene ne doprinose mnogo kvalitetu prevoda, govore 0 minucioznom ¢itanju
i perfekcionizmu koji ume mnogo vremena da potrosi covek u zivotu, sa relativno malim
efektom. Pored ispravki nekih ociglednih gresaka, kao u stihovima datim u fusnoti br. 118
gde je izostavljen jedan ceo stih, i u stihu iz fusnote br. 119, iz kojeg je izbacena jedna re¢
koja postoji u originalu, fusnote pod brojevima 116, 117, 120 govore o zaista pazljivom
¢itanju od strane prevodilaca. Objasnjenja za neke izmene nalaze se potrebi za pronalazenjem
bolje rime, o ¢emu je ve¢ bilo re¢i. Stih dat pod fusnotom broj 120 primer je promene u
interpunkciji. Ili je mozda re¢ o Stamparskoj greSci, jer je interpunkcija u prvoj verziji
prevoda verna originalu.

Interesantno je da ni u prvoj ni u drugoj verziji stiha datog u fusnoti broj 112
prevodioci nisu uspeli ta¢no da prevedu stih. Odnosno, izgubljena je snazna slika namestenih
izraza lica, jer Eliot jasno kaze:

To prepare a face to meet the faces that you meet;

Greske, kao gore pomenuta, ipak nisu toliko Ceste. Mozda najozbiljnije posledice nosi
prevod stiha koji u sebi pored implikacije na svakodnevni Zivot nosi 1 relativizaciju vremena,
s obzirom da se radi o zalogaju, ili par zalogaja, a u prevodu je ostavljen mnogo veci
vremenski prostor za ta ozbiljna premisljanja:

Before the taking of a toast and tea.

. ‘o 213
Prije neg se na ¢aj krene.

2121952 str. 135;
1958, str. 11, ,,Glas ljudi nas budi i mi smo se udavili.
2131952, str. 131.
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Antun Soljan

Soljanova nova verzija prevoda ove pesme objavljena 1991. godine214 ima tacno
stotridesetjedan stih, rasporedenih u strofe onako kako je to sam autor pesme zamislio.
Raspored rime se razlikuje i od originala i od prvog prevoda, u tek nesto malo vise od pola
strofa postoji poklapanje u broju rimovanih stihova, dok je u preostalim strofama manje
rimovanih stihova. Interesantno je primetiti da, za razliku od prethodnog stiha, u ovom
prevodu ni u jednoj strofi nije bilo vise rimovanih stithova nego u originalu.

Pesma lagano teCe, jezik je blizak savremenom govornom jeziku, broj slogova u
stihovima pokatkad mnogo veci nego u originalu, S§to je opravdano s obzirom na
karakteristike naSeg jezika, i doprinosi prirodnosti. Metonimija je naglasenija, s tim §to je u
slede¢im stihovima napravljena greska, koja je dovela do toga da je cela slika promenjena i
stvorena jaka asocijacija na ¢udoviste, stvorenje ni covek ni Zivotinja a to nije bila prvobitna
Eliotova namera:

Bolje bi bilo da imam par nazubljenih klijesta
i da bauljam po dnu dubokog nijemog mora.**®

Kljucne reci su sve tu, prevedene onako kako mi ose¢amo da je trebalo da budu

prevedene: pitanje je pitanje, vreme, usuditi se, minut, znati nema nikakvih verzija, isplatiti

se, veznik 1 je vrlo ¢esto na pocetku stiha.

Ljubavna pjesma Dz. Alfreda Prufroka
Hajdemo ti i ja, dok je eno

jos vece po nebu ispruzeno

o @ 2

ko bolesnik pod narkozom na stol;

hajdemo po onim ulicama pustim

o O

Sto nevidljivi Zamor kriju kad se spusti
nemirna no¢ u Stundenhotelu
il luckoj krémi gdje se jedu ostrige;

tim ulicama Sto se vuku ko mozganje mucno

= (o] —h o

Sto podmuklo te vodi na kraju do klju¢nog
I nepremostivog pitanja... I

Ah, nemoj ni pitati ,kojeg? ]

24 Eliot, T. S., ,,Ljubavna pjesma J. Alfreda Prufrocka®, str. 5, u: Eliot, T. S., Izabrane pjesme, Zagreb, Graficki
zavod Hrvatske, 1991
2151991, str. 8.
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Hajdemo u posjetu i obavimo svoje.

I odlaze i dolaze Zene u toj kuci

o Michelangelu pripovijedajuci.

Hrbat trlja Zuta magla o prozorska stakla,

zuti dim si njusku trlja o prozorska stakla,
veceri u tamne kute jezik zavlaci i lizne

pa oklijeva nad lokvama $to leze uz plocnik,
pustiv da mu gradska ¢ada na ¢upava leda pada,
duz uli¢ice uske klizne, iznenada skoci

i vide¢ da je blago vece listopada

skutri se oko kuce 1 usne u noéi.

A zaista, sve svoje vrijeme ima —

da ulicom se Sulja oblak zutog dima

i tare hrbat svoj po prozorima,

pa ima i vrijeme da spremim lice svoje
za drustvo lica $to su drustvo tvoje;
vrijeme da se ubija, vrijeme da se stvara
i vrijeme za sva djela i dane onih ruku
Sto pitanje serviraju na tanjuru preda te;
ima vrijeme za me, ima vrijeme za te

1 vrijeme jo$ za mnogu neodluku —

da usput smislis sve pa obrnes naglavce

prije no svrsis$ ¢aj 1 kruh s maslacem.

| odlaze i dolaze Zene u toj kuci

o Michelangelu pripovijedajuci.

Zaista, za sve to ima vrijeme, pa i zato
da se pitam “Usudujem li se jana to”,

da se pred samim vratima, na stubistu, okrenem
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pa sidem pokazujuci procelavo tjeme —

(svi Ce reci: ,,Kako su mu ruke i noge smrSavile!*)

Da usudim se nemir

unijeti u svemir?

zaista, vrijeme je u svakom trenu
za odluke i preodluke koje

vec¢ slijedeci ¢e trenut preokrenut.

Jer 1h odavno sve ve¢ znadem, sve ih znam —
znam veceri, znam jutra i znam svaki dan,

svoj zivot izmjerih na zli¢ice kavene;

znam glasove §to, pod glazbom iz sobe udaljene,
zamru u zraku naglom s tonom umornim.

Pa kako onda da se usudim?

I ve¢ odavno znam te o¢i, znam ih sve —
Oci §to te pogledom na to¢nu frazu svode

| dok se tako formuliran, ko iglom priboden,
koprcam nemoc¢no na zidu, onda kako

da po¢nem javno izvrtat naopako

sav talog svojih dana, svojih stanja?

| kako da se onda usudim?

I ve¢ odavno znam te ruke, znam 1h sve —
Narukvice pune, bijele, gole (ali svaka
Pokazuje po svijetlom masak zlatnih dlaka!)
Zar ovako s teme skrenuh
jer haljina miriSe po parfemu?
- ruke $to Sal zaogr¢u ili na stolu leZe lijeno.
| kako da se onda usudim,
I kako da po¢nem.

EE I i S e S S S S S S

Da kazem, Setao sam u sumrak uskim ulicama
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I promatrao dim $to dize se iz lula

Osamljenih ljudi Sto u koSuljama na prozore se nagli?...

Bolje bi bilo da imam par nazubljenih klijesta

i da bauljam po dnu dubokog nijemog mora.
Kok ok ok kK ok ok ok ok X K

A predvecerje, ve¢ vece, spava s toliko mira!

jer su ga dugi uspavali prsti

pa na podu ispruzeno snom sad sniva cvrstim

ovdje uz tebe i mene — il hini, sabotira!

Hoc¢e li mi, nakon ¢aja, sladoleda, Slaga,

za presudnu krizu preostati snaga?

Al premda plakah i prostih, molih se i plakah

i premda vidjeh da unose na pladnju

vlastitu moju glavu (Sto ¢elavost je resi)

ja prorok nisam — a ni sve ovo nije tkozna §to;

tren je moje veli¢ine kratko bljesnuo

1 vidjeh vjecnog Lakaja kako mi u taj mah

pridrzava kaput, porugljivo se kesi,

ukratko, bilo me strah.

A'i bi li se bilo isplatilo, na kraju,
u svim tim Salicama, pekmezu i ¢aju,
u tolkim rije¢ima o nama, usred sveg porcelana,
bi li se bilo isplatilo, uz smijesak,
¢vor taj da sam pregrizao tezak
I svemir da sam svezao u svezanj
da ga do pitanja neizbjeZnog prtim,
1 da sam rekao “Lazar sam, uskrsnuo od mrtvih,
vratih se da ti kazem sve, pa ¢u ti sve i re¢i” —
kada bi ona jamacno, jastuci¢e dok redi,
rekla: ,To ja uopce nisam mislila.

To nije uopce posrijedi.

o
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| bi li se bilo isplatilo, na kraju,
bi li se bilo isplatilo meni
nakon svih sutona, kuénih veza, ulica polivenih,
nakon romana, ¢ajnog porcelana i haljina dugih
Sto se po podu vuku — i toliko stvari drugih? —
Nemoguce je reci bas ono $to mislim!
Ali kao da vidim neku laternu magiku
Sto na ekran baca mojih Zivaca pasliku:
Bi li se bilo isplatilo, da se ona,
dok zbacuje Sal dok jastucice redi,
ka prozoru okrenula i rekla:
,To ja uopée nisam mislila,
To nije uopce posrijedi.
* ok ok ok K ok K
Ne, nisam ja princ Hamlet, nisam za to stvoren,
ve¢ dobro dodem ko jedan od pratece gospode
da uveli¢am paradu, po¢nem scenu dvije, pa odem,
savjetnik princev, orude kojim se lako sluzi,
ponizan, uvijek spreman da uslugu pruzim,
elastican, pedantan, uvijek budan,
pun moralnih prodika i oprezno mudar,
al pomalo tup, 1 katkad, gotovo komican —

gotovo, katakad, Luda.

Starim... starim.... godine mi lete...

nosit ¢u hla¢e na manzete.
Na razdeljak da kosu nosim? Da usudim se jesti breskvu?
Nosit ¢u bijele hlace pa se Satati po pjesku.

Cuo sam sirene morske, jedna drugoj pjevale su.

Meni zacijelo nece pjevati!
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Vidjeh kako plove u dalj, jasu¢i na valovima, a

¢esljajuc im bijelu grivu $to vijori b
kad vjetar na crnoj vodi bijele kreste tvori. b
Predugo smo krzmali u odajama mora, a
uz nimfe $to vijence smedih algi nose, b
sad glasovi nas ljudski bude, i mi davimo se. b

Soljan, 1991

Kao §to smo rekli na samom pocetku, kada po¢nemo da &itamo prevod koji je Soljan
objavio 1991. godine pomislimo da je re¢ o nekom potpuno novom prevodu. No, ako se malo
detaljnije posvetimo ovoj temi vidimo ¢ime su sve prevodioci pribegavali.

Tom prvom utisku najvise doprinose upravo pocetni stihovi, bolesnik nije vise
eteriziran, izbacen je glagol koji se verovatno nikada nije koristio u svakodnevnom govoru,
¢ak ni u vreme kada su prvi prevodi bili objavljeni. Bolesnik je sada pod narkozom na stolu.

Podimo ti i ja sada,

Dok po nebu vece pada

Ko bolesnik eterizirani:

Kroz ulice gdje nema skoro nista,

Soljan, 1952, 1958

Hajdemo ti i ja, dok je eno

jos vece po nebu ispruzeno

ko bolesnik pod narkozom na stol;

hajdemo po onim ulicama pustim

Soljan, 19917

U novoj verziji prevoda zadrZan je ritam Eliotovog stiha kog diktira zarez, mada zapravo ne
postoji ni jedan jedini razlog da se u potpunosti, pa 1 u redosledu reci, ne drze onoga §to je
Eliot rekao:

Let us go then, you and I,

Haj’mo sad, ti i ja,

Jasno nam je naravno da je to u¢injeno u naporu da se zadrzi rima gde god da je to moguce.

218 Eliot, T. S.,,.Ljubavna pjesma J. Alfreda Prufrocka® (prir. Antun Soljan), Zagreb, Graficki zavod Hrvatske,
1991
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U izdanjima prevoda iz 1952. i 1958. godine neki stihovi su toliko kondenzovani da ih
razumemo tek onda kada ih vise puta proCitamo. U ranijim verzijama je iz toga razloga
izgubljen ponovljeni Eliotov poziv hajdemo u ¢etvrtom stihu, koji zaokruzuje ta prva tri stiha
u jednu nedeljivu i zasebnu celinu. U originalu je ta celina naglaSena i1 upotrebom
interpunkcije, $to je u starijim prevodima potpuno zanemareno, ponovljeni poziv hajdemo je
izbaCen, a na mestu tacke zareza stavljene dve tacke za nabrajanje. Prvo S§to nam pada na
pamet jeste da radnja tako lakSe teCe kroz pesmu, ali to i jeste ono sto je u suprotnosti sa
glavnim zahtevom kojeg modernizam stavlja pred poeziju: fragmentiranost. A Eliot je kazao:

Let us go then, you and I,
When the evening is spread out against the sky
Like a patient etherised upon a table;
Let us go, through certain half-deserted streets,*’

Ne mozemo a da se ne obratimo originalu za pomo¢ kada u prevodu naidemo na

jednu potpuno neprirodnu konstrukciju za nas jezik, kao $to je u starijim prevodima bio stih:
Izvr§imo posjete svoje
Onda shvatimo da je jo§ jednom zanemaren poziv ,,hajdemo®, a imenica u jednini, poseta,
postala je imenica u mnozini, posete. Razlog je ovaj put bila rima, ali u prevodu iz 1991.
godine ne mozemo da shvatimo za$to je dodato i objasnjenje koje ne postoji u originalu.
Takav zahtev ovaj put nije postavljala rima:
Hajdemo u posjetu i obavimo svoje.?*®

(IS4

I dok u starijim verzijama prevoda debata podmuklo dovodi ,,u neizbezno pitanje®, §to je jo$
jedna konstrukcija koja ne bi bila upotrebljena u svakodnevnom jeziku, Soljan je 1991.
godine u potpunosti promenio sliku time §to je re¢ ,,argument™ preveo jednim od njenih
sporednih znacenja, kao ,,mozganje“. Ako bismo sudili o ovim prevodima samo na osnovu
ove prve strofe, onda mozemo da kaZzemo da su stariji prevodi naginjali viSe tradicionalnim
pesni¢kim formama, mestimicno odstupali od ritma, slika, stilskih figura i interpunkcije, dok
je noviji prevod vise u duhu modernizma, §to je i logi¢no, jer je nastao posle viSe od pedeset
godina iskustva modernizma kod nas. Sem toga, Soljan hrabro menja kompletnu sliku
prevevsi samo jednu re¢ drugacije, rasprava, za koju je potrebno dvoje, postala je mozganje,
proces Koji se odvija u glavi samo jednog ¢oveka. I dok bismo se na prvi pogled uvek odlucili
za raspravu, jer je cela strofa usmerena na dvoje i na asocijaciju ljubavnog odnosa, dramskog

monologa, u nekom trenutku ipak prihvatimo i opciju da je mozda re¢ o unutra$njem

217 | dem, p. 13.
218 Soljan, 1991, str. 5.
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monologu. Na zalost, dvojakost zna¢enja u ovom slucaju nije mogla da se zadrzi, pa da i nasi
Citaoci, kao 1 c¢itaoci originala, mogu sami za sebe da biraju u skladu sa sopstvenim
dozivljajem i da modifikuju znacenja pri ponovnim ¢itanjima.
Obrati¢emo paznju na jo$§ neka mesta, recimo prevod stiha:
There will be time, there will be time
To prepare a face to meet the faces that you meet.
pa ima i vrijeme da spremim lice svoje
za drustvo lica §to su drustvo tvoje;?™®
naustrb ponavljanja, dobili smo isti broj stihova i rimu u nasem jeziku. Postoji slucaj kada

engleska re¢ ,,toast™ postaje u prevodu kruh sa maslacem, ili kada se zbog rime dodaju cele

recenice:

| grow old... I grow old...
1952,

Starim... starim...
1991.

Starim... starim... godine mi lete
,»Dying fall*, muzicka fraza nije prepoznata ni u jednom, ni u drugom prevodu, a zapravo
znaci postepeno bez ikakvog naglaSavanja melodramati¢ne teme umiranja. U prevodu iz
1991. godine Soljan je dobio jadi kontrast prevevsi jeftine hotele sa re¢ju stundenhoteli, jer je
time jace naglasio razliku izmedu ovozemaljske 1 idealizovane ljubavi.
Tendencija da se bude pesnik oseti se u ¢itavom prevodu u ranim izdanjima, tako stih:
Shall I say, | have gone at dusk through narrow streets
1952. 1 1958. godine glasi:
Da kazem, podoh sutonom kroz uske ulice,
a 1991. godine taj suton postaje ponovo samo odrednica vremena, $to i jeste u originalu:
Da kazem, Setao sam u sumrak uskim ulicama
Ako bismo morali da biramo, sa ove distance, svakako bismo se odlucili za prevod

Antuna Soljana iz 1991. godine, jer se &ita kao bolja modernisti¢ka poezija.

29 Soljan, 1991, str. 6.
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Gorjan

Sledeéi po redu bio je Gorjanov prevod ,,Ljubavne pjesme J. Alfreda Pruforocka.?*°

Jedan stih je izbagen (Full of high sentence, but a bit obtuse??

), a U dva navrata je spajao
strofe. Poklapanje u broju rimovanih stihova kod Gorjana je nesto vece, ¢ak u dvanaest
strofa, a dve strofe imaju viSe rimovanih stthova nego u originalu. Opsti utisak
fragmentiranosti, koji smo u analizi pesme pripisali metonimiji, ispratio je kroz slike macke,
pandza i zena. Kada je macka u pitanju primetno je samo da je promenom jednog jedinog
glagola, liznuti u mljackati, izgubio konotaciju na uspavanu seksualnost koja lezi u podtekstu
te strofe kada se Cita u originalu. Re¢ pitanje nije dovoljno naglasena, u nekom trenutku
postaje 1 upitnik i upit, naglasak na odnos celine vreme i njenog dela, minut, trenutak takode
je propusten, ,.dare” je prilicno nenaglaSeno prevedeno kao ,,smeti“. Nije vodio mnogo
racuna ni o vezniku ,,i* koji se dosta ¢esto ponavlja u originalu.
Mogli bismo reci da je Gorjanov prevod dosta slobodan. Jeftini hoteli su postali hoteli
bluda, mada Eliotove asocijacije nikada nisu toliko snazne, poziv hajdemo je zanemaren, a
postoje i stihovi koji su zna¢ajno izmenjeni:
Would it have been worth while
je na jednom mestu preveden sa:
To 1 ne bi bila tako loSa zamisao,
stih skracen prostim izbacivanjem:
After the novels, after the teacups, after the skirts that trail along the floor
Romana, ¢ajanki, praSine uzvitlane skutom Zenske halje —
Kod Slamniga i Soljana taj stih je glasio ovako:
Nakon romana, ¢ajeva i skuta §to podom brise —
dok je u verziji iz 1991. promenjen i glasi:
nakon romana, ¢ajnog porcelana i haljina dugih
Sto se po podu vuku — i toliko stvari drugih? —
Gorjan takode pribegava pojednostavljivanju 1 gubljenju detalja:
To swell a progress, start a scene or two
Dok radnja drame zivlje ne potece,
ili pojednostavljivanjem i gubljenjem detalja uz istovremeno dodavanje po sopstvenom

dozivljaju:

220

Eliot, T. S., “Ljubavna pjesma J. Alfreda Prufroka” /prev. Gorjan/, str. 503 — 506., u: JeZi¢ Slavko, Krklec
Gustav, Antologija svjetske lirike, Zagreb, Kultura, 1956

2Eliot, T. S., ,,The Love Song of J. Alfred Prufrock”, p. 16, in: The Complete Poems and Plays of T. S Eliot,
Faber and Faber, London — Boston, 1969
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(They will say: But how his hair is growing thin!)
(Primijetit ¢e: ,,Gle, Sto je suh, mnogo bas ne vrijedi!*)
a zadesi se i da pogresi smisao:
Before the taking of a toast and tea.
Vremena i za ¢aj nam joS osta.
Ali, neka mesta o kojima smo ve¢ govorili su, upravo zahvaljuju¢i tim pojednostavljenjima,
prevedena na do sada najbolji moguéi nacin:
To prepare a face to meet the faces that you meet;
Da mirna lica sretas lica, Sto ¢e$ sretat svuda.
Ii:
I know the voices dying with a dying fall
Poznavah glas, $to umirudi rusi se
U slede¢im stihovima imamo vrlo slobodan prevod u kojem menja sustinu radi rime, mada
nije ba$ u potpunosti jasno zbog cega:
I grow old... I grow old...
I shall wear the bottoms of my trousers rolled.

Shall I part my hair behind? Do | dare to eat a peach?
Sto u u prevodu glasi:
A kad ostarim ja...

Svrljat éu zavrnutih nogavica.

Da | da dijelim kosu straga? Da | mi breskva prija?

Nas naravno najvise interesuje pesma u celosti:

Ljubavna pjesma J. Alfreda Prufrocka

Hajdmo, dakle, ti i ja, a
Kada se vecer pruza do neba, a
Kao §to se bonik pruza u narkozi. b
I kroz mutez napol pustih cesta c
Do sumnjivih mjesta C
Burnih no¢i 1 hotela bluda, d
Ribljih restorana — pilotina svuda — d
Do ulica, sto teku ko svade ljute, e
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I konacno te smute,
Vode¢ te do velikog upitnika...
Nemoj da pitas: ,,Sto je?*

Ucinimo posjete svoje.

Po sobama Setkaju,

O Michelangelu brbljaju.

O prozore se ledma magla zuta tare.

O prozore dim zuti njusku svoju tare,
Jezikom mljacka po zakucima veceri.
Lebdi nad mlakama poput pare,

Na leda pusta da mu pada gar iz dimnjaka.
I, vidjev da je blago listopadsko vece,
Terasom spuznu, skokom trusnu,

Jo§ jednom kucu obigra i usnu.

Zbilja bit ¢e joS vremena
Za 7zuti dim Sto ulicama vrluda,
O prozore ledima Sto se tare.

Vremena bit ¢e, vremena bit Ce:

Da mirna lica sretas lica, Sto ¢eS sretat svuda.

Vremena i za umorstva i za djela,
Za djela i za dane onih ruku,

Sto upit bace na dno tvojih zdjela,
Vremena bit ¢e za te 1 za me dosta
Za sto krzmanja, odluc¢ivanja nova
| za sto snova i opozova;

Vremena i za ¢aj nam jo$ osta.

Po sobama Setkaju,

O Michelangelu brbljaju.
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Zbilja bit ¢e jo§ vremena

»dmijem 1i? 1 ,,Smijem 1i?*° da se pitam,
Da vrijeme vratim, niz stube hitam,

a ¢elavost je znak moj neumitan —
(Primijetit ¢e: ,,Gle, kosa mu se rijedi!)

Jutarnji kaput, okovratnik ¢vrsto sjedi,

Iz otmjenoskromne kravate priprosta igla gledi —

(Primijetit ¢e: ,,Gle, Sto je suh, mnogo bas ne vrijedi!*)

Da | smijem

Uznemirit svemir?

Jedan je tren dostatan

| za htijenja, i da mijena baci sve u nemir.
Jer sve to ja poznavah veé, poznavah sve:
Poznavah jutra, veceri, popodneva,
Izmjerih Zivot mjerom kavskih kasika;
Poznavah glas, $to umirudi rusi se

Pod svirkom iz drugih prostorija.

Smem li, dakle, ja?

I ja poznavah o¢i ve¢, poznavah sve —

Te oc¢i, $to me biju kao fraza kruta,

A kad sam ve¢ ukrucen, ko kukac docet,
Priboden iglom na zid uz poslednje trzaje,
Pa kako onda pocet

Ispljuvavat klipove svojih dana, svoga puta?

Smem li, dakle, ja?

Poznavah ruke ve¢, poznavah sve —
Ruke s grivnama, bijele, nage,

(Al na svijetlu od pahulja — blage!)
Da li miris zenskog skuta

Tako me skrenu s puta?

Ruke na stolu §to leze il tonu u Salove,
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Smem li to, dakle, ja?

I kako onda pocet?

Da kazem, u sumrak da podoh ulicom uskom,
Zure¢ u dim, $to kulja iz lula

Samotnika u kosulji, bulje¢ kroz prozor? ...

O, da sam par smrskanih pandza

Rujué po bezdnu utihla mora!

A spokojno spava i popodne i vecer!

Pod maznom rukom izgara,

Spava... susta... il se pretvara,

Tu se na podu pruza pokraj nas.

Da 1 i¢i poslije slatkog, sladoleda, ¢aja

Kadar biti krizu izazvati do kraja?

No premda plakah, postih, molih, skrusen, plah,
Premda vidjeh: na pladnju mi nose glavu (malo je ¢elava)
Ja nisam prorok — al to i nije bogznasta.

Vidjeh, gdje se moje slave tren svjetluca,

Vjecnog Lakaja vidjeh, kaput mi drzi, tiho kaSljuca,
Ukratko: bjeSe me strah.

I, najzad, da | bi bilo vrijedno truda,
Poslije ¢aja, marmelade, pune Case,

Kraj porculana i uz razgovore nase, -

To 1 ne bi bila tako loSa zamisao,

Da sam stvar tu sa smijeSkom razvrgao

I, zgnjecio svemir, da ostane mala gruda,
Otkotrljao ga u pitanje od znacaja,

I reko: ,,Lazar sam ja, od mrtvih sam stigo,
Da vam reCem, da sve ¢u reé¢i svuda‘“ —

Kad bi netko uzglavlje joj digo
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I rekao joj: ,,To je stvar posve druga,

Posve, posve druga.”

Najzad, da | bi to bilo vrijedno truda,
Zbilja vrijedno truda,
Nakon svih sutona, dvorista, prskanih ulica,
Romana, ¢ajanki, praSine uzvitlane skutom zenske halje —
| — tako dalje? —
Za moje misli to¢nih rije¢i nema!
Al kao Carobna projekcija zivéanog naseg sistema
Da | bi bilo vrijedno truda,
Kad bi tko digo uzglavlje il Sal odbacivao,
Prozoru se okrenuo i rekao:

,» 10 je stvar posve druga,

Posve, posve druga.*

Ne! Ja nisam princ Hamlet, nit sam za to zvan.
Iz pratnje gospar tek, Sto dvije-tri rece,

Dok radnja drame Zivlje ne potece,

Princu savjet da, bez mnogo truda.

Smjeran; pomo¢ svakom ¢e da pruzi,
Diplomat, al mudrim frazama se sluzi,
Katkad, zna se, lude Sale zbija -

Katkad prava Luda.

A kad ostarim ja...

Svrljat éu zavrnutih nogavica.

Da | da dijelim kosu straga? Da | mi breskva prija?
U hlac¢ama bijelim obalom ¢u Setat i ja.

Glas sirena sam sluso, val ih njija.

Jedna drugoj pjeva; - ne za mene.
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Jezde uzagrapce, vihor griva mrse,
Vidjeh, ate krote — bijele vale,
Vjetrine kad more crnobijelo uzorale.

Lutasmo kroz sobe podmorske i sjene.

Kraj algama ovjencanih djeva klonusmo.

Probude nas ljudski glas. Tad potonusmo.

Gorjan, 1956
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Slobodan Selenié¢

222 ohjavio prevod samo prvog dela ove pesme. lako je

Seleni¢ je u ¢asopisu Student
njegov prevod manje pesnicki od prevoda 0 kojima smo do sada govorili, odnosno, blizi je
savremenom govornom jeziku, jo§ uvek je primarno nastojanje da se, recimo, ocuva rima. U
nastojanju da zadrzi makar privid rime, u prvom stihu pravi inverziju koja ne postoji u
originalu i koja ne bi ni bila uoc¢ljiva da se nismo zapitali otkud u jednom ovako ozbiljnom
prevodu li¢na zamenica ,ja‘ na prvom mestu, kada smo sigurni da je Eliot bio kulturan:

Hajdemo onda, ja i ti

Dok se vece nasuprot neba prostri
Isto tako ve¢ u sledecoj slici prisutna je rima:

Hajdemo, kroz ulice neke polupraznog stanja

Gundava uzmicanja
Ni Seleni¢, kao ni Slamnig ni Soljan, nije jasno, interpunkcijom, odvojio prvu sliku od ostalih
slika koje Eliot potom nize, ,pravio je posetu®, mada, moramo da primetimo pravilno
upotrebljenu jedninu vernu originalu, i prilicno je slobodno rasporedivao strofe ¢ime se
smanjio efekat ponavljenih stihova, jer su se u prvom pojavljivanju stopili u jednu dugacku
strofu bez kraja.

Dolaze Zene, idu kroz odaju

O Mikelandelu pricaju.
Pogresno je preveden 1 stih koji smo ve¢ pominjali kao ne bas lak za prevodenje, ali u ovom
slu€aju znacenje je u potpunosti izgubljeno:

Da se pripremi lice da sretne lica koja srece
Posebno je nejasno odakle ovakva jedna greska, jer doslovan prevod ne zahteva veliko znanje
engleskog jezika, dok je, recimo, pogresan prevod Kkoji se ogleda u neprepoznavanju sintagme
,»dying fall*“ ocekivan:

Znam glasove koje umiru umiru¢im padom,
Selenic¢evo interesovanje za prevodenje Eliotove poezije je, kako smo imali prilike da vidimo
u bibliografskim spiskovima, na ovom prvom pokusaju i stalo.

Ali ipak donosimo tekst prevedenog dela pesme:

22 Eliot, T. S., .1z ,Ljubavne pesme Dz. Alfreda Prufroka‘. Odlomak* /prev. Slobodan Seleni¢/, Student, 1956
(27.04.1956.), god. XXI
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Iz ,,Ljubavne pjesme Dz. Alfreda Prafroka*
Hajdemo onda, ja i ti

Dok ¢e se vece nasuprot neba prostri

Ko eterom uspavani bolesnik na stolu:
Hajdemo, kroz ulice neke polupraznog stanja
Gundava uzmicanja

Besanih no¢i u jednono¢nim jeftinim hotelima
I piljevinastih restorana sa Skoljkama ostriga:
Ulicama sto sluze kao dokaz jedne

Namere bedne

Da vas do porazavajuceg pitanja odvedu...
O, ne pitaj ,Sta je to tu?*

Hajdemo i napravimo nasu posetu.

Dolaze zene, idu kroz odaju

O Mikelandelu pricaju.

Zuta magla trlja leda o prozorska okna,
Prosao je jezikom preko ¢oskova veceri,
Zastao iznad bara §to stoje u kanalima,

Pustio da mu po ledima pada dim iz dimnjaka,
Skliznuo je terasom, skok iznenadan napravio,
I, primetivsi da je topla oktobarska no¢,

Sklupco se jednom oko kuce 1 — usnuo.

I zaista bi¢e vremena
Za 7uti dim Sto se ulicom krece,

Trljauci leda o prozorska okna:

Bice vremena, bi¢e vremena

Da se pripremi lice da sretne lica koja srece;
Bice vremena za ubijanje i stvaranje

| vremena za sve poslove i dane ruku

Sto na vas tanjir dizu i mecu pitanje;
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Vremena za vas i vremena za mene,
I vremena jo$ za stotinu kolizija.
| stotinu vizija i revizija,

Pre nego Sto se uzme dvopek uz ¢aj.

Dolaze Zene, idu kroz odaju

O Mikelandelu pricaju.

I zaista bi¢e vremena

Za pitanje, ,Da li smem?‘ i ,Da li smem?*

Vremena da se okrenem, niz stepenice sidem,

Sa ¢elavim krugom usred svoje kose —

(Recice: ,Kako mu kosa postaje istanjena!®)

Moj jutarnji ogrtac, kruta kragna do brade doterana,
Vratna marama bogata i skromna, al obi¢nom iglom pri¢vrséena —
(Recice: ,Al kako mu je ruka i noga istanjena! ‘)

Da li smem

Svemir uznemiriti?

U minutu ima vremena

Za odluke 1 revizije koje ¢e minuti preinaciti.

Jer ja sam ih sve znao ve¢, znao ih sve; -
Veceri, jutra, poslepodneva znao,

kafenom kasikom zivot sam izmerio;
Znam glasove koji umiru umiru¢im padom,
Ispod muzike udaljene sobe.

| kako da se usudim?

Seleni¢, 1956

«Q =h =h @

o T 92

-~ ® o O T o

131



Ivan V. Lali¢
Ivan V. Lali¢ je svoj prevod napisao dosta slobodnije. Manje stihova se rimuje u
ovom prevodu nego u ostalim prevodima sa kojima smo se do sada susreli, a i dodao je jedan
stih kada je to smatrao za neophodno:
To roll it towards some overwhelming question,
Da se kotrlja do nekog pitanja
Pred kojim zacutim,
Slobodne dorade stihova radi rimovanja takode su prisutne:
Would it have been worth while,
Da li bi vredelo, isplatilo se,
Osnovno osecanje pesme koje se izrazava u odnosu deo i celina preneo je verno. Tu je
i macka, defragmentirana, nagovestena, u funkciji uspavane seksualnosti, njegova Zelja da
bude morska Zivotinja, akcenat na apstraktnoj imenici vreme. U pesmi su dovoljno naglaSeni
i glagoli znati, smeti, drznuti se...
U prevodenju ima i nekih neobjasnjivih izmena u znacenju, kao u stihu:
But though | have wept and fasted, wept and prayed,

No, premalo sam plakao, postio, plakao, molio se,

To prepare a face to meet the faces that you meet;

Da pripremis lice za susret s drugim licima;

I know the voices dying with a dying fall

Znam glasove §to mru s padom $to mre

Kao $to ¢emo videti u datim fusnotama, Lali¢ svoje prevode nije znacajnije menjao,
iako ih je objavljivao u slitnom vremenskom intervalu kao i Soljan. Za Soljana bismo mogli
da kazemo da je stvarno kriti¢ki ¢itao svoje prevode da bi dosao do bolje verzije, ali nismo
sigurni da uzrok takvom njegovom pristupu nije zapravo u autorskim pravima, jer su prvi

prevodi radeni u prevodilackoj saradnji sa Slamnigom.
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Ljubavna pesma Dz. Alfreda Prufroka

Pa podimo sada nas dvoje,??® a
Dok se nebom vece pruza, §to je a
Kao bolesnik opijen na stolu; b
Podimo kroz polumracne ulice one c
Gde gundavo se sklone c
Nespokojne noéi u prenocista prosta d
I riblje restorane za jevtinoga gosta: d
Ulice §to kao mucna rasprava slede, e
Sto podmuklo bi da te dovede e
Do jednog pitanja pred kojim zacutis... f
Oh, ne pitaj me “Sta je?” g
Podimo, vreme poseta je. g

Po sobi Zene tamo-amo hode,?** a
O Mikelandelu razgovore vode. a

Ta zuta magla §to leda tare o okna. a
Taj zuti dim Sto njuSku tare o okna a
Lizao je po uglovima veceri, b
Zastajao nad kanalom povrh lokava, c
Pustao da mu po ledima ¢ad dimnjaka pada, d
Skliznuo kraj terase, nenadano poskocio, e
Pa videvsi da je mlako oktobarsko vece f
Svio se oko kuce, i1 tako zanocio. e

I doista, bi¢e vremena a
Za 7uti dim $§to klizi uli¢nim vidicima b
I tare leda o okna; c
Bic¢e vremena, bi¢e vremena a
Da pripremis lice za susret s drugim licima; b

228 Izdanje iz 1978. i 2011. godine glasi: ,,Pa podimo sada, nas dvoje,
224 izdanju iz 1978. godine pojedini redovi nisu uvuceni kao u originalu.
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Bice vremena da se ubija i stvara, d

| za sva dela i sve dane ruku e
Sto na tanjir ti pitanje izvuku; e
Vremena §to meni 1 Sto tebi treba, f
I jo§ za bezbroj neodlu¢nih stanja, g
Kolebanja, vizija i revizija h
Pre Solje Caja i przenog hleba. [
Po sobi Zzene tamo-amo hode, a

O Mikelandelu razgovor vode. a
I doista, bi¢e vremena a

Da mislim: ,Da li smem?‘ i ,Da li smem?° b
Niz stepenice da se okrenem b
S ¢elavim mestom u sredini kose c
(Reci ¢e: ,Kako mu teme proredilo se!*) c
Obucen za pre podne, kragna do vrata se digla, d
Kravata skupa i skromna, a jednostavna igla — d
(Re¢i ¢e: ,Kako samo utanji se!®) e
Da li smem®® f
Da uznemirim svemir? g
Tren sadrzi vreme h
Za odluke 1 izmene $to tren preokrene. i
Jer poznao sam ih sve ve¢, redom sve — a

S podnevom, s jutrom, s veceri sam bio, b
Na kasicice zivot izmerio; b
Znam glasove §to mru s padom $to mre c
Daleka muzika kad sluh mu krzne. d
Pa kako da se drznem? e

225 J izdanju iz 2011. godine ovaj stih ne postoji, a ostali glase: ,,Da uznemirim svemir? / Tren sadrzi vreme / Za
odluke i izmene §to tren preokrene.*
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I poznao sam vec¢ te o¢i, sve redom —
Te o¢i §to te motre u formulisanoj frazi,
Pa kad sam formulisan i priboden plazim,
Pod vrhom igle na zidu se trzam,

Kako da izrazim,
Ispljunem ostatke navika i dana?

| kako da se drznem?

I poznao sam ve¢ sve te ruke, sve redom —
S narukvicama i bele i gole
(No u svetlu lampu s lakim rujem malja!)
Da 1’ me to parfem iz neke haljine
Zastranjuje u neke daljine?
Ruke $to motaju Sal, ili leze duz stola.
Idal’ da se onda drznem?
| kako da se izrazim?
EE R I I S
Da kazem, poSao sam u suton uskim ulicama

I gledao dim Sto diZe se iz lula

Samotnih ljudi u koSuljama, nagnutih kroz prozore? ...

Trebalo je da sam par krnjih Stipaljki
Tihim morima §to struZzu dnima.
Kok ok ok ok ok ok ok ok ok K
A popodne, vece, u tako mirnom snu!
Smirili ga drugi prsti fini,
Spava... umorno... il’ se tako €ini,
PruZeno po podu, kraj tebe, kraj mene tu.
Da li ¢u, dok €aj pijem, sladoled i slatkiSe jedem,
Smo¢i snage da trenutak do krize dovedem?
No, premalo sam plakao, postio, plakao, molio se,
I video kako mi glavu (ve¢ procelavu)

U plitkoj €iniji nose,
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Ja nisam prorok — i tu je sitnica posredi;
Video sam kako trenut moje veli¢ine bledi,

I video vecnog lakeja, podrugljivo mi drzi kaput,

o O 9 =h =h

I, ukratko, bojao se.

I da 1° bi vredelo, na koncu konca,

Da posle Solja, marmelade, ¢aja,

o T 9

Uz porculan®®® i razgovor $to nas spaja,

o

Da li bi vredelo, isplatilo se,

Da sve se skrati, svrSi osmehom se,

o O

Da svemir u kuglu zabijem i uputim

Da se kotrlja do nekog pitanja

Pred kojim zacutim,

Da kazem: ,,Ja sam Lazar §to iz mrtvih se vrati
Da sve ti kaze, sve ¢u reci, sve ¢e$ znati® —
Kad ¢ovek, dok joj jastuk namesta pod glavu,

Mora da kaze: ,,UopSte nisam mislio tako.

> O «Q - = O ©

To uopste nije tako.*

I dal° bi vredelo, na koncu konca,

o 9

Da li bi vredelo, isplatilo se,

Posle sutona, dvorista, ulica posle kise,

o

Posle romana, ¢ajeva, suknji §to podom se vuku — d
Toga, i jos toliko toga vise? — c
Nemoguce je re¢i naprosto Sta mislim! e
Al ko da su na platnu projektovani Zivci: f
Da li bi vredelo, isplatilo se, b
Kad covek, dok namesta jastuk il Sal snima lako, g
Pa okrene se prozoru, mora da kaze: h

,» 10 uopste nije tako, i

Uopste nisam mislio tako.* i

226 izdanju iz 1978. i 2011. godine upotrebljena je re¢ porcelan.
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Ne! Nisam ja princ Hamlet, niti je trebalo da sam;
Plemi¢ sam iz pratnje, Sto taman ima daha
Da pocne neki prizor, da razvoju maha,
Posavetuje princa; alat §to posluzi svuda,
Pokoran, kom je do usluge stalo,
Oprezan, lukav, i sitni¢av ja sam,
Visokoparan, no ograni¢en malo;
Ponekad, zapravo, skoro smesan da sam —

Skoro, ponekad, Luda.

Starim... Starim danimice...

Podvijacu nogavice.

Da delim kosu straga? Pojedem breskvu, da li?
Nosic¢u bele pantalone, Setati po obali.

Cuh glasove sirena, uzajamno se zvali.

Ne mislim da ¢e pevati meni.

Video sam ih kako jasu talase na pucini,
Cesljaju sedine vala kad vetar ih razgrne,

Razduva pramenove vode na bele i na crne.

U odajama mora bili smo zabavljeni

Kraj devojaka morskih $to vence trave nose,
Ljudski nas glasovi bude, i mi davimo se.
Lali¢, 1978°%7, 1998°%%, 2011°%
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>’ Eliot, T. S., ,Ljubavna pesma Dz. Alfreda Prufroka® /prev. Ivan V. Lali¢/, str. 33 — 37, u: Eliot, T. S,
Izabrane pesme, Beograd, BIGZ, 1978
8 Eliot, T. S., Prufiok i druga zapazanja (1917), ,,Ljubavna pesma Dz. Alfreda Prufroka“ /prev. Ivan V. Lali¢/,
str.5-9, u: Eliot, T. S., Pesme, Beograd, SKZ, 1998
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Izabrane pesme, Beograd, Mali vrt, 2011

Eliot, T. S., ,Ljubavna pesma Dz. Alfreda Prufroka“ /prev. Ivan V. Lali¢/, str. 73 — 77, u: Eliot, T. S.,
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Mirko MagaraSevic¢

Pesma u prevodu ima jedan stih vise, rima je prisutna, u formalnom smislu najcesce
se radi o rimovanom dvostihu, kao i1 u originalu. Broju strofa pristupa sa dosta slobode, na
dva mesta je dugacke strofe podelio, a pred kraj pesme ih je spajao, u trenutku kada je i jedan
stih dodao. Generalni ton je zadrzan, odnos deo celina isposStovan, kljucne reci, izuzev
glagola znati, ponavljaju se u pretpostavljenom intenzitetu. Glagol znati je dobio svoje

varijacije i time se izgubio u masi reci.

Ljubavna pesma J. Alfreda Pruforka

E, pa podimo ti i ja sada, a
Dok niz nebo vece spusta se i pada a
Ko na sto bolesnik u narkozi; b
Hajdmo kroz one polupuste ulice c
Sto nemirnih noéi $aptave su odstupnice c
U jeftina prenocista d
U prahom piljevine posuta riblja svratista: d
Niz ulice $to otezu se ko prepirka mu¢na e
S podmuklom namerom koja nije Zu¢na e
Da te ipak na neodoljivo pitanje navede... f
Oh, al‘ ne pitaj ,Koje? g
Ve¢ krenimo i1 obavimo posete svoje. g

U sobi zene klize gore-dole a
O Mikelandelu govore. b
Ta zuta magla §to pleca svoja 0 prozorska tare okna, a
Taj zuti dim S$to njuSku svoju uz prozorska pripija okna, a
Jezikom je palacao po vecernjim uglovima, b
Lebdeo nad lokvama koje ne micu iznad slivnika, c
Pustaju¢ da mu na leda pada ¢ad iz dimnika, c
Niz terasu skliznu, naglo sko¢i ko na plen, d
I videv da tiho je oktobarsko vece, e
Svinu se jednom oko kuce i klonu snen. d
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I zaista, bi¢e vremena
Za taj zuti dim Sto ulicom se sulja
I leda svoje o prozore trlja;
Bice vremena, bi¢e vremena
Da lice pripremis za one s kojima se Cavrlja;
Bic¢e vremena za sve one koji ubijaju i stvaraju,
Za sva dela i za dane onih ruku

Koje pitanja potezu i na tvom tanjiru paraju.

Bic¢e vremena za tebe i vremena za mene,
I vremena za stotinu kolebanja,
I za stotinu mastanja i preispitivanja,

Pre no §to se na ¢aj i kolac krene.

U sobi zene klize gore-dole

O Mikelandelu govore.

I zaista, bi¢e vremena
,Smem 1i?‘ pa, ,Smem 1i?‘ da se pitam,
Vremena da se okrenem i niz stepenice hitam,
Dok mi ¢ela sja sred kose meda —
(Ljudi ¢e mi re¢i: ,Kako mu je kosa sve reda!*)

Moj Zaket, moj kragna uz vrat Cvrsta steda,

Jednostavnom iglom pridevena moja kravata otmena 1 smeda —

(Ljudi ¢e redi: ,Ipak, sve su mu mrsavije noge i leda!®)

Smem li da
Uznemirim vaseljenu?
Za tren oka dode vreme

Odluke i pouke $to se zacas izokrenu.

Jer sve to iskusih ve¢, iskusio sam sve —
Znano mi je jutro i podne i tama,

Ja izmerih moj Zivot kafenim kasSi¢icama;
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| znam da taj glas koji malaksalo tone i mre a

Dok iz udaljene sobe muzika ga tre. a
Pa onda kako da se osmelim? C
Pronikoh vec¢ 1 o€i te, procitao sam ih sve — a

Te o¢i sto pilje u tebe oprobanim pogledom, b

A kad proniknut sam, na vrhu ¢iode se koprcam, c

O zid proboden bespomoc¢no se batrgam, c

I sad kako da otpo¢nem d

Da ispljunem talog svih mojih dana i puteva? e

| onda kako da se osmelim? f
Pronikoh vec¢ i ruke te, proCitah im namere sve — a

Te obnaZene bele ruke Sto narukvice nose b

(U snopu lampe, osenc¢ene pramenom smede kose!) b

Da 1° mi to parfem iz odece c

Svaku misao toliko skrece? c

Te ruke Sto Cas na sto spustene, ¢as u Sal skrivene. d

Ho¢u i se tad osmeliti? e

I kako tad otpoceti? e
Kok ok ok ok Kk Kk Kk

Dal’ da kazem, u suton podoh kroz ulice uske a

I promatrah dim $to se izvija iz lula b

Usamljenika ¢iji rukavi tonu s prozora? ... c
Rado bih bio par otrcanih kandzi a

Sto sporo kaskaju po dnu tihih mora. b

Kok ok ok ok ko k ok ok

I to popodne i to vece tako ¢edno spi! a

SmiriSe je dugi prsti, b

Zaspala... tako umorna... il’ toboZ od bolesti, b

OpruZena po podu, tu kraj tebe i mene. c
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Hoc¢u li posle sladoleda, kolaca i ¢aja,
Smo¢i snage da krizu privedem do kraja?

I mada plakah, postih, molih, u isti mah

Iako videh da mi je glava (malo procelava) sred Cinije donesena,

A ja nisam prorok — pa i ta je stvar malena;
Ja videh da ¢as moje veli¢ine namah zasvetluca,
I da vecni Pratilac kaput mi drzi i kasljuca,

| ukratko, obuze me strah.

I da 1i bi uopste vredelo, posle svega,
Posle dZzema i Soljica ispijenog Caja,
Sred porculana, sred price koja nas spaja,
Da li bi bilo truda vredno,
Jednim osmehom resiti se problema ¢edno,
U kuglu sabiti vaseljenu zajedno
I odgurnuti je u neko golemo pitanje,
Pa re¢i: ,Ja sam Lazar, iz mrtvih sam stigo,
Vratih se da svima kazem, re¢i ¢u vam sve‘ —

Ako neko, da bi joj uzglavlje digo,

Mora da kaZe: ,Nije to ono §to sam mislio, uopste.

Nije to ono, uopste.*

I da li bi uopste vredelo, posle svega,
Da li bi zbilja iSta vredelo,

Posle tolikih sutona, avlija i rasutih ulica,

Posle tolikih romana, ¢ajanki, svake suknje koja po podu se njise —

Jos$ 1 to, pa ¢ak 1 mnogo vise? —
Sta bas ta¢no mislim re¢i je nemogucde!
Bas kao da projektor Saru Zivaca na platnu splice:

Da 11 bi zbilja i8ta vredelo

Ako neko mora, uzglavlje joj namestajuci ili $al odbacujuci,

I prozoru se okrecu¢i, ako mora reci:
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,Nije to ono, uopste, g

Nije to ono $to sam mislio, uopste.* g

* ok ok ok ok Kk
Ne! Nisam ja princ Hamlet, nit misljah da budem; a
U pratnji sam gospodara, tek jedan Sto ¢e uciniti sve b
Da ubrza progres, zapo¢ne scenu ili dve b
I princu savet da; nesumnjivo, spremno sluzi, c
Pun postovanja, uvek ¢e pomo¢ da pruzi, c
Prepreden, oprezan i pedant; d
Sav bombastican, al’ pomalo glupav; e
Povremeno, zbilja, skoro smesan, tupav — e
Bezmalo, katkad, budala. f
Ja starim... starim... a
Moracu nogavice da skratim. a
Da li ¢u deliti razdeljak na temenu? b
Usudujem li se da okusim breskvu? c
U belim pantalonama od flanela Setacu po pesku. c
Cuh sirene kako pevaju jedna drugoj. d
Al’ ne verujem da ¢e meni pevati. a
Videh kako na talasima jezde ka pucini a
Cesljajuéi belu grivu talasa zamrenih b
Vetrom koji Sara sred voda uspenusanih. b
Sahnuli smo u morskim lagunama a
Kraj sirena oven€anih algama sasvim klonuli b
Dok glasovi nas ljudski ne probude, a tada smo potonuli. b

Magarasevic, 1977230, 1983%!

20 Eliot, T. S., Prufrok — 1917, ,,Ljubavna pesma J. Alfreda Prufroka“ /prev. Mirko Magarasevié/, str. 7 — 11., u:
Eliot, T. S., 1zabrane pesme /izbor Mirko Magarasevi¢/, Beograd, Rad, 1977

=1 Eliot, T. S., ,,Ljubavna pesma J. Alfreda Prufroka“ /prev. Mirko Magarasevi¢/, str. 255 — 259., u: Livada,
Rasa, Moderno svetsko pesnistvo, Beograd, Prosveta, 1983
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U prvoj strofi veCe je personifikovana, iako u originalu to nije slucaj, ali je efekat
prve, odvojene slike u potpunosti iskoris¢en.
When the evening is spread out against the sky
Dok niz nebo vece spusta se i pada
Ko na sto bolesnik u narkozi;
I kod Magarasevica se posete radi rime obavljaju, a takode radi rime, Zene klize u sobi gore
dole, iako je pravo znacenje dolaze i odlaze, i menja u potpunosti znacenje i znacaj refrena
koji se ponavlja na jo§ jednom mestu:
In the room the women come and go
Talking of Michelangelo.
U sobi zene klize gore-dole
O Mikelandelu govore.
Do sada nam ve¢ poznato mesto na kojem su prevodioci pokazali velike kreativne
sposobnosti da pogrese znacenje:
To prepare a face to meet the faces that you meet;
Da lice pripremis za one s kojima se &avrlja;**
Ili, recimo, intervencija koja samog govornika u pesmi stavlja potpuno van perspektive koja
je originalno data, ¢ime on biva isklju€en iz grupe ljudi koji ubijaju i stvaraju:
Bice vremena za sve one koji ubijaju 1 stvaraju,
Za sva dela i za dane onih ruku
Koje pitanja potezu i na tvom tanjiru paraju.
U jednom trenutku sece strofu na dva dela, ¢ime se gubi intenzitet ponavljane imenice vreme:
Za taj zuti dim §to ulicom se sulja
I leda svoje o prozore trlja;
Bice vremena, bi¢e vremena
Da lice pripremis za one s kojima se ¢avrlja;
Bice vremena za sve one koji ubijaju 1 stvaraju,
Za sva dela i za dane onih ruku

Koje pitanja potezu i na tvom tanjiru paraju.

Bice vremena za tebe i vremena za mene,

| vremena za stotinu kolebanja,

22 Eliot, T. S., Prufrok — 1917, »Ljubavna pesma J. Alfreda Prufroka“ /prev. Mirko MagaraSevié¢/, str. 8., u:

Eliot, T. S., 1zabrane pesme /izbor Mirko Magarasevi¢/, Beograd, Rad, 1977
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I za stotinu mastanja i preispitivanja,

Pre no $to se na ¢aj 1 kolac krene.
I dodatno pri tom interveniSe stavivsi govornika u pesmi van grupe onih koji ubijaju i
stvaraju, daju¢i mu tako sasvim drugaciju poziciju od originalno zamisljene. U originalu ti
stihovi glase:

There will be time to murder and create,

And time for all the works and days of hands

That lift and drop a question on your plate;
Stih u ¢ijem prevodenju se dosta gresilo, preveden je, ¢ini nam se, dobro:

I know the voices dying with a dying fall

| znam da taj glas koji malaksalo tone i mre
A uticaj nase svakodnevnice na prevod ove pesme mozda se najviSe ocituje u sledec¢im
stihovima:

Have the strength to force the moment to its crisis?

Smo¢i snage da krizu privedem do kraja?**
Los prevod je i prevod jako znacajnog stiha u kompoziciji cele pesme, posto je velika razlika
da li zauzimamo stav da je neSto predodredeno u zivotu ili ¢ovek sam odreduje svoju
sudbinu. Engleska konstrukcija koju u potrebljava Eliot na ovom mestu ,,to be meant™ jasno
implicira preodredenost koja je u prevodu predstavljena kao slobodan izbor:

No! I am not Prince Hamlet, nor was meant to be;

Ne! Nisam ja princ Hamlet, nit miSljah da budem,;

E R S e

Najzad, tesko je reci koji prevod je bolji, a pri tom ne pokazati dozu pristrasnosti, jer
su svi prevodioci gresili. Vrlo Cesto se greSilo na istim mestima, kao da su novi prevodi
nastajali na podloSku svojih prethodnika. Mozda bi neki novi prevod mogao da nastane iz
pera nekoga ko je nesvestan dosadasnjih prevoda, pa ¢ak i nase knjizevne tradicije sa svim
njenim manama, a dobro poznaje nas jezik.

Kao najznacajniji prevod ipak bih izdvojila prvo pojavljivanje ove Eliotove pesme na
naSem jeziku. Greske koje su tom prilikom napravljene nisu tolike da bi zasenile znacaj koji
je taj prevod imao za Sirok broj Citalaca u to vreme. Nijedan prevod Eliota u danasnje vreme,

kada ljudi mogu da ga ¢itaju u originalu, to viSe ne moze da postigne.

23 | dem, str. 9.
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PREVODNA RECEPCIJA DRAMSKOG STVARALASTVA T. S. ELIOTA

Bibliografiju recepcije poetskih drame T. S. Eliota odlikuje nevelik broj odrednica, o
¢emu svedoci bibliografija recepcije data u nastavku. U periodici su se pojavile samo dve
drame u prevodu, i to u periodu do 1970. godine. Re¢ je o dramama koje su objavljene i kao
zasebna izdanja, ,,Porodi¢ni skup“ 1 ,,Ubojstvo u katedrali®, da bi se tek 2005. godine u
Splitu pojavio prevod svih Eliotovih drama. Ako obratimo paznju, primeticemo da je
,,Porodi¢ni skup* iste godine objavljen u zasebnom izdanju i u periodici radi popularizacije
drame, ali da je proslo preko dvadeset godine dok se drama ,,Ubojstvo u katedrali* nije
pojavila u zasebnom izdanju. Iako znamo da je re¢ o prevodima sa engleskog jezika,
interesantna je koincidencija da su se ove dve drame, prema istrazivanju Donalda Galopa®*,
prve pojavile i kod Nemaca na nemackom jeziku, doduse dosta ranije.

Jedan od razloga, uslovno govoreci, nepopularnosti Eliotovog dramskog stvaralaStva
na srpskom govornom podrucju, moglo bi biti njegovo nastojanje da ozivi formu poetske
drame, koja nije bliska modernom coveku sad ve¢ naviklom na slobodan stih u poeziji i
svakodnevni govor u dramama. lako se na prvi pogled ¢ini da je njegovo dramsko
stvaralastvo od manje vaznosti u odnosu na njegovu poeziju, Robin Grou (Robin Grove) ipak
podvlagi ¢injenicu da je ,,popularnost Eliotove poezije doprinelo da drama padne u senku‘?*®,
a da je zapravo re¢ o podjednako dugackoj i podjednakoj bitnoj karijeri. Da bi pokrepio tu
svoju tvrdnju, ovaj autor u drame ubraja i parabolu ,,Svini Agonistes*: ,,Pa ipak njegova
aktivna karijera dramaturga trajala je skoro jednako dugo, i dok je od ,Portreta jedne
gospode® do Cetiri kvarteta prolo tri decenije, jednako je vremena proslo od parabole Svini
Agonistes (1926-27) do Starijeg cinovnika (1958).%

Sam Eliot je, sumirajuéi svoje u tom trenutku tridesetogodisnje kriti¢ko stvaralastvo,
u eseju ,,Poezija i drama‘* naglasio kako je iznenaden time koliko se ¢esto vra¢ao dramskom
stvaralastvu, ,.bilo da je proucavao dela Sekspirovih savremenika, ili razmisljao o njenim
daljim moguénostima.“?*® Pri tom, nije se samo zadrZavao na svojim ,,liénim razlozima zbog
kojih Zeli da piSe u ovom knjizevnom obliku, ve¢ i onim opstijim zbog kojih Zeli da vidi
poetsku dramu na njenom starom mestu.“**" Ali da bi mogla da se takmici sa dramom u
prozi, trebalo bi da se odrekne istorijske ili mitoloske teme, hora i tradicionalnog blankversa,

preporucuje Eliot. Pri tom je naravno potrebno voditi raCuna da poezija u svakom trenutku

%% Gallup, Donald, T. S. Eliot: A Bibliography, London, Faber & Faber, 1952

% Grove, Robin, ,,Pereira and after: the curse of Eliot's theater, p. 158, in: Moody, A. David, The Cambridge
Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994

2 Eliot, T. S., ,,Poezija i drama (1951), str. 219, u: Eliot, T. S., Izabrani tekstovi, Beograd, Prosveta, 1963

27 |dem, str. 219.
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«238 g ,»da se u komadu, s vremena na

bude dramski opravdana time S$to ,,pojacava dramu
vreme, neSto mora dogoditi, da se publika mora stalno drzati u iS¢ekivanju da ¢e se nesto
dogoditi i da kada se to dogodi treba da bude drukcije, ali ne isuvise druk¢ije od onoga §to je
publika do tada ogekivala.«?*®

Analiziraju¢i svoju prvu pravu dramu ,,Ubistvo u katedrali“ dok se pripremao za
pisanje ostalih drama koje je smestio u okvire svakodnevnog Zivota, Eliot je shvatio da je
najveéi problem bio prona¢i neutralan stil, ,,neopredeljen ni za sadadnjost ni za proglost“**’
kao 1 ,ritam blizak savremenom govoru u kome bi udari padali onako kako bismo ih mi
prirodno upotrebljavali izgovarajuéi odredenu frazu u odredenoj prilici.“**! Bio je svestan da
postoji razlika izmedu proze, stiha i svakodnevnog govora: ,,Svejedno da li se na pozornici
sluzimo prozom ili stihom, oni su samo sredstvo namenjeno istom cilju. Razlika izmedu njih
u izvesnom smislu nije tako velika kao §to bi se moglo pomisliti. U onim proznim komadima
koji traju 1 koje kasnije generacije Citaju 1 izvode na sceni, proza kojom govore li¢nosti tih
komada, najveéim svojim delom, podjednako je kao i stih udaljena od rec¢nika, sintakse i

: y 242
ritma naSeg svakodnevnog govora.*

Formula do koje je doSao bio je ,,stih varijabilne
duzine i varijabilnog broja slogova, sa cezurom i tri udara. Cezura i udari mogu zauzeti
razli¢ita mesta, gotovo bilo gde u stihu; udari mogu do¢i jedan uz drugi, ili th mogu
razdvajati neakcentovani slogovi; jedino je pravilo da mora postojati jedan udar s jedne strane
cezure 1 drugi s druge.“243

Drugi razlog je moZzda u tematici koja ne korespondira sa tadaSnjom naSom
stvarnoS¢u koju je optere¢ivala komunisticka ideologija i oStra cenzura koja je sprovodena
nad svim oblicima izraZzavanja li¢nih religioznih uverenja, pa makar to bilo i kroz umetnost.
Eliotova prva drama ,,Ubistvo u katedrali* ima istorijski kontekst sa po¢etka dvanaestog veka
i govori o mucenistvu i smrti nadbiskupa Tome Beketa, koji je posthumno proglasen za sveca
od strane i katolicke i anglikanske crkve. | ostale Eliotve drame, ,,Porodi¢ni skup®,
,Domjenak®, ,,Povjerljivi ¢inovnik*, ,,Stariji drzavnik®“, uprkos tome §to su smestene u

savremeni kontekst, imaju religioznu crtu u podtekstu: ,,Njegovi komadi nisu samo socijalne

238 |dem, str. 225.
239 |dem, str. 235.
240 |dem, str. 229.
241 |dem, str. 231.
242 | dem, str. 220.
243 |dem, str. 231.
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drame; oni istovremeno zrnace jo$ nesto. Ispod salonske ugladenosti, ono §to nose je Greh, i
Ispastanje, Poziv, Zrtva; Put.«?4

Sve §to smo dosad rekli uklapa se u generalnu ocenu njegovog celokupnog dramskog
stvaralastva: ,,Jako su ove drame obezbedile Eliotu mesto u problemati¢noj istoriji moderne
poetske drame, relativno malo Citalaca smatra da su uspesne bilo kao poezija ili drama.“**
Medutim, savremenici u Americi i Engleskoj su Eliotovu prvu pravu dramu ,,Ubistvo u
katedrali“ ocenjivali kao izrazito uspesnu. U Casopisu The Times Literary Supplement (TLS)
248 koji je Gesto odredivao ton reakcija na neko Eliotovo novo delo, kazano je da je drama
kulminacija njegovih eksperimenata u dramskom stilu.“?*” Mark Van Doren (Mark Van
Doren), americki pesnik, pisac i kriticar, profesor Engleskog na Univerzitetu Kolumbija, 1
nosilac prestizne Pulicerove nagrade, je, recimo, izjavio da Eliot ,,nije napisao bolju poemu
od ove.«?*®
Ovo prilikom smo se drzali uobicajene podele Eliotovog stvaralastva na poeziju i
dramu, dok, kao $to smo videli, postoje i drugadije klasifikacije Eliotovog stvaralastva prema
kojima je ,,njegov prvi pokusaj da napiSe dramu doveo do stvaranja Svini Agonistesa,
fragmenta objavljenog 1932. godine osmisljenog kao mracna komedija savremenog zivota.
Njegov drugi pokusSaj, ,Stene‘, objavljene 1934. godine, paganski su komad za nekoliko
glasova, napisan u humanitarne svrhe za izgradnju crkve u Londonu.“** 1 dok je ,,Svini
Agonistes* dozivljavan kao dosadan, pa je dobio svega nekoliko negativnih kritika, ,,Stene*
su ocenjivane kao dobra poezija ali im je osporavana umetnicka vrednost jer su
upotrebljavane u religiozne svrhe. Na prvom mestu ovo stanoviste je zastupao Konrad Ajkin.

U ovom radu smo u poeziju uvrstili i horove iz pojedinih drama ukoliko su se

pojavljivali u sklopu antologija poezija.

2% Grove, Robin, ,,Pereira and after: the curse of Eliot's theater*, p. 167, in: Moody, A. David, The Cambridge
Companion to T. S. Eliot, Cambridge University Press, Cambridge, 1994

% Hamilton, lan, Oxford Companion to Twentieth-Century Poetry, Oxford University Press, Oxford, New
York, 1994, p. 149.

8 Nedeljni knjizevni asopis medunarodnog renomea, izlazi od 1902. godine u Gasopisu Times, od 1914.
godine kao odvojena publikacija. Prilozi su u njemu objavljivani anonimno do 1974. godine.

7 Brooker, J. S., T. S. Eliot: Contemporary Reviews, Cambridge University Press, Cambridge, 2004, p. xxx

8 |dem, p. xxxi

9 |dem, p. xxx
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PREVODNA RECEPCIJA KRITICKIH TEKSTOVA T.S. ELIOTA
»Pozeljno je da se povremeno pojavi neki kritiCar koji ¢e izvrSiti reviziju nase
knjizevnosti, i ustanoviti novi poredak izmedu pesnika i pesama. Takvi kriti¢ari su retki, [...]

250 v .. .
“¥ Jako se moze desiti da u zbirkama

a jedan takav u nase vreme je i g-din Eliot li¢no.
Eliotovih kritickih eseja naidemo upravo na ovakve re¢i pohvale upucene Eliotu od strane
sastavljaca zbirke, kao $to je to u¢inio DZon Hejvard (John Hayward) citirajuci Eliotove reci
iz eseja 0 Metju Arnoldu (Mathew Arnold), ¢ini nam se da su ocene njegovog znacaja u
danasnje vreme ipak na jednom viSem nivou. U uvodu KembridZzovog izdanja istorije
knjizevne kritike slede¢im reCima se ukazuje na Eliotovo mesto: , Krajem devetnaestog veka
nemacka filologija je pokrenula razvoj akademskih istrazivanja na engleskim univerzitetima;
da bi 1920-ih radovi T. E. Hjulma (T. E. Hulme), T. S. Eliota i I. A. Ri¢ardsa pokrenuli eru

. 251
knjizevne kritike.*

Eliot, ispravno se svrstavi U svom poznatom predavanju ,Kritikovati kriticara 2>
(,,To Criticise The Critic*), pesnik-kriti¢ar, samo je jedan u talasu pesnika-kriti¢ara koji su
zapljusnuli Evropu sa pojavom modernizma. O toj pojavi govori i Lorens Lipking (Lawrence
Lipking) naglaSavaju¢i da ,,na pocetku dvadesetog veka, kako su se nove skole i pokreti u
poeziji Sirili Sirom Evrope, pesnici koji su ih stvarali, $irili su 1 glas o kritickoj revoluciji. [...]
Poplava eseja i predavanja i dokumenata o stavovima i manifesta pratili su svaku stilsku
inovaciju. Zapravo, u nekim slu¢ajevima, kao $to je Marinetijev ,Manifest futurizma® (1909)
ili Bretonov Prvi manifest nadrealizma (1924), manifesti su mozda bili uticajniji od stihova
koje su preporu¢ivali.“®*® To je trenutak kada je sve vezano za umetnost bilo u procesu
redefinisanja 1 dovodeno u pitanje, a ,,vodece figure su obi¢no bile ne samo pesnici, ili samo
kriticari, ve¢ pravi pesnici-kriticari.«?>*

Lorens Lipking pokuSava da identifikuje klju¢ne ¢inioce koji su uzrokovali masovnost
ove pojave u vreme modernizma, posto je re¢ o pojavi koja je bila poznata od ranije ali se tek
sa modernizmom pojavio veci broj kriti¢ara-pesnika. Jedan od razloga o kojima govori jeste i
¢injenica da je moderna poezija bila tesko razumljiva: ,,Neupuceni Citaoci jedva da mogu da

se nadaju da ¢e razumeti Malarmea ili Eliota bez pomoc¢i. Kao prakti¢na posledica toga ¢inilo

se da je pesma nedovrSena sve dok je neki stru¢njak ne objasni — po mogucnosti pesnik

20 Hayward, John, ,,Introduction, p. 7, in: Eliot, T. S., Selected prose, Penguin Books, London, 1953

1 gelden, Raman, ,,Introduction®, p. 1, in: Selden, Raman, The Cambridge History of Literary Criticism, From
Formalism to Poststructuralism, Volume VI, Cambridge University Press, Cambridge, 1995

»2 Eliot, T. S., To Criticize the Critic and Other Writings, University of Nebraska Press, 1980

3 Lipking, Lawrence, ,,Poet-Critics, p. 439., in: Litz, A. Walton et al., The Cambridge History od Literary
Criticism, Volume VII, Cambridge University Press, Cambridge, 2000

%4 |dem, p. 439.
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ligno.«®>® Drugi razlog takvim bliskim vezama izmedu moderne poezije i kritike lezi u
zahtevu da poezija bude Cista, da tezi ,,muzici, umetnosti zvuka i forme nezavisno od teme i

“2 %to takode zahteva postojanje tumaca. ,,U neku ruku, pojava novih pesnika-

znacenja
kriticara se moze videti kao jedna trziSna manifestacija, kada dobavljaci neke malo poznate
luksuzne robe kreiraju potrebu za tom istom robom.“?®” Medutim, druga strana trziSnog
novcica koju ovaj autor nije sagledao upucuje nas na ¢injenicu da su u to vreme bolje bili
placeni kriti¢ari nego pesnici, o cemu govori i Sam Eliot u vise navrata: U intervju sa MiloSem
L. Bandiéem skrenuo je paznju da je lakse bilo zaraditi novac kao kriti¢ar nego kao pesnik®®,
I, U, ve¢ pomenutom, predavanju ,,Kritikovati kriti¢ara“: ,,Jer ti prvi eseji su pisani za novac,
koji mi je bio potreban, a povod je uvek bila neka nova knjiga o autoru, novo izdanje
njegovih radova ili neka godisnjica.*“**

Eliot je pazljivo izabrao relativno nevelik broj eseja koji ¢e objaviti u zasebnim
izdanjima, mozda upravo stoga §to je bio svestan njihove uglavnom komercijalne prirode, a
ove ostale nije objavljivao ponovo, ostavljao ih je po strani, nesistematizovane. Ostaje
¢injenica i danas kao i ,,posle vise od trideset godina nakon njegove smrti 1965. godine
najveéi deo njegovog kritickog opusa nije sakupljen i nije ponovo objavljen.“*®® Jedno od
takvih izdanja, koje obuhvata samo mali broj tema kojima se Eliot kao kriti¢ar bavio, jeste i
njegova zbirka eseja Selected Essays (1917-1932), a jedan njen primerak postoji u Biblioteci
Matice srpske od 1948. godine. Ako je verovati podatku koji navodi Menand (Louis Menand)

u svom eseju o T. S. Eliotu®"

, reC je o verovatno naj¢itanijoj knjizi kritickih eseja na
engleskom jeziku sredinom proslog veka.

Ova zbirka eseja objavljena je za njegovog Zivota u trenutku kada jo§ uvek nije
napravio rezime svog kritiCkog stvaralaStva i napravio klasifikaciju. To je ocigledno jer se u
rasporedu eseja po poglavljima ne drzi u potpunosti svojih klasifikacija eseja o kojima je
pisao u eseju ,,Kritikovati kriticara® objavljenom prvi put 1961. godine. U prvu grupu eseja,
kada je u pitanju njihova hronoloska podela, svrstao je eseje pisane u vreme kada je bio

pomo¢nik urednika u Casopisu Egoist. U tom periodu izdvaja i esej ,,Tradicija i individualni

%5 |dem, p. 441.

%6 |dem, p. 441.

=7 | dem, p. 440.

#®Bandi¢, Milos, ,,Eliot Thomas Stearns, Razgovori sa saradnikom Knjizevnih novina Milosem 1. Bandi¢em®,
Knjizevne novine, 1954 (12. V111 1954.), god. I, str. 31.

»% Eliot, T. S., ,,To Criticize the Critic*, p. 18. in: Eliot, T. S., To Criticize the Critic and Other Writings,
University of Nebraska Press, 1980, p. 22.

%0 Menand, Louis, ,,T. S. Eliot“, p. 18, in: Litz, A. Walton et al., The Cambridge History od Literary Criticism,
Volume VII, Cambridge University Press, Cambridge, 2000

%1 |dem, p. 18.
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talenat.“ Drugi period vezuje za svoj rad za &asopise Athenaeum?®®® i Times Literary

Supplement (TLS): ,,Najveci broj mojih priloga ostao je zakopan u arhivi ovih dvaju ¢asopisa,
ali oni najbolji, a to su i najbolji medu mojim esejima, ponovo su objavljeni u zbirkama.«?*®
Treci period je period kada je drzao javna predavanja.

Medutim, Eliot je svoje eseje delio 1 na ,,eseje generalizacije® i ,,eseje o pojedinacnim
autorima.* Smatrao je da ¢e vrednost za potonje generacije imati upravo eseji o pojedinacnim
autorima: ,,OseCam da imam autoritet samo kada govorim o onim autorima — pesnicima i
malom broju romanopisaca — koji su uticali na mene.“?** A na njega su uticali minorni
dramati¢ari i pesnici: ,,Shvatio sam da sam najzadovoljniji esejama o Sekspirovim
savremenicima, ne esejima o samom Sekspiru. Upravo sam od tih minornih dramatiara, u
trenutku kada sam se formirao kao pesnik, uio svoje lekcije; oni su stimulisali moju
imaginaciju, ne Sekspir, trenirali moj osecaj za ritam, i hranili moje emocije. Citao sam ih u
godinama kada su najviSe odgovarali mom temperamentu i fazi razvoja, a ¢itao sam ih sa
stra$¢u mnogo pre nego $to sam mislio da ¢u ili mi se ukazala prilika da pisem o njima. U
vreme kada su uskomesSane Zelje za pisanjem postale uporne, to su bili ljudi koje sam uzeo za
mentore. [...] Pesnik veli¢ine Sekspira tesko da moze da izvrsi uticaj, njega moZete samo da
imitirate: razlika izmedu uticaja i1 imitacije je u tome $to uticaj obogacuje, dok imitacija —
pogotovo nesvesna imitacija — moze samo da sterilizuje. (Ali jednom kada sam pokusao
jednu kratku imitaciju Dantea imao sam ve¢ pedeset pet godina i tano sam znao Sta radim.)
Sem toga, imitacija nekog pisca na stranom jeziku moze vrlo Cesto da bude profitabilna — jer
ne mozemo da uspemo.“?®® Ovim se nadovezuje na stavove koje je izrekao u svom eseju o
Filipu MesindZeru 1920. godine kada je naglasio da ,nezreli pesnici podraZzavaju; zreli
pesnici kradu; rdavi pesnici izobli¢avaju ono §to uzimaju, a dobri pesnici to isto pretvaraju u
nesto bolje, ili bar nesto drugacije. Dobar pesnik zavaruje svoju kradu u celinu jedinstvenog
osecanja, sasvim druk¢ijeg od onog iz koga je krada izvrSena; rdav pesnik baca to Sto je uzeo
u nesSto Sto nema kohezije. Dobar ¢e pesnik obi¢no pozajmljivati od pisaca dalekih po
vremenu, tudih po jeziku, ili razli¢itih po interesovanju.«?*®
Kada govorimo o Eliotovom kritickom radu, moramo biti svesni jo§ nekih ¢injenica

koje je Eliot podelio sa nama u tom svom eseju smatrajuci da je upravo on taj koji je pozvan

%2 K njizevni Sasopis koji izlazi od 1828 — 1921. godine. Reputacija i autoritet dasopisa varirale su vremenom.

%3 Eliot, T. S., ,,To Criticize the Critic*, p. 18. in: Eliot, T. S., To Criticize the Critic and Other Writings,
University of Nebraska Press, 1980

2% |dem, p. 26.

%% |dem, p. 18-19.

%% Eliot, T. S., ,,Filip Mesindzer, str. 277 — 278., u: Eliot, T. S., lzabrani tekstovi /sastavio Jovan Hristi¢/,
Beograd, Prosveta, 1963.
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da piSe o svom kritickom radu budu¢i da je najinformisaniji o njemu. Kao prvo, Eliot je, u
celini uzevs$i, zadovoljan svojim preko Cetrdeset godina dugim stazom Kkriti¢ara, iako
naglasava da postoje ,,izjave sa kojima se vise ne slazem; postoje stavovi kojih se drzim vise
onako ¢vrsto kao u momentu kada sam ih prvi put izrazio, ili kojih se drzim samo uz bitne
ograde; postoje izjave koje vise ne razumem. U mnogim oblastima moje se znanje povecalo;
u nekim oblastima se smanjilo. [...] A neke stvari me jednostavno vise ne interesuju. [...] Ima
i gresaka u rasudivanju, i, za ¢im zalim jo$ i1 viSe, greSaka u tonu: povremena arogancija,
zestina, samosvest ili grubost nedovoljno lepo vaspitanog ¢oveka sigurno usanéenog iza svoje
pisa¢e masine. Pa ipak moram da priznam da postoji veza sa autorom tih izjava, i da se,
uprkos svim ovim izuzecima, i dalje identifikujem sa autorom.“*®” Skrenuo je paznju da,
uprkos tome $to je navikao da se njegove izjave, ili delovi njegovih izjava, vade iz konteksta i
da im se pripisuju razli¢ita znacenja, pri Citanju njegovih eseja ipak treba imati u vidu vreme
kada su oni nastali. Naglasava da je ,,prolazeci kroz svoje rane kriticke radove, iznenaden u
kojoj meri su uslovljeni trenutnim stanjem knjizevnosti svog vremena, kao i stepenom svoje
zrelosti, uticajima kojima je bio izloZen i okolnostima nastanka svakog eseja.“**® Posebno
skreCe paznju da nije siguran koliko su validne njegove fraze objektivni korelativ i
disocijacija senzibiliteta, kao i ¢lanak o funkciji kritike koji je napisao za Casopis The
Criterion. Smatra da su te fraze odigrale svoju istorijsku ulogu u vreme svog nastanka i da
»ako 1m istrazivac¢i budu poklanjali paznju sto godina kasnije, bi¢e to samo u istorijskom
kontekstu, zainteresovani za stavove generacije. Ono $to zelim da sugeriSem, medutim, jeste
da te fraze mogu da se shvate kao konceptualni simboli mojih subjektivnih naklonosti. Tako
je na primer naglasak na tradiciju rezultat, kako verujem, reakcije na poeziju devetnaestog i
dvadesetog veka na engleskom jeziku, i moje strasti prema poeziji, i dramskoj i lirskoj,
kasnog Sesnaestog i ranog sedamnaestog veka. ,Objektivni korelativ® u eseju o Hamletu moze
se objasniti mojom naklono$éu prema zrelijim Sekspirovim dramama — Timonu, Antoniju i
Kleopatri, Koriolanu posebno“ — i prema tim kasnim Sekspirovim dramam. [..] A
,disocijacija senzibiliteta® verovatno predstavlja moju posvecenost Donu i metafizickim
pesnicima, i moju reakciju protiv Miltona.?®® Eliot istice da je vaZnost njegove kritike
pojedinacnih autora u kritici tih autora o kojima je pisao, a ne u eventualnim objasnjenjima
koja bi mogla da se primene i na njegovo sopstveno stvaralastvo. Smatra da se ovo odnosi i

na sve ostale pesnike-kriti¢are.

%7 Eliot, T. S., ,,To Criticize the Critic*, p. 14. in: Eliot, T. S., To Criticize the Critic and Other Writings,
University of Nebraska Press, 1980

28 |dem, p. 17.

%9 | dem, p. 19.
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Medutim, uprkos ovakvim Eliotovim predvidanjima, kada se danas govori o
njegovom kritickom radu, najc¢esce se govori o njegove Cetiri definicije: objektivni korelativ,
disocijacija senzibiliteta, impersonalnost i tradicija.?”

Impersonalnost koja govori 0 odnosu izmedu pesnika i poezije, i tradicija koja
odreduje pesnikov odnos prema proslosti, obradeni su u istom eseju ,,Tradicija i individualni

talenat. Ovaj esej se neretko proglasava i esejem veka,?’

ali u svakom slucaju Menand istice
da je re¢ o naj¢es¢e pominjanom, citiranom i analiziranom Eliotovom eseju. Eliot polazi do
logi¢ne premise da proslost nikad ne umire, odnosno da zivi u sadasnjosti i odreduje
buduc¢nost. Ali kada objasnjava pojam tradicije, on ga ne ograni¢ava na neposredne
prethodnike kao §to se to obi¢no ¢ini. Prema Eliotu tradiciju ¢ine sva dela iz proslost, mada je
to bilo mnogo lakSe re¢i nego izvesti u praksi. Ocigledno je iz njegovih eseja i njegovog
dramskog i pesni¢kog stvaralastva da je on ipak napravo izbor umetnika koji su odgovarali
njegovom senzibilitetu, odnosno osecaju za istoriju koje predstavlja nuzni uslov za onoga ko
zeli da bude pesnik 1 posle dvadesetpete godine. Ocena vrednosti nekog dela zavisi od
njegovog mesta u poretku koji ¢ine dela iz proslosti, ,,jer ne mozete ga samog ocenjivati;

272 C e g .. .
“'? Usvajajudi tradiciju pesnik se

morate ga, radi kontrasta i poredenja postaviti, medu mrtve.
razvija, ,tako nastaje jedno trajno potfinjavanje svoga ja, onakvog kakvo je u nekom
odredenom trenutku, ne¢emu vrednijem. Progres umetnika je trajno samozrtvovanje, trajno
ponistavanje sopstvene li¢nosti.“”® U ovom trenutku Eliot se usmerava na kritiku poezije, a
ne na kritiku samog pesnika, odnosno na odnos same poezije prema autoru. Depersonalizacija
je proces analogan sa procesom Koji se odvija u katalizatoru, ,,pesnikov duh je komadi¢

platine®™

ali poezija koju stvara je proizvod bega od li¢nosti i bega od emocije. Naravno,
prvi preduslov da bi neko Zeleo da pobegne od li¢nosti 1 emocije jeste da li¢nost i emocija
postoje.

Abrams isti¢e da je ,,ovaj termin skovao americki slikar americki slikar i pesnik
Vosington Olston (1779-1843) (Washington Allston), uveo je T. S. Eliot, prili¢no nehajno, u
svom eseju ,Hamlet i njegovi problemi‘ (1919); a ¢injenica da je opstao u knjizevnoj kritici je
Eliota iznenadivala, prema njegovim recima. ,Jedini nacin da se izrazi emocija je [...]

odredena ,emocija‘ koja ¢e izazvati istu emociju kod citaoca. Eliotova formulacija je ¢esto

2 Menand, Louis, ,,T. S. Eliot«, p. 32, in: Litz, A. Walton et al., The Cambridge History od Literary Criticism,
Volume VII, Cambridge University Press, Cambridge, 2000

1 Brooker, Jewel Spears, T. S. Eliot: Contemporary reviews, Cambridge University Press, Cambridge, 2004

*”2 Hristi¢, Jovan, ,,Tradicija i individualni talenat*, str. 35, u: Eliot, T. S., Izabrani tekstovi, Beograd, Prosveta,
1963

213 1dem, str. 37.

2% | dem, str. 38.
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bila kritikovana da falsifikuje na¢in na koji pesnik stvara, jer ni jedan objekt ili situacija sam
po sebi nije ,formula‘ za neku emociju, ali zavisi od svog emotiovnog znacaja i efekta u
zavisnosti od toga kako je skovana i upotrebljena od strane pesnika. Opstanak Eliotovog
koncepta spoljas$njeg korelativa za unutra$nja osec¢anja delimi¢no je u saglasju sa reakcijama
Nove kritike protiv nejasnih opisa 1 direktnih izjava ose¢anja u poeziji.“ 2> Menand takode
isti¢e da termin nije originalno Eliotov, da teSko moze da izdrZi detaljniju analizu, ali ,,kao da
su svi odjednom skoro intuitivno znali Sta je Eliot mislio, i termin je u$ao u opsti re¢nik
kritike.?"®

Abrams daje definiciju i termina disocijacije senzibiliteta, pojave koja je nastupila
posle metafizicara, i kaze: ,ta disocijacija intelekta od emocije i ¢ulne percepcije, prema
Eliotu, dosta je bila pojacana pod uticajem Miltona i Drajdena; a veéi broj pesnika na
engleskom jeziku je ili osecalo ili mislilo, ali nije razmisljalo i osecalo kao jedinstven ¢in
senzibiliteta.“*’” Abrams takode isti¢e da je ova koncepcija bila izloZena kritici posle Drugog
svetskog rata koja se temeljila na prigovoru da je re¢ o ,,neodrzivoj istorijskoj tvrdnji koja je
smisljena da podrzi Eliotovo neslaganje (kao politickog i drustvenog konzervativca) protiv
razvoja dogadaja na engleskoj intelektualnoj, politickoj i religioznoj sceni posle Gradanskog
rata 1642. godine, kao i da racionalizuje Eliotove pesnicke sklonosti. Napadali su ga Leonard
Anger i Frenk Kermoud.

Uprkos odredenim neslaganjima sa Eliotovim stanovi§tima izrazenim u svojim
esejima, Frenk Kermoud je autor izbora njegovih kritickih eseja, Stampan 1975. godine pod
naslovom Selected Prose of T. S. Eliot?”®, koji ¢éemo uzeti kao jednu od referentnih knjiga
prilikom analize recepcije poezije. U njoj Kermoud u potpunosti posStuje Eliotove principe
klasifikacije eseja. Druga referentna knjiga bi¢e Eliotov izbor njegovih eseja, a analiza razlika
¢e nam pomoc¢i da dodemo do nekih zakljucaka.

Kada je re¢ o prevodnoj recepciji, svakako je najznacajniji dogadaj kod nas
objavljivanje zbirke eseja koju je Jovan Hristi¢ sastavio u saradnji sa T. S. Eliotom 1963.
godine. Izbor je pravljen iz celokupnog korpusa Eliotove knjizevne kritike, jer je Eliot do tog
trenutka napisao sve svoje eseje. U prvoj grupi su eseji koji su objavljeni do 1932. godine, i
eseji generalizacije 1 eseji 0 pojedina¢nim stvaraocima. U drugoj grupi su eseji koji su nastali

u drugom periodu Eliotovog stvaralastva, koji svi mogu da budu uvrSteni u eseje

215 Abrams, M. H., A Glossary of Literary Terms, Heinle & Heinle, Thomson Learning, USA, 1999, p. 197.

2% Menand, Louis, ,,T. S. Eliot“, p. 20, in: Litz, A. Walton et al., The Cambridge History od Literary Criticism,
Volume VII, Cambridge University Press, Cambridge, 2000

21" Abrams, M. H., A Glossary of Literary Terms, Heinle & Heinle, Thomson Learning, USA, 1999, p. 68.

28 Eliot, T. S., Selected prose of T. S. Eliot /edited by Frank Kermode/, Faber & Faber, 1975
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generalizacije, dok tre¢u grupu eseja obuhvataju iskljucivo eseji o pojedina¢nim autorima.
Ako ovaj izbor poredimo sa Eliotovim izborom iz 1932. godine za englesko trziste, vide¢emo
da je samo deset istih eseja uvrsteno u ovo Hristi¢evo izdanje, koje i1 inaCe ima manje eseja
(samo dvadeset). U poredenju sa izborom Frenka Kermouda razlike su manje jer su oba
izbora napravljena u momentu kada je Eliotovo kriticko stvaralasStvo bilo zaokruzeno, ali
nista manje iznenadujuée ako imamo u vidu da Frenk Kermoud nije uvrstio, na primer, eseje
o pojedinac¢nim autorima kao $to su eseji o ,,Ben Dzonsonu*, ,,Viljemu Blejku* ili ,,Geteu*,
ili eseje generalizacije kao S$to su eseji nastali na osnovu predavanja: ,,DruStvena uloga
poezije®, ,, Tri glasa poezije* i ,,Granice kritike.“ U nasem izdanju ne postoje takode ni eseji
kao $§to je esej ,,Religion and Literature®, kao ni eseji koji nisu €isto knjizevne prirode vec se
svrstavaju u oblast druStvene kritike, kao Sto je recimo esej ,,The Humanism of Irvig
Babbitt.” Neki od eseja generalizacije koji su uvrSteni u Hristi¢evu zbirku bili su prethodno
ve¢ prevodeni i objavljivani u casopisima: ,,Poezija i drama®, , Tradicija i individualni
talenat”, ,,Muzika poezije“, ,, Tri glasa poezije®, ,,Granice knjizevne kritike“, ,,Funkcija
kritike®, ,,Drutvena uloga poezije i ,,Sta je klasik?*, kao i jedan esej o pojedinaénom autoru,
,2Hamlet.“ U ovom periodu su u periodici objavljeni jo§ neki eseji: iz ,Religije i
knjizevnosti, ,,Poezija i filozofija“, ,,O kulturi®, ,,Predgovor za Anabasu®, ,,Bodler®, ,,Uliks,
red 1 mit“, ,,SavrSeni kriticar.“ Svi ovi eseji, sem prva dva koje je objavio Svetozar Brki¢,
objavljivani su odvojeno, a interesantan, prvi izbor iz Eliotovih eseja napravio je lvo Vidan u
sopstvenom prevodu jo§ 1952. godine.?”® U periodu posle 1965. godine objavljena su u
periodici dva eseja iz Hristi¢eve zbirke, ,,Poezija i drama®, ,,Viljem Blejk®, kao i ,,0Objektivni
korelat” iz ,,Hamleta®, ali i neki novi prevodi dotad neprevedenih eseja kao Sto su ,,SavrSeni
kriti¢ar”, ,,Ezra Paund®, ,,.Sta mi Dante zna&i® i ,Vergilije 1 hris¢anski svet.” Kada je re¢ o
zasebnim izdanjima, pojavljuju se dve kritike drustva, ali tek u periodu posle devedesetih, Ka

0 j Ideja krséanskog drustva,® i pojedinacni eseji ,,Bajron®, ,,.Dante* i

definiciji kulture®®
,Hamlet 1 njegovi problemi®, u prilog istraZivanju o tih stvaralaca odnosno dela, kao 1 esej
koji je 1 Eliot ocenio kao najbitniji ,,Tradicija i individualni talenat.” I dok su postojali
sluGajevi da su isti eseji objavljivani viSe puta, ili da su razli¢iti prevodioci prevodili isti esej,
mogli bismo da kaZzemo da ova pojava nije zastupljena u vecoj meri, da smo imali uvid u one

eseje koje je Eliot izdvojio kao kvalitetne, ali i da istovremeno naglasimo da je u poredenju sa

ukupnim brojem eseja samo mali njihov broj preveden na nas jezik.

2 Eliot, T. S., ,,Odlomci kriticke proze /prev. Ivo Vidan/, Krugovi, 1952, 4-5, str. 354-365.
%0 Eliot, T. S., Ka definiciji kulture, Nig, Prosveta, 1995
Y Eliot, T. S., Ideja kric¢anskog drustva, Split, Verbum, 2005
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Eliot, T. S., ,,Poezija i drama (I, 1) /prev. Svetozar Brki¢/, Vidici, 1953, god. I, br. 5,
str. 2.

Eliot, T. S., ,,Poezija i drama (I, I1)** /prev. Svetozar Brki¢/, Vidici, 1953, god. I, br. 6,
str. 2, 4-5.

1954.

Eliot, T. S., ,,Muzika poezije*, Knjizevne novine, 1954 (27. V 1954.), god. I, str. 20.

1956.

Eliot, T. S., ,,Poezija i drama. Odlomak*, Knjizevne novine, 1956 (25. X1 1956.), god.
I, knj. V11, br. 29

Eliot, T. S., ,,Dozivljavanje knjizevnosti*, Omladinska rijec, 1958 (6. VIl 1956.), god.
[, knj. XI1, br. 530

Eliot, T. S., ,,Tradicija i individualni talenat /prev. Svetozar Brki¢/, KnjiZevnost,
1956, god. X1, knj. XXIII, br. 9, str. 222-228.

Eliot, T. S., ,,Saznanje poezije“/prev. Angelina Popovi¢/, Mlada kultura, 1956
(21.06.1956.), god. V, br. 47.

1957.

Eliot, T. S., ,,Tri glasa poezije* /prev. Branislava Markovi¢/, Knjizevnost, 1957, god.
X1, knj. XXI1V, br. 3, str. 209-220.

Eliot, T. S., ,,Poezija i filozofija“ /prev. Robert Fiser/, Polja, 1957, god. Il1, br. 4, str.
2-3.

Eliot, T. S., ,,O Danteovim poukama“, KnjiZevne novine, 1957 (31.12.1957), god.
VIII, br. 38
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1958.

Eliot, T. S., ,,O kulturi* /prev. Naum Dimitrijevié/, Korijen, 1958, god. 1V, br. 5-7, str.
68-72.

Eliot, T. S., ,,Granice knjizevne kritike*, Republika, 1958, god. X1V, br. 3-4, str. 48-
49.

Eliot, T. S., ,,Granice kritike* /prev. Ivo Vidan/, Izraz, 1958, god. Il, knj. 11, br. 7-8,
str. 415-420.

Eliot, T. S., ,,Funkcija kritike* /prev. Ivo Vidan/, Izraz, 1958, god. II, knj. 111, br. 4,
str. 415-420.

1959.

Eliot, T. S., ,,Drustvena uloga poezije* /prev. Dusan Puvaci¢/, Korijen, 1959, god. V,
br. 3-5, str. 29-37.

Eliot, S. T., ,,Predgovor za Anabasu za englesko izdanje od 1930%, Knjizevnost, 1959,
god. X1V, knj. XXVIII, br. 6, str. 477-479.

1960.

Eliot, T. S., ,,Hamlet* /prev. Bogdan A. Popovié/, Knjizevne novine, 1960 (1. 1 1960.),
god. XI, str. 109.

Eliot, T. S., ,,Staje klasik?* /prev. Aleksandar I. Spasi¢/, Putevi, 1960, god. VI, br. 4-
5, str. 313-328.

1961.

Eliot, T. S., ,,Socijalna funkcija poezije* /prev. N. S./, Knjizevnik, 1961, god. I, knj.
1, br. 20, str. 171-183.

Eliot, T. S., ,,Bodler: prevedeni esej* /prev. Olga Radovi¢/, Index, 1961, god. 4, br.
38, str. 6-7.

Eliot, T. S., ,,Literatura i zurnalistika®, Knjizevne novine, 1961 (01.01.1961), god. XII,
br. 135.

1962.

Eliot, T. S., ,,Uliks, red i mit* /prev. Maristela Matuli¢/, Knjizevne novine, 1962 (1. VI
1962), god. X1V, br. 172, str. 9.

Eliot, T. S., ,,Tri glasa poezije* /prev. Marko Gr¢i¢ - Rako/, Razlog, 1962, god. Il, br.
9, str. 770-780.

1963.

Eliot, T. S., ,,Savrseni kriti¢ar* /prev. Nikola Koljevi¢/, lzraz, 1963, god. VII, knj.
X111, br. 8-9, str. 134- 142.
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Eliot, T. S., ,,Granice kritike* /prev. Nikica Petrak/, Razlog, 1963, god. Ill, br. 7, str.
505-516.

1965.

Eliot, T. S., ,,Poezija i drama“ /prev. Svetozar Brki¢/, Pozoriste, 1965, god. VII, br. 1,
str. 1-8.

Eliot, T. S., ,,Objektivni korelat* /prev. Mario Susko/, Putevi, 1965, god. XI, br. 1, str.
37-43.

Eliot, T. S., ,,Savrsen kriti¢ar* /prev. lvana Milivojev/, Stvaranje, 1965, god. XX, br.
6, str. 602-6009.

Eliot, T. S., ,,Dante*, Stvaranje, 1965, god. XX, br. 9, str. 896 — 903.

Eliot, T. S., ,,Savrseni kriticar®, Stvaranje, 1965, god. XX, br. 6, str. 602 — 609.

1970.

Eliot, T. S., ,,Poezija i drama. Odlomci* /prev. Jesenka Radosevi¢/, Mogucnosti, 1970,
god. XVII, br. 11-12, str. 1341-1343.

1974.

Eliot, T. S., ,,Ezra Paund* /prev. Simha Levi/, Vidici, 1974, br. 166, str. 16-17.

1988.

Eliot, T. S., ,,.Sta mi Dante znagi* /prev. Dubravka Puri¢/, Knjizevna rec¢, 1988 (10.
04.1988.), god. 17, br. 319

1990.

Eliot, T. S., ,,Viljem Blejk* /prev. Milica Mihajlovi¢/, Gradac, 1990, god. 18, br.
95/97, str. 159-161.

1995.

Eliot, T. S., ,,Vergilije i hris¢anski svet* /prev. Vladislava Gordi¢/, LMS, 1995, god.
171, knj. 455, br. 2, str. 314-324.

2002.

Eliot, T. S., ,,Ezra Paund* /prev. Miodrag Markovi¢/, Poezija, 2002, god. 7, br. 19/20,
str. 49-63.
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HRONOLOSKI PRIKAZ PREVODNE RECEPCIJE KRITICKIH TEKSTOVA T. S.
ELIOTA OBJAVLJENIH U ZASEBNIM IZDANJIMA

1960.

Eliot, T. S., ,,Predgovor za englesko izdanje*, str. 17 — 20, u: Pers, Sen-DZon, Dve
poeme, Krusevac, Bagdala, 1960

1963.

Eliot, T. S., ,, Tradicija i1 individualni talenat (1919)“, ,Funkcija kritike (1923)“,
,Hamlet (1919)“, ,,Cetiri dramaticara Jelisavetinog doba (1924)%, ,Metafizi¢ki pesnici
(1921)«, ,,Dante (1929)“, ,.Svrha poezije i svrha kritike (1932)%, ,.Sta je klasik? (1944),
,Muzika poezije (1942)“, ,.Drustvena uloga poezije (1945)“, ,,Tri glasa poezije (1953)“,
,Poezija i drama (1951)“, ,,Granice kritike (1956)*, ,,Ben Dzonson (1919)%, ,,Filip Mesindzer
(1920)*, ,,Viljem Blejk (1920)“, ,,Endru Marvel (1921)*, ,,Milton 1 (1936)*, ,,Milton I
(1947), ,,Gete kao mudrac (1955)“, str. 33 — 366, u: Eliot, T. S., Izabrani tekstovi, Beograd,
Prosveta, 1963

1968.

Eliot, T. S., ,,Bajron“ /prev. Milica Mihailovi¢/, str. 215 — 222., u: Bajron, DZordz
Gordon, lzabrana dela: dramske poeme, spevovi, pesme /izbor napravio Milorad Pavié/,
Beograd, Prosveta, 1968

1991.

Eliot, T. S., ,,Tradicija i individualni talenat®, str. 469 — 475., u: Milosavljevi¢, Petar,
Teorijska misao o knjizevnosti, Novi Sad, Svetovi, 1991

1995.

Eliot, T. S., Ka definiciji kulture, Nis, Prosveta, 1995

2004.

Eliot, T. S., ,,Dante” /prev. Milica Mihailovi¢/, str. 7 — 88, u: Mihailovi¢, Milica,
Dante: njegova etika, estetika i tehnika, Banja Luka, Littera, 2004

2005.

Eliot, T. S., Ideja krséanskog drustva, Split, Verbum, 2005

2011.

Eliot, T. S., ,,Hamlet i njegovi problemi*, str. 514 -547., u: Kosti¢, Rastko, Knjiga o
Hamletu, Beograd, Krug — Atos, 2011
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INTERPRETATIVNA RECEPCIJA STVARALASTVA T. S. ELIOTA NA SRPSKOM
GOVORNOM PODRUCJU

PERIODIKA

Prva grupa napisa o T. S. Eliotu koju ¢emo obraditi u okviru ovog poglavlja jesu
napisi objavljeni u periodici, dati hronoloski. Nije napravljena podela periodike na osnovu
bilo knjizevnih, bilo vanknjizevnih kriterijuma, niti su pravljene podele Eliotovog
stvaralastva. Dakle, promene u horizontu ocekivanja pratimo kroz periodiku koju
posmatramo kao jedinstven korpus grade. Najvece i najznacajnije promene ocekujemo u
horizontu ocekivanja sa promenom ideoloskog druStvenog konteksta.

Tk gk A A AR A A A KK

Prvi podatak u bibliografiji jeste o tekstu Stanislava Vinavera objavljenom 1951.
godine o Eliotovim postignué¢ima, problemima i borbi protiv dekadencije. Iz samog naslova
nam je jasno da je autor eseja, povinujuci se zahtevima drustva, veliki naglasak stavljao
upravo na Eliotov osvrt na dekadenciju u vremenu u kojem je ziveo.

Veé sledece godine pojavio se napis Ive Vidana®®, koji je ve¢ pomenut u poglavlju o
recepciji kritickih tekstova. Pored objavljenih prevoda odlomaka, prevodilac nije propustio
priliku da predstavi i celokupno stvarala§tvo T. S. Eliota u nekoliko re€enica, pokazavsi
neverovatnu vestinu da ukratko kaze sve §to je potrebno: svi najvazniji podaci o Eliotovom
stvaralaStvu, 1 sve najvaznije osobine Eliotovog stvaralaStva su pomenute. Ovaj Vidanov
zapis daje osnovne smernice istraziva¢ima zainteresovanim za Eliotovo delo.

Mozda je upravo ovaj ¢lanak imao u vidu Vlatko Pavleti¢ kada je u ,,Panorami
hrvatske knjizevnosti“ kazao: ,,U ,,Krugovima®“ se prevodi i esej T. S. Eliota Tradicija i
individualni talenat. Svojim idejama o potrebi stvaranja veza sa tradicijom i o nuZnosti
gaSenja prevelikog subjektivizma li€nosti, da bi se moglo stupiti u jedan objektivni
stvaralacki kontinuitet historije, koji predstavlja tradiciju, tj. trajno vrijednu knjiZzevnost —
ovaj 1 drugi Eliotovi eseji snabdijevali su desetine kritiara esteticki orudem i

“283 J svakom slucaju, Gasopis Krugovi je poznat upravo po tome §to je

. .. . . . . . cey ..284
objavljivao ,,nova, dotad zabranjene 1 anatemisana imena iz moderne svetske knjizevnosti‘ 8 ,

problematikom.

od samih pocetaka ucestvujuci u tendenciji oslobadanja od dogmi.

B2 Fliot, T. S., “Odlomci kriticke proze” /prev. Ivo Vidan/, Krugovi, 1952, 4-5, str. 354-365.
28 ylatko, Pavleti¢, Panorama hrvatske knjizevnosti XX stolje¢a, Zagreb, Stvarnost, str. 677.
84 1dem, str. 677.
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Nov osvrt Ive Vidana®®, objavljen slede¢e godine, bavi se Eliotovim dramskim
stvaralaStvom. Istice dve bitne karakteristike Eliotovog dramskog stvaralastva: razvojni put
od pesnic¢kog jezika do savremenog konverzacijskog govora oslobodenog antickog hora i
¢injenicu da ni u jednoj od svoje Cetiri drame njegovi likovi nisu celoviti ljudi, a da se teme
meduljudskih odnosa tek ovlas dotice u svojoj poslednjoj drami ,,Povjerljivi pisar<. Ivo Vidan
je izabrao da ne govori u prilog Eliotu u ovoj kratkoj belesci, ve¢ ga je, kroz reci Vorslija (T.
C. Worsley), predstavio kao uzora koji mnogo posrée i kod kojeg nije jasno ni koje probleme
postavlja, a joS manje koja reSenja nudi. IstiCe i njegovu neozbiljnost koja se ogleda kroz
komic¢ne scene u njegovoj drami koje, kako Ivo Vidan kaze, kriju¢i se iza tudih nepoznatih
izvora, ne pripadaju savremenom Zivotu. Autor ovog prikaza smatra da najbolje prolazi ona
publika koja ne zna niSta o dramskom stvaraocu, nego su dosli da se zabave na predstavi. Pri
svemu tome kao da je Vidanu, i ljudima c¢ija je misljenja iskazivao, promaklo da je upravo
time T. S. Eliot dao neku vrstu komentara na zivot uopste. Kao da Zeli da nam kaze da
problemi ne postoje, reSenja jo§ manje, a izmedu svih tih dogadaja koji ¢ine na$§ Zzivot
desavaju se 1 komicne situacije vredne paznje.

U nastavcima u casopisu Vidici Svetozar Brki¢ prevodi Eliotove eseje ,,Poezija i

drama“286

, @ slede¢a godina nam donosi nekoliko napisa o ovom autoru koji je sada, sem u
usko-specijalizovanim knjizevnim ¢asopisima, makar samo pomenut, nasao svoje mesto i u
studentskom c“:asopisu287 namenjenom S§iroj, doduSe progresivnoj, Citalackoj publici. Ivan
Curéin u ¢asopisu LMS?8 daje sveobuhvatan pregled americke knjizevnosti proslog veka,
koja tek krajem pretproslog stoleca poprima svoj sopstveni lik ,.,transformirajuci ga postepeno
u praveu slikanja nove, savremene, americke stvarnosti“?®® paralelno sa tim kako americka
stvarnost poprima svoj oblik zahvaljuju¢i ubrzanoj industrijalizaciji 1 velikom prilivu
useljenika. Pregled prati sve glavne pravce radanja 1 razvoja nove poezije, stavljajuci
naglasak na davno poznatu podelu u americkoj knjiZevnosti, direktan i indirektan nacin
prikazivanja, ali se T. S. Eliot izdvaja kao centralna figura modernizma zahvaljuju¢i kojoj
dolazi do ponovnog vezivanja ameriCke 1 engleske knjizevnosti. Neoptere¢en dubljim
tumacenjem Eliotovog dela i trazenjem logickog smisla koji bi pretendovao jednim potezom

da podvuée njegovo celokupno delo, Curéin lepo primecuje kako je Eliot ,,odmah moderan: i

8 \/idan, Ivo, ,,Nova drama T. S. Eliota (Osvrt na djelo ,,Poveljivi pisar), Zivot, 1953, god. 11, knj. lll, br. 14,
str. 395.

%86 Eliot, Tomas Sterns, ,,Poezija i drama (1, 11) /prev. Svetozar Brki¢/, Vidici, 1953, knj. I, br. 5, str. 2.

Eliot, Tomas Sterns, ,,Poezija i drama (I ,11)‘ /prev. Svetozar Brki¢/, Vidici, 1953, knj. 1, br. 6, str. 2, 4-5.

87 Sto je babi milo“, Student, 1954, god. XIX (21. 04. 1954.), br. 12

288 Cur¢in, Ivan, ,,Moderna ameri¢ka poezija“, LMS, 1954, CXXX, CCCLXXIII, 2, str. 158-167.

9 | dem, str. 158.
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po pisanju i po stilu?% i dodaje ,,sa jasnim, sazetim jukstaponiranim slikama 1 prispodobama,

u neobi¢no variranom ritmu, i po na¢inu izrazavanja u kojemu, narocito kroz prve pjesme —
provejava nekakova gorko — ironi¢na nota, koja bi — po viktorijanskom ukusu — bila

.o . 291
nespojiva sa izborom same teme."

»Pustu zemlju® pominje kao najsiru i najdublju sliku
ckonomske i drustvene krize posle rata, znacajnu zbog velikog uticaja na pesnike sa obe
strane okeana, dok ,,Cetiri kvarteta dobijaju epitet ,,moZda jednog od najvisih dostignuéa
engleske, odnosno anglosaksonske poezije XX stolje¢a.“?** Jasno je da T. S. Eliot nije jedini
pesnik, prikazani su i svi ostali u svom pozitivnom svetlu, ali kada o njemu govori ostaje
snazan utisak da je re€ o najve¢em od svih americkih pesnika tog vremena. Tome doprinosi i
¢injenica da autor ne zauzima negativnu perspektivu u obradi ni jedne teme, Sto je velika
novina u odnosu na ostale prikaze koji su u to vreme objavljivani.

U Krugovima®? su se iste te godine oglasili, §to je i i bilo za o&ekivati, prevodioci
Antun Soljan i Ivan Slamnig. Uz prevod ,,Puste zemlje*?** i prevod napomena, napisali su i
kratak ¢lanak. Eliot je sam, u svojim beleSkama, ukazao da mnogo duguje svojim izvorima,
na prvom mestu legendi o svetom gralu obradenoj u delu Dzesi L. Veston ,,Od Rituala do
Romanse* /Jessie L. Weston/ i to ,,ne samo u naslovu, nego i rasporedu i dobrom dijelu

sluc¢ajne simbolike.*“**®

Drugi znacajan izvor kojeg Eliot preporucuje kao pomo¢ u Citanju
jeste Frejzerova Zlatna grana. Medutim, pored toga Sto istiCu znacaj analize poezije, njene
intelektualne pozadine i procesa nastanka, Antun Soljan i Ivan Slamnig pokusavaju da skrenu
paznju na ¢injenicu da je za Citanje 1 prijem poezije kao poezije ipak isklju€ivo presudan
dozivljaj. DrZe se Ricardsa i njegove tvrdnje da se vrednost pesme ne moze traziti logickim
putem. Zakljucak se meSa sa doZivljajem, a time 1 sa pesnikovom namerom. lako se moze
desiti da je veliki pesnik veliki mislilac, to moze biti interesantno jedino za filozofe. Bitno je
razlikovati teorijski stvarnu vrednost poezije od njene javne vrednosti, odnosno vrednosti
koju publika pridaje nekom umetni¢kom delu na osnovu neumetnickih kriterijuma. U svom
prikazu osvréu se i na kriticara F. O. Matjesena koji ukazuje na vezu izmedu ,,Puste zemlje* i
Dzojsovog Uliksa kao modernih dela, odnosno kao izraza modernog ¢oveka i ogromnog
njegovog znanja. Procesi su dvojaki — ili kondenzovanjem, kako je nastala ,,Pusta zemlja“, ili
prosirivanjem, kako je nastao Uliks. S jedne strane je u Cetiri stotine stihova data

interpretacija celokupnog drusStvenog stanja, a s druge, u skoro ¢etvrt milijardi reci, opisivana

20 1dem, str. 164.

21 1dem, str. 164.

22 1dem, str. 165.

28 A §.,1.S. ,Eliotova Pusta zemlja“, Krugovi, 1954, 5, str. 356 — 359.

24 Eliot, T. S. ,,Pusta zemlja“ /prev. A. S., 1. S./, Krugovi, 1954, 5, str. 341 — 356.
2% |dem, str. 352.
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je kompleksnost jednog jedinog obi¢nog dana. Ono $to ,,Pusta zemlja“ nedvosmisleno
pokazuje jeste da literatura i znanje mogu biti izvor nadahnuca, u jednakoj meri kao 1 sama
stvarnost, a citat koji sobom nosi kontekst celokupnog dela iz kojeg dolazi predstavlja jedan
snazniji 1 izrazitije dozivljeni efekat. Ispravno primecuju da je Eliotov objektivni korelativ,
definisan kao zbir objekata u funkciji odredenog dozivljaja, u potpunosti u skladu sa
modernom psihologijom.

Posto su postavili temelje za ispravno tumacenje ovog kompleksnog dela, u par
recenica dat je osnovni sadrzaj i podvucena zavrSna nihilistiCka poruka kroz de¢ju pesmicu:
,,Engleska dje¢ja pjesma oznaCava osjecaj ruSenja svijeta. Kao Danteov Arnaut Daniel u
Cistilistu, Kralj Ribar se vra¢a u plamen proi$éenja. Kao pjesnik ‘Periviglium Venerisa’ on
se pita kad ¢e opet pjevati kao lastavica. Kao slavuj u Swinburneovom ‘Itylusu’ oplakuju
svoju bijedu.“?*® A pesmica nam je sigurno poznata, makar u dana$nje vreme:

,London Bridge is falling down falling down falling down.«?%’

Ceo prikaz zavrSavaju ponavljajuci jo§ jednom konstataciju da se pre svega radi o
umetnickom delu, $to nas navodi na pomisao da to ne govore samo nama, ve¢ i sebi samima,
u nastojanju da ne upadnu u zamku preterane intelektualizacije bilo umetni¢kog dela, bilo
stvarnosti, posle Citanja jednog ovakvog umetnickog dela.

Kao 1 uvek, iz pera ovih autora izaSao je kvalitetan 1 objektivan prikaz koji se kretao
isklju¢ivo u knjiZzevnoteorijskim okvirima 1 koji, stoga, zaista doprinosi lakSem cCitanju 1
razumevanju samog dela.

Nesto malo viSe prostora za prikaz Eliotovog stvaralaStva ostavljeno je te godine u
Knjizevnim novinama. Esej autora V. de S. Pinta?*® donosi pregled najvaznijih Eliotovih
pesniCkih ostvarenja. Ve¢ u mladalackoj svojoj poeziji Eliot se izdvaja kao pesnik koji je
svestan slozenosti celokupne situacije posle prvog svetskog rata, odnosno naglasene duhovne
i moralne krize na zapadu. Eliot je tu bio u prednosti u odnosu na ostale pesnike samim tim
Sto je bio Amerikanac, a §to se, uprkos americkom poreklu, formirao uz najbolja dela
evropske 1 engleske bastine. To mu je omogucilo da lakSe sagleda celu sliku koju je stvarala
nova vrsta osecanja koja ,,se izrazava kroz poeziju u uslovima potpuno razli¢itih od onih iz
kojih je ponikla tradicionalna engleska poezija.“** Autor ukazuje na zajednitko poreklo sa
francuskim simbolistima, engleskim metafizi¢arima i imazinistima u ,,otse¢enom, iskidanom

ritmu obi¢nog govora, naglim prelazima sa lirske lepote na ironi¢ni realizam, oStrim

2 1dem, str. 359.

27 1dem, str. 359.

28 pinto, V. de S.,,,T. S. Eliot* /prev. Vera Ili¢/, Knjizevne novine, 1954 (27. V 1954.), god. I, br. 20, str. 2-3.
29 1dem, str. 2.
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slikovitim efektima i izbegavanju da gomila re¢ie® ali najvise skrece paznju na ono Sto je

nedvosmisleno Eliotovo, njegovo sagledavanje ,,prljavstine, gluposti, ruznoée i banalnosti
Zivota savremenog industrijskog velegrada.«**

Eliotov prvenac, ,Ljubavna pesma Alfreda Dz. Prufroka®“, po refima autora,
predstavlja prekretnicu u engleskoj poeziji jer je u njemu ,,odbacio tradicionalnu ulogu da
poduci ili zabavi &itaoce.“** Prufrok je obrazovan i ose¢ajan stanovnik modernog velegrada
bez stvaralacke snage, pa tako autor temu celokupnog ranog Eliotovog stvaralastva odreduje
sintagmom ,,Zivot u paklu.“303 Ali taj zivot je jo§S uvek imao humoristicke obrise, ili kako
kaze autor ,,u njegovoj prvoj zbirci on tu temu tretira sa izvesnom ironi¢nom veselo$¢u i
humorom. %

Sledeca njegova pesma ,,Gerontion* okarakterisana je kao prvo veliko prorocko delo,
ali je naglaseno da Eliot svoj pun izraz dobija tek sa ,,Pustom zemljom.® Utemeljena na
modernim naukama, psihologiji i antropologiji, ponovo se pojavljuje tema impotencije kao
simbola duhovne boljke savremenog sveta. I pored toga Sto je svestan veli€ine 1 znacaja ovog
dela, autor ukazuje i na njegovu preteranu ucenost, fragmentarnost i nedostatak kontinuiteta,
kao ne bas pozitivne osobine mada im lako nalazi opravdanje u fragmentarnosti savremenog
zivota: ,,U celoj poemi dominiraju slike jalovosti i neplodnosti kao i slike modernog
velegrada. ,Pusta zemlja‘ je puna aluzija na englesku, francusku, italijansku i nemacku
poeziju, a Eliot bez dvoumljenja ubacuje stihove i citate iz dela drugih pesnika u svoje delo.
Cilj mu je da poemi da ne samo engleski ve¢ i evropski ton, ali ne uspeva potpuno da se
oslobodi ugenosti kojom preoptereéuje svoje delo.« %

Po redosledu nastanka i njihovom znacaju ukratko se osvrée na ,,Suplje ljude®, ,,Svini
Agnostis“ i ,,Cetiri kvarteta® i ukazuje na Eliotovo reSenje za datu situaciju koje se sastoji u
obnavljanju vere u hri§éanstvo jer je u ,Cetiri kvarteta“ taj isti svet prikazan prozet
bozanskom ljubavlju.

Osvrt na Eliotova dela u ovom pregledu dat je iskljucivo iz drustveno-istorijske
perspektive u tumacenju ove poezije, bez pominjanja licnih dogadaja u zivotu samog pesnika
koji bi u pojedinim trenucima mozda bolje objasnili pesnicke faze kroz koje je prolazio.

Posebno je ovo nelogi¢no s obzirom na ¢injenicu da je autor ispravno primetio Eliotovu

30 1 dem, str.
3L 1 dem, str.
02 1 dem, str.
33 1dem, str.
3% 1 dem, str.
%95 1dem, str.
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usmerenost na jednu modernu nauku, psihologiju, i time indirektno pozvao upravo na
biografski pristup tumacenju knjiZzevnih dela.

Opsti utisak je da je autor zapravo obezvredio znacaj Eliotovog tumacenja sveta i
vremena u kojem je zZiveo, iako izjavljuje drugacije, i on potiCe iz dva jasno izrazena njegova
stava: kao prvo, Eliot jeste neko ko sagledava tu situaciju zahvaljujuci, ne svojoj inteligenciji,
ve¢ Cinjenici da je eksteritorijalan u odnosu na Evropu i1 Englesku, i kao drugo, Eliotova
ispravna percepcija fragmentarnosti sveta bazirana je ve¢inom upravo na jednom od izdanaka
tog istog fragmentarnog, jalovog i beznadeznog sveta, psihologiji. I tako se kre¢emo u
jednom velikom zaCaranom krugu u kom caruje dozivljaj koji ne moze, niti je ikada bio
predmet naucnog misljenja, ali koji, u duhu modernih vremena, slobodno, bez obzira da li
zapravo polaze pravo na to ili ne, sebi prisvaja sve atribute nauke. | sam Eliot, ako se malo
viSe paznje obrati na ono Sto je govorio, relativizuje sve Sto je rekao, jer taj krug samo
naizgled prekida vracanjem na veru, najveéu od svih nenaucnih opsena, ,,psihologiju* starih
vremena baziranu na najve¢em od svih ljudskih strahova — strahu od smrti.

Drugi napis objavljen iste te godine je zapravo razgovor koji je Milosa I. Bandi¢a
vodio sa T. S. Eliotom.*® Nedvosmisleno oduevljen ¢injenicom §to mu se ukazala prilika da
razgovara sa jednim od najvecih pesnika tog vremena, autor ipak oseca potrebu da se odbrani

307 e . v .
«“*' Zahvaljujuéi ovom c¢lanku saznajemo

1 istice da nije re¢ ni o ,,poklonstvu ni idolatriji.
neSto malo viSe o pesnikovoj licnosti, 0 njegovoj skromnosti u nastupu, zainteresovanosti,
znatizelji 1 iznenadenosti da uopSte postoje sledbenici u tadasnjoj jugoslovenskoj
knjizevnosti. Izdvoji¢emo kao znacajan Eliotov stav da ,,pesnik ono Sto piSe treba da oseca,

ili da ne pige>®®

, upravo zato §to je autenticnost podignuta na nivo aksioma u svim oblastima
zivota danas, a posebno kada je re¢ o profesionalnom delovanju. Interesantan je 1 njegov
osvrt na sopstveni kriti¢ki rad koji je nastao kao posledica siromastva 1 ¢injenice da se moglo
viSe zaraditi piSu¢i o drugim delima, nego stvaranjem novih knjiZzevnih dela. Ovaj ¢lanak je
posve sigurno bio interesantan za €itanje svim ljudima koji su pratili knjizevnost, ¢ak i onima
koji nikako nisu mogli da razumeju, niti videli vrednost u stvaralastvu ovog autora, pogotovo
zato S§to zapravo ba$ niSta ne saznajemo o Eliotu bilo kao coveku, bilo kao pesniku.

Ocigledno je razgovor bio jako kratak, podaci izneti u toku razgovora ne toliko bitni.

%6 Bandi¢, Milos, ,,Eliot Thomas Stearns, Razgovori sa saradnikom Knjizevnih novina Milogem 1. Bandiéem®,
Knjizevne novine, 1954 (12. V111 1954.), god. |, str. 31.

%7 |dem, str. 31.

%8 |dem, str. 31.
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lvan Curéin se oglasio u Almanahu®® detaljno obradivsi temu T. S. Eliota kriti¢ara.
Da bi istakao njegov neprocenjiv znac¢aj za kritiCku misao, poziva se upravo na njegov stav
koji smo ve¢ pominjali da bi svakih stotinjak godina trebalo da se pojavi kriticar koji moze da
izvrdi pregled svih knjizevnih dela i stavi ih u nov poredak. Ivan Curéin smatra da je Eliot
jedan takav kriticar.

Isti¢e kako Eliot ne pripada ni jednoj Skoli kritike, ali da njegova kritika uprkos tome
nosi notu novine, ,,bez trazenja ikakve ¢vrsée kriticarsko-teorijske strukture, Eliot je pomakao
granice naseg razumijevanja“*'® i postepeno gradio svoje ime u svetu kritike. To gradenje
imena je ipak zavisilo i od rasta njegove pesni¢ke reputacije, o ¢emu je ve¢ bilo govora u
uvodnom delu.

Eliot je empiri¢ar, ne postoji jedna jedinstvena literarna teza, o ¢emu govori i sam
Eliot, ali postoji jedan odreden niz tema kojima se bavi. U ovom eseju autor se bavi
tradicijom, pojmom impersonalnosti, jezikom i stilom, odnosom muzike i poezije, dramskom
poezijom, Miltonom, teorijom o tri glasa poezije, tipovima kritiara, auditivnoj imaginaciji i
objektivnom korelativu.

Teoriju impersonalnosti u pesnickom stvaralastvu jednim delom objasnjava
¢injenicom da je usmerena ,,protiv romanticke koncepcija same pjesnikove licnosti«*™, ali
dovodi u pitanje moguénost potpune depersonalizacije pesnikove licnosti u stvaralackom
¢inu. Isto tako, dovodi u pitanje moguénost apsorbovanja tradicije onako kako je Eliot shvata.
I tvrdi da je i sam Eliot negirao svoja stanovista. Prvi stav je negirao kasnije jer je
,modificirao svoje misljenje, kada se po€eo vise baviti historijskom, drustvenom 1 moralnom
pozadinom knjizevnosti‘*'?, a negirao ga je i kroz teoriju o tri glasa poezije jer bi samo treéi
glas mogao da zadovolji postavljeni kriterijum. Drugi stav je podjednako negiran Eliotovim
stavom da ,,nijedna generacija, nijedan pojedinac ne moZze cijeniti svakog mrtvog autora,
svaki knjizevni period.«*3

Nezavisno od tema kojima se Eliot bavi i nedoslednostima kojih se dodirnuo u ovom
svom eseju, Curéin naglasava znadaj Eliotovog stila i nadina izrazavanja. IzraZava se jasno i

oprezno, 1 pored definisanja onoga Sto hoce da kaze vrlo €esto navodi 1 ono Sto ne Zeli da

kaze. DrZi se sopstvenog pravila da su komparacija i1 analiza dva alata koje kriticar treba da

%99 Curgin, Ivan, ,,T. S Eliot kriti¢ar*, Pogledi, 1955, Almanah, str. 199 — 207.
310 1dem, str. 200.
11 | dem, str. 201.
%12 | dem, str. 202.
313 1dem, str. 202.
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koristi u objasnjavanju knjizevnog dela, da bi Citalac sam doneo svoj sud na osnovu toga.
Njegove kritike mogu da budu ostre, ali je uvek vrlo uljudan.

Za kraj citira Edmunda Vilsona o znacaju kritike ,,Mi osje¢amo duboko zadovoljstvo,
mi smo izlijeCeni od boli nekoga nereda, rijeSeni tereta koji nas je tiStio uslijed naSeg
nerazumijevanja: to olakSanje koje dovodi do osjecaja snage, a s tim i radosti, pozitivna je
emocija, koja nam govori da smo naisli na prvorazedno knjiZevno dijelo.*“***

Godine 1956. pojavljuju se ozbiljniji napisi koji doprinose vecoj popularizaciji i
boljem razumevanju ovog knjizevnika. U tom smislu posebno se izdvajaju dvojica autora,
Dusan Puhalo i Vladimir Petri¢. Vladimir Petri¢ je u KnjiZevnosti objavio napis ,,T. S. Eliot —

. e 315
Pesnik, dramaticar i filozof™.

Iako svestan da je Eliot na prvom mestu pesnik filozof, teSko
razumljiv zbog mnoStva metafora i alegorija, ne zanemaruje ni postojanje psiholoske i
emotivne dubine u njegovim delima. Intuitivno poimanje njegovih dela proistice iz muzicke i
estetsko-verbalne vrednosti ove poezije, intenziteta njegovih poetskih slika. A uocava i plan,
odnosno sadrZajnu povezanost dela koja se ogleda u razvoju od crnila prisutnog u ranim
delima do smirenja u kasnim delima. Ispravno vidi Eliota kao modernog coveka, izdanka
modernog doba, razoCaranog i u potrazi za sobom, pa tako, slozili bismo se, i njegovo
stvaralastvo ispravno vidi jednim delom kao izraz pesnikovih li¢nih stanja, a ne iskljucivo
drustveno-istorijskih prilika. Interesantno je da se autor ni u jednom trenutku u analizi ne
poziva na Eliotovu teoriju impersonalnosti, mozda Zele¢i da kaze da je njegovo pesnistvo
,krajnje subjektivno.“**® | brani Eliotovu erudiciju, zapravo prili¢no neubedljivo tvrdeéi da
nije re¢ o pozerskom stavu, ve¢ da je takvim svojim pristupom zapravo Zeleo da skrene
paznju na univerzalnu prirodu poezije.

Kroz kratku analizu pesama dolazi do toga da je Eliot, grozeci se sveta oko sebe,
stvorio svet za sebe, sopstvenu ideju u koju je verovao. Posto je Eliot ,,pesnik, dramaticar,
esejista i filozof**'" dosta paznje u analizama poklonjeno je upravo filozofskoj potki njegovih
dela. U tom kontekstu Eliotovu religioznost u kasnijoj fazi njegovog stvaralastva karakteriSe
kao filozofsku kategoriju: ,,Ta (apstraktna) ljubav je ono §to Coveku pomaze da nade smisao u
zivotu, joS§ vise, da spozna vezu izmedu sebe (delica vremena) 1 vecCnosti (apsolutnog

vremena). Iz ovog moZemo zakljuciti da je Eliotova ,religija‘ Cisto filozofska idealisticka

3% 1dem, str. 207.

313 Petri¢, Vladimir, ,,T. S. Eliot: pesnik, dramatidar, filozof*, Knjizevnost, 1956, god. XI, knj. XXIII, br. 11-12,
str. 393-425.

316 1dem, str. 399.

317 1 dem, str. 394.
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kategorija, ali isto tako da je oslobodena mistike, opsenarstva i spekulativnosti jezuitskog
ucenja katoli¢anstva. <38

Malo viSe paznje posvetio je, u maniru ostalih kriticara, Eliotovim dramama, izmedu
ostalog verovatno zato $to je drame i inace lakSe analizirati. Na udaru je naravno slobodni
stih koris¢en u pisanju drama, a i sam je Eliot konstantno razmisljao o njegovoj upotrebi
premisljajuéi se da li vise odgovara moderni ili arhai¢ni stih. Ispravno primecuje da bi jedna
funkcija bila da pomogne ritmickom naprezanju drame, ali je diskutabilno koliko je zapravo
Eliot u tome uspeo u svojim dramama. Njihova eksplikativno-filozofska funkcija u svakom
slucaju jeste na jednom mnogo viSem nivou. Sem §to je poezija u dramama teska, i Sto je
opterecuje filozofski stav, u njegovim dramama nailazimo 1 na bi¢a sa natprirodnim moc¢ima,
maksimalno iskonstruisane zaplete, li¢nosti koje nisu individualizovane, spolja nakalemljenu
filozofsku notu i jo§ mnostvo nekih drugih nedostataka. Sve to gore receno u ovom eseju je
svedeno pod jedan zajednicki imenitelj, drame teske za glumacku interepretaciju.

U Poljima je Vladimir Petri¢ objavio &lanak o ,,Ritmu u modernoj poeziji*!® sa
osnovnom idejom da se o ritmu malo piSe iako mu moderni pesnici posvecuju ogromnu
paznju. Skrece paznju na znacaj delovanja ritma koje se postiZze na vise nacina: ponavljanjem
re¢i mehanicki, pauzom izmedu reci, intonacijom 1 unutra§njim ritmom. Uocava da modernoj
poeziji koja u sebi sadrzi gotovo samo ritam i osnovne misli zapravo nedostaje interpretacija
recitatora, i da je Eliot upravo zbog toga pisao drame u stihu. Interesantno je da je Eliot u
ovom napisu jedini moderni pesnik kog pominje, a da je svrha ovog napisa da skrene paznju
na to da pesme modernih pesnika treba recitovati.

Dusan Puhalo se te godine isto oglasio dva puta na temu ovog velikog moderniste.
Odvojeno je, u stilu najveceg pedanta, pisao 1 o dramama 1 o poeziji T. S. Eliota. Napis o

dramama objavljen je u LMS®®

I na po¢etku najpre citira samog Eliota da je prvi dramski rad
napisao slucajno, na zahtev, a da su horovi u ,,Stenama“ bez nekog veceg kvaliteta.

Od Eliota je ovakve podatke moguce dobiti poSto je on, kao §to smo imali prilike da
vidimo, stvaralac koji se trudi da sopstveno delo teorijski sagleda pre samog ¢ina stvaranja.
Upravo u pokuSaju da se priblizi svakodnevnom upotrebljavao je moderan stih koji je vrlo

Cesto bio stih samo po tome S$to je formalno tako prikazan. Eliotov svet je ,,vanvremenski

318 | dem, str. 397.
319 Petri¢, Vladimir, ,,0 ritmu u modernoj poeziji*, Polja, 1956, 2, br. 8 — 9, str. 11 — 12.
%20 pyhalo, Dusan, ,,Drame u stihu T. S. Eliota, LMS, 1956, god. 6, knj. 132, br. 378, str. 555-570.
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«d2l sadrzaj svih drama manje-vi$e ukazuje na li¢nu Eliotovu transformaciju koja ide od

svet
spoznaje zla, kritike tog istog zla, preko ocajanja do modernizovane verzije katolicizma.

Iako odbija da da konacni sud o vrednosti Eliotovih drama, ipak jasno ukazuje na
neopravdanu popularnost recimo drame ,,Partija koktela“ koja ima povrsnu dramsku situaciju
1 nedramski motivisan rasplet. Vrlo smelo zapaza da su njegove drame interesantne ,,kao

322

pokusaj obnavljanja 1 modernizacije drame u stihu a da je Cetvrta, vanvremenska

dimenzija, verovatno lako objasnjiva u kontekstu klinicke psihologije.

Svoj drugi napis Dugan Puhalo je objavio u Savremeniku®®

, 0vaj put tema je bila
poezija. U uvodu nam skrece paznju, iako ne navodi konkretno ni jedan podatak, da je Eliot u
nasoj zemlji postao poznat posle rata, da je izvrSio uticaj na neke naSe mlade pesnike, a da je
0 njemu napisano samo nekoliko ,,&esto nekriticki panegirickih ¢lanaka.«*%*

Sva vaznija pesnicka ostvarenja analizirana su u ovom napisu, a nama ¢e ovom
prilikom biti interesantna samo ona zapazanja profesora Puhala koja su kriticki intonirana i
kojima se on izdvaja iz Sume proforma napisanih osvrta na ovog nobelovca. Tako nam skrece
paznju da se oseca ratna atmosfera kod Eliota, iako nema ratnih motiva, prepuna cinizma i
pesimizma, da se deSava da citati nisu bas$ najsreénije uklopljeni, a da su neka pesnicka
sredstva koja koristi, kao $to su rastrgan ritam, stil svakida$njeg govora, banalne reci i stvari,
u ono vreme docekane kao stvar neukusa: ,, Takvi citati su Cesto upotrebljeni 1 kao parodija
prvobitnog teksta. Mnoge Eliotove pesme imaju 1 moto koji ¢esto na veoma suptilan,
posredan nacin utvrduje temu pesme, a nekad se opet nalazi u suprotnosti sa njom,
izrazavajuci tako pesnikovo ambivalentno raspoloZenje. Za ilustraciju tih postupaka mogu
posluziti dva primera: prvo, kratka, ali veoma zgusnuta i komplikovana pesma ,Berbank sa
bedekorom; Blajnstajn sa cigarom‘. Moto pesme sa¢injava nepovezan niz citata na latinskom
i engleskom, za koje Eliot ne kaze odakle poticu, ali su vredni objasnjivaci njegova dela (u
znoju lica svog, svakako) pronasli da su uzeti iz dela sv. Avgustina, Sekspira (,,Mletacki
trgovac®), Brauninga i Henrija DZemsa. Ni posle tog obja$njenja smisao citata ne postaje
jasan; tek daljim ispitivanjem utvrduje se da se svi citati odnose na Veneciju i da su svi
njihovi pisci imali blizu ili dalju vezu sa Venecijom, a o Veneciji, na vrlo aluzivan nacin,
govori i tekst pesme. Medutim, u pesmi se ne radi ni o Veneciji konkretno, ve¢ o njenom

simboli¢kom znacenju, koje je ¢ak prosireno do znacenja evropske kulture uopste. [...] Eliot

stalno upotrebljava i1 druga sredstva koja su u ono vreme delovala kao Samar dobrom

321 | dem, str. 559.
322 | dem, str. 568.

%23 puhalo, Dusan, ,,Poezija T. S. Eliota*, Savremenik, 1956, 6, str. 688 — 711.
324 | dem, str. 688.

169



pesnickom ukusu: rastrgan ritam (koji medutim, kad se bolje pogleda, nije ni nebrizljiv ni
slucajan), stil svakidaSnjeg govora, banalne reci i stvari, uporedenja u k