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Nemoguce mi je da posmatram neku sliku drugacije
nego kao prozor za koji me pre svega zanima kuda
vodi, drugim recima da li se, sa mesta na kome se

nalazim, pruza lep pogled, i nista ne volim toliko kao
ono sto se preda mnom prostire u nedogled - kaze

Breton, upotrebljavajuci sliku prozora kao oznaku za

funkciju nadrealisticke slike — ona je kao prozor koji

se otvara ka jednom drugom svetu, ka onim ,,opasnim
predelima” potisnutih zelja o kojima je rec u prvom
nadrealistickom manifestu, 1 koji otkriva ono sto je
skriveno kroz oneobicavanje vidljivog predmeta...

— Andre Breton

I preiposle toga otac me je, u nastupima meni
nerazumljivog gneva, mnogo i cesto tukao, kao i mog
brata ¢im je malo poodrastao. (Celog veka se posle
lecimo od detinjstva!) Ali nikad, ¢ini mi se, ni pre ni
posle toga, nisam teze ni gorce osetio bol i ponizenje
tih batina kao toga jutra, dok su jos svi u kuci spavali
i dok se kroz razbijen prozor ukazivao u prvoj svetlosti
spoljni svet, pun besmislenih zala i nerazumljivih,
zamrsenih odgovornosti.

— Ivo Andricé



Slika 1: izloZba u okviru doktorskog umetnickog projekta,
LUpotrazi za idealnim gradom: prozor u nadstvarnost”, Galerija 73, Beograd, decembar 2020.



1. UVOD

Migracije pojedinca kroz gradove kao tacke na
geografskoj mapi, prate i pomeranja pojedinca
unutar sebe, vizualizacijom. Dugogodisnje
bavljenje eksperimentalnom knjigom
odredilo je moj vizuelni pravac kretanja.
Njihove stranice ne ¢ine samo recenicne
konstrukcije veé i kompozicije vizuelnih
dozivljaja predstavljenih ne uvek lineranim
jezikom. Istrazivanje vizuelnih medija prati
isto takvo istrazivanje i preispitivanje iskustva
zivljenja u razli¢itim gradovima gde svaki grad
vremenom postaje temat u mojim radovima,
ito se putovanje razvija na razli¢itim
kolosecima.

Jedan podrazumeva istrazivanje razlic¢itih
formiizraza, a drugi je introspektivan,
pokrenut zivljenjem na razlic¢itim
meridijanima.

Moj istrazivacki rad se krece i dotice oblasti
vizuelnih umetnosti koje pronalaze potporu

u arhitekturi i nesmetano se kre¢u kroz

oblast scenskog dizajna, sa knjizevnoscu

kao pokretacem i osloncem. Motivi prozora
predstavljaju za mene kao autora jednu

vrstu dnevnika, zapisa, a njihovo belezenje
proizilazi iz potrebe da dodatno istrazim
njihov znacaj kroz estetiku, umetnost i
filozofiju. Svaki u sebi nosi jednu pricu,
segment, koja iz li¢ne prelazi u opstu, ana
kraju se sve stapaju u jednu, zajednicku, koja
posetioca uvlaci i pruza mogucénost da se oseti
kao deo narativa, gde on i sam postaje akter.
Pored prozora kao konkretnog objekta
interesovanja susreé¢emo se sa prozorom kroz
metafore i oznacavanje u vremenu i prostoru.
Bavim se analizom prozora kao pojavom u
arhitekturi, scenskom dizajnu, likovnim i

ostalim vizuelnim umetnostima, sa posebnim
naglaskom na granic¢na podrucja i njihova
medusobna preklapanja. Prozor kao mesto
prelamanja svetlosti koje ovaplocuje igre
razli¢itih vrsta stvarnosti.

Jos od vremena starih Rimljana i Grka
susrec¢emo se sa pojmom prozora kao
arhitektonskog elementa koji sluzi dau
prostoriju unese vazduh i svetlost. Njegova
uloga je da trajno obezbedi: osvetljenje
prostorije, provetravanje, da pruzi toplotnu
zastitu kao i zastitu od atmosferskih padavina
iuticaja, i da omoguci bezbednost i zvucnu
zastitu. Razvojem tehnologije gradenja kao
itehnologije izrade prozora javljaju se i
promene u arhitektonskom izrazu objekta.
Vecina prozora se menjala — od zatvorenih

i malih, ponekad slepih, postajali su Siri,
otvoreniji, a ponekad zauzimali i veci deo
fasade. Katkad sa zavesom koja blokira
poglede, i svetlost, kako bi prolaznicima
onemogucila poglede ka unutra, delimi¢an
pogled i moguénost da se proviri.

Fascinacija prozorima kao pojmom kod mene
je prisutna pre svega zbog viSeznacnosti i
slojevitosti istog, koji nadilazi drveni okvir i
postaje okvir za istrazivanje kompleksnosti
identiteta — kako licnog identiteta pojedinca,
tako i celokupnog drustva.

Kao i sama tema umetnickog rada, tako je
ive¢ina mojih prethodnih izlozbi u svom
nazivu nosila pojam prozor koji precizno
opisuje rasprsenost dozivljaja koji mozemo
imati kada nam razli¢iti gradovi otvaraju vrata
iizazivaju daih integriSem u svoj rad. Osim u
nazivu, prozor je inkorporiran u skoro svaku
od postavki kao jedan od klju¢nih fragmenata
scenografije — s jedne strane preuzimajuéi
simbolicku funkeciju, a s druge kao izvor
dotoka svetlosti.

Naizlozbi, U potrazi za idealnim gradom:
prozor u nadstvarnost”, prozor kao element
razgranicavanja izmedu spoljnjeg i
unutrasnjeg sveta sam predstavljala ja, kao
autor.

Iiako osnovna definicija prozora predstavlja
otvor kroz koji ulazi svetlost, jedan od mojih
ciljeva tokom stvaranja ovog rada je pokusaj
datoj definiciji dodam jo$ jednu njegovu
funkciju, a to je propustanje svetla iznutra ka
spolja.



2. ISTRAZIVACKO-METODOLOSKI OKVIR

2.1. Predmetistrazivanja

Predmet doktorskog umetnickog projekta

,U potrazi za idealnim gradom: prozor u
nadstvarnost” sazima u sebi kolaz tema

i preispitivanja o proslosti, o sadasnjosti

i kretanjima ka buducnosti. Odakle sam
krenula iukom pravcu idem dok u sadasnjosti
prikupljam isecke iz dosanjane proslosti i
sadasnjeg snolikog trenutka kako bih obradila
ipripremila ih za izazove nedosanjane
buduénosti. San, kao prvi i najprostiji stepen
zivota u nevidljivome. Cak i nekultivisani

san uzdize dusu u nevidljivo i daje i
najneosetljivijem ¢oveku predosecéanje da
postoji i nesto drugo, sem ovoga, $to smo skloni
da smatramo kao jedini zivot.? Lakoc¢a kretanja
kao nuznost da se ne narusi tananost kazivanja
neophodna da posmatrac¢a obujmiiuvede gau
svet u kome i mitska bic¢a egzistiraju.

Nisu samo gradovi ti koji se pojavljuju. Crtezi,
slike, grafike, koferi, prozori, takode su putnici i
dozivljavaju transformacije na ovom putovanju
poprimajudi razlicita znacenja i dijalekte.
Centralnu motivaciju rada predstavlja aktivan
misaoni povratak u secanja. Prepoznajemo ga
kao reverie* (odsanjati u postojanje). Ukazuje
nam da se kontinuitet vremena sastoji od
diskonitinuiteta ¢ulnih predstava i, samim
tim, od moguénosti da pojedinca poveze sa
promenom iz materijalnog u nematerijalno.
Proces koji se u radovima materijalizuje
slican je uspavljivanju i fenomenu brzog
inekontrolisanog smenjivanja lucidnih,
hipnagognih slika: prozor, nostalgija,
djetinjstvo, bube.

U pitanju su arhetipske slike radanja i

smrti, prelaz iz spolja ka unutra, iz licnog

u kolektivno, iz zivog u nezivo, vidljivog u
nevidljivo. Bube kao bi¢a komunikacije. Topos
prozora oznacava zastitu od spoljasnjeg sveta,
pogled koji se prelama u stvarnost, nedodirljiv,
polupropustljiva membrana koja nas stiti od
nakaza i omogucéava nam da sagledamo kako

sopstvenu tako i spoljnu stvarnost.
Uciniti da ejdetske slike® postanu stvarne, a
fantasti¢na bica uciniti dodirljivima.

2.2. Ciljistrazivanja

Cilj istrazivanja ovog doktorskog umetnickog
projekta je da pojedinac osvestiiosvetli

sve svoje delove bic¢a koji su sa¢injeni od
odnosa, secanja, detinjstva. Da prihvati sebe
u sadasnjosti i sve fragmente svog bica kako
biimao lakocéu da osvetli ejdetske slike i bez
straha ih pusti da se kre¢u po njegovoj svesti.
Teorijski deo se bavi oznacavanjem

pojma prozor u psiholoskom, tehnickom i
simbolickom smislu. Pogled kroz gradove

i prozore svakog od nas pojedinacno,

od istorijskih do savremenih prozorau
gradovima. Odnos pojedinac¢nih umetnika i
knjizevnika prema stvarnostiiimaginarnom,
razgranicavanje dozivljenog i zamisljenog, i
vremensko-prostorno povezivanje.
Umetnicki deo rada ,, U potrazi za idealnim
gradom: prozor u nadstvarnost” ima za

cilj da, odvojivsi stvarnost u kojoj zivimo

od umetnickog izrazaja, stvori prostor za
pojedinca da ude u svoje licno pripovedanje.
Prikupljajuéiisazimajucipojedinac¢ne
prizore pojedinac otvara svoje prozore svesti
i kroz scensku predodzbu putuje u nepoznate
predele koji ga vrac¢aju iskonskim dozivljajima
liéne stvarnosti.

2.3. Polazne pretpostavke

Umetnicko-teorijsko istrazivanje je
sprovedeno na pretpostavkama da ¢ovek,
krecéudi se i napustajuci svoje primarno
staniste, sa sobom nosi breme svoje proslosti
i odgovornost da u razli¢itim okolnostima
uspostavi vremensko prostorni odnos
dozivljenog i stecenog.

Okolnosti u kojima je roden oznacavaju i put
kojim ce se kretati.

8 Florenski, P. Ikonostas, str. 12
4franc. reverie — sanjarenje, mastanje

5Panié, V. Recnik psihologije umetnickog stvaralastva Beograd: Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, 1998, str. 105-106



Bez obzira na geografsko mapiranje i uticaje
koji nanjega mogu imati sredine u kojima
obitava, poetski razvoj individue ¢e svakako
biti obelezen uspostavljenim odnosima iz
primarnog stanista.

Odseceno od svog ognjista, bice je u potrazi za
iseccima detinjstva, iskustvima i odnosima iz
perioda odrastanja. Svi zajedno se apliciraju
nekada vidljivo nekada nevidljivo na nova
stanista, odnose i jezike.

Svako od nas posmatra univerzum van sebe

sa sopstvenog prozora, iz sopstvene realnosti.
Shodno tome, njegova predstava stvarnosti se
razlikuje od dozivljaja druge individue ¢ak i ako
je prozor sa kojeg posmatramo spoljni svet isti.

2.4. Metodologija istrazivanja

Istrazivanje ¢u sprovestiu dva pravca,
istovremeno:

Prvi, teorijski deo oslanja se na literaturu iz
filozofije i drugih nauka koje uspostavljaju
problemsko-istrazivacku platformu za dalji
rad. Tehnicki i psiholoski aspekt prozora i
njegova upotreba — u javnim prostorima, kao i
u privatnim objektima i umetnic¢kim delima -
predstavlja osnovne sfere mog interesovanja.
Prozori kroz moje izlozbe koji tkaju put u
raznovrsne svetove i stvarnosti, koji zajedno
¢ine deo jednog sveta i mojih artefakata
sacinjenih od prikupljenih pogleda i saznanja.
Prozor kao posrednik za propustanje svetla
kao i za propustanje ejdetskih slika uz pomocé
razlic¢itih vrsta realnosti.

Drugi pravac podrazumeva istrazivanje u
oblasti vizuelnih umetnosti kroz kriticku
analizu referentnih umetnickih dela gde ¢u se
baviti studijom slucaja nekoliko autora.

Prvo delo kojim ¢u se baviti je ,Muzej
nevinosti” pisca Orhana Pamuka, koje izlazi iz
okvira knjizevnostiizalazi u oblast scenskog
dizajna.

Drugi autor je Anselm Kifer i njegov
,Gesamtkunstwerk”- autor koji svojim
migrirajuéim ateljeima i impozantnim

gradevinama od betona i ¢elika pokusava da
prenese ideju ponovnog radanja iz rusevina.
Poput njegovih dela tako je i Pamukov ,,Muzej
nevinosti” nastao iz rusevina’ jedne kuce kojoj
je podaren novi zivot iluminacijom odbacenih
izaboravljenih predmeta, ljudi i dogadaja.
Prozori u Muzeju apoteke Geta’, imaginarni

a stvarni, multimedijalni; Pendzeri Safeta
Zeca, ineispricane price iza njih; Prozori
Konaka kneginje Ljubice u Beogradu kroz spoj
uticaja istokaizapada u arhitekturi gradevine;
Prozori Andrida, Copiéa, Selimovida. Prozori
narazrusenim kuc¢ama posle ratau Bosni i
Hercegovini. Moji prozori.

2.5. Pregled prethodnih
istrazivanja

Od izuzetne vaznosti za tok ovog istrazivanja u
proucavanju teorijskih, tehnickih, filozofskih
iumetnickih aspekata bio je veliki broj autora.
Navescu najznacajnije:

Pavel Florenski (IlaBes1 AnekcaHZpoBUY
dyopeHckui) i njegov esej o ikonama i
ikonostasu , Ikonostas” kojim otvara poglede

i prozore ka bozanskom, sa one strane, i
ikonostas kao granicu duhovnog.

U istrazivanju stvarnosti i nadrealnosti Andre
Breton (André Breton) i njegov ,,Manifest
nadrealizma”.

Zarazumevanje teme poetike i filozofije
prostora, znacajni su mi Gaston Baslar
(Gaston Bachelard) i njegova ,, Poetika
prostora” i Martin Hajdeger (Martin
Heidegger) i njegovo ,,MiSljenje i pevanje”,
skup eseja iz 1951, dok mi je za razumevanje
poetike odnosa vremena i prostorau
arhitekturi bio od pomo¢i Juhani Palasma
(Juhani Pallasmaa) i njegov ,, Prostor
vremena”, zbir eseja.

Potom filozof'i teolog Rajmon Panikar
(Raimon Panikkar) i njegov filozofski osvrt

na povezivanje religija i njegovo objasnjenje
iiskustvo razlic¢itih vrsta realnosti,Tra Dio e
il Cosmo” (,,IJzmedu Boga i Kosmosa”), kao i

8 Gesamtkunstwerk je u dvadesetom stoljec¢u nasao daljnju uporabu s nekim piscima koji su taj izraz primjenjivali na neke
oblike arhitekture kao i na filmske i masovne medije. Gesamtkunstwerk stoga moze reé¢i da opisuje:

”Univerzalni, cjeloviti, sveobuhvatni, sintezni, idealan ili sveobuhvatni oblik umjetnosti.”

U jednostavnijem smislu, koristi se za stvaranje umjetnosti koja koristi sve ili mnoge oblike umjetnosti ili koja ima za cilj

ostvariti isto.
https://hr.history-hub.com/sto-je-gesamtkunstwerk

7 Apoteka pod Orlem - Ghetto Eagle Pharmacy Museum, Krakov



diplomski rad Dulije Sarinc¢i (Giulia Sarinci)
na Filozofskom fakultetu Univerziteta u Rimu
,Oltre lareligione: la spiritualita di Raimon
Panikkar” (,Izvan religije: spiritualnost
Rejmona Panikara”).

Za opsezno istrazivanje iz razlic¢itih uglova
zivotairada pisaca Ive Andrica, Branka
Copida i Mese Selimovida, od izuzetnog
znacaja su mi bile kritike Muharema Pervica
,Pripovedanje i misljenje”, esej Nikole
Milosevica ,,Zidanica na pesku”, Borislav
Mihajlovi¢ Mihiz i njegove kritike i tekstovi o
ovim piscima ,Knjizevni razgovori, izabrane
kritike”, kao i Miroslav Egeri¢ i, Dervis$ i smrt
Mese Selimovicéa”. Izuzetno plodonosna knjiga
u kojoj sam pronasla zanimljive opservacije
vezane za Ivu Andrié¢a i Milosa Crnjanskog je
,Biceijezik” Radomira Konstantinovica.
Biografski pristup Radovana Popovica ,, Knjiga
0 Copiéu ili put do mosta” i ,,Andric¢eva
prijateljstva, biografija nobeloveca” i JZivot
Mese Selimovic¢a” mi je dao odrednice za
daljaistrazivanja, irasvetlio manje poznate
faktografske podatke. Vladimir Bunjac i
Jereti¢ki Copié”, knjiga intervjua, prikaz
Copidevog Zivota kroz intervjue i fotografsku
dokumentaciju.

Zaistrazivanje pojma muzeja, njegovog
nastanka i razvoja koristila sam knjige Marstin
Dzenet, ,Nova muzejska teorijaipraksa”, Akile
Bonito Oliva (Achille Bonito Oliva) ,,Muzeji
koji privlace paznju”, Bernar Delo$ (Bernard
Deloch) ,Virtuelni muzej” i ,,Muzej i publika”
od Klod Zilber (Claude Gilbert).
Zaistrazivanje zivotairada Orhana Pamuka
(Orhan Pamuk) koristila sam celi njegov

opus knjiga koje je napisao, a za razumevanje
,Muzeja nevinosti” najznacajnije od njih su mi
bile ,,Muzej nevinosti”, ,Innocence of Objects”
(,Nevinost predmeta”), , Istanbul, uspomene i
grad”.

Zaupoznavanje umetnickog razvoja i zivota
Anselma Kifera od izuzetnog znacaja je

bila poseta muzeju Hamburger Banhof
(Hamburger Bahnhof) u Berlinu, kao online
zapisi o izradi Ateljea u Barzaku (Barjac),

i prisustvovanje uzivo predavanjima o
konstrukceiji impozantne instalacije ,,Sedam
kula” (,,Sette Torri”) u Fondaciji Pireli Hangar
Bikoka (Fondazione Pirelli Hangar Bicocca)

u Milanu. Od znacajne literature izdvajam

Dominik Bak (Dominique Baqué) ,,Anselm
Kiefer Monograph”, Daniel Kon (Dani¢le
Cohn) ,,Anselm Kiefer Studios”, Daniel

Aras (Daniel Arasse) ,Anselm Kiefer”, kao
ikatalog izlozbe ,Im Gewitter der Rosen” u
Galeriji Tadeus Ropac (Thaddaeus Ropac) u
Salcburgu, sa predgovorom Orhana Pamuka.
Zaistrazivanje pojma prozor, njegovih
tehnickih karakteristika od najvece koristi su
mi bile knjige ,,Tehnic¢ar 3”, ,,Prozoriivrata”
prof. dr Slavke Stankovié, i ,Arhitektonsko
projektovanje” Ernsta Nojferta (Ernst
Neufert).

Kada je pojam i razvoj umetnicke knjige u
pitanju, autor Pordo Mafei (Giorgio Maffei) i
njegova knjiga ,Libro d’Artista” (,,Umetnicka
knjiga”) su bili polazna tacka za dalja
otkrivanjaiistrazivanja. Kada je umetnicka
knjiga u pitanju i razvoj imaginacije,
nezaobilazan je Bruno Munariiknjiga
,JFantasia” (,Masta”).

U proucavanju scenskog dizajna od klju¢ne
vaznostimi je bila knjiga Tatjane Dadi¢
Dinulovié¢ ,,Scenski dizajn kao umetnost”, kao i
naucni tekstovi SCEN-a.

Zelela bih da naznadim da je od izuzetnog
znacaja bio moj tata Zdravko Mic¢anovié,

bez kojeg je bilo skoro nemoguce prikupiti
svu potrebnu literaturu, s obzirom na
nemogucénost kretanja izazvanu pandemijom.

o ST WP A T T T

Slika 2: Macerata, Zdravko Midanovié
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3. TEORIJSKO
I POETICKO
ISTRAZIVANJE

Slika 3: atelje ,,Prozor” u Beogradu, Zmaja od Nocaja 14, 2010.

Ovo istrazivanje ¢u sprovesti u dva pravca.
Prvo teorijsko, kroz prikaz dva re¢nika

- jedan je pojmovnik realnosti, a drugi je
poeticki re¢nik. Oni ujedno predstavljaju i
uvod u dugogodisnje istrazivanje gradova,
ljudi, mojih i njihovih prozora. Krozli¢no
iskustvo zivljenja na razli¢itim meridijanima,
stvaralastva u okolnostima heterogenih
kulturaiistorijskih nasleda, opisujem rad,
koji je, iako pod utiskom polivalentnih
novih sredina, zadrzao autenti¢nost
primarne kulturne bastine. Setajuéi se kroz
raznoli¢ne oblike realnostiiuvodeéi potom
poetic¢ke pojmove uplovljavamo u ambijente
prozivljenih gradova i njihovih pendzera,
negde realnih, negde nadstvarnih, a negde
naslikanih, ali svugde postojeéih.
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3.1. Teorijski pojmovnik
realnosti

1. Realizam (lat. realis — stvaran, predmetan).
Knjizevnohistorijski tipoloski pojam -
knjizevni i umjetnicki pravac u okviru kojega
su pristalice nastojale da ,prikazu stvarnost
onakvom kakva ona jeste”.®

2. Realno (lat. realis — stvaran), stvarno. Ima
vise bliskih ali ipak razli¢itih znacenja, npr:
ono Sto jest, bivstvujucée uopce; ono Sto je
poput stvari; ono prostorno-vremensko
nasuprot idealnom kao neprostornom i
izvanvremenskom; ono $to se ostvarilo
nasuprot onom Sto je samo moguce; ono
zbiljsko nasuprot prividnom; ono autenti¢no
nasuprot neautenti¢nom; ono zivotno
nasuprot bezivotnom; ono Sto egzistira

u skladu sa svojom biti nasuprot onom

kod ¢ega postojirascjep izmedu fakticne
egzistencije i biti itd. Kod nekih filozofa
toc¢no je fiksirano neko od navedenih
znacenja ovog termina. Dok je kod drugih
termin viseznacan ili neprecizan.

Suprotni pojmovi: irealno, idealno,
fantazijsko, imaginarno.

a. Realnost (novolat. realitas —
stvarnost), svojstvo onoga Sto je realno;
takoder cjelokupnost svega sto je
realno, Sto postoji; za razliku od onoga
Sto je samo predoceno ili pomisljeno,
ontologi¢na osebi¢nost, neovisna o
svjesnoj dozivljajnosti, zbilja.

Neki razlikuju fizicku realnost (cjelokupnost
svih fizickih predmeta ili stvari) od psihicke
realnosti (cjelokupnost svih psihic¢kih
dozivljaja).

Govori se takoder o materijalnoj realnosti
(cjelokupnost svega $to je materijalno),

o objektivnoj realnosti (cjelokupnost

svega Sto postoji. objektivno, nezavisno od
covjekove svijesti), o subjektivnoj realnosti
(cjelokupnost onoga sto pojedinac zamislja
kao realnost) itd.

Suprotno: nerealnost, nesto nezbiljsko.’

b. Realnost (novolat. reale, realis — ono

Sto jeste, ono Sto postoji); ovaj termin

se upotrebljava u dva znacenja:
a) materija i sveukupnost njenih odnosa,
(noumenon - ono $to postojiisto je
nezavisno od coveka i njegove spoznaje), ono
Sto je s one strane saznanja, (gr. nous - ono
Sto je suprotstavljeno subjektivnoj realnosti),
b) sve postojece, tj. materijalni svetisva
njegova idealna ostvarenja. Osnovni covekov
kriterijum objektivne realnosti (objekata,
procesa, dogadaja, fakata, svojstava itd.)
irealnosti misljenjaisaznanja jeste
drustvena praksa, opsta i specificna (naucna,
eksperimentalna itd.).
U psiholoskom smislu, ono Sto je stvarno
ne mora bitiiobjektivno dato. Ono je
samo korespondentno sa konkretnom,
fizikalistickom stvarnoscéu, samo u
odredenim relacijama sa njom, ¢akiu
relacijama suprotnosti. Ako bolestan covek,
na primer, uobrazava da se preobrazio u
bubu, njegova iskrivljena svest je psiholoska
realnost sa kojom se mora ra¢unati, iako ne
odgovara objektivhom stanju stvari. Ova
Liskrivljena svest” moze biti opSta.
U tom slucaju svi ljudi zive u ubedenju da je
njihova psiholoska realnost objektivno data
(na primer, vekovno ubedenje da je povrsina
Zemlje ravna).

c. Realnost
Ovaj termin nema nikakvo posebno znacenje
u psihopatologiji, ali ima Siroku primenu
kao suprotnost pojmovima iracionalnog,
sna ili subjektivnosti, odnosno kao jedan vid
oznacavanja normalnog naspram patoloskog
stanja. Ovu vrlo uopstenu suprotstavljenost,
romanticarske inspiracije, treba razlikovati
od nekoliko psihoanalitickih pojmova koji se
takode odnose na realnost.
Ako je relativno jednostavno definisati
misaonu realnost kao rezultat rasudivanja,
teze je definisati dozivljaj realnosti ¢ija
patologija pokriva dobar deo psihijatrije.
Podvlaceéi primarni karakter dozivljene
realnosti koja se ne moze svesti na prostije

8 Grupa autora, Rec¢nik knjizevnih termina, Beograd, Nolit, 1986. str. 630-634
9 Grupa autora u redakeciji Vladimir FIlipoviéa, Filozofijski rijecnik, Zagreb, Nakladni zavod Hrvatske, 1989.
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elemente, Jaspers joj je pripisivao tri
svojstva: realnost je, za razliku od predstava,
ono Sto se percipira kao ,,sa¢injeno od
krviimesa”; ona podrazumeva svest o
nemogucénosti njenog definisanja — odnosno,
o tome da se ona moze definisati samo
negativno, kao u procesu depersonalizacije/
derealizacije, gde dozivljaj realnosti ustupa
mesto opazaju; najzad realno je ono Sto
pruza svaki otpor. Ova funkcija realnog
(Zane)' koje, u stvari, predstavlja sloZenu
konstrukeiju (Pjaze)*, sadrzana je u ¢itavom
nizu patoloskih stanja, pocev od njene
nedovoljnosti u psihasteniji'?, pa sve do
prekida veze s realnosc¢u (contact vital)*®
(Minkovski) u shizofreniji'*, ukljucujuci i
trajne sumanutosti'® koje mogu biti razli¢itog
tipa u zavisnosti od obrade dozivljaja
realnosti.

Sa drugog polazista, Frojd je materijalnoj
realnosti suprotstavio, psihicku realnost
koja je jedino vazna za nesvesno, pa time i
za psihoanalizu. Psihicka ravnoteza zavisi

u velikoj meri od odnosa ove dve realnosti,
pa se moze rec¢i da se ,neuroze, a jos vise
psihoze, odlikuju preovladavanjem psihicke
realnosti u zivotu pacijenta” (Laplans'®i
Pontalis).

Pojam psihicke realnosti, nasuprot pojmu
spoljne realnosti, oznacava da psihicke
aktivnosti koje nemaju nikakvog smisla s tacke
gledista spoljne realnosti, dobijaju smisao

ako se interpretiraju u funkeiji nesvesnog,
pulzijaifantazama. Ovaj je pojam, dakle, u
tesnoj vezi sa stavom da je svaka psihicka
aktivnost intencionalna, pod uslovom

da se podrazumevaju dve razlicite vrste

intencionalnosti. Razlikovanje ova dva pojma
ne poklapa se s uobicajenim razlikovanjem
objektivnog i subjektivnog sveta.

U ovom kontekstu mozemo pomenuti
razlikovanje principa zadovoljstva i principa
realnosti, koji predstavljaju dva osnovna
principa psihickog funkcionisanja. Prema
principu zadovoljstva, zelja rada predstavu
objekta koji treba da je zadovoljiita
,halucinatorna predstava zelje” jeste izvor
zadovoljstva. Prema principu realnosti,
objekat treba da pripada spoljnoj realnosti i
vec samo njegovo prisustvo predstavlja izvor
zadovoljstva. Ova dva pojma se ne poklapaju
s uobicajenim razlikovanjem teznje za
neposrednim zadovoljenjem i sposobnosti
odlaganja zadovoljenja u zavisnosti od
realnih uslova. Razlika izmedu principa
zadovoljstva i principa realnostibliza je
pojmovima nesvesnog uzivanja i svesne zelje.
Treba tacno definisatiipojam

poricanja realnosti (Verlengnung): to je
neprihvatanje neke traumatske percepcije

iz spoljne realnosti (posebno odsustvo
penisa kod zene). Ovaj je mehanizam
prisutan u perverzijama i psihozama.

Treba ga razlikovati od opstijih formi
neprepoznavanja realnosti.

Razliku izmedu realnog i imaginarnog treba
dakle, dopuniti u psihoanalitickoj teoriji jos
jednim podatkom iz topike: treba je shvatiti
kao razliku izmedu psihicke aktivnosti
organizovane u skladu sa spoljnom realnoscu i
aktivnosti koja je sama sebi cilj, radije nego kao
razliku izmedu objektivnog i unutarnjeg sveta.
Dodajucéi svojstvima realnog i imaginarnog i
svojstvo simboli¢kog, Lakan celokupni dvojni

10 Janet
11 Piaget

12 (gre. psyche - dusa, astheneiaslabost) med. dusevna slabost ili bolest koja se sastoji u nesposobnosti za voljne odluke, u
utucenosti, u stalnoj uplasenosti, u teznji za samocéom i u izbjegavanju drustva

(http://onlinerjecnik.com/rjecnik/komentari/509061)

3 http://www.academia.edu/28748547/The_meaning _and_relevance_of_Minkowskis_loss_of_vital_contact_

with_reality

4 Shizofrenija je psihic¢ka bolest, slozeni poremecaj funkcije mozga koja se sastoji od skupa karakteristi¢nih simptoma.
Shizofrenija oboljeloj osobi otezava, iskrivljava ili sasvim onemoguéuje razlikovanje stvarnih (realnih) od nestvarnih
(nerealnih) dozivljaja ili iskustava. Zbog krivog prepoznavanja stvarnosti, logi¢no razmisljanje gubi svoje uobic¢ajene
odrednice i krece se nama nerazumljivim i nelogi¢nim kolosjecima. (https://www.plivazdravlje.hr/tekst/clanak/16143/Sto-

je-shizofrenija.html)

5 Sumanuti poremecaji odlikuju se razvojem jedne sumanute misli ili grupe povezanih sumanutih ideja koje su trajne, a
ponekad i dozivotne. Cesto su to ideje proganjanja, hipohondricne ideje ili ideje veli¢ine, a takode mogu biti optuzivanja,
ljubomore itd. (http://www.vmspd.com/wpcontent/uploads/2016/06/7.POREMECAJI-SA-SUMANUTOSCU.pdf)

6 Laplanche
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sistem nije zamenio trojnim sistemom. Time
je hteo da oznaci da predstave realnosti
ifantazmatski svet dobijaju svoje puno
znacenje jedino ako se odnose na diskurzivno
misljenje i na moc¢ simbolizacije na kojoj ono
pociva.l’

3. Umetnicka realnost kao imaginarna
tvorevina ¢oveka, ali i sa elementima
empirijskog, uvek ima obe osnovne dimenzije
- objektivnu (boje, zvuci, materijali) i
subjektivnu (kroz ono sto ove tvorevine
znace). Umetnicka realnost, da bi ostvarila
svoje znacenje i postigla svrhu, mora se
razgraniciti od realnog, objektivnog sveta.
Boris Uspenski te granice naziva okvirima.
Okviri nisu prisutni samo u slikarstvu.

Svaka umetnost, po svom autoru, ima neku
zavesu koja se dize i spusta, pokazujuéi
granice izmedu objektivnog i umetnickog
sveta. Uporedujuci umetnicku i objektivnu
realnost, semioticari isticu da tu uvek
postojivecéa ili manja korelacija, da uvek ima
sli¢nosti, zajednickih elemenatairazlikaida
su ti odnosi dinamiéki. Sto se vise povedava
sli¢nost, to raste znacaj razlika, i, obrnuto,
Sto se vise povecavaju razlike, raste znacaj
slicnosti. Ovaj odnos izmedu umetnicke i
objektivne stvarnosti jedan je od principa
klasifikacije i vrlo ¢esto jedan od kriterijuma
vrednovanja. Umetnost je legitimna da tu
realnost prikazuje onakvom kakva ona jeste,
da je slavi ili kritikuje i da joj se suprotstavlja,
aliidaje menjainadograduje. Zato mora biti

na distanci od objektivne realnosti. Izabrano
mesto posmatranja semioticari nazivaju
tackom gledista.®

4. Virtuelna realnost se najlakse moze opisati
kao kompjuterski generisano mastanje. Kako
se razvija kompjuterska tehnologija tako smo
sve blizi trenutku kada nec¢emo razlikovati
digitalno okruzenje od stvarnosti.

Iskustvo virtuelne stvarnosti nije moguce
bez udesda tehnologije. Sta predstavlja

VR i §ta nam sve omogudéava? Sta se danas
smatra vrhuncem VR tehnologije i Sta pruza
najrealniji osecaj virtuelne stvarnosti?
Pogresno je misljenje da ideja virtuelne
realnosti ima veze samo sa video-igrama.
Razvoj ove tehnologije moze dovesti do
fantasti¢nih otkri¢a koja ¢e nam promeniti
svakodnevni zivot. Ova tehnologija je
primenljiva u skoro svakom segmentu zivota:
od arhitekture, sporta, medicine, umetnosti,
pa sve do treninga vojnika i radnika.

Slededi stupanj je spajanje prave i virtuelne
stvarnosti, Sto se ve¢ deSava sa razvojem
gedzeta kao sto su Google Glasses i
Microsoft HoloLens. Koristeéi te naocCare
manipulisaéete virtuelnim predmetima u
realnom okruzenju.*®

5. Nadrealno

nadrealizam (franc. surrealisme) — knjizevni
i umetnicki pokret koji se pojavljuje u
Francuskoj posle Prvog svetskog rata.
Nastavlja dadaizam?’ i njegov buntovnicki

7 Antoan Poro, Enciklopedija psihijatrije, Beograd, Nolit, 1991. str. 561-562

18 Panié, V. Op.cit., str. 311-312

9 http://www.edutelevision.com/nauka/tehnologija/sta-je-to-virtuelna-realnost

2 dadaizam ili dada (onomatopeja djec¢jega govora; u franc. djecja rijec za drvenoga konja, igracku; mozda i prema rum. da: da,
S$to su upotrebljavali /da, da/ Tzara i Janco), medunarodni avangardni pokret osnovan 1916. oko skupine umjetnika u ciriSkom
Cabaretu Voltaire. Osnivaci su dolazili iz Njemacke (Emmy Hennings, H. Ball, R. Huelsenbeck) i Rumunjske (T. Tzara,

Marcel Janco). Prikljucili su se tomu pokretu i autori s izlozbe Armory Show (New York, 1913: F. Picabia, M. Duchamp, Man
Ray), adruga sredista imao je u Berlinu (J. Heartfield, G. Grosz, R. Hausmann, H. Richter, W. Mehring), Kolnu (H. Arp, M.
Ernst), Hannoveru (K. Schwitters) i Parizu (bududi nadrealisti A. Breton, L. Aragon, P. Eluard). Od 1917. izlazi dasopis »Dadax,
koji je u treéem broju objavio dadaisticki manifest. U ozracju drustvene i moralne krize I. svjetskog rata dadaizam odbacuje
mimeticku koncepciju stvaralastva i raskida s tradicijama akademske i (malo)gradanske umjetnosti. Naslijedeno poimanje

umjetnic¢kog djela prekraja tako da ono prestane biti gotovim proizvodom oblikovne vjestine s ponudenim estetskim, kritickim
itrzi$nim posredovanjima. Mjesto toga, tipografskim i zvukovnim intervencijama u tzv. simultanim i bruitistickim pjesmama,
kolazima razli¢ita stupnja slucajnosti u izboru materijala i kompoziciji (oslonac za nadrealisticko automatsko pisanje i cut-

up W. Burroughsa) te preuzetim i ve¢ oblikovanim ready-made predmetima, istice umjetnicke potencijale refunkcionalizacije

i preimenovanja. Usporedno s time, posebno u manifestima, promice spontanost, razigranu banalnost, jetku porugu i odbojan
odnos prema svemu samorazumljivomu. Tumacenje dade i njezina korjenitoga i provokativnog zahvata u institucionalni ustroj
umjetnosti stavlja se u kontekst teze o povremenoj potrebi civilizacije za samoobnavljanjem. Oko 1922. aktivnost pokreta slabi,
aveéina pripadnika, osobito u Francuskoj, usmjeruje se prema nadrealizmu. Dadaizam je nakon II. svjetskog rata utjecao na
nastanak i razvoj novih umjetnickih pokreta (pop-art, konceptualna umjetnost, neodada i dr.). https://www.enciklopedija.hr/
natuknica.aspx?ID=13655



duh, pobunu protiv tradicije i ustaljenih
navika i obicaja, prezir prema drustvenim
normama, ali, za razliku od iskljuc¢ivo
negatorskog duha dadaizm istice i svoju
pozitivnu i konstruktivnu stranu iima
odreden program. Iako je jedna od osnovnih
odlika ovog pokreta prekid sa tradicionalnom
umetnoscéu i knjizevnoséu. U svom
programu nadrealisti su revolucionarni.
Zele da promene izgled sveta i oslobode
c¢oveka svih okova razuma i morala i otkriju
njegovu autenti¢nu li¢nost prodiranjem

u najskrivenije slojeve svesti, u ¢emu se
oseca uticaj Frojdove psihoanalize. Hoce da
otkriju jednu visu, ali skrivenu stvarnost,
nadrealnost, u kojoj vlada prvobitni haos,
neporemecen ¢ovekovim racionalnim
misljenjem. U tu nadrealnost ne moze se
prodretilogickim rasudivanjem, ve¢ pomocu
tzv. ,psihi¢kog automatizma”, odnosno
prepustanjem spontanom funkcionisanju
duha bez ikakve kontrole razuma,
istiskivanjem na povrsinu onoga sto se krije
u podsvesti, pomoc¢u metoda koji je Rembo
nazvao ,rastrojstvom ¢ula”. Zato ih pre
svega interesuju dusevna stanja u kojima

je aktivnost svesti svedena na minimum ili
je sasvim odsutna: pijanstvo, san, ludilo.
,Nadrealizam pociva na verovanju u visu
realnost nekih oblika asocijacija, koja

je pre bila zanemarena, u svemoc sna,
nezainteresovane igre misli”*'. Umetnicko
delo treba da izrazava halucinantne vizije i
dozivljaje koji se javljaju u stanju spontanog
funkcionisanja duha.??

6. Simulacionizam, simulacija, simulakrum,
hiperrealnost

Simulacionizam, teorijska i umetnicka
tendencija postmoderne 80-ih i 90-

ih godina zasnovana na uverenjima da

su pojam, predstava i svest o realnosti
stvoreni mocéima prikazivanja elektronskih
medija. Simulacijske predstave (ekransko
imaginarno) nemaju ishodiste u realnom

svetu, ve¢ pojam sveta stvaraju za kulturu
i drustvo. Epoha simulacionizma je epoha
postindustrijskog drustva zasnovanog na
dominaciji elektronske digitalne tehnike,
¢ijim se posredstvom stvara vestacko
okruzenje savremenog sveta.??

7. Simulacija, simultanost

Centralni pojam kompleksnog poduhvata
dijagnoze savremenog doba, ¢ija se sustina
sastoji u tezi o potiskivanju realnog od strane
tzv. hiperrealnosti, prema medijima, mahom
kriti¢ki nastrojene. U skladu s tim, smatra
se da sistem medija (u ekonomski i politicki
stabilnim, i u tom smislu postistorijskim
industrijski razvijenim drustvima)
konstruise svet kao poseban kontekst
medijski posredovanih znakova, koji su se
osamostalili u jednom reprezentacionom
prostoru koji vise nije podlozan iritacijama
realnosti.?*

8. Hiperrealizam — umetnost (slikarstvo

i skulptura) doslovnog realistickog
prikazivanja po uzoru na fotografsko
prikazivanje. Kao pojava formulisan je
tokom 60-ih i 70-ih godina. U Evropi

se koristi termin hiperrealizam, au
anglosaksonskom svetu fotorealizam i
veristicka skulptura (engl. verist sculpture).
Hiperrealizam je nastao kao umetnost
realistickog prikazivanja i ostvarenja

novih tehnickih medijskih mogucnosti
slikarstva (akril, boje, erbras, kopiranje sa
slajdaifotografije). Istorijski hiperrealizam
nastaje povezivanjem: (1) slikarske tradicije
realizma XIX i XX veka; (2) popartistickih
predstava urbane potrosacke kulture u
slikarstvu; (3) reakcije na modernisticku
apstrakciju (odsustvo svakog prikazivanja)
i konceptualisticki tekstualni, teorijski i
intelektualni rad.

9. Iracionalizam — pojam oznacuje sve
misaone pravce koji smatraju da stvarnost u

* Breton, Igra misli
22 Grupa autora, Op. cit., str. 458-459

2 éuvakovic', M. Pojmovnik moderne i postmoderne likovne umetnosti i teorije posle 1950, Beograd, SANU i Prometej, 1999.

str. 306- 307

* Grupa autora, Leksikon savremene kulture, Beograd, Plato, 2008, str. 619- 621
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sebinije racionalna, te da izmedu stvarnosti
iljudskog razuma ne postoji slaganje, da
primjena zakona razuma ne garantira
uvjerljivu i utemeljenu spoznaju stvarnosti.
Pojam se pojavljuje u XIX stoljecu, dok je
pridjev ,iracionalan” vec prije bio koristen.
Razlikuje se osobito spoznajni ili metodicki
iracionalizam koji nijeCe mogucénost razumu
da istinski spozna realnost; metafizicki
iracionalizam koji ne vidi nikakvu svrhu
stvarnosti. Pojam i. ponekad oznacuje i
shvacanje da je zlo stvarnost i metafizicki
princip, temelj ¢itave stvarnostiili barem iste
razine kao i dobro.?

10. Neorealizam - zajednicko usmjerenje
mislilaca, krajem XIX i pocetkom XX
stoljeca, koji su suprotstavili razloge
spoznajnog realizma stavovima tada
vladajucéeg idealizma.?®

11. Irealan, nerealan — nezbiljski. Irealnim
se oznacava kod nekih filozofa podrucje
idealnog vazenja i znacenja. Rickert tako
govori o carstvu irealnog smisla. Po njegovu
tumacenju pojmom svijeta obuhvacéeno je

ne samo sve zbiljsko (realno) nego i ono
irealno. Husserl takoder transcendentalnom
redukcijom dolazi do dozivljaja koji su
zapravo irealni.?”

3.2. Poeticki pojmovnik

Svijet okruzen zatvorenim, otvorenim
prozorima, prozor kao zastita od spoljnjeg,
od svijeta, od nakaza.
Spona i prelaz iz vidljivog u nevidljivo.
Bube kao posrednici izmedu vanjskog
i unutrasnjeg svijeta. Ejdetske slike.
Djetingstvo.

- Zeljka Miéanovié Miljkovié

1. Prozor je sponaiprelaz iz spoljnjegu
unutrasnji svet. Propusta svetlost od spolja
ka unutraiiz unutra ka spolja.

2. Djetinjstvo je rani nivo u ciklusu ljudskog
razvoja koji karakterisSe rapidan fizicki rast i
napori da dete modeluje uloge i odgovornosti,
uglavnom kroz igru i formalnu edukaciju.

Po psiholozima, detinjstvo traje posle
infantilnostiido puberteta (od najmanje

18 meseci do najvise 14 godina) ili do ranog
odrastanja (18- 21 godina). Detinjstvo se deli
narano (0.6), srednje (do adolescencije) i
pozno (do okonc¢anja adolescencije).?®
djetinjstvo... i poslije se cijelog zivota lijecimo
od djetinjstva.?®

3. Svijet, svet je sve Sto postoji, sve o Cemu

se zna, Sto se zamislja, suncani sistem
(korenski srodno sa cvet). Kunem seiovimi
onim svijetom, brate Harune (M. Selimovic).
Svet u ovom smislu ima Sirok smisao: svaki
javni skup, uopste ljudi rastureni i okupljeni,
uulici, gradu, selu, oblasti, narod zemlje,
drzave ili ¢ak velikih oblasti i zemaljske
kugle.?°

svijet, prostranstvo koje treba osvojiti.

4. okruzen, beskonacno prostranstvo koje nas
okruzuje naziva se univerzum.
okruzen, sa svih strana, poput ostrva.

5.zatvoreno, zatvoren, ¢utljiv, mracan,
nedruzeljubiv, neiskren, obazriv, s(a)kriven,
skroman?!

zatvoren, zasti¢en

% http://www.filozofija.org/rjecnik-filozofskih-pojmova/15/#I
2 http://www.filozofija.org/rjecnik-filozofskih-pojmova/15/#I
#7 Grupa autora u redakciji Vladimira Filipovica, Op. cit., str. 154

8 https://sr.wikipedia.org/wiki//leTUHCTBO

2 Andrié, 1. Knjiga, kula, deca i druge pripovetke, pripovetka Prozor, Svjetlost Sarajevo, Edicija Mladi dani, 1999, str. 10

30 Lalevié, M. S. Op. cit., str. 775-776
31 1bid., str. 884
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6. otvoreno, javno, o¢i u o¢i, o¢i na o¢i, u brk,
ulice, otvoren, bezazlen, cedan, jasan, javan,
neposredan, neresen, srdacan.®?

otvoreno, na izvol’te

7. zasStita, cuvanje, o(d)brana, pomoc, zaklon
zastita od uroka. pogleda. ljudi.

8. spoljasnyji, spoljni, spoljnji su korenski
srodne reciiznace da je Sto sa povrsinske

ili vanjske strane, spolja, odreduje mesto;
spoljni poslovi, omotac, zid.*®

spoljasnji, ono Sto je napolju, povrsinski,
povrsno

9. nakaza, nagrda, grdilo, nakarada, cudoviste,
avraula, ruglo, rugoba, prikaza, nepodoba,
nakaznik, nakaznica, izdvojenik. Nakaza je
ljudsko ili zivotinjsko stvorenje oblika koji je
boleséu po rodenju, nasledu, izopacenosti tako
iskrivljen, unakazen, nesrazmeran da podseca
na svoju vrstu ali od nje neizmerno odstupa.3*
nakaza, zastrasujuce bice koje se pretezno
pojavljuje noéu kada se sve primiri, i kada

ne postoji dovoljan dotok svetlosti. ono je
druzeljubivo i nema zle namere, ali izgledom
plasiizato se krije, u ormarima, ispod
kreveta, u podrumima, i iza drveta.

10. spona, kopca, petlja, pregljica, predica,
zakonac. Spona je koncana,

metalna ili od tkanine naprava kojom se
sapinju, spajaju dve strane odece.*®

spona nevidljivi konac koji povezuje dva
trenutka, dva coveka.

11. prelaz, Granic¢ni prelaz je mesto odredeno
za prelazenje drzavne

granice[1], tj. mesto na drzavnoj granici
izmedu dve drzave (ili dva nezavisna
entiteta), gde se obavlja provera putnika i
robe pri prelasku iz jedne drzave u drugu.
Prema medunarodnom pravu, granic¢ni
prelazi su jedina zvanic¢no odredena mesta za
prelaske, pa je njihov broj obi¢no ogranicen.®¢
prelaz... trenutak izmedu dva trenutka.

12. vidljivo jasno, kazuje osobinu onoga sto

je samo po sebi takvo da omogucéuje da se
potpuno sagleda ili ¢uje u pravom , stvarnom
smislu, cemu nema smetnje za primanje
utisaka vidom, $to je jasno kad se gleda; jasna
slika, vidik (bez oblaka), glas.?”

vidljivo, prvi utisak. kada je nesto oc¢igledno.

13. nevidljivo, nevidljiv, sakriven, postojan,
neizvestan i neizvjestan, nevidim, nejasan,
nevidovan, neviden. Nevidljiv se kaze za

ono $to se ne moze videti ili zato Sto se samo
zamislja, ili vid za to nije sposoban, ili je to
sakriveno od ociju: sve jedan do drugog drzali
su se za nevidljive ruke (R. Konstantinovic).%®
nevidljivo golim okom, vidljivo iz unutra.
emocija, vidi samo onaj koji zna $ta treba da vidi.

14. Bube, Insekti, od svih zivotinja na

koliko ih ima na svetu insekti su daleko
najraznovrsniji. Insekti prema broju
dosadasnjih opisa obuhvataju oko osamsto
hiljada vrsta. Oni postoje ve¢ milionima
godina, a nastali su davno pre dinosaura

i drugih drevnih gmizavaca. Vecéina tih
prainsekata je izumrla i na njihovo mesto
su dosle nove vrste ali su se neki, na primer
vilini konjici i bubasvabe odrzali sve do
danasnjih dana.?® Bube insekti. Insekatski.
kukac.buba. bubica. red tvrdokrilaca. (buba).
gundelj. majska buba. buba zlata. lutava
buba. nosorozac. balegar. kotrljan. jelenak.
zlatni tréuljak. tréuljak gusenicar. pescara.
gnjurac. gnjurac. veslac. grobar. krompirova
zlatica. skoc¢ibuba. kliSnjak. svitac. babak.
brasnar. zizak. zizljiv. uzizljiviti se. borov
zizak. zitnimzizak. lozni zizak. jabucar.
pisar potkornjak. strizibuba.hrastova
strizibuba. buha¢. kupusni buhac¢. bubamara.
Red mrezokrilaca. mravinji lav. vodeni

cvet. veliko vretence. termit. beli mrav.
termitnjak.*°

bube... ilepo i ruzno, vesnici. i kad ni¢ega ne
bude bilo, bube ¢e o(p)stati. neustrasive.
krecéu se. smrt.

32 Ibid., str. 519

3 Ibid., str. 744

34 Ibid., str. 381

3 Lalevié¢, M. S. Op. cit., str. 291

% https://sh.wikipedia.org/wiki/Grani%C4%8Dni_prelaz
37 Ibid., str. 264

38 Ibid., str. 437

%9 Andus, R. recenzent, Riznica znanja za mlade, Insekti, Beograd, Izdavacki zavod Jugoslavija, 1980, str. 7
40 Jovanovié, R., Atanackovié, L. Sistemski recnik srpskohrvatskoga jezika, Novi Sad, Matica srpska, 1980, str. 755
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15. posrednik je onaj $sto u necemu posreduje
izmedu dvalica, dva preduzecda, dve struje,
dva krila, dva shvatanja ljudi, partija,
trgovackih kuéa, izmedu kupca i prodavca,
proizvodaca i potrosaca.*

posrednik, onaj koji pregovara.

16. unutrasnji, interni, potice od latinske

rec¢i internus. Pridev koji oznacava da sve
stvari koje oznacavaju da se nesto nalazi
unutar neke organizacije i sli¢no. Za razliku
od pojma eksterni (spoljni) koji oznac¢ava van
neke organizacije, zajednice, skupine, interno
se koristi da oznaci ljude, situacije, pojmove
koji se nalaze iskljuc¢ivo unutar istih.*?

unutrasnji, intuicija, imati osecaj za nesto

17. Ejdetske slike ili eidetske slike (gr. eidos

- slika, oblik, bice, ideja) su neobi¢no zive i
slikovite predstave, ili zamisljene slike, pune
zivih detalja, boja, sa izrazitom jasnoc¢om.
Mogu biti i pokretne, kada teku kao na
filmskom platnu. Veoma upecatljive, kao
ziva stvarnost, izazivaju snazne emocije,

ali su oni koji ih dozivljavaju svesni da nisu
realnost, vec slike. Ova svest je potkrepljena
time Sto ih sami subjekti, koji su obdareni
ovom sposobnoscéu, mogu po volji izazivati i
zaustavljati, odredivati im pravac i tok, kao
kad ¢ovek odreduje sebi o c¢emu ¢e da misli.
Decatada govore da se ,,igraju bioskopa”.
Ova pojava se Cesto srece kod dece.

Posle puberteta srece se retko, ali ne kao
postojanasposobnost, ve¢ samo u izuzetnim
trenucima. Eidetske slike mogu biti kopije
ranije videnog, ili kombinacija videnog, ali
mogu biti i sasvim nove, paiukombinaciji sa
utiscima drugih ¢ula. Ova pojava do sada nije
objasnjena i ne smatra se patoloSkom, posto
je kriti¢nost uvek prisutna.*®

Flidetske slike ozivljavanje zeljenog sveta,
belezenje dozivljenog kako bi imaginacija
postala stvarnost.

3.3. Moji prozori moji gradovi -
nadstvarnost moje realnosti

Na samom pocetku studija privukao me

je mali format platna. Okruzena velikim
dimenzijama platana, ipak se nisam oduprla
potrebi da namontiram stotine malih, i tako je
pocelo putovanje kroz akademiju.

Rad je napredovao, i slagao se. Segmenti zivota,
zapisi, slike, putovanja, misli, fragmenti gradova.
Kada sam na jednoj antikvarnoj pijaci
pronasla kofer star stotinjak godina, shvatila
sam da je to moj savrseni saputnik. Osim mene
koja sam se neprekidno kretala, u migracijama
me je pratio i taj moj kofer sa otiscima zivota,
mog, i svih onih na koje smo nailazili.
Stvarajuéi svet sastavljen iz najtananijih
delova, rad se Sirio i polako poc¢injao

da okupira zidove. U toku pripreme za

prvu izlozbu moj tadasnji profesor Pjer

Paolo Markaco (Pier Paolo Marcaccio)
posmatrajucirad je rekao da sam se pojavila
kao vesnik sa istoka, noseéi sa sobom
slovensku melanholiju materijalizujuéi
obrise jednog nedodirljivog sveta ¢ineéi tako
da u naznakama postane opipljiv.

Slika 4: fragment rada ,Ikonostas”, 2001- ,
Zeljka Micanovi¢ Miljkovié

4 Lalevi¢, M. S. Op. cit., str. 576
“2 https://velikirecnik.com/2016/10/26/interno/
43 Pani¢, V. Op.cit., str.105-106
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Prvi put sam zapravo videla $ta u stvari
predstavljaju te, naizgled, minijature koje
stvaraju jednu nepreglednu, beskonacnu sliku.
Probudila se u meni slika ikonostasa, pregrade
u crkvi koja razdvaja duhovni od fizickog sveta.
Sacinjen od Ikona, ikonostas je predstavljen
prozorima, ali to nisu prozori koji kao elemenat
doprinose ukupnom arhitektonskom izrazu
nekog objekta sa funkcijom da osvetle i
prozrace prostoriju. To nisu prozori kroz

koje mi gledamo odavde — oni predstavljaju
materijalne dokaze postojanja jednoga drugog
svetainjegove vrednosti.**

Radecdi u serijama, moj odgovor na svaku

temu je bio multiplikacija. Retko kada je

jedan jedinstveni rad sam za sebe, ve¢ uvek
predstavlja mnogo uvezanih i spojenih radova,
poput slagalice, ¢ineci tako jedinstvo. I upravo
tada mi je pod ruku dogla knjiga , Zivot i
uputstvo za upotrebu”, Zorz Pereka (Georges
Perec) kao odgovor na moje voajeristicko
preispitivanje o zivotu. On mi je pomogao da
skinem zavese sa prozora, pa ¢ak i same prozore
itako ogolim fasade mentalno, posmatrajuci
fragmente zivota oko nas. U stvari, prikupljala
sam fragmente svog zivota rasporedujuci ih
tematski svaki u svoju ladicu.
Istrazujucirazlicite forme umetnic¢kog
izrazavanjaiupoznajuci se sa raznovrsnim
grafickim tehnikama, literatura je bila od
izuzetnog znacaja da prodrem u sustinu prikaza
zamisljenih svetova.

Nakon Pereka koji je bio temelj u gradenju
moje sopstvene kule, pojavio se Italo Kalvino
(Ttalo Calvino) i njegovi ,,Nevidljivi gradovi”.
Obojica ¢lanovi francuskog udruzenja Oulipo®’,
udruzenja potencijalne knjizevnosti, koje je
okupljalo matematicare i knjizevnike.

I kod jednog i kod drugog, knjizevno delo je
samo polaziste za razli¢ita tumacenja iigru.
Istislucajje i kod Rejmona Kenoa (Raymond
Queneau) i njegovih ,,Stilskih vezbi”. Najcesce
nije bitan redosled ¢itanja — sami odlucujemo
kojim redom ¢emo c¢itati, i mi smo ti koji delo
misaono dopunjujemo ako to zelimo.

Upravo to je mene motivisalo, da osim
misaonog, ¢itanje posluzi kao polaziste za
vizuelno istrazivanje, a Kalvinovi gradovi su

predstavljali prve korake ka mojim umetnic¢kim
knjigama. Stvarajuci ih, smatrala sam da

tako nadopunjujem postojece tekstove, koji

su sluzili kao inicijacija za gradenje mojih
stvaralackih zamisli.

Umetnicka knjiga, zbog prirode dela,
predstavlja, pre svega, aktivno ucestvovanje
posmatraca i mnogo intenzivnije ukljuc¢ivanje
svih ¢ula nego Sto je to slucaj kada je
tradicionalna knjiga u pitanju.*® Tesko

je jednom re¢enicom obrazloziti pojam
umetnicke knjige — on je daleko kompleksniji
od kratke definicije. Iako nastala sredinom
Sezdesetih godina proslog veka i dan-danas se
pravi pometnja pri tumacenju istog. Jos uvek
nije osmisljen naziv koji bi je preciznije odvojio
od ilustrovanih knjiga ili pak knjiga umetnickih
monografija.

Ono Sto mozemo reci i tako pojasniti ovaj
pojam, da umetnicka ili eksperimentalna*’
knjiga predstavlja umetnicko delo pretoceno

u knjigu, koja Cesto izlazi iz formata knjige u
klasi¢cnom smislu reciipostaje objekat, gde je
svaki primerak unikatan ili se radi u manjim,
ograni¢enim serijama. Dimenzije, forma i broj
strana zavise od umetnikovih zamisli.
Opisujuci svoje nevidljive gradove, Italo Kalvino
je popunjavao svoj dnevnik. Tematski poredani
gradovi su odgovarali njegovim trenutnim
raspolozenjima. Zapisujuci, on je poglavlja
smestao uladice koje su bile predvidene za temu
gradova. Svaka tema koju je obradivao imala je
odredenu fijoku. Kada se akumulira dostatnost
materijala on otpocinje klasifikaciju nadolazeci
polako na strukturu knjige.

Upravo takav je oduvek bio moj pristup radu.
Migrirajuéii ¢esto putujucija sam prikupljala
konkretan, opipljiv materijal za svoje knjige.
Ne samo reci, ve¢ i objekte, novine, fragmente,
ulaznice... Sve Sto je bilo znac¢ajno za utisak o
odredenom gradu. Svaki je dobio svoju kutiju
ibivao u nju pohranjen dok se mentalni i
prikupljeni opipljivi materijal ne slegne i tada
pocinje materijalizacija.

Knjige o Londonu, inspirisana Dikensom i
,Velikim ocekivanjima”, knjiga o Barseloni
inspirisana Tapiesom, knjiga o ParizuiJean
Cocteau, o Berlinu i njegovoj podeljenosti...

4 Florenski, Pavel. Ikonostas. str. 6

4 www.oulipo.net

46 Maffei, Giorgio. Libro d’artista. str.7

47 Naziv ¢esto zastupljen na nasem podneblju
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Slika 5: umetnicke knjige nastale u periodu 2003-2011

Zavrsni rad na akademiji je bio ,....ovunque
vada”, ..ma gde krenula, umetnicka knjiga o
Beogradu.

Dimenzija kutije u koju je bilo smesteno 8
knjiga o Beogradu, kao osam prozora koji

se otvaraju svetu. Ona je bila nesto veca od
dimenzija Miroslavljevog jevandelja.*® U
periodu istrazivanja i akumulacije materijala
Jevandelje je bilo izloZzeno u Narodnom muzeju
Beograda. Videla sam ga uzivo, i tada sam
donela odluku o formatu svog rada. S obzirom
daje to najstariji sac¢uvani ¢irili¢ni rukopis,
opravdana je bila moja zelja da svoje zapise o
Beogradu, smestim u ovu kutiju pamcenja dela
svog sveta.

Andricevo ,,Nebo nad Beogradom”, ,,Lament
nad Beogradom” Crnjanskog, ,Buvljaci” iz pera
Mome Kapora, ,Nostalgija”, ,Kratka istorija
Beograda” Milorada Pavica, ,Medijala” i éejka,
ipisma... Rad je prikupljan, sortiran. Koristila

sam materijale iz arhiva - i muzejskih, alii
svojih liénih - inspirisale su me opservacije —
moje, ali i beogradskih hronic¢ara. Imala sam
sreé¢u da upoznam Momu Kaporaida sanjim
liéno razgovaram o Beogradima — njegovim
sopstvenim, alii Beogradima svih nas koji
smo uzeli ili ukrali bar jedan njegov komadié.
Znacajan u istrazivackom segmentu mi je bio
odlazak u depo Muzeja savremene umetnosti
u Beogradu, gde sam uzivo videla éej kin opus,
neposredno pred zatvaranje muzeja zarad
restauracije. Odlazak u depo Muzeja, vratio
me je na Jungovu analizu podruma i poredenja
sa podsvescu.*® Strahovi koje nosimo mnogo
su naglaseniji u kretnjama po podrumu nego
kada se kre¢emo po tavanima. Ovde ne dopire
dnevna svetlost, i bi¢a koja zamisljamo ili
nasluéujemo su sporija i vi$e nas plase. Sejkina
,Pubrista” utom prostoru ispod zemlje su
nastavila da vode svoj tajanstveni zivot i
bivstvovanjem u takvom ambijentu opravdala
su misljenje javnosti da je ,Medijala” zapravo
gotovo sinonim za nedokucivo, tajnovito,
ponekad skandalozno, u funkeiji modernog.*°
Knjiga o Beogradu je ozivela kroz animirani
film nastao u saradnji sa Dorijanom
Kolundzijom. On je uspeo da prenese duh
svih tih mojih isec¢aka grada spojenih u jedan
autenticni, celokupni Beograd.

It

Slika 6: knjiga ,,..ma gde krenula”, 2005-06.

48 http://www.narodnimuzej.rs/dogadjaji/miroslavljevo-jevandjelje-12-18/

49 Baslar, Gaston. Poetika prostora, str. 40
50 Subotié, Irina. Casopis Gradac, 1977.
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Slika 7: fragment iz knjige ,,..ma gde krenula”,
Kosava, 2005-06

Video-instalacija je izlozbenoj postavci
obezbedila dodatnu sceni¢nost i ulazak u
trecu dimenziju. To je bila moja prva izlozba
koja je u sebi sadrzala elemente scenskog, i
koja se upravo tim ulaskom u tre¢u dimenziju
otisnula od klasi¢ne muzejske postavke. Radovi
su bili uramljeni u drvene kutije, asocirajuci
na nedodirljivost eksponata, istovremeno
bivajuéi ogoljeni kroz video rad koji zvukom i
pokretnom slikom priziva na interakciju.
Naredna knjiga kojom sam zatvorila diptih,
Beograd-Macerata, je knjiga

.ovunque vada”®. Delo kojim sam zavrSavala
specijalisticke studije i koji je pruzao pogled
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RIPUGNANTY ALCUNE |
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11 CHE »0ADEN1)0 SOONPA

Slika 9: stranice knjige ,,...ovunque vada”, 2006-08

2

Slika 8: fragment iz knjige ,,..ma gde krenula”,
Nebojsa kula, 2005-06

na moju Maceratu. Ni prvi ni drugi rad ne
binastali da nije doslo do mog pomeranja iz
prvobitnog boravista. Pogled na Beograd iz
tacke izmestanja, kao i pogled na Maceratu iz
perspektive nekog ko je dosao, i zapazio obrise i
tananosti okom prolaznika koji se ukorenjuje, i
pokusava da zadrzi trenutak. U radu o Macerati
primat su preuzeli prozori, nizovi prozora

koji su veé tada bili moja fascinacija. Prozori
mahom zatvoreni Salonima, blokirajuéi poglede
od spolja ka unutra, ali takode blokirajuci i
poglede i svetlost od unutra ka spolja. Ostaje da
zamisljamo svetove koji se odigravaju sa druge
strane realnosti.

Vet b et i o e
b el g, divests o moo e e,

Slika 10: uvodna stranica knjige ,,...ovunque vada”, 2006-08

51 Ma gde krenula - u italijanskom jeziku dovunque i ovunge se razlikuju u jednom slovu, dok u srpskom jeziku prevodimo

oboje sa ,,ma gde”.
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Slika 11: prozori Maderate, iz
kngige ,...ovunque vada”, 2006-08

Knjige o gradovima predstavljaju naizgled
bezvremene kolaze licnih prostora nastalih
kroz inspirisanost javnim prostorima gradova,
istovremeno predstavljajuci putovanje za
onoga ko posmatra moje radove.>

Uvek postoji prisutan dualizam u stvaranju,
kombinovanje igre slike i reci, bavljenje svojom,
licnom istorijom, a istovremeno baveci se
kolektivnom istorijom gradova u kojima zivim i
u kojima sam zivela.

Pokretanjem iz Macerate i rad je tekao
putujuci, a zelja da se knjiga pretoci u prostor
realizovala se u Beogradu u decembru 2010,
otvaranjem ateljea ,Prozor”, mesta nastalog
kao platforma za savremenu umetnost.

Prostor se nalazio u zgradi izgradenoj
tridesetih godina proslog veka. U trenutku

kada sam usla u njega, bio je devastiran, idealna
podloga za umetnic¢ku intervenciju. Ogolila sam
zidove, dosavsi do cigli, koje sam patinirala.

Slika 12: vrata Maderate, iz knjige ,,...ovunque vada”, 2006-08

Na dezintegrisanim delovima podova sam
izvrsila graficke intervencije izastitila ih
dajuéiim teksturu prozrac¢nosti uz pomo¢
epoksidnih smola. Ideja je bila da prostor zadrzi
svoj primarni izgled, ne menjajuci bazi¢ne
materijale, veé intervenisanjem u prostoru da
ga oplemenim i nac¢inim svojim.

52 Jurié, D., tekst za izlozbu ,Peti prozor®. Tuzla, 2018.
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Slika 13: svetlarnik u ateljeu ,,Prozor”, 2010.

Iskoristila sam unutrasnji prozor ka
svetlarniku zgrade kao unutrasnji izlog,
dodatno ga osvetlivsi tako da je objektima
koji su postavljani sa spoljasnje strane,
osvetljenjem udahnut zivot. Izmedu spoljnjeg
iunutarnjeg, na granici, daju¢i mu punocu,
iobjektuiprostoru. Atelje ,,Prozor” je imao
samo prozore ka ulici, koji su ujedno bili i
izlog. Taj prozor-izlog je vibrirao na granici
spektakla i nekomercijalne radnje, imajuéiu
vidu da se proizvodi nisu mogli uociti, na prvi
pogled, za razliku od izloga radnji komercijalne
robe i zanatskih objekata.>* U prvo vreme
intervencijom na samim prozorima, napravili
smo metalne Salone koji su imali prorezana
slova, tako da je prolaznike spolja privlacio
taj polupogled. Samo kada su odskrinuti,

Saloni su davali naznake unutrasnjeg zivota
prostora. Osvetljenje pravljeno provlacenjem
metalnih sajlica izmedu betonskih greda, gde
su montirane lampice pravljene od specijalnog
duvanog stakla, i tako odavale utisak lakoce,
prostora kojilebdiiodaje utisak prozracno
osvetljene paukove mreze.

Namestaj koji sam pronalazila uz pomo¢
saradnika koji se bave obradom drveta

i metala sam restaurirala i upcycling®*
tehnikama im utiskivala nove forme i nove
upotrebne vrednosti. Tako su sanduci za
brasno s pocetka 20. veka postajali komode
za dragocenostiiknjige, berberska stolica je
postajala radna, prikupljane stare ladice su
postajale ,ladic¢ari” upakovani u komode za
grafike i arhitektonske crteze.

5 Dadic¢-Dinulovié, T. Izlog kao pozornica

54 Upcycling, poznat i kao kreativna ponovna upotreba, postupak je transformacije nus proizvoda, otpadnih materijala,
beskorisnih i nezeljenih proizvoda u nove materijale ili proizvode, za koje se smatra da su kvalitetniji, poput umetnicke
vrednosti ili vrednosti za zivotnu sredinu. https://en.wikipedia.org/wiki/Upcycling
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Zadnji deo prostora je bio radni, a prednji
izlozbeni. Ulazni deo je imao kosi zid koji je
izlozbeni deo odvajao od radnog, i na njemu
su ugradena dva okrugla prozora u drvenom
ramu, koja sam pronasla medu ostacima jedne
porusene vojvodanske kuce. Kruzni - jer su,
nalazedi se u centralnom delu, odavali utisak
prostora koji kruziigde se prepli¢u svetlosti
- radna, unutrasnja i spoljnja. U drvenim
ramovima, prizivajuéi tako posmatraca da
pogled usmeri ne samo na spoljasnji prostor,
veé i na unutrasnji prostor uma, na koji

nas svojim prizorima invocira i Breton u
»Manifestu nadrealizma”.

Slika 14: pripreme ateljea
”Prozor”, Beograd, 2010.

Slika 15: pod kao eksperimentalna
knjiga presvucen epoksidnom
smolom, atelje ,,Prozor”, Beograd,
2010.
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Slika ¢oveka koji koraca i biva presecen
napola prozorom, o kome govori Breton u
svom ,,Manifestu”. Covek se naginje kroz
prozor i prozor se menja pokretima ¢oveka.*®
Ta scena mu se prikazala bez svesne veze
sa dogadajima koji su prethodili. Pomocu
nadrealnog Breton pokusava da prevlada
razdor izmedu videnja i stvarnosti. U
umetnickoj i filozofskoj tradiciji prozor
predstavlja prelaz izmedu predstave i
posmatraca, gde poetska slika povezuje dve
stvarnosti.

U mom slucaju, prozor kao put kroz
percepciju, i kao most koji transcendira iz
moje. Prozor je otvor na zidovima zgrade,
katkad, na krovu kroz koji ulazi u prostoriju
svetlost i vazduh, a moze biti razli¢itih
velic¢ina i oblika, zastakljen ponajcesce ili
rede daskom, plehom, hartijom prekriven.
Pendzer je tudica prihvac¢ena u narodnom
govoru nekih krajeva $to znaci prozor.®®

Slika 16: brodski prozori u ateljeu ,, Prozor”, Beograd, 2010.

Slika 17: prozor u ateljeu ,, Prozor”, Beograd, 2010.

% Breton, Andre. Manifest nadrealizma. str. 30-31

5 Miodrag S. Lalevi¢, Sinonimi i srodne reci srpskohrvatskoga jezika, Fototipsko izdanje leksikografskog zavoda-

Sveznanje- Beograd,Nolit, Beograd, 2004. str. 647
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Slika 18 : prozor u ateljeu ,, Prozor” u Beogradu, 2010.

Slika 19: atelje ,, Prozor”, Beograd, 2016.

Slika 20: atelje ,Prozor®, Beograd, 2010.
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3.4. Prozor-bezizlaz

U nekim avlijama se slana po ceo dan nije
topila; bilo je ulica koje sunce nikad nije
obasjalo do dna. Kako da dusa odgurne
brda koja okruzuju kasabu? Gde da
pronade prozore neko kome utroba gori za
lepotom?2°”

- Vladimir Pistalo, ,,Sunce ovog dana”

Slika 21: zgrada Kule, moja prva zgrada, Tuzla

Deda je sa drugovima posadio breze u
dvoristu zgrade da bismo mi deca imali hlad.
To je prozor koga se uvek prvog setim kada
zamislim prozore. Breze vise nisu tu. Scenski
prikaz dvorista je zauvek promenjen.

Slika 22: zgrada Zvijezda, Tuzla

57 Pistalo, V. Sunce ovog dana, Pismo Andric¢u, Agora, Zrenjanin, 2017, str. 10



éestog maja 1992. sam napustila Tuzlu.
Zauvek. U kombiju koji nas je prevozio —
baku, dedu, Nevenu i mene — sve vreme je isla
pesma ,Durdevdan”, Bijelog dugmeta.
Beograd nas je stidljivo ali odlu¢no primio.
Zadrzala sam se u njemu nesto vise od trena.
Sasvim dovoljno da to bude grad kome se
uvek vra¢am i koji nosim u dzepovima, u
naborima kaputa, kao podsetnik za one koji
su ga zaboravili, kao mapa za one koji zude da
ga pronadu. Okidac za secanja... Svaciji... Moj.
U odlascima, dolascima i stalnim povracima
u Beograd, nikada sustinski nisam prestala
daunjemu obitavam i da stvaram. U jednom
vremenskom i prostornom raskoraku, dok
sam obitavala na Cetiri adrese, Muzej grada
Beograda je obelezavao 50 godina od dodele
Nobelove nagrade Ivi Andric¢u. Dobila sam
poziv da pripremim samostalnu izlozbu u

Slika 23: uéionica u
Osnovnoj skoli ,Centar”,
Tuzla

Slika 24: zgrada Osnovne
skole,,Centar”, Tuzla

muzeju nobeloveca. Samo pola godine pre
toga u saradnji sa koleginicom (Valeria
Bertesina) iz Italije, organizovali smo u
istom muzeju i u Italijanskom kulturnom
centru u Beogradu Medunarodnu izlozbu
eksperimentalne knjige u kojoj su ucestvovali
umetnici iz Italije i iz Srbije. Srbi su za temu
imali Andrica, dok su Italijani inspiraciju
trazili u svom Antoniju Fogacaru. Izlozbe su
koncipirane poput ogledala — prva izlozba je
bila u muzeju Antonija Fogacara (Antonio
Fogazzaro) u Skiu (Schio, Italija), a druga

je bila u Beogradu. Suceljavanje pisaca
razdvojenih jezikom i kulturnim nasledem.
Putovala sam sa kustoskinjom Andri¢evog
muzeja Tatjanom Koric¢anac, koja je kao
njegov veliki poznavalac i ¢uvar dela bila
jedna od klju¢nih osoba u organizaciji ovih
dogadaja.
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Moja samostalna izlozba je otvorena 10.12.
2011.1iotvarao ju je tadasnji ministar kulture.
Inspirisana Andri¢evim delom, mahom
pripovetkama, naziv je bio ,,Moj prozor u
knjigu”. Taj ¢itac, koji je u meduvremenu
postao umetnik, u knjigu — a jabih dodalaiu
muzej — stupa kao u starinsku biblioteku, gde
upoznaje njene lavirinte, pregrade i zavoje
kojivode jos u dubinu i visinu. Ovde je Prozor
kao krhka tvorevina sna, koju je zaljuljao
Umetnik dovrsavajuéi svoje delo.%®

Slika 25: izlozba ,,Moj prozor u knjigu”, Muzej Ive Andriéa, 2011.

Predstavljalo je izazov prirediti omaz piscu u
njegovom intimnom prostoru. Prostor me je
istovremeno i privlacio i plasio. Intervenisati
u ambijentu koji ve¢ ima svoj zivot, razvijen
inedodirljiv. Biti tanan i tih, ali sa stavom i
kroz Saputanje, biti kadar ispripovedati svoje,
¢inilo mi se ravno podvigu. Moj ,,Atelje Prozor’
je utom trenutku egzistirao ve¢ godinu dana
te sam stoga pristupila organizaciji izlozbe
kao kompletnom prostoru, he samo kao

S

izlozbenom projektu u klasicnom muzejskom
ambijentu. Ve¢ postojece vitrine sa knjigama
sam prekrila prozra¢nim platnima ispisanim
meni vaznim mislima iz ,Ex ponta”, donela sam
svoje stolove-vitrine u koje su bile pohranjene
umetnicke knjige, i razvrstani papiri, crtezi,
reinterpretacije iskustava ¢itanja Andrica.
Staklo na drvenim vitrinama-stolovima poput
protektora koji ne dozvoljava da odlete u
beskraj koji im je i namenjen.

% Koric¢anac, T. iz teksta za izlozbu ,,Moj prozor u knjigu”, Muzej Ive Andrica, Beograd, 2011.
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Slika 26: izlozba ,,Moj prozor u knjigu”, Andridev muzej, 2011.

Na zidu, prekrivenom delu biblioteke pruzao
se animirani video-rad, raden u saradnji

sa Dorijanom Kolundzijom. Moji crtezi su
animiraniirazigrani, Sto je celom ambijentu
dalo zivotnost, udahnuvsi pokret ¢ak i
knjigama iz stalne postavke. Postavka je
izgledala ovako: pri ulasku u Andric¢ev muzej
nailazimo sa desne strane u odosu narad
izveden na japanskom papiru koji je uramljen
u prozor, koji kada mu se priblizimo poc¢inje
da treperi. Verovatno je to Jelena upravo bila
u posetiiuplasena naSom pojavom nestala.
Rad je inspirisan pripovetkom ,Jelena, Zena
koje nema”. U nastavku kao prekid i kao
nastavak nalazi se veliki prozor u drvenom
ramu, sa jednim zastakljenim delom, a
drugim delom sa oknima napravljenim od
metalnih resetkica, tek u naznaci asocirajuci
na zatvorske resetke ili one na podrumima

u kojima se kriju oni mrki svetovi nase
podsvesti ali i objekata koje smo odlozili u
nadi da ¢emo im se nekada vratiti. Njima
hode bubasvabe napravljene od zardalog
lima. Prozor ozivljava eksperimentalnu

knjigu inspirisanu pripovetkom ,Potonulo”,
koja simbolicki predstavlja duh proslih
svetova, utonulih u blago prigusenu maglu.
Deo od koga nas odvaja taj upadljivi objekat
je prolaz u najintimniji pis¢ev prostor. U
njegov studio. Ulazak u studio je zabranjen,
mozemo samo proviriti. Tu sam postavila
Stok sa vratima pronaden medu ostacima
jedne napustene kuce; vrata sam odskrinula
inanjih montirala rad na velikom prozirnom
japanskom papiru. Svako ko se priblizi
jac¢inom svog daha pomeri tu zavesu. Kao

da nas Andricev duh s lako¢com opominje i
podseca gde se nalazimo i dokle mozemo iéi.
Andric¢ kao nepresusni izvor inspiracije,
zanimljiv i kriticii ¢itaocima i nauc¢nicima
daidan-danasistrazujuiinspirisu se
njegovim britkim jezikom i vanvremenskim
opservacijama. Tako i kod mene, pobuduje
neprekidni tok misli i asocijacija koje
stvaraju fantazmagoriju i ejdetske slike, gde
ne znam koje su recii misli iz njegovih redova
a gde pocinju i zavrsavaju se moje misli,
zapisi, crtezi i prikazi.

% Konstantinovié, R. Bide i jezik, str. 75
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Nakon te izlozbe, ve¢ smo uveliko ziveliu
Istanbulu, dobila sam poziv iz Firence za
samostalnu izlozbu. Putovanje u zimskom
periodu bio je poduhvat i asociralo me na
pocetak i kraj ,,Proklete avlije” gde je spoljni
svet u opsStoj belini koja se proteze u nedogled
i gubi neprimetno u sivoj pustinji neba jo$
punog snega®.

Tema izlozbe je bila ,,Prokleta avlija” (tur.
,Lanetli Avlu”). Zanimljivo je da je knjiga
nastajala u Istanbulu gde se desava radnja,
u Beogradu je opremana, da bih je prevezla
za Italiju, prvo u grad odakle je poc¢elo moje
umetnic¢ko putovanje, u Maceratu, a onda

u Firencu, koja je bila grad o kome sam kao
devojc¢ica mastala.

U Firenci me je docekao kum, slikar Nebojsa
Bogdanovié, on je bio stub u organizaciji
postavke. Otvorio ju je Mauricio Olivoto
(Maurizio Olivotto), moj mentor — profesor
sa kojim sam upoznala grafiku, i koji me

je ohrabrio da zaronim u magicni svet
umetnicke knjige.

Stranice knjige su razvezane i uramljene u
drvene ramove kutije, montirane su u krug
na zidovima galerije. Firenca je zaokruzila
jednu zivotnu fazu. Izlozba je otvorena na
Bogojavljenje, anaziv, Kroz staklo”, priziva
prozore kao svet u kome zivi moja likovna
tajna, bogata neposrednim snovima tananih
osecanja.®

Po zavrsetku rata, ¢im su se pojavile prve
mogucénosti, sa mamom i sestrom sam se
zaputila u Tuzlu. Tamo su i dalje ziveli tatini
roditeljii sestra. Prosli smo preko Majevice
i koridora, sada ve¢ nepostojece zemlje,
isparcane na sitne komadice. Kao da je neko
pravio kolaz, podsetilo me na Disanov (Marcel
Duchamp) ready-made objekat, prozora, koji
je napravljen kao umanjeni francuski prozor
(french window), on ga je nazvao Fresh
Widow®? upucujuéi na veliki broj udovica iz
Prvog svetskog rata. Prozor je umesto stakla
imao glatku crnu kozu, koja je bila uglacana
i sjajna, neprozirna. Kako mozemo pruziti
percepciju ako je pogled onemoguéen?

Slika 27:,,Kroz staklo”, samostalna izlozba galerija Via Larga u Firenci, 2015.

60 Andrié, I. Prokleta Avlija, str. 5

61 Divljan, S. Deo teksta za katalog ,,Moj prozor u knjigu”, Muzej Ivo Andrié, 2011.
52 Fresh Widow-sveza udovica https://www.moma.org/learn/moma_learning/marcel-duchamp-fresh-widow-1920/
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Slika 28: kuéa porusena u ratu devedesetih, okolina Tuzle

Pitanje koje sam sebi postavila gledajuéi sve
razrusene kuce na putu ka Tuzli, gelerima
izreSetane, bez krovova i prozora. Iako

kroz te otvore prolazi svetlost, ona putuje

u prazninu. Objekti su mrtvi jer nema vise
ko da u njima obitava i da ih ¢ini zivima,
kao sSto Kifer govori, kada prestanemo da se
bavimo delom, ono umire. Put ka Tuzli sam
najbolje mogla opisati kao Munkov , Krik”

- krik bolan bez zvuka, jer viSe nije imao ko
da ga ¢uje. Prolazili smo pored tih grobalja-
kucéa, kao kroz napustenu scenografiju, kroz
tunel uzasau ,Lepa selo lepo gore” i iako
vecéina nekadasnjih domova nije vise imala
ni vrata ni prozore ja nisam videla izlaz,
samo nestajanje. Osetila sam se kao mladi¢
iz ,Proklete avlije” pored prozora, kog su za
trenutak zanela se¢anja na pricu i osenila
misao o smrti. Ali samo za trenutak.®*

Y-

Slika 29: Fresh Widow, Marsel Disan®

Tiprozori sumi se vratili kada sam bilau
poseti Krakovu. Prigusen vapaj kroz prozore
Muzeja apoteke geta, imaginarne, a stvarne.
,Apoteka Adler” (Apteka Pod Ortem)® u
Krakovu, koju je vodio Tadeus Pankievic
(Tadeusz Pankievicz), za vreme Drugog
svetskog rata, nalazila se u delu grada koji

je pripadao jevrejskom getu. Apotekar
Pankijevic je dobio dozvolu da nastavi
saradom, tako da je bio direktni svedok
dogadaja, i svakodnevnih deportacija svojih
sugradana u koncentracione logore. Njegova
uloga je bila od velikog znacaja jer je uspeo
da spase veliki broj sugradana, a Muzej je
sada multimedijalno svedo¢anstvo o tim
godinama uzasa.

Pogled na prozore je pogled u svet krakovskog

geta, koji nam prikazuju autenti¢ne dogadaje
iljude.

83 franc. Marcel Duchamp
64 Andrié, I. Prokleta avlija
55 https://muzeumkrakowa.pl/oddzialy/apteka-pod-orlem
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Slika 301 slika 31: Apoteka Adler

Ja nikada vise ne¢u moci pozvati baku da
joj kazem da smo na danasnji dan otisli

iz Tuzle, tog 6. maja. Necu vise biti prvi
razred. I verovatno se necéu vise plasiti
mraka. Sanjac¢u o stanovima i stanistima, i
bicéu svugde smestena, ali nigde zatvorena.
U konacnoj kuéi kao i u svojoj stvarnoj
kudi, sanjarenje o stanovanju je zauzdano.
Treba uvek ostaviti otvorenu mogucénost
sanjarenja o nekom drugom obitavaliStu.5¢
Otskrinuti prozor kao podsetnik da svetlu
omoguc¢im da nade svoj put za iluminaciju
prolazaika unutra ka zamisljenim
svetovima ibic¢imaika spolja, ka
prostranstvimai ¢udima, za ulaz i za izlaz.

Slika 32: izlozba ,,Moj prozor u knjigu”, Muzej Ive Andrica, Beograd, decembar 2011.

66 Baslar, G. Poetika prostora. str. 74
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3.5. Prozor-suocavanje

U Rimu on je odbio da se spusta u
katakombe. On je katakombe nosio u sebi.
Ali, dragi Ivane, zasto da razgovaramo o
katakombama?

Hajde da se vratimo na pocetak.

Hajde da razgovaramo o prozorima.5”

- Vladimir Pistalo, ,,Sunce ovog dana”

U Istanbul smo otisli 2010. bez prevelikih
ocekivanja, sa ponekom predrasudom i bez
mnogo znanja o gradu. Vodic kroz grad su mi
bile Pamukove knjige koje sam tada pocela da
Citam.

Ve¢é prvih dana moje predrasude su razbijene,
iotpocelo je jedno od najznacajnijih
putovanja mog zivota.

Slika 33: pogled kroz
prozor trajekta,
Istanbul, 2018.

Slika 34: pogled sa
trajekta Kadikoj -
Karakoj, Istanbul, 2018.

Mirisi, obrisi, zvukovi grada su bili podsetnik
na moje zaustavljeno detinjstvo. Grad
nemerljivo veéi od moje Tuzle, ali zadrzan
duh meduljudskih i meduprostornih odnosa
jedne mahale.

67 Pistalo, V. Op. cit., str. 9
58 tur. Kadikoy - Karakoy
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Slika 35: serija polaroida, Fragmenti grada 1, Istanbul 2013-2015

Istanbul nije grad u kome sam rodena, ali
jeste grad u kome sam zivela i koji nikada
sustinski nisam napustila, kao Sto ni
detinjstvo nikada potpuno ne napustimo,
delom smo mu uvek potc¢injeni. To je grad
koji je moj, a moze biti i svaciji. Zamrseni
odblesci njegovih gradevina i istorije gube se
prelaskom preko Bosfora, odnose ih visoki
minaretii poneka kupola preostalih crkava.
Zapisi o mackama, galebovima, mirisima,
zvukovima, sokacima, ulicnim prodavcima,
trajektima su mi pomagali da odgonetnem
lavirint urbanisticke kompleksnosti ove
metropole okrenute zapadu, sa duhom
orijenta. Prepoznati svet, ali ipak daleki
ambijent, jer seze duboko u istoriju ¢iji

se slojevi prepli¢u otpustajuci tek poneki
segment koji mozemo dohvatiti.

Slika 36:

Istanbul, 2011.
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Prihvatila sam sve $to mi je pruzio i
neizmerno sam mu zahvalna. Svaki
zabelezeni mali detalj je otkri¢e mnogo
kompleksnijih narativa.

Pred polazak iz Istanbula na poklon sam
dobila knjigu - brosuru jedne nove zgrade
koja je u sebi nosila duh meni izuzetno bliske
Pamukove misli:

Svaka od prvih trideset pet godina
provedenih u ovom gradu samo ga je jos
jace vezivala za Istanbul. No, s vremenom,
poslednjih je godina sve snaznije osecao da
je Istanbulu postao tud. Da li zbog miliona
pridoslica koji su u grad nadirali poput
nezaustavljive bujice, ili zbog njihovih

novih kuca, visokih zgrada, trinih centara?

Mevlut je gledao kako se ruse kuce
podignute u vreme kada je dosao u grad,
Sezdeset devete, i to ne samo udzerice
nego i stambene zgrade na Taksimu i
Sisliju, stare Getrdesetak godina. Kao da
je ljudima koji su Ziveli u starim kucama
isteklo vreme koje im je grad dao. Zajedno
sa gradevinama, nestajali su i njihovi
negdasnji stanari koji su ih zidali, a u
visoke betonske zgrade na njihovom mestu,
pomalo zastrasujuce i sa sve vise betona,
useljavali su se novi ljudi.

— Orhan Pamuk, ,,Cudan osecéaj u meni”

Upravo u trenutku kada smo se pripremali za
odlazak iz Istanbula, proc¢itala sam knjigu,
itamisao je postala ideja-vodilja za rad,

moj omaz Istanbulu. Kao i u prethodnim
radovima a i potonjim, eksperimentalna
knjiga predstavlja temelj za razvoj odredene
teme. Zapoceta sa preparacijom 2014,
knjigu sam pripremala do 2016. kada sam
imala izlozbu u Konaku kneginje Ljubice u
Beogradu, u hamamu Konaka.

,Istanbul: pogled kroz prozor” u prostoru
vec samom po sebi simboli¢nom, predstavlja
prvi zenski stambeni objekat u muskom
vremenu, kupatilo kao najintimnije mesto

u kuéi, pripada poslednjem periodu
dominacije Osmanlija. Upravo taj intimni

prostor sa svojim malim prozorima na vrhu
koji poput onih u dzamijama daju tek tracak
svetlosti - ne otvaraju se, oni (p)okreéu
percepciju ka unutra, a manje ka spoljnjem
svetu. Sama izlozba kao okupacija istog, a
video-instalacija kao pogled kroz prozor na
Istanbul, iz Beograda, nekada okupiranog
upravo Osmanlijama.

Slika 37: Konak kneginje Ljubice, Beograd, 2016.

Konak kneginje Ljubice predstavlja
najznacajniju sacuvanu gradevinu iz
poslednjeg perioda osmanske dominacije u
Beogradu. Zanimljiva je jer ju je knez Milos
izgradio po ugledu na kuée najznacajnijih
inajbogatijih Osmanlija tog perioda iz
Konstantinopolja. Njenom izgradnjom
Turcima je dato na znanje da polako gube
svoju dominaciju. Osim koriSéenja elemenata
turske arhitekture uticaj evropskih stilova
bio je nezaobilazan.
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Projektovan je kao pravougaona gradevina
sa tri nivoa: podrumom, prizemljem i
spratom. Prizemlje i sprat su organizovani
po principima osmanske profane
arhitekture: sobe i odzaklije (prostorije

u kojima se nalaze peci), rasporedene su
oko sredisnjeg prostora, kojim dominira
reprezentativni deo, isturen u spoljni
prostor, poput polukruzne zastakljene
terase - tzv. divanhana. U ovoj prostoriji

se odmaralo, u njoj se pila kafaitu su se
primali gosti. Smatra se da je divanhanu u
prizemlju koristio knez Milo§ za zvani¢ne
audijencije, jer je ona simboli¢no izdignuta
i tako onome ko u njoj sedi formalno daje na
znacaju. Intimnije osmisljenu divanhanu
na spratu, najverovatnije je koristila
kneginja Ljubica za primanje svojih gostiju.
Preko puta ove velike, na spratu se nalazi
imanja, trec¢a divanhana, okrenuta prema
ulici. Ona je odvojena od ostalih prostorija
na spratu, sto ukazuje na njenu posebnu
namenu - bio je to privatni prostor koji su
ukucani koristili za poverljive razgovore

i osmatranje uli¢nih desavanja. Ona je
povezana i sa pravom osmatra¢nicom, to
jest zastakljenim kubetom na krovu, sa kojeg
je Miloseva straza kontrolisala desavanja
oko konaka.%®

Amam je izgraden kao manje noéno
kupatilo, po nalogu kneza Milo$a, na juznoj
strani konaka. Imao je mali prozor za
ventilaciju na tadasnjem fasadnom zidu.
Slikana zidna dekoracija po ugledu na
carigradske dvorove sa¢uvana je samo u
amamdziku. Izgradnja privatnog kupatila

i koriscéenje skupocenog mermera je bio
odraz luksuza i dostojanstva. Kvadratna
osnova amama je natkrivena zidnom
kalotom s velikim brojem staklenih
okulusa.” Takvo osvetljenje je pruzalo
privatnost, a u isti mah je takav diskretni
prodor svetla ¢inio prostor izuzetno
prijatnim i uSuskanim. Interesantan
podatak je da su istorija Konaka i mesavina
zapadaiistoka u samom uredenju enterijera
samo dodatno potvrdile moju nameru da
bas u tom prostoru napravim izlozbu o svom
Istanbulu.

Slika 38: izloZba ,, Istanbul: pogled kroz prozor”, Hamam u
Konaku kneginje Ljubice, Beograd, 2016.

Slika 39 i slika 40: fragmenti iz knjige ,, Istanbul”, 2013-16

89 Posa, P, Stojanovié, A., Vanusié, D. Konak kneginje Ljubice - enterijeri beogradskih kuca 19. veka
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Slika 41: fragmenti iz knjige ,,Istanbul”, 2013-16

Sastojala se od umetnicke knjige koja je
postavljena u drveni ram, kao dalebdiu
prostoru, asocirajuci na znacajne knjige
islamske kaligrafije; u jednom uglu su
postavljena stara vrata koja su imala
prozorcic kroz koji se provirivalo da bi se
video animirani film koji je pratio postavku
izlozbe. Video-instalaciju je pripremila
Jovana Bogdanovi¢, moja dugogodisnja
saradnica, koja sve tekstualne, graficke i

teksturalne elemente mojih izlozbi utka, i na
taj nacin ozivi rad postizuci dinamiku scene.
Zvuk je radio moj kolega Nebojsa Markovicé,
prateci poetiku vizuelnog, sublimirajuci
tako i svoje dozivljeno, s obzirom da je i na
njega grad ostavio slican dojam. U desnom
uglu kao na pijedestalu od mermera, stajao je
postavljen u drvo uokviren stakleni objekat
u kome su bili rasporedeni kolazi, crtezi,
pisma, i istanbulske minijature.

Slika 42: knjiga ,Istanbul®, 2013-16

0 Ibid, str. 29-30
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Po ulasku u hamam nailazimo na stakleni
objekat u drvenom ramu na kome je
ispisanarecenica koju sam u tekstu citirala,
predstavljajuci oltar, a knjiga koja je stajala
otvorena na tzv oltaru, sa mojim zapisima,
opisima i crtezima grada je predstavljala
svojevrsnu svetu knjigu, Kuran ili Bibliju.
Amam je za mene postao duhovno uzviseni
prostor, sa svojom tiSinom dzamije i
crkvenim ikonama koje se otkrivaju kao
svetlovidenje koje izliva svetlost. I makar da
su one polozene ili postavljene, ne moze se
o tome videnju reci drugacije nego jednom
re¢ju: uzvisene.”

Slika 45: pogled kroz prozor Muzeja ,,Rahmi
M. Ko¢”, Ankara, 20177

Slika 43: svetlarnici hamama Konaka kneginje Ljubice,
Beograd

Slika 44: izlozba ,,Pogled kroz prozor: Istanbul”, Konak
kneginje Ljubice, Beograd, 2016.

Naredne, 2017. godine izlozba o Istanbulu

je docekala i svoje ogledalo izlozbu ,Ankara:
kroz prozor Istanbula”. Selidba u Ankaru bila
je takode izuzetno vazna etapa zivota. Moj
imaginarni Balkan™ se materijalizuje kroz
otkriée korena koji dosezu iz daleke Bosne
dodirujuéi u etapama tlo Turske.

" Florenski, P. Op.cit., str. 48

2 Todorova, M. Imaginarni Balkan, studija o Balkanu od kapitalnog znacaja

3 tur. Rahmi. M. Kog
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Slika 46: serija polaroida, Fragmenti grada 2, Istanbul 2013-16

Zahvaljujuci duhu koji roni u nadrealizam,
mogla sam i ja nesmetano da zaronim

u najlepsi deo svog detinjstva. Poput
davljenika koji za manje od minuta prelazi
sve nepremostivo u svom zivotu, a iz
uspomena detinjstva, i jos iz poneke druge,
izbija osec¢anje rasprSenostii zalutalosti.”™
Ankara, kao ruzna sestra Istanbula, kako je
pogrdno nazivaju, sve je samo ne ruzna, pre
svega ne ruzna u mojim prikazima. Zivedi
zaronjeni u prirodu, a u gradu, uspela sam da

Slika 47: postavka izlozbe ,,Ankara kroz prozor
Istanbula”, Galerija Kolarceve zaduzbine,
Beograd, 2017.

prvi put osvestim alegorije detinjstva. Kroz
maslacke, i prirodu, kroz protok godisnjih
doba. Upravo toliko sam provela u Ankari.
Jedan ciklus godisnjih doba, koji mi je

bio neophodan da za sada zatvorim ciklus
spoznaje mog iskonskog porekla.

Upoznajuci maslacke, upoznala sam opet malu
Zeljku i odusevljenje njihovim rasprsivanjem,
odusevljenje pojavom prvog behara i proleca,
aliiblago melanholi¢nu Zeljku - kada taj
behar nestane isto kako je i naiSao. Preko no¢i.

Slika 48: postavka izlozbe ,,Ankara kroz
prozor Istanbula”, Galerija Kolarceve
zaduzbine, Beograd, 2017.

7 Breton, Andre. Manifest nadrealizma, str. 53
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Slika 49: izlozba ,Ankara kroz prozor Istanbula”, Galerija Kolardeve zaduzbine,

Beograd, 2017.

U postavci izlozbe koja se desila u galeriji
Kolarceve zaduzbine mi je pomogla Ema
Stojkovié, tako da smo uspeli da prikazemo
prozracnost ne tako dalekog sec¢anja,idau
galerijskom prostoru konfiguriSemo privid
scene. Na ulasku u galeriju nailazimo na
prozirna platna, spustena od plafona do poda,
koja su postavljena jedno iza drugog. Video-
rad (Jovana Bogdanovié) se projektuje i mi
sliku mozemo da ispratimo istovremeno na
svim platnima, samo $to slika poput se¢anja
bledi kako je platno dalje postavljeno. Do
potpunog nestajanja. Na zidovima okolo

su bili postavljeni radovi velikih formata,
lavirani crtezi koji prikazuju Ankaru kao
idealni grad u svojoj efemernosti. Poceli

su kao otisci, kao razglednice koje saljem
unedogled na nepoznate adrese. Crtezi
maslacaka sa malih formata se nakon toga
pretapaju u mrlje, eksplozije na papirima
velikih dimenzija, iako njihova namera nije
da asociraju na ikonicku predstavu eksplozije
atomske bombe u Hirosimi.”» Oni su nezni,
tanani, poput poluzaboravljenih seé¢anja.
Izbijaju reci, sporadi¢no, na turskomina
srpskom. Mir. Huzur. Cvet. Spokoj.

Slika 50: fragmenti ,Ankara kroz prozor
Istanbula”, 2017.

Slika 51: Maslacak, lavirani crtez, 2017.

7 Latinovié, S. O kako je lepo secati se tebe, katalog za izlozbu. Zeljka Miéanovié Miljkovié, Ankara: kroz prozor Istanbula,

Galerija Kolaréeve zaduzbine, Beograd, 2017.
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..da styorim ideje 0 gradu
jive

ovdainjim, niti u potpunosti

deje 0 grndu
2acv, promentjive i
smkobu:

Slika 52: video rad ,,Ankara kroz prozor Istanbula”, Slika 53: video rad ,Ankara kroz prozor Istanbula”, Galerija
Galerija Kolarceve zaduzbine, Beograd, 2017. Kolarcéeve zaduzbine, Beograd, 2017.

Slika 54: izlozba ,Ankara kroz prozor Istanbula”, Galerija Kolardeve zaduzbine, Beograd, 2017.
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Prelaz izmedu Ankare i Istanbula je oznacen
zavesom napravljenom od radova malog
formata, na kojima mozemo da vidimo
ispisane, utisnute reci, prostepane koncem,
crteze i koncem uvezanu strukturu tih,
uslovno receno, razglednica grada, ¢uvara
secanja. Razglednice, jer u nasem sec¢anju

se ne pohranjuju trodimenzionalni objekti, i
znamenitosti odredenog grada, veé njihove
Stampane verzije. ,Ne pamtimo samo mesto,
vec razglednicu tog mesta”, kaze Brodski™,
ali mi ne pamtimo samo razglednicu mesta,
vec stvarno mesto naslikano na njoj, dodaje
Juhani Pallasmaa.”” Postavljena izmedu dve
prostorije, ta zavesa je simbol mosta, koji

na svoj nacin k sebi prikuplja ¢etvorstvo.
éetvorstvo, po Hajdegeru, ¢ine zemlja i nebo,
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Slika 55: prozor kude, Bejpazar, Turska, 2017.5°

bozanstva i smrtnici. Most skuplja ¢etvorstvo
ina sebi svojstven nacin pruza mu staniste.
To staniste odreduje podrucja i puteve koje
otvaramo pred ne¢im ¢emu priznajemo
prostor. Most ne povezuje samo obale koje
vec postoje — one se pojave tek kada se most
preko reke izvije.”® a sam sazimanjem secanja
konstruisala most koji sam pruzila kroz
vreme i zamisljeni prostor izmedu svojih
gradova — jedan okrenut ka zapadu, drugi

koji gleda na istok. Povezujem tako sve sitne
delove sebe koji su rasprseni i nevidljivim
mostom se prikupljaju i povezuju. Moji
mostovi kao plodovi moje imaginacije, jer

oni zemni predstavljaju samo blede simbole,
kako piSe Andri¢, i sve je prelaz, most ¢iji se
krajevi gube u beskonacnosti.”

Slika 53 video rad ,,Ankara kroz prozor Istanbula”,
Galerija Kolaréeve zaduzbine, Beograd, 2017.

76 Pallasmaa, J. Op.cit., str. 20-21
" Ibid., str. 20-21
"8 Hajdeger, str. 91-100

" Deli¢, J. 302-303 str. Ivo Andrié¢, Most i Zrtva. (Novi Sad: Pravoslavna re¢ za Muzej grada Beograda), 2011.

80 tur. Beypazari



3.6. Prozor-svetlost

Jureci za tim znakom, za tim odjekom
zvuka, radoznalac dospeva, zadihan, sav
mokar od rose, do zida na kojem se nalazi
jedan prozor. Prozor je sirom otvoren,

1 om se nagne da pogleda u sobu: dole,

u dubini, zelena basta u popodnevnoj
gustoj hladovini, sunce ne prodire kroz
bilje, samo se na sredini baste nazire,

u sumraku, sadrena Pomona koja baca
svoju senku po vlaznom travnjaku. Onda
gledalac skoci kroz prozor i legne na leda u
vlaznu travu.

Posmatra kako prolaze beli oblaci iznad
njegove glave.’!

- Danilo KiS, ,A window is a window is a
window”

Na izlozbi ,,Peti prozor, svijet mog
djetinjstva”® u Tuzli, u galeriji Medunarodnog
ateljea Ismeta Mujezinovica 2018, na
otvaranju je gradonacelnik Jasmin Imamovic
izneo svoju opservaciju, podstaknut mojim
prikazima ,malog, neprimetnog” sveta,
rekavsi da je on, Jasmin, upravo vracen u
detinjstvo i da sam uspela da prenesem decje
videnje sveta svojim crtezima i prostornom
igrom koju su zauzeli.

Vilini konjici, bubice, maslacci, bulke,
osvajaju prostore leprsavo se krec¢udi,

poput vremeplova koji ispisani re¢ima,
crtezima i kolazima ¢ine putujuci dokument
simboli¢nim slikama. Naziv ,,Peti prozor” se
moze shvatiti metafori¢no, kao prozor, izvan
Cetiri zida, koji otvara prizore koji su uvek
negde izmedu. Izmedu stranica, izmedu misli,
na intersekeiji koriséenih medija, u licnim
uglovima koji se otvaraju promisljanjemiu
najskrivenijim ¢oskovima gradova u kojima
stvaram.®?

Povratak u grad u kome sam rodena, moj prvi
grad, i grad kome se uvek vracam, fizi¢ki, a
najc¢esée misaono, je neosporno povratak u
svijet mog djetinjstva.

L

YT Y )
YRR R R RN RN R

Q
w
Y
)
o
)
a
y
.
x
a
n
)

Slika 57: pogled kroz prozor, Ankara, Park Oran, 2017.

Eksperimentalna knjiga koju sam stvarala
vracajuci mu se po prvi put egzaktno,
sacinjena je od 26 strana, tacno onoliko godina
koliko sam provela van mog rodnog grada.®*
Otvorila sam kutiju sa fotografijama, onim
koje smo uspeli da sacuvamo. Izdvojila sam
one koje su na najintimniji nac¢in asocirale

na taj uslovno bezbrizni period odrastanja.
Porodicne fotografije, fragmenti grada, bake i
dede, sestra, tetka, ujko... Japanskim papirima
unutar knjige neke sam delove odvajala i tako
ih zamagljivala jer su secanja negde poput
koprene na o¢ima neprozirna. Nekada ne
znamo da li su to se¢anja ili nasa konstrukcija
dogadaja za koje smo zeleli da se dese.
Medunarodni atelje Ismeta Mujezinovica je
galerija za savremenu umetnost u Tuzli, kuca
na dva sprata u kojoj je Ismet stvarao i ziveo.
Velika staklena vrata/prozor u donjem delu
su otvarala pogled ka basti i tako dopustala
mojim putujucim prijateljima insektima,
pticama i maslaccima da se stope sa svojim
prirodnim obitavaliStem, Tuzlom, i prirodom.

81 Ki§, Danilo. A window is a window is a window is a window. za Safeta Zeca 1973, Homo poeticus, Sarajevo, Svjetlost, 1990. str. 8
82 Micanovi¢ Miljkovié, Z. Samostalna izlozba ,Peti prozor, svijet mog djetinjstva” u galeriji Medunarodnog ateljea Ismet

Mujezionovié, Tuzla, 2018.

83 Jurié, D. tekst za katalog za izlozbu ,Peti prozor”, sv(ij)et mog d(j)etinjstva, 2018.
84 U trenutku kada sam pripremala izlozbu bilo je ta¢no 26 godina od odlaska iz Tuzle, 6. maja 1992.
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Slika 58: izloZba ,, Peti prozor®, Medunarodni atelje Ismet Slika 59: montaza izlozbe ,, Peti prozor®, Medunarodni atelje
Mugjezinovié, Tuzla, 2018. Ismet Mugjezinovid, Tuzla, 2018.

Slika 60: izlozba ,, Peti prozor”, pogled na zadnje dvoriste,
Medunarodni atelje Ismet Mujezinovié¢ Tuzla, 2018.
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Slika 61: izlozba , Peti prozor”, video rad ,,Sv(ij)et mog d(j)etinjstva”,
Medunarodni atelje Ismet Mujezinovié, Tuzla, 2018.

U donjem nivou je predstavljen video rad
ieksperimentalna knjiga o Istanbulu, ana
meduspratu je bio predstavljen rad ,,Sv(ij)et
mog d(j)etinjstva”. Prvi put sam predstavila
rad dugacak pet metara raden na akvarel
papiru. Dopustila sam svojim imaginarnim
bi¢ima da izlete i uzlete, i pustila ih da osvoje
prostranstva. Na tom istom spratu bila je
postavljena umetnicka knjiga, i animirani
video-rad koji je prestavljao poetsku
dokumentaciju iste. Bila je smeStenau
namenski napravljenu staklenu vitrinu u
crnom metalnom okviru, u saradnji sa Emom
Stojkovié. Video-rad je pripremila Jovana
Bogdanovic¢. Prva faza u pripremi video-
rada je bila video-dokumentacija sac¢injena
od strane Dusana Dordevica. Snimljene su
moje ruke dok prelistavam knjigu, i tako su
se u direktnu vezu doveli video rad i pored

njega postavljena knjiga kao objekat zatvoren
u staklenu vitrinu. Zvuk je delo Nebojse
Markovica, koji je imao direktni dozivljaj
Tuzle koji ju je kao muzicar poseéivao i imao
nastupe u gradu, pa tako uspeo da sazme moju
Tuzlu i svoj dozivljaj nje kao posetioca. Dva
grada predstavljena na dva nivoa. Istanbul

u donjem delu, osvetljeniji nizom staklenih
povrs$ina i za nijansu ubrzaniji. Razdvojeni i
povezani zavesom koja se pruzala sa balkona
drugog sprata, sac¢injena od ise¢aka secanja.
Inscenacija Tuzle na meduspratu, izdvojenom,
istovremeno u meduprostoru i na pijedestalu.
U zatamnjenom prostoru, sa jednim
poluzamracenim prozorom gde bivamo
ozareni svetloScu, ali ne spoljnom, koja je
odraz spoljasnjeg sveta, ve¢ unutarnjom. Imati
unutarnju viziju, fovizam koji dolazi iznutra.
Tuzla kao iskra prve sv(j)etlosti.

85 Baslar, G. Op. Cit., str.11
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Slika 62: fragment iz knjige ,,Sv(ij)et mog d(j)etinjstva®, 2018.

Slika 63: fragment iz knjige ,,Sv(ij)et mog d(7)etinjstva”, 2018.

Slika 64: fragment iz knjige ,,Sv(ij)et mog d(j)etinjstva“, 2018.
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Kratak razmak medu izlozbama stvorio je

kod mene nerazdvojiv diptih, povezujuci /
Bosnu i Hercegovinu, Sume i kamen, reke Q Py :

i brda, Andrida i Santida, Zuku i Me$u. Na :/1 LE / : S

putu za Mostar, prolazili smo kroz Konjic,

rodni grad Zuke DZumhura. Konjic - grad \

gde brdovita Bosna prelazi u Hercegovinu,
i gde nestvarno zelena Neretva kao da
prenosi bosanske Sume svojim tokom.
Javile sumi se Andric¢eve reciispisane u
jedinom predgovoru koji je ikada napisao,
za Zuku. Opisujuci ga kao jednog od

onih putnika-putopisaca, koji putujuci,
posmatrajuciibelezeci ne zaboravljaju

ko suista su, odakle suikudaim se valja
vratiti. Oni se uzivljavaju u predele i
gradove, i minule epohe istih, ali ne putuju
radi uzivanja nego da bikad se vrate u Slika 65: lavirani crtes Galebovi, 2018.
svoje krajeve mogli o tim putesestvijima
da pripovedaju. I upravo to njemu, Zuki,
dopusta da pred nama izazove i osvetli
svojom zivom svetloS¢u raznovrsne
ljudske stvarnosti. 8

U Mostaru me je do¢ekao Santié, kao i
njegov grad, rasirenih ruku i neposredno.
Mesto izlozbe je bilo u ,,Yunus Emre”
kulturnom centru Turske, nekadasnjem
Cejvan-Cehajinom mektebu®’, uz
istoimenu dzamiju nadomak mosta. Dok
sam radila na postavci, izlazila bih na
terasu koja je gledala direktno na most
inaljude koji se pripremaju da skoce u
Neretvu. U tom trenutku sam shvatila da
je veliki format, na koji sam pustila da se
rasprse bica i biljke iz moje imaginacije,
nesvesno pripremljen za to putovanje.
Cetkom oslikana svetlost jeizbijalailije
Mostar ucinio da svetlost iz njih isplovi. U
Tuzli tanano, skoro pa stidljivo, u Mostaru
se osnazila i pljusnula po Neretvi, mostu i
carsijskim sokacima. Svetlost, kao sloboda
koju sam sebi dopustila, da poput galeba
izletim u prostranstvo kroz odskrinut
prozor.

Slika 66: Prozori, Safet Zec

Slika 67: postavka izloZbe ,,Svjetlost koje se sjeéam”, Yunus
Empre turski centar za kulturu, Mostar, 2018.

8 Dzumhur, Z., predgovor Ive Andrica za ,,Nekrolog jednoj ¢arsiji”, str. 8
8" Mektebi su uporedo sa medrersama sve do kraja XVIII v. u Mostaru bili jedine prosvetne ustanove u kojima se sticalo
znanje. http://www.most.ba/02627/051.htm



Slika 69: Hadzi Alijina dzamija, Pocitelj, 2018.

Slika 68: Pravoslavna
crkva u Tuzli, 2018.

Slika 70: Gavrankapetanoviéa kula, Pocitelj, 2018.

Slika 71: prozor iz
sobe Alekse Santica,
Mostar, 2018.
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4. KRITICKA
ANALIZA
REFERENTNIH
UMETNICKIH
DELA

Kriticka analiza se temelji na detaljnoj studiji
odabranih dela multimedijalnog umetnika
Anselma Kifera i umetnika-pisca Orhana
Pamuka. Takode ¢u se pozabaviti i analizom
dela tri pisca sa naseg podneblja ¢ijim sam se
scenskim prikazima bavila kroz svoj umetnicki
rad, Branka Copiéa, Mese Selimovicailve
Andrica. Postojala su dva preduslova koja su
uticala na odabir i analizu ovih referentnih
umetnickih dela. Prvi predstavlja esenciju
njihovog umetnickog stvaralastva, gde
povlacim paralelu sa mojim dosadasnjom
pokretackim umetnickim izrazom, koji je
knjiga. Nesudeni slikar i nesudeni pisac
stvaraju magic¢ne svetove — jedan pisuci kroz
slike, a drugi slikajuci rec¢ima.

Tako geografski i socijalno-politicki udaljeni,
ova dva autora-savremenika deluju na sli¢noj
razini. Kifer — roden kao Nemac krajem Drugog
svetskog rata, neposredno posle Holokausta
postavlja sebi pitanje kako neko moze biti
umetnik i istovremeno se nositi sa nemackom
tradicijom? Pitanje koje izmedu redova
postavlja i Pamuk provlaceéi suptilno a veoma
jasno problem zloc¢ina svojih sunarodnika nad
Jermenima®®, a potom inad Grecimai Jevrejima
koji su ziveli u Istanbulu do sredine prosloga
veka (iz ,, Knjige o muzeju”).

Orhan Pamuk u svom tekstu o susretu sa
Kiferom?® pri opisu njegovih ,,umetnickih”
knjiga objasnjava da su one ,,svetinja”,
naglasavajuci Hajdegerov termin za
stvarnost,®® upotrebljen ovde kao odnos
slova, reciiteksta.Ijedan idrugiautor nas
pozivaju da gledamo dalje od onoga sto reci
predstavljaju i oznacavaju, i da, osim toga,
uoc¢imo njihovu teksturu i veze koje stvaraju.

U ovim autorima iznalazim moc¢ da svoj
umetnicki izraz oslobode li¢nog i prepuste
gajavnom, gde posmatrac dolazi i konstruise
svoj liéni narativ.®* Izlozbeni prostor i kod
jednogikod drugog autora koegzistiraju i kao
li¢ni i kao javni prostor.

Dok Pamuk krece iz li¢nog, intimnog sveta
jednog grada, u koji smesta iskustvo sveta.
Kada bismo probili put ka sredistu zemlje,

u Istanbulu bismo pronasli slojeve i slojeve
najrazlic¢itijih kultura. Kiferov grad migrira —
on ga Salje poput poruke u boci. Njegov grad
osvaja prostore sveta. Pamukov grad delom
osvajainas svet, i mi deli¢ njega nosimo sa
sobom. Anselm je, ma gde kretao, u svom
prtljagu nosio Nemacku, a Pamuk je Istanbul
prikupljao i vracao nazad kudi.

Ovde je prostor umetnosti jasno odvojen

od stvarnosti, ali otvoren za stvaranje
viSeznacne realnosti, otvoren za svakog, a
razlic¢it za svakog od nas pojedinacno.

Odnos Istoka i Zapada. Vrata izmedu istoka

i zapada konstruiSem uz pomoc¢ odabranih
autora, Ive Andrica, Branka Copiéa iMese
Selimovica sa naseg podneblja, koji su me
svojim knjizevnim radom inspirisali da od
njihovih re¢i napravim teksture i to scenski
prikazem kroz svoje izlozbe. Iako se ovde
necéu baviti pojedinac¢no delom Milosa
Crnjanskog, zelela bih da naglasim da se
njegova poezija provlaci kroz moj celokupni
rad. Sticajem okolnosti po dolasku u Beograd
upisala sam osnovnu Skolu sa njegovim
imenom. U svakoj knjizi provlace se njegovi
stihovi, na srpskom i na francuskom jeziku.
,Cvet jedan lak koji ispunjava misli”, rec¢i su
Crnjanskog koje odjekuju u meni svaki put
kada povucem potez ¢etkom u islikavanju
vazdusSastih maslacaka. Smatram ga od
izuzetnog znacaja u svojim razotkrivanjima
Beogradaisveta, a raznolike nevidljive
spone kojima smo povezani utkale su se u taj
,Jbeskrajni plavi krug”. Duhovni lukovi poput
nostalgije, sete i tihosti preobrazene u rat i
prazninu.

.1z vaznesenosti iz smrti u ve¢nost, iz istorije
u nadzemaljsku svetlost, a iz usamljenosti u
svet u kome sve je povezano.®

88 https://www.theguardian.com/world/2005/oct/23/books.turkey
89 https://www.theguardian.com/artanddesign/2015/apr/25/when-orhan-pamuk-met-anselm-kiefer

9 https://sh.wikipedia.org/wiki/Martin_Heidegger

9 https://pirellihangarbicocca.org/mostra/anselm-kiefer-i-sette-palazzi-celesti-2004-2015/

92 Konstantinovié, R. Bice i jezik, str. 358



4.1. ORHAN PAMUK, ,,Muzej
nevinosti”

Sva ta moja neodlucnost, koja se krece
izmedu gledanja na grad iznutra i spolja,

i koja me ¢ini kako subjektom tako i
objektom zapadnih pogleda, kao sto
ponekad osetim dok rasejan idem ulicama,
dovodi me do toga da stvorim ideje o gradu
koje su uvek klizave, promenljive i jedna
sa drugom u sukobu: niti se u potpunosti
osecam ovdasnjim, niti u potpunosti
strancem.%

— Orhan Pamuk, ,Istanbul, uspomene igrad”

AudjGuiae: 0 -

Slika 72: ulaz u ,,Muzej nevinosti”, Istanbul, 2018.

Godinama putujuci, obilazeci, nailazila sam na
najrazlicitije postavke, zgrade i kolekeije. Od
onih klasi¢nih, do savremenih zdanja, svaka je
sa sobom nosila odredene ideje.

Ono $to je zanimljivo je da, vicemenom, od
impozantnih muzeja sve vecu znatizelju u
meni bude male kolekcije — intimni, pokretni
prostori, skoro pa kabineti retkosti,’* otvoreni
za javnost.

Ijanasvojim mapama njima pruzam sve veci
prostor.

MUZEJ USPOMENA

@)

N

VAZI SAMO ZA JEDAN ULAZ

Slika 73: ulaznica za ,, Muzej nevinosti”, Istanbul, 2013.

Neminovna promena zivljenja,
preoptereéenost informacijama i stalno
ubrzanje podsticu zelju za stabilnoséu i
traganjem za intimnim prostorima.

Jedno takvo mesto je ,Muzej nevinosti” u
Istanbulu, koji je u sebi spojio dve moje velike
ljubavi — muzej i knjigu. Prostor koji odaje
stabilnost, a zove na promene. Koji se ¢itau
beskonacnost, budi radoznalost i spoznaju
prolaznog. U kome se na trenutak zastane,
osmotri, i odakle promenjeni krenemo dalje.
Analizom ovog dela bih htela da osvestim
vaznost upravo jednog takvog muzeja, ne
samo onog u svom tradicionalnom izdanju,
kao ¢uvara jedne kulture. Pridavanje vaznosti
malom, skrivenom muzeju, cesto neodvojivom
od knjizevnostii svakodnevnog zivota. Koji
¢itamo kao zapis, knjigu, dnevnik, koji izlazi
iz forme knjige i osvaja prostor elementima
scenskog. On daje znacaj nama malim ljudima,
kojima su upravo ti muzejii posveceni.

Slika 74: soba Kemala ,, Muzej nevinosti”

9 Pamuk, O. Istanbul uspomene i grad, Geopoetika, 2003, str. 255
94 Marstin, Dz. Nova muzejska teorija i praksa, Clio, 2013, str. 42-44
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4.1.1. Knjiga

Te noci sam shvatio da moj muzej treba da
ima katalog u kome bi na podroban nacin
bile ispricane price svake pojedinacne
stvari u njemu. I to treba svakako da bude
prica moje ljubavi prema Fusun i mog
obozavanja. Svaka od stvari koja je u senci
na mesecini izgledala kao da je u praznini,
ukazivala je na nedeljivi trenutak, bas

kao na Aristotelove nedeljive trenutke.
Kuao sto je, prema Aristotelu, vreme linija
koja sjedinjuje trenutke, shvatao sam da
¢e linija koja spaja predmete biti jedna
prica. Dakle, jedan bi pisac mogao da
napise katalog mog muzeja bas kao sto pise
roman. Nisam zeleo ¢ak ni da pokusam da
sam napisem jednu takvu knjigu. Ko bi to
za mene mogao da uradi?

>

— Orhan Pamuk, ,Muzej nevinosti’

Knjige Orhana Pamuka nizu se poput biografije
udelovima, memoara jednog grada. Nije

bilo neophodno u svakoj kroz naziv provuci i
sam grad, ve¢ prvim redovima uvuceni smo i
plovimo kroz njegove mahale.

Jos od vremena u kome je pisao ,,Crnu knjigu”
osamdesetih godina proslog veka, Pamuk se
nosio mislju da napise ,,roman-enciklopediju”.
Vremenski se to poklopilo sa vojnim puc¢em
koji se zbio u Turskoj, i mnoge njegove kolege
izgubivsi poslove pocele su da rade na pisanju
enciklopedija, koje su u to vreme u Turskoj
dozivljavale procvat. Poruke koje je dobijao da
bibilo interesantno da se pozabavi pisanjem
enciklopedije-romana, urodile su plodom.

Zelj a se istovremeno razvijala u teznju da
napravi muzej, ¢ije ¢e mesto naknadno traziti.
Tragajuci za predmetima, osmatrao je iznova
iiznova svoj grad i Sunjajuci se kroz njegove
uli¢ice ne bili nabasao na idealno mesto u koje
bi smestio srzredova svog ,Muzeja nevinosti”.®¢
Detinjstvo je proveo slikajudi, i tek sa dvadeset

tri godine, odlucivsi se za poziv pisca, bacio je
Cetkiceiplatna.®”

Nikada on njih nije stvarno pobacao, jer kroz
romane mi neprestano, u redovimaiizmedu
njih, ¢itamo slike - oslikane reci, koje kroz slova
prikazuju sudbine, predmete, ulice...

Kako je i sam rekao, posle romana ,,Zovem se
crveno”, u kome su slikari glavni likovi, on i
dalje masta o slikarstvu, a slikara u sebi, kojeg je
ubio kada je imao dvadeset tri godine, izvukao
je iz dubine svoje duse i pustio ga na sto da se tu
ugnezdi.

Poput Wunderkammera,®® ,Muzej nevinosti” je
skup najrazlic¢itijih predmeta, koji istovremeno
predstavljaju i Sarolikost ijedinstvo sveta, i
potvrduju kljuénu ulogu ¢ovecanstva u njemu.
Pisanje romana je povremeno ukljucivalo
prisecanje na predmete i slike proslih
vremena. Sortirajuciih i smestajuéiih zajedno,
proizvodilo je nesto novo. Izmedu ostalog tako
jeinastajao ovaj muzej. Pamuk kao antropolog
svog licnog iskustva se ¢esto osecao vise kao
zanatlija nego kao pisac.

I upravo zato nam Sirom otvara vrata svog
kabineta retkosti, jos jednom podvlaceci ulogu
muzeja kao skromnih zdanja koja bi trebalo da
odaju postovanje ulicama, radnjama i kucama
iz susedstva i da ih pretvore u elemente svojih
izlozbi.

Slika 75: Kapalicarsija, Istanbul, 2015.

9% Pamuk, O. Muzej nevinosti, Geopetika, 2009, str. 569 - 570

9% Pamuk, O. The Innocence of Objects, The Museum of Innocence, Abrams, 2012,

str. 16-18

97 Pamuk, O. Istanbul uspomene i grad, Geopoetika, 2003, str. 322

98 Kabinet retkosti
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4.1.2. Muzej

Ja volim muzeje i nisam usamljen u otkricu
da me oni ¢ine sve srecnijim iz dana u dan.*®

- Orhan Pamuk, ,Innocence of Objects”

Ranije u Istanbulu, kao i u mnogim drugim
gradovima postojalo je manje muzeja.
Vecéinom su to bili istorijski spomenici,
impozantne gradevine. Vremenom broj
muzeja se povecavao a njihova dimenzija
se Cesto smanjivala. Ti muzeji su svojom
velicinom uskladeni sa velicinom coveka i
njegovih potreba. Svaki od njih predstavlja
jednu pricu, roman.

Ne treba smanjiti vaznost muzejima

poput Topkapija, Luvra, ili Prada, ali oni

ne odgovaraju na pitanje kako bi moderni
muzej i muzej u buducnosti trebalo da
izgledaju. Njegov zadatak je da isprati razvoj i
osavremenjivanje pojedinca, coveka, koji trazi
smisao u svakodnevici. On se retko okrece
ka proslosti kao predstavi nedodirljivog.
Njemu je potrebno ispricati o dodirljivom,
svakodnevnom, obi¢cnom. Njega zanima
proslost, sadasnjost i buduénost naroda, ali
prikazana kroz prizmu jedinke - isticanja
covecnostiu pojedincu.

Pretecu ,,intimnih muzeja” u Turskoj mozemo
potraziti u domovima tzv ,,sakupljaca” koji su
svoje mizerne zivote ziveli maltene skriveni
od o&iju javnosti. Zivotarili su sakupljajuéi

sve isvastaunadida ¢e jednoga dana to neko
shvatiti i da ce ti predmeti pronaci svoje mesto
u nekom od muzeja. U tim , kuénim muzejima”
oseca se dah beznada, a istovremeno i nada

da ¢e jednog dana neko otkriti njihovu pravu,
skrivenu vrednost.1®

Ideja da stvori svoj muzej u Pamuku se rodila
kada je 1982. prvi put upoznao princa Ali
Vasiba, unuka sultana Murata V proteranog

iz Istanbula 1924. kada je stvorena Republika
Turska, a pala Otomanska drzava.

Ziveo je u Aleksandriji, leta provodio u
Portugalu, ve¢inom druzeci se sa kraljevima

i prin¢evima evropskih zemalja sa kojima je
delio sliénu sudbinu.

Na veceri na kojoj je bio i Pamuk, na kojoj su

o princevom zaposljavanju razgovarali, neko
od prisutnih je doSao na ideju da bi za princa
najbolje bilo da preuzme mesto vodicau
Thlamur palati u kojoj je proveo detinjstvo.

To bi se moglo nazvati kamenom temeljcem
ovog romana i ovog muzeja o kojem je i sam
tekst.

Pamuk je u tom trenutku povezao zelju za
stvaranjem enciklopedije-romana i mesta

na kojem bi se taradnja razvijala. U njegovoj
glavi od samog pocetka roman i muzej su
nastajali istovremeno. Jos na toj veceri Pamuk
je zamisljao princa kao Kemala koji vodi
posetioce i pric¢a im o svakom predmetu, o
njegovom znacenju, znacaju za njegali¢cnoio
samoj sudbini i njega i svih predmeta kojima
je prostor okupiran.'®

U intervalu od 2002. do 2005. godine, dok

je prikupljao predmete po Cukurdzumi
obilazeéi nepretenciozne antikvarne radnje,
tek posle je razumeo razlog zasto ga je ulazak
u te radnje toliko privlacio. Osim traganja za
potencijalnim interesantnim objektima iz
Fusunine i Kemalove price, ulazak sa haoti¢cne
istanbulske ulice u hladnu, prasnjavu radnju,
odsecenu od spoljnjeg sveta, omoguéio mu je
da utone u svet proslosti.

Uli¢ni zvukovi bi ga vratili u realnost i dali do
znanja da ga upravo to uranjanje u te skrivene
ducane podseca na ulazak u muzej i na buvljake
koji su ziveli odseceni od gradske vreve.

Tu se njegovo i Kemalovo misljenje o definiciji
muzeja priblizava jedno drugom. Za razliku

od opste prihvacene prvobitne definicije da je
re¢ muzej nastala od starogrcke reéiida znaci
svetiliSte muza,'°® po Kemalovom misljenju
koren mozemo potraziti u rec¢i mauzole;.
Dopadalo mu se $to je tarec poticala iz turskog
istoje ,,Muzej nevinosti” na neki nac¢in
pokusaj povratka tradiciji.

% Pamuk, O. Op.cit., str. 54
100 Pamuk, O. Op.cit., str. 49-53
101 Pamuk, O. Op.cit., str. 9-11

102 Marstin, Dz. Nova muzejska teorija i praksa, Clio, 2013, str. 22-23



Cesto je pri¢ao o monumentalnom
mauzoleju, grobnici Mauzola, satrapa Karije,
u Halikarnasu (danasnji Bodrum) koji je
vladar sagradio i gde su on i njegova zena
Artemizija zajedno bili sahranjeni. Po tome
jerec¢ ,mauzolej” i dobila ime, a predstavlja
veliku i impresivnu grobnicu, najcesce za
preminulog vodu ili neku znacajnu osobu. Taj
mauzolej iz Halikarnasa predstavlja jedno od
7 svetskih ¢uda starog sveta. Kemal je takode
Cesto pric¢ao i o Tadz Mahalu - mauzoleju
posveéenom omiljenoj Zeni Saha DZahana
(vladao je 0d 1628. do 1658), Mumtaz Mahal.
Za ovaj nas$ ,,mauzolej” savrSen ishod bi bio da
je postojala mogucnost da se Kemal i Fusun
sahrane jedno pored drugog.

Kemal je znao da to nije moguce u sekularnoj
Turskoj pa je bio spreman, i zadovoljio se da
ostavi bar sitne tragove postojanja njih dvoje.
Predmeti koji bi tu bili postavljeni, bili bi
znacajni za oboje, kao u pravom mauzoleju - i
ne bi bili prikazani o¢ima javnosti.}*®

Kada su tretirani sa ljubavlju i paznjom,
naizgled banalni predmeti u muzejima, poput
fotografija broda, Solja za kafu, dokumenata

- mogu privuci mnogo vise paznje nego Sto
su ranije imali. Dok je radio i postavljao ih

po svom radnom stolu, predmete koje je sa
ljubavlju pronalazio i kupovao Pamuk ih je
zamisljao kao objekte koji su nekada pripadali
zivotima stvarnih ljudi.

Posmatrajuci ih intenzivno dozivljavao je
njihovu medusobnu komunikaciju.’**

Sebi je postavljao u kontinuitetu pitanje zasto
niko pre njega nije uvezao pricuimuzeju
jedno?

Jos jedan od razloga za Zelju za takvim
muzejom je $to uz pomoc¢ predmeta moze da
se otvori komunikacija ¢itavog jednog zivota.
Obzirom da u islamskom svetu slikarstvo jos
uvek nije skroz ukorenjeno, predmeti mogu
biti dobar nacin da se stigne do ljudske duse,
amuzeji su upravo idealna mesta za njihovo
smestanje.

Dugogodisnje prikupljanje predmeta,

Pamuk je krunisao takode intenzivnim
osmisljavanjem postavke svake pojedinacne
kutije.

Slika 76: fragment zida iz Muzeja nevinosti,
Istanbul, 2018.

Slika 77: zid sa prikupljenim opuscima, Muzej nevinosti,
Istanbul, 2018.

One prate poglavlja knjige, predmet po
predmet. U proleée 2011. za trenutak je
prestao da bude pisac, i vratio se svom
prvobitnom zanimanju, slikarstvu.

Njegova kancelarija je postala sto na prvom
spratu muzeja za kojim je intenzivno radio
poput scenografa, gradeci scenu po scenu
svoje price, upotpunjujuciih zvukovnim i
video elementima.

Samo u pojedinac¢nim slucajevima gde
unutrasnji izgled vitrina jos nije zavrSen ne
mozemo videti sve predmete.
Kaoiposlednjapoglavlja, posle Fusunine
smrti, predmete mozemo pronaci u potkrovlju
po drugacijoj logici od one sa kojom smo se,
obilazeéi muzej, suocili.

Najveci deo romana, kako kaze Pamuk, je
baziran na onome $to je saznao iz razgovora sa
Kemalom. Prikupljane predmete i fotografije

103 Pamuk, O. Op.cit., str. 187
104 Pamuk, O. Op.cit., str. 183
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su zajedno pregledali, ali posle smrti Pamuk se
vise puta pitao kakvo bi misljenje Kemala bilo
u vezi sa postavkom i odabirom eksponata za
muze;j.

Misao koju je prihvatio kao vodilju, je da

ono s$to je za muzej najvaznije su Fusunina i
Kemalova oseé¢anja kao i sam duh muzeja.
Ono Sto ovaj nas Muzej nevinosti odvaja od
svih onih koje sam obisla je Sto on bez knjige
ne bipostojao. Njemu je knjiga dala zivot. Ona
je njegova konstrukeija, njegov arhitektonski
planisustina. I zato pisac kaze: ,Mozete
procitati knjigu i ne oti¢i u muzej, ali je bolje
daje procitate pre nego Sto ga obidete.”'%° On

Slika 78: Muzej nevinosti, Istanbul, 2011.

je na svoje pitanje dao sam sebi odgovor, a
inama... Sada znamo da moze da se poveze
knjiga i od nje nastane muzej.

Procitavsi je, veé ste bili u njemu.

Kada su u zimu te 2011. prethodno pristigle
vitrine u muzej, bile popunjene, i kada je stao
i osmotrio sav ulozeni rad, pogledavsi kutije
sa detaljno osmisljenim eksponatima unutra,
stepenice, kao i celu gradevinu u ostvarenom
harmoni¢nom odnosu, Pamuk je shvatio
koliko je sretan i da je upravo sre¢a mozda
najvazniji odgovor na pitanje koje je sebi

u kontinuitetu postavljao: ,Zasto zelim da
napravim muzej?”1%

Slika 79: kuda Keskinovih, Cukurdsuma, Istanbul’®

105 Pamuk, O. Op.cit., str. 18
106 Pamuk, O. Op.cit., str. 255
7 tur. Cukurcuma



4.1.3. Film

Kada sam se vratila u Istanbul dve hiljade
trinaeste grad se promenio. Bilo je to
stvaranje potpuno novih uspomena.

A ja sam tragala za starima.” 1%

- ,Innocence of Memories”

Slika 80: most 15. jul, Istanbul, 2018.

Treca dimenzija price o prikupljanju,
izgubljenoj ljubavi, opsesivnosti, zapisima,
nostalgiji.

Pokretna, zamagljena, tajnovita.

Istanbul noéu, grad taksista, muskaracaipasa
lutalica.

Krecemo se kao u snu, u nemiru, kao kroz maglu.
Kada ritam grada uspori jedino tada nam pruza
mogucnost da ga ogolimo do kosti, i osmotrimo
u njegovoj sustini odstranjujuci viskove,
prenaglasene zvukove, turiste, ubrzane kretnje.
On zivi, nikad ne spava, ali no¢u nam je za
nijansu blizi, kre¢emo se i kao da sanjamo dok
smo budni. Kroz ritmi¢ni govor taksiste, Ayle,
glumice, Setamo se i zamisljamo taj grad iz
knjige, zarobljen u muzeju, u se¢anju.

Mapira mesta kojih vise nema, koja su
zamenjena nekim novim otudenijim
gradevinama, novim trgovima po kojima se
Setaju noviljudi. Putnici kroz predmete mi ¢emo

ga proziveti, upravo noc¢u dok kriSom merimo
njegov laganiji puls. Prikazan nocu deluje poput
podsvesti Istanbula, mozemo ga mirno obilaziti.
Film kao daje zeleo da animira fotografiju
Istanbula, koju je Pamuk dok je pisao roman
stalno nosio sa sobom.

Zamagljena fotografija dzamije ,Dolmabahce”
slikane iz parka ,,Macka”u koji su dobrostojeée
porodice odlazile u Setnje vikendom.

Aura misterioznog minareta koji kao nacrtan
podsecéa na Krivi toranj u Piziivetar stvaraju
pomucenu sliku i na taj nacin se savrseno
uklapaju sa Kemalovim mislima.

U tom zatamnjenju i izmaglici u filmu se
izbegava pogled na novi Istanbul.

Mi ne znamo ko nas kroz film vodi. Ko je
narator?

Film nam ne daje kompletnu sliku, on je samo
naznaka i dodatak. Dopuna knjizi, zvuk i pokret
muzeju. Nemoguce je razdvojiti ih. Knjiga je sebi
samodovoljna. Zivi samostalno. Ona udahnjuje
zivot i muzeju i filmu. Zajedno stvaraju ¢aroliju
zivota, mogucénost kretanja kroz izgubljeno,
zaboravljeno i vrac¢aju nas u ovaj zivot gde dok
pokusavamo da iS¢ackamo staro, nas poput
Fusunine drugarice do¢ekuju nove uspomene.
Pamuk je naucio da voli turske filmove gledajuci
ih naletnjoj sceni Istanbula. S obzirom nato da
su ti bioskopi bili udaljeni od centra grada, od
Bejolua, smesteni u rezidencijalnim kvartovima,
atmosfera je poprimala domacinsku, poput one
u okruzenju najblizih.

U tim trenucima, dok se posmatra okolina i
predvida radnja filma postavlja se pitanje dali,
posmatrajuci predmete, mozemo videti nasa
secanja kao film?'%°

Pisuci knjigu, opisujuéi predmete, Pamuk je bio
inspirisan Kemalovim verovanjem u predmete.
Knjiga je i nastala od strane onih koji veruju u
magiju predmeta.

I kao $to je predmete zatvarao u kutije, ovaj film
u njih zatvara secanja, tako im vrac¢a oduzetu
vrednost, osvescujuci coveka da se koreni ne
brisu, mi ih moramo negde pohraniti. Tako
oplemenjujemo sebe, u¢imo, ne zaboravljamo,
dajemo na znacaju, i predmetima, i se¢anjima.
Preuzimanje iz drugih kultura je neminovno,

ali ne smemo zaboraviti i zapostaviti svoju, jer
jedino tako gajimo i produbljujemo sopstvenu
slojevitost.

108 Grant, G. Pamuk.O. film Innocence of Memories, 2015
109 Pamuk, O. Op.cit., str. 95,195
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4.2. Anselm Kifer- Ateljeu
Barzaku i Gesamtkunstwerk

We stand and embrace at the window, they
watch us from the street:

it is time, for this to be known!

It is time that the stone took the trouble to
bloom,

that unrest’s heart started to beat.

It’s time for it to be time.

Itistime

Wir stehen umschlungen im Fenster, sie
sehen uns zu von der Straje:

es ist Zeit, dafs man weifs!

Esist Zeit, dafs der Stein sich zu bliihen
bequemt,

daf$ der Unrast ein Herz schldgt.

Esist Zeit, daf es Zeit wird.

Esist Zeit.11°

— Paul Celan, ,,Corona”

Prvi put sam se susrela sa delom Anselma
Kifera (Anselm Kiefer) u Berlinu, u muzeju
,2Hamburger Banhof” (Hamburger Bahnhof),
gde sam isla da pogledam radove Jozefa Bojsa
(Joseph Beuys). Utisak koji i danas nosim je da
mi nikada sustinski nismo iskoracili iz Drugog
svetskog rata, i — iako ne direktni svedoci

u svom nasledu nosimo tragove i krivaca i
zlostavljanih.

,,Lillith am Roten Meer” je rad nastao 1990.
neposredno pred pocetak rata u Jugoslaviji.
Istovremeno predskazanje rata koji smo
docekali godinu dana posle, a primarno kao
svedocanstvo rata okonc¢anog 1945. uoci
Kiferovog rodenja.

Roden u Nemackoj, pri zavrsetku rata, Anselm
Kifer predstavlja dete izniklo iz rusevina.
Odrastao je u gradu koji je pred sam kraj rata
bio bombardovan, tako da je bio okruzen
ruinama. Njegovo polje igre su bili ostaci
jednog vremena ¢iji nije zeleo da bude svedok.
Smatrao je da je sramota baviti se umetnoséu
kao Nemac, da to predstavlja preveliku
odgovornost za nekog ko je poc¢inio takva
zlodela u prethodnim godinama.

Stoga je dosta dugo radio na tome da se suoci

i da suoci svoju publiku sa posledicama
nacizma. Zeleo je da spere krivicu, koju je kao
pripadnik nemackog naroda, iako ne direktno
ucestvujuci, ipak delom preuzeo i na sebe.

Slika 81: Anselm Kiefer,“Lillith am Roten Meer*, Muzej Hamburger Banhof, Berlin

10 Celan, Paul. Corona. https://poets.org/poem/corona
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Holokaust iistorija Nemacke su jedne od zila
kucavica celog njegovog opusa.

Kifer je bazic¢no slikar. Ali slikar koji ne koristi
paletu za mesanje boja. Palete mozemo pronaci
neretko kao motive na njegovim platnima, kako
lebde, ¢esto noSene na krilima andela. Ve¢ sama

pomisao na andeoska krila nas asocira na pokret.

Andeli lebde u meduprostoru. Krecu se izmedu
tlaineba. Slikarska paleta jeste asocijacijana
klasic¢no slikarstvo, ali mesto na kome se nalazi
evocira na tanano stvaranje ravnoteze.

Tacka polazista u stvaralackom procesu mu

je knjiga umetnika. Nesudeni pesnik, pretocio
je svojurec uvizuelno. U pocetku stvarane

od prikupljanih papiraifotografija, kao
dokumentacija rada, knjige postepeno prelaze
u sve monumentalniju ekspresiju. Nisu lake
za manipulaciju, potrebno je nekoliko ljudi da
bi se njima manevrisalo. Iako uvek prisutne
reci, njegove knjige su necitljive, one sluze da
kontemplaciju i meditativnog su karaktera.
Poput dnevnika, umetnicke knjige, neodvojive
od ostalih radova, neretko ¢ine jedan od
segmenata neke od instalacija. Nastajuu
slojevima, od objekata koji su odbaceni,
materija itek ubranih, osusenih biljaka. Cesto
prisutne kao pijedestali, i samim tim jos
dodatno prizivaju na povezanost sa prirodom.
Po zavrsetku, umetnik u njih utka reci, ¢esto i
imena koja sluze kao putokaz za ideju koju je
razvijao.

Analizom dela Anselma Kifera zelim da
podvucem suptilnu paralelu sa radom

Kurta Svitersa (Kurt Schwitters) i njegovim
delom ,,Merzbau” (1923-37), konstrukeiji u
porodicnoj kuéiu Hanoveru, delu koje jeu
bombardovanju unisteno 1943. dok je umetnik
bio u egzilu. Poput SvitersaiKiferova dela nisu
stati¢na, ona imaju svoj tok, menjaju se. Ne
mogu se dokumentovati jednom fotografijom,
jer se krecu igrade u kontinuitetu. I jedani
drugi nemaju odvojen zivotni i radni prostor.
Sviters je stvarao svoja dela ,,okupirajuci”
prostore u kojima je ziveo. Takode i Kifer ,zivi i
radi pod istim krovom”.I jedan i drugi umetnik
liniju spajanja imaju u Drugom svetskom ratu.
Sviters kao direktni svedok, izve§tad sa terena,
a Kifer kao prenosilac memorije i posledica
prezivljenog.

Slika 82: Kurt Sviters, Mercbau'

Posto nestati¢ni njegovi radovi ¢eznu za
otkrivanjem novih prostora pa je samim tim i
on menjao prebivaliSta u kojima stvara.
Jedan takav prostor, studio, bio je Barzak,
mesto na krajnjem jugu Francuske, u
napustenoj fabrici za uzgajanje svilenih
buba. Tamo je proveo ¢etrnaest godina (1993-
2007).
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Slika 83: Anselm Kiefer atelje u Barzaku
(Atelier du Barjac), 1993- 2007.

1 nem. Kurt Schwitters, Merzbau
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Dolazak u taj prostor povezuje se i sa Geteovim
odlaskom u Italiju, pomeranje sa severana jug,
kao s$to je i slucaj kod Kifera, i to se smatralo
,,drugim rodenjem”?

Umetnik je ostavio jedan zivot iza sebe, i
upravo ovde zapocinje novo poglavlje. On
prostor dozivljava kao prazan papir — za njega
je to belina papira koji ¢eka da se na njoj
intervenisSe. Odabira bivsu fabriku upravo zato
Sto u sebi sadrzi i prazninu papira, ali i punocu
prethodnog zivota. To mu daje moguénost da
popuniidaimenuje praznine. éuje se samo
zvuk apsolutne tiSine nekada haoti¢nog i dupke
punog fabrickog prostora. To stvara kontrast
koji u njemu budi inspiraciju. Kifer ne slika da
bi slikao, niti je umetnik da bi bio umetnik. Za
njega mora da postoji Sok koji ¢e ga nagnati na
rad, nesto Sto ¢e ga inspirisati, a to svakako nije
pejzaz tog predela, ve¢ atmosfera napustenog
prostora u koji je zakoracio, koja sa sobom nosi
fragmente prethodnih zivota, vidljive i one
nevidljive.

U Barzak je stigao sa koferima u kojima je
poneo sve $to je mogao da ponese. Nosio je celi
svoj zivot, u stvari poneo je Nemacku sa sobom.
Sustinski on Nemacku nikada nije napustio.
Njegova biografija u sebinosi se¢anjana
rusevine u kojima je odrastao, detinjstvo koje
ne moze izbrisati - i, kao i veé¢inanas,ion mu
se neprekidno vraca. Njegovi razruseni pejzazi
su spakovani u prtljag koji je doselio, i koji

je otvorio i smestio u svoj novi studio. Ruine
kod njega ne predstavljaju nista tragi¢no, one
naprotiv pozivaju na rekonstrukeiju. I zato se
on moze nazvati arheologom pa ¢ak i geologom
buducnosti,**® jer Kifer smatra da nije nase da
¢uvamo unisteno vec da od toga stvaramo nesto
novo, da kora¢amo ka buducnosti.

Smatrao je Barzak mestom u kome ¢e mocéi

da izvede svoje radove bez ometanja. Sebe

je pre svega okarakterizovao kao izvodaca
gradevinskih radova, i u jednu ruku kao
rezisera. Tu se viSe radnji obavlja istovremeno.
T upravo ta scenic¢nost koju postize i ¢iji je

direktni stvaralac odgovara na definiciju
Gesamtkunstwerk™* pojma koji povezuje

viSe istovremenih radnji u umetnickom
stvaralastvu, koje vode ka celokupnom
umetnickom delu. Za razliku od Vagnerove
interpretacije ukupnog umetnickog dela koje
hipnotickom moéi preplavlja posmatraca,
Kiferov totalni rad zrac¢i skromnoséu,
posmatrac je pre svega pozvan da posmatra,
ako oseti potrebu da ucestvuje, ili jednostavno
da ode. Scenicnoscéu dela koje stvara on ne
dozvoljava gledaocu da ostane ravnodusan*®
Kifer je prostor bivse fabrike u Barzaku shvatio
poput Hajdegera u eseju ,,O stanovanju”, u
kome kaze da je potrebno da vodimo ra¢una o
odnosima izmedu mesta i prostoraio odnosu
coveka i prostora.t*® On stoga prostorine
posmatra samo kroz mere i odnose Sirine i
duzine, ve¢ mu prilazi metafizickii gradi kako
vertikalne tako i horizontalne odnose. Osim
uvisinu Kifer Siri mesto stanovanja gradeci
tunele koji povezuju sve delove. Studio raste,
igradi se kao i biljke koje ga okruzuju. I poput
svih njegovih radova, prepli¢u se mehanicko,
botanicko i organsko.

Vezu botanike i mehanike mozemo videti i
uuvek prisutnim staklenim vitrinama koje
ponekad zauzimaju cele prostorije kao npr.
naizlozbiumuzeju ,Pompidu” u Parizu.''’
One asociraju na kabinete retkosti, ¢esto
prevazilazeci dimenzije klasi¢nih vitrina.
Najcesce sadrze delove anatomije napravljene
od olova, odbacene predmete, paprat. Ovi
njegovi kabineti retkosti predstavljaju
Putrefactio'® fazu truljenja, koje je prva
fazarada, a znaci odabir iz velikog spektra
mogucnosti, u ovom sluc¢aju tek ubrane biljke
koje se suse, ili tek pronadeni delovi otpadnih
materijala.

Druga faza u njegovom radu je Dissolutio!*®

- raspustanje, otpustanje. Ovo je mozda i
najkompleksnija faza, jer u njoj razmatra,
promislja i odlucuje sta je nepotrebno, ili Sta
nedostaje. Nekada se radovi spaljuju, da bi se iz
pepela ponovo uzdigli i oziveli.

12 https://www.nytimes.com/1986/09/21/travel /goethe-s-italian-journey.html

13 Cohn, Daniéle. Anselm Kiefer Studios, str. 38

14 https://www.theartstory.org/definition/gesamtkunstwerk/

15 Baque, Dominique. Anselm Kiefer Monograph, str. 185
16 Hajdeger, Martin. Misljenje i pevanje, str. 96

17 Kiefer, Anselm. L’Exposition, 2015.

18 Baque, D. Op.cit., str. 23

19 Tbid., str. 23
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U trecoj fazi, Coagulatio*°- truljenje, Kifer
smatra da dolazi deo u kome on posle unistenja
pronalazi svetlost na kraju tunela. Tu njegov rad
dobija potpuni smisao.

Mogucnost da se ude u umetnikov atelje je ravna
privilegiji — samo retki mogu prisustvovati ¢inu
stvaranja dela, kreativnom procesu, zivotu dela,
akada je delo zavrseno i napusteno ostaje nam
da prisustvujemo njegovom umiranju. Kifer bi
se mogao nazvati ,,studijskim umetnikom”. U
svakoj zivotnoj fazi pronalazio je i migrirao u
novi prostor, najéesce kao u slucaju Barzaka,
mesto koje je ve¢ imalo prethodni zivot, koje je
napusteno, prazan prostor koji ceka da mu se
udahne novi zivot, da se osvoji, kao sto je slucaj
kod Kifera.'®* Dali su svi ti studiji odvojene
jedinice, ili pak oni svi ¢ine jedan jedinstveni
studio, univerzalni prostor, koji je povezan
nevidljivim nitima, gde se ne zna Sta je pocetak
a Sta kraj, kao i u Kiferovom radu, sve je fluidno,
tece ikrecée se u krug. Univerzum.

U svojim zapisima iz Notizbtlicher'?? (1998-

99), belinu i prazninu Barzaka Kifer poredi

sa adventskim kalendarom, koji postoji kod
Katolika, i predstavlja prozorcice koji se otvaraju
svaki dan, i ostaju otvoreni od prve nedelje u
decembru, $to je nekoliko sedmica pre Bozica, i
traje do nedelje pred 24. decembar. Svaki dan iza
svakog od tih prozorakrije se iznenadenje, a to

je svojevrsna priprema za onaj najvazniji prozor
koji dolazi 24. decembra, uoc¢i Bozi¢a. I usled
radosnog iS¢ekivanja koje prati taj period, kada
stigne red na taj poslednji, odjednom, iza njega se
krije praznina. Ta praznina, u stvari predstavlja
novi pocetak. Novo vreme. Barzak je mesto novog
vremena, vremena posle Adventa. Gde vreme
postaje prostor. Vremenu je taj prazan prostor
potreban, on privlaciiotvara vrata.

Stvara se novi prostor koji postaje vidljiv. U
izgradnji Barzaka ono $to prvo primecujemo je
da prostor nije konstruisan, ve¢ nastaje iz niza
medusobnih veza. On ne moze biti demontiran,
poput mehanizma sata.'?*® Delovi fabrike i
mehanicki elementi su postali zivi organizmi,
koji mogu da rastu i menjaju svoj oblik, ali

ne mogu se unistiti. Umetnici su pozvani da
intervenisu, jer studio iako je napusten treba
da nastavi da zivi. Napustanje predstavlja smrt,
a Kifer ne zeli da se to desi. Studio nije muzej,

nije statican. On treperiiotvoren je poput
laboratorije, on je skroviste za eksperimente,
staniSte gde se stvaraju novi prostorni odnosi,
mesto otvoreno za nova putovanja, nazad u
proslost i napred ka buducénosti. Prostor moze
da se $iriida se pod njim grade novi tuneli,
mesta stanovanja, sve moze postati dom,

kuca bez vrata, bez prozora, zastakljena poput
staklenika. Prostor kroz koji struji vazduh, koji
se konstantno menja.

Slika 85 (desno): Zene iz antike, Barzak, 2011.

Rad nikada nije zavrsen, veciti work in
progress, otvorena celina koja dise i pulsira.

120 Thid., str. 25
21 Cohn, Daniele. Op. cit., str. 9
22 Tbid., str. 47
123 Ibid., str. 51
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4.3. Branko Copié, Mesa
Selimovié i Ivo Andrié: scenski
prikazi

I kako tada, tako i do danasnjeg dana:
stojim raspet izmedu smirene djedove
vatrice, koja postojano gorucka u tamnoj
dolini, i strasnog bljestavog mjesecevog
pozara, hladnog i nevjernog, koji raste nad
horizontom i silovito vuce u nepoznato.®*

— Branko Copié, ,Basta sljezove boje”

Uveo me u veliku sobu, s prozorima na
cijeloj prednjoj strani, polovina neba
nudila se pogledu, neskrivena, iznenadilo
me prostranstvo te ljetne odaje, sa
minderlucima, levhama, izrezbarenim
dolafima, sa mnostvom cilima, ¢itavo
jedno zapraseno bogatstvo, raskos o kojoj
niko ne vodi racuna. Kao on, mislio sam.
Volio sam red, strog, derviski, svaka stvar
treba da ima svoje mjesto, kao i sveu
svijetu, covjek mora da stvara red, da se

ne izbezumi. Zacudo, nije mi smetala ova
nemarnost, lic¢ila je na nesitnicavu slobodu
da se covjek koristi stvarima, ne sluzeci im
i me postujuci ih suvise. Iako to ja ne bih
mogao.’*®

— Mesa Selimovié, ,Dervis i smrt”

U tisini i nepomicnom vazduhu letnjeg
dana javi se odnekud neocekivan i nevidljiv
pokret, kao zalutao i usamljen talas. I moj
napola otvoren prozor kucnu nekoliko

puta o zid. Tak-tak-tak! Ne dizuci o¢i sa
posla, samo se nasmesih kao ¢ovek koji

zna dobro sve oko sebe i Zivi mirno u sreci
koja je iznad iznenadenja. Bez reci i bez
glasa, samo jednim pokretom glave dadoh
znak da je sala uspela, da moze uci, da je

cekam sa radoscu. Tako ona dolazi uvek, sa
ljupkom salom, sa muzikom ili mirisom.
(Muzikom slucajnog, usamljenog zvuka koji
izgleda neobican i znacajan, mirisom celog
jednog predela ili severca koji nagovestava
prvt sneg.) Ponekad cujem posve nejasan
razgovor, kao da pita nekoga pred kapijom
za moj stan. Ponekad vidim samo kako
pored moga prozora mine njena senka,
vitka, necujna, i opet ne okrecem glave niti
dizem pogleda, toliko sam siguran da je

to ona i da ¢e sada uci. Samo neopisivo i
neizrecivo uzivam u tom delicu sekunde.
Naravno da posle nikad ne ude niti je
ugledaju moje oci, koje je nikad nisu videle.
Ali ja sam veé navikao da je i ne ocekujem

i da sav utonem u slast koju daje beskrajni
trenutak njenog javljanja. A to sto se ne
pojavljuje, Sto ne postoji, to sam prezalio

i preboleo kao bolest koja se boluje samo
jednom u zZivotu.'?s

- Ivo Andrié¢

Slika 86: ,,Jelena, Zena koje nema”, IzloZba ,,Moj prozor u
knjigu” u Muzeju Tve Andriéa u Beogradu, 2011.

124 Copié, Branko. Basta sljezove boje
125 Selimovié, Mesa. Dervis i smrt
126 Andric, Ivo. Jelena, zZena koje nema
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Pisci Branko Copic’:, Mesa SelimoviéiIvo
Andri¢, pisci su koji poti¢u iz ,najtuznijeg
vilajeta na svijetu”.

Rodeni sva trojica u nemirnoj i mrac¢noj
Bosni koja u slojevima krije i otvara
otpadnisStvo i pristrasnost, muk i glas, mrznju
isamilost, okrutnost i blagost, nemir i spokoj.
Poput Andricevog ,Pisma” iz 1920 gde
katolicka crkva, pravoslavna crkva i dzamija
otkucavaju sat u razli¢ito vreme, tako i
Selimoviéev Ahmet Nurudin, Andriéev fra
Petar i Copidev djed Rade kazuju iz razliditih
uglova jednu istinu. Svaki od njih pripoveda i
propoveda. Autenti¢ni, svako u svom izrazu, a
sli¢ni u prikazu.

Nemirna Bosna treperi od slojevitosti
izgradene likovima koji se smenjuju i ukazuju
na razlic¢ite slojeve pomenutih romana.
Bosna prikazana kod svih njih kao
meduprostor, mesto sudara istoka i zapada.

Bosna u srcu Balkana gde gotovo svi opisi
isti¢u njegov granic¢ni polozaj. Zapad i Orijent
su predstavljeni kao nespojivi entiteti,
zaokruzene suprotnosti, kako navodi Marija
Todorova u ,Imaginarnom Balkanu”.*?"

Od sva tri dela najmanje prisustvo procepa
imamo kod Copida u ,Basti sljezove boje”.
Njegov ascep, iako ograni¢en na kucu i
okuénicu sa dogadajima iz djetinjstva gde
centralnu figuru predstavlja djed Rade, ima
Sirinu, i otvorenost ka spoznaji sveta. Prozori
su ovde Sirom otvoreni da prime i sa lako¢om
da puste svetlost. Karakteri koji se pojavljuju
otvaraju svako po jedan prozor, segment tog
naoko bezbriznog odrastanja. Procep mozemo
pronadi u Copiéu liéno, gde je viemenom
njegova vedrina prerastala u narastajucu tugu,
preplavivsi ga i ostavljajuciiza njega, nama
unaslede, eho reci u kojima se, zapisujucéi,
oprasta od lepog i strasnog zivota.

Slika 88: kuéa Branka C‘opiéa, Hasani, Bosna i Hercegovina

127 Todorova, M. Op.cit., str. 36-37
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On je sam taj meduprostor, detinjstvo koje stoji
poput mosta koji povezuje, ali retko ko prelazi
sa jedne strane na drugu. Kroz Zivot Copié se
neprekidno vrac¢a svom zavic¢aju i provlaci
likove iz perioda odrastanja kroz celi knjizevni
opus. Lakoc¢a kojom pripoveda vesto prikriva
pomrcinu koji ga postepeno obujmljuje.
Detinjstvo i zavicaj, uspomene i ukus proslosti,
sve je to na putu coveku koji sebe trazi
otkrivajuci svugde granice preko kojih se ne
moze ni dalje ni vise.'*® A ipak, uvek prelazimo
granice, one su samo uslovno postavljene,

jer granica, kako zapisuje Hajdeger, nije ono
kod ¢ega nesto prestaje, veé, kao Sto su Grei
spoznali, ono od ¢ega nesto zapocinje svoje
postojanje.t??

Ispod stratuma bezbriznog kod Copida se oseda
opori ukus zivota koji ga nagriza, i besmisao i
tmina koji odzvanjaju uvodnim pismom drugu
Ziji Sokolovi¢u ubijenom u koncentracionom
logoru Jasenovac u Drugom svetskom ratu. A
opet, i utako sumornom oprastanju od druga,
gde lebdi bezglasni vrisak, Copid provladi
njemu svojstvenu tananost kroz naizgled
detinje bezazleni ton. Pripovedajuéi zlatnu
bajku o ljudima, koja iz semena detinjstva
neprestano nice i cveta, on izvlaci svoje oruzje
iobecéava drugu da ,,jos uvijek nije iskovana
sablja koja moze isjeci njihove mjesecine,
nasmijane zore i tuzne sutone”.*°

Poput Copida, i Mesa se kroz Sejh Nurudinov
lik vraca u ,,zastitnicki mir poznatog mjesta...u

ljekovitu tisinu, bijelih zidova... u materinsku
njeznost sunc¢anog svijetla..”**Vraéa se u
majcinu kucéu, u se¢anje na detinjstvo, koje

je nestalo, i viSe ne postoji — ni se¢anje ni
detinjstvo. Jer sec¢anje se pretocilou zal i
potragu za utoc¢istem i mirom, u begu od sveta
koji je prostranstvo koje plasi.

U ,Dervisu” imamo zatvoreni prostor tekije,
dok ,,Prokleta avlija” predstavlja jedan
stambolski zatvor. DvoriSte zatvora odvojeno je
od grada zidom preko kojeg se vidi samo nebo
Carigrada.

Gledajuci predstave , Prokleta avlija”? kao

i, Dervis i smrt”'* zakoracili smo u tamni
vilajet. Kostimi i scena su tamni, prizivaju
mrak, unutrasnja preispitivanja su sve vreme
prisutna. Zatvoren prostor, bez mogucnosti
izlaza. Celija ili ¢ak tamnica. U, Dervisu” se na
trenutke promoli tracak nade. U scenografiji
imamo sve vreme prisutan mali prozor.
Razgovori teku, prelivaju se kroz blagost i
surovost, veru i nemir.

Dok pratimo razvoj dogadaja, primecujemo
da unutrasnje psiholoske borbe kod Ahmeta
Nurudina ukazuju na jedno trajno stanje
,obeskorenjenosti”, gubitka tla, i svih putokaza.
Upravo tarec¢ prevedena sa nemackog
Grundlosigkeit najbolje prikazuje osecaj
nepripadanja nigde, nemanja ¢vrste tacke za
koju bismo se uhvatili, a u slu¢aju Ahmeta
Nurudina i sumnje dali postoji sveta knjiga
koja mu moze ukazati na pravi put.**

Slika 89: predstava Dervis i smrt, Narodno pozoriste u Beogradu

128 Egerié, M. Dervis i smrt Mese Selimovica, str. 62
129 Hajdeger, M. Op.cit., str. 94

130 Gopié, B. Basta sljezove boje. str. 8-9

131 Pervié, M. Pripovedanje i misljenje, str. 148

132 Predstava Prokleta avlija, Krusevacko pozoriste, sezona 1999/2000
133 Predstava Dervis i smrt, Narodno pozoriste u Beogradu, 2008/2009
134 Milosevié, Nikola. Zidanica na pesku, Beograd, Slobo ljubve, 1978. str. 171
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Lik Hasana unosi svetlost i nadu. Jedino
njegov kostim je svetao, svojom pojavom
predstavlja tanku sunc¢evu zraku. Ninjegovo
kao ni Sejh Ahmetovo tlo nije ¢vrsto, on hoda po
nestabilnom terenu, kao da ne poseduje vlastito
sredisSte, ali su njegove misli odlucne, jasne. On
pokusava, ali ne uspeva u beznadnom gradenju
mostova preko kojih ne prelazi, opservira
Ahmet Nurudin.'®®

Tako nam se Selimovié ¢esto obraca kroz reci
iz Kurana, njegova ideja nije da zatvori prostor
romana samo za odredenu ¢italacku publiku.
Dove iz Kurana govore univerzalnim jezikom,
jezikom umetnika, Cije istine vaze za svakoga
ko se upusti u iS¢itavanje i razumevanje
piscevih misli.

Citajuéi , Prokletu avliju” podetak i kraj
predstavljaju granice medu kojima je bezizlaz.
Prozor, avlija, prozor. Izmedu provalija.
Tonemo, i jedino sto vidimo je nebo. Prozori
koji otvaraju i zatvaraju pripovedanje
propustaju nas u omedeni svet jednog
carigradskog zatvora. U predstavi mi smo sve
vreme blokirani u krugu zatvora, ne vidimo

nebo, ne ose¢amo protok vazduha, ne vidimo
svetlost ni kroz imaginativni svet. Dok nas kroz
roman nebo kao zasvoden put sunca*® uvodi
itanano dovodiu Carigrad kroz nebeski svod,
godisnja doba, i zvezdane putanje, mi se kaou
krug vracamo na pocetak ili na kraj romana, u
fra Petrovu ¢eliju, matricu u njegovoj Bosni. Ne
vidimo viSe ni Stambol ni Prokletu avliju, ni
¢eznju, ni zal, ni pustos ni zidine. Kroz prozor
gledamo jos samo u beskraj i belinu, u obzorja
koja vode u nista. Samo u smrt. I tu je kraj. Ili
pocetak.

Sva tri pisca vetrom rasprsena u Beograd

gde kroz prozor koji razdvaja i spaja svetove
kazuju svoju univerzalnu pric¢u. Pricu svih

nas koji smo otisli, ali nikada sustinski nismo
napustili izvorno ognjiste. TiSina, tama,
mracni vilajet. A u daljini se naziru kuéice koje
svetle. Pripovedajuci o ova tri sveta povezana
melanholijama, treperenjem i prozracima,
otvaram svoje demirli pendzere'*” kroz koje
pustam da ude onoliko svetlosti koliko je
dostatno, i ispustam onoliko koliko smatram
neophodnim da osvetlim privide.

Slika 90: Tvo Andrié, Mesa Selimovié i Branko Copié,
Knjizevni matine u Narodnom pozoristu u Beogradu

135 Konstantinovié, R. Dervis i smrt Mese Selimovida, str. 23
136 Hajdeger, M. Op.cit., str. 88

3https://onlinerecnik.com/leksikon/srpski/demirli%20pend%C5%BEer
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5. UMETNICKO
ISTRAZIVANJE

Ova zena je cudljiva, vieciti april, vesela je
pa tmurna, pricljiva pa malorjeka, svakog
jutra ustaje i na lijevu i na desnu nogu pa
je ne odreduje dan vec trenutak, slucajno je
ovdje, kivna kad se sjeti da je mogla biti na
drugom mjestu, razdragana kad pomisli da
Ce biti. Obicna je samo kad zaboravi. '8

— Mesa Selimovic, ,Magla i mjesec¢ina”

Ispluta on iza rijetka drveca na brijegu,
bljestav, nadomak ruke, tajanstven i nijem,
zlatopera riba. I ja zanijemim sav ustreptao
od skrivene lopovske nade:

Mozda bih ga nekako mogao dohvatiti?!
Nocu se iznenada trgnem iza sna: viri
myjesec kroz prozor, gori ¢itavo dvoriste,

a bljestavi posjetilac unosi mi se u lice i
sapuce:

Hajdemo!™**

2

— Branko Copic’, , U pohodu na mjesec

Umetnicko istrazivanje je proces koji
sprovodim od samog pocetka umetnickog
putovanja zapocetog upisom na Akademiju
lepih umetnosti u Macerati 2001. Od prvih
godina rad se razvija istovremeno na nekoliko
koloseka, konstantnim preispitivanjem
ivracanjem u proslostipogledom ka
potencijalima buduénosti. Trenutak
sadasnjosti je poput prozora koji propusta iz
unutrasnjosti ka spoljasnjosti onoliko koliko
je dovoljno u datom trenutku realizacije
zamisljenog.

Rad , U potrazi za idealnim gradom: prozor
unadstvarnost” predstavlja jedan od vaznih
stepenika, stanica u zivotno-umetnickom
procesu stvaranja. On u sebi sazima dosadasnje
umetnicko i zivotno iskustvo prikupljeno na
razli¢itim vremensko-prostornim postajama.

Upravo zbog toga je podnaslov ovog rada,
odnosno naziv diptiha umetnickih knjiga
,Skupljaci mesecine”. S jedne strane zato

Sto je mesec predstavnik mraka i naseg
mentalnog procesuiranja, on ima osam faza
koje predstavljaju 8 mojih gradova, a vraca me u
detinjstvo i Branku Copiéu, njegovoj tananosti i
njegovim pohodima na mesec.

5.1.1. Istrazivanje lokacija i
prostora za realizaciju projekta

Slika 91: Muzej istorije Jugoslavije, Beograd

Prvi prostor je bio Muzej istorije Jugoslavije.
On predstavlja prvu zgradu u koju sam krocila
kada sam kao devojc¢ica bila u poseti Beogradu.
Simboli¢an naziv Jugoslavija kojaidalje titrau
meni kada zacujem, a istorija zato Sto ono $to i
ja predstavljam predstavlja moju licnu istoriju
koja se pretapaidelom postaje istorija svih nas
sa ovog podneblja.

U razgovoru sa direktorkom muzeja nazalost
nije postojala mogucnost da u periodu koji je
za to predviden izlozba bude ostvarena tamo.
Sirina prilaza muzeju i moguénosti za video
projekeiju napolju bile su takode jedan od
razloga za odabir tog prostora.

Drugi prostor je bioskop ,,Balkan”, nekadasnji
bioskop, a sada prostor za savremenu

138 Selimovié, Mesa. Magla i mjesecina
139 Copié, B. Basta sljezove boje, Pohod na mjesec, str. 30

65



umetnost. U jednoj meri restauriran, sa
ostacima nekadasnjeg vremena, tako da nije
do kraja ,,osavremenjen” Sto daje mogucnost
za umetnicku intervenciju. Svodovi, prolazi,
Supljine u zidovima, bila bi skrovista za
objekte, a prostorija bi u mojoj intervenciji
poprimila izgled Wunderkammera, sa svim
svojim dragocenostima. Osvetljenjem i zvukom
poluzamracenoj prostoriji bi se dao utisak
laguma i potrage za izgubljenim predmetima
ivremenom. Video rad bi se projektovao na
platnima montiranim u centralnoj prostoriji
kako bimoglo da se prolazi okolo i stvara
interakcija sa ambijentom i sa posetiocima
istovremeno. Sa njima sam bila u pregovorima
godinu dana, saradnja se nije ostvarila.

Slika 92: bioskop Balkan, Beograd

Treciprostor je bio prostor Muzeja grada
Beograda u Resavskoj ulici. Godinama sam
saradivala sa Muzejom grada Beograda na
razlic¢itim projektima. Imala sam predlog da

se projekat izvede u prostoru Konaka kneginje
Ljubice, u velikoj galeriji. S obzirom na to da
sam u tom prostoru vec imala izlozbu, nisam
smatrala prostor adekvatnim za ovaj doktorski
rad.

Posetila sam i Zavic¢ajni muzej Zemuna,

gde sumi kustosi detaljno predocili izgled i
mogucnosti unutrasnjih kao i spoljnjih delova
i dvorista muzeja. Struktura gradevine je
interesantna, nalazi se u centralnom delu
Zemuna. Zemun, medutim, iako veoma
interesantan i razigran, geografski ne spadau
moj mapirani prostor, a prostorije ovog muzeja
nisu rezonovale ni na emotivnom platnu. Kada
sam uzela u obzir oba faktora, nisam prihvatila
taj prostor.

Slika 94: unutrasnjost Zavicajnog muzeja
Zemun, 2019. un, 2019.

Zgrada u Resavskoj nije bila moj prvi izbor, ali
nedovrsenost i samim tim nesavrsenost zgrade
koja ¢eka prenamenu i renoviranje, pruzala

je niz mogucnosti za realizaciju ambijenta
potrage za idealnim gradom. Slabo osvetljenje
je bilo pogodno za prikaz animiranog filma sto
se ve¢ u prethodnim godinama pokazalo kao
interesantno za potrebe Oktobarskog salona.
Odabrala bih jednu prostoriju, u koju bih radove
postavila dalebde sa zidova od neobradene
cigle, a video rad bibio se sproveo u centralnom
delu prostorije na platnu.
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5.2. Izrazajnasredstvau
stvaralackom procesu

Sve moje izlozbe i radovi se preplic¢u jedna sa
drugom, jer tema koju sam razvila u toku ovih
doktorskih studija je logican nastavak rada
koji procesuiram godinama u nazad.

Pocetak doktorskih studija se vremenski
poklopio sa preseljenjem u Ankaru. Tamo
otpocinjem stvaralacki proces koji se gradio
paralelno sa teorijskim tokom doktorskih
studija, i otkrivanjem novih stvaralackih
izazova.

5.2.1. Umetnickaknjiga

Kao i u dosadasnjem stvaralackom opusu
prvo mesto, prapocetak, predstavljaju
eksperimentalne knjige. One su zapisi,
svojevrsni dnevnici, beleznice tog odredenog
zivotnog perioda, i naznake za dalji razvoj
dela kroz ostale medije.

Prvaknjiga iz diptiha je u poc¢etku imala
funkciju herbarijuma, jer sam na prvi dan
prolec¢a 2017, u Ankari, prikupljeni behar
pohranila unjuinosilaje svugde sa sobom.
Tako pohranjeno prvo proleéno cvece je
¢ekalo da bude implementirano u rad.

Slika 95: Muzej grada Beograda, Resavska ulica,
2018.

Nazalost, pomeranje Oktobarskog salona kao
iloSa situacija sa pandemijom u toku 2020.
su onemogucili planove za saradnju za ovu
izlozbu.

Prostor ,,Galerije ’73” se u ovoj specificnoj
situaciji prikazao kao jedina mogucnost

koja zadovoljava odredene kriterijume.

Prvo zato $to je bilo vremenski uskladeno sa
dogovorenim rokovima, na drugom mestu
zato Sto se nalazi na Banovom brdu, delu
grada koji predstavlja moj Beograd, mestu
gde sam po dolasku iz Tuzle zavrsila osnovnu
Skolu i gimnaziju, i na neki nac¢in sam to
dozivela kao omaz mom Beogradu.

Prostor je prociscéen, prirodno svetlo dolazi
kroz staklene izloge koji nisu izlozeni
direktnom dotoku sunceve svetlosti.Mesto za
projektor je ve¢ unapred odredeno, i animirani
rad se projektovao na desnom zidu, koji je na
prvipogled prikriven. Razigranost ekspozicije
nadigrala je jednostavnost prostora, gde

su izlozbeni eksponati, igra raznovrsnih
materijala i prizora bili u prvom planu ina taj
nacin oziveli prostor pruzajuc¢i mu sceni¢nost.
Galerija nema prozore, veé¢ samo staklene
povrsine. Prozor sam predstavljala jau odnosu
naizlozene artefakte. Slika 96: prvi dan proleca, Ankara, 2017,
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Behar je simbol prolaznosti, poput maslacaka
ibulki, pa sam presujuci te krhke proleé¢ne
svetove pokusSala da zaustavim efemernost.

U procesu rada, prvi dan proleca je znacajan i
uvek ga obelezavam, mamaitata sunatajdan
poceli da se zabavljaju, ja sam rodena u prolece,
akao decu tatanas je uvek budio da pozdravimo
prolece koje dolazi.

Jos jednom prolaznost kao znacajan element
stvaralackog procesa.

Upravo zbog toga, tehnika kojom najcesce
radim je lavirani crtez i akvarel, u grafici
monotipija.

Najcesce su to direktne, intuitivne tehnike u
kojima nema povratka i ispravljanja greske.
Tema knjiga, i samim tim temelja izlozbe su
Skupljaci mjesecine”.

Prva knjiga je inspirisana Mesom Selimovi¢em
injegovom mislju iz knjige ,, Magla i mjesecina”
koju sam navela na pocetku ovog poglavlja.
Posle Ankare, knjiga se sa mnom selilau
Istanbul, pa opet u Beograd, u Italijuinakraju
u Cirih. Selidbe, prolaznost, gradovi, prozori i
pogledi kao moja centralna tema. U Cirihu joj
se pridruzila druga knjiga diptiha, inspirisana
pricom ,,Pohod na mjesec”iz knjige ,,Basta
sljezove boje” Branka Copida, &iji je odlomak
takode naveden na pocetku poglavlja.
Vezaizmedu meneiova dva autora je istkana
tankim nitima jos od detinjstva. Uz Branka
Copiéa mama me je uspavljivala, desto
uplakanu, jer njegova poezija i proza kako tada
tako i do danasnjih dana u meni proizvodi
spektar emocija koje se krec¢u od ushi¢enosti i
radosti pa do najdublje iskonske tuge.

Jedan od najlepsih poklona koje sam dobila,
jeizdanje odabrane poezije Branka Copiéa
pisano ¢irilicom, njegovom rukom, potpisano
6. aprila 1981. bas kao poklon za moje rodenje.
Tu knjigu sam pozajmila, od tatinog druga ¢ika
Laze Manojlovica pedagoga u mojoj o0snovnoj
Skoliu Tuzli, a posle direktora osnovne skole

u Bijeljini koga sam rado posecivala, i iako
izuzetno strog i autoritativan, za njega me
vezuju lepe uspomene. Njegova kancelarija je
bila moja biblioteka, koju sam posecivala ¢esto
dok sam kod bake i dede odlazila u Bijeljinu na
raspuste.

Tata je uspeo da pozajmicu pretoc¢i u poklon,
tako da je ona zajedno sa mnom upoznavala
razlicite gradove i menjala stanista.

Mesa Selimovic je kao jaroden u Tuzli, njegove
duboke psiholoske analize, su otvorile put ka
duhovnom i religijskom, dubinama vere koja
nadilazi ogranicenja i granice medu ljudima
koje treba da budu izbrisane i da povezu
dogmu i zivot na jednom vanvremenskom i
vanprostornom nivou.

Obe knjige u sebi sadrze fragmente iz tekstova
koji su me inspirisali, ali i svakodnevne zapise
narazli¢itim jezicima, crteze, fotografije,
kolaze, isecke iz novina.

Jedna od neizostavnih alatki je masina za
Sivenje, iiglaikonac. ProSivanje je sa jedne
strane crtez sacinjen od konca, re¢ i misao,

ali takode reprezentuje povezanost mene sa
prosloséu, aliizelju da se konci sa tradicijom
ne pokidaju. Iako istrazujem i koristim i
savremene tehnike i savremena je umetnost
kojom se bavim, ona u sebi nosi dozu arhajskog
ipotrebu da se staro ne zaboravi.

Stoga Cesto koristim antikvarne predmete
uradu, graficka slova iz rasformiranih
Stamparija, knjigovezacku presu iz stare
knjigoveznice, ili ru¢nu graficku presu od
tatinog druga koju godinama nije koristio. S
druge strane koristim i mogucnosti savremenih
Stamparija za specijalne Stampe na posebnim
vrstama papira. U stvaralackom procesu mi je
od sustinske vaznosti posedovanje alatki koje
su lako prenosive, obzirom na ceste selidbe i
Cesto prisutan manjak prostora.

Rad se razvija u fazama, gde ¢esto dolazi do
preklapanja ali i medusobnog nadopunjavanja.
Knjige sam radila u kontinuitetu od 2017-2020.
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5.2.2. Porcelan

Istovremeno sa knjigom razvijala sam ideje za
porcelan.

Ideja o radu sa porcelanom je nastala jos 2011.
dok sam vodila svoj atelje ,,Prozor” iradila
isaradivala sa umetnicimaizanatlijamaiz
razli¢itih oblasti.

Zelj akojuidanasrazvijam je da
implementiram svoj rad u razli¢ite oblasti
vizuelne umetnosti i dizajna. Porcelan kao
jednu od njih sam zapocela sa radom u saradnji
saIgorom étanglickim (Igor Stangliczky).
Atelje ,,Prozor” je bio predstavljen na sajmu
dizajnau Berlinu 2012. i tada sam prvi put
predstavila i porcelanske objekte.

Tema knjiga je ,,Skupljaci mjesecine” a tema
doktorskog umetnickog projekta ,,U potrazi

za idealnim gradom: prozor u nadstvarnost”.
Gradovi koje ozivljavam kroz ovaj rad su
gradovi u kojima sam zivela i koji su uticali
namoj razvojni put. Mesec ima osam faza.
Svaki od gradova predstavlja jednu njegovu
fazu, gradova takode ima osam. Zato sam
odlucila da pravim tanjire koji su me oblikom
iteksturom na njega asocirali. Prec¢nik tanjira
je bio limitiran veli¢inom ploce u peéi, tako

da suradeni od glinene mase, jer je skupljanje
gline pri suSenju mnogo manje procentualno,
nego $to je slucaj kod porcelanske mase. Proces
izrade porcelanaikeramike je isti, samo je
razlika u finoci. Porcelan je nezniji, finiji, a glina
je grublja, zbog grubog Samota'*’koji sadrzi.
On je ujedno ¢ini i stabilnijom u odnosu na
porcelan.

Nakon odabira materijala i skice predmeta,
birala sam nacin izrade. Tanjiri su izradeni
tzv tehnikom ploca, ru¢no sam ih modelovala.
Glinu sam pripremila meSenjem, potom sam
razvijala ploce oklagijom i onda isekla potrebne
dimenzije. Morala sam da postavim isec¢eno
parce gline na gipsani kalup koji izvlaci vlagu.
Nakon odredenog vremena postaje dovoljno
¢vrst da moze da se skine sa kalupa. Potom
sledi faza susenja u kontrolisanim uslovima
koja traje u proseku sedam dana, nakon cega
je usledilo biskvitno pec¢enje na 850 stepeni. U

Slika 97: porcelanski tanjir, 2018.

ovom procesu nestaje svavlaga iz predmeta,
aproces pecenjaihladenja traje oko danipo.
Nakon pecenja predmet je spreman za crtez

i glazuru. Koristila sam pigmente pomesane
savodom. I tanjiri na izlozbi i ostali objekti su
glazirani istom transparentnom porcelanskom
glazurom. Glazurno pecenje se odvijana
temperaturi od 1250 stepeni. Proces pecenja

i hladenja traje oko tri dana. Nakon glazurno
pecenja sledi nanosenje teénog 24K zlata i
platine ¢etkicom. To zahteva treée pecenje

na 790 stepeni. Nakon ovog pe¢enja moji
objekti su bili zavrseni. Predmeti su radeni od
porcelanske mase, a tanjiri zbog svoje velicine,
radeni su od gline. Njihov krajnji precnik je
bio 44cm. Svaki tanjir predstavlja jedan grad i
jednu fazu meseca.

TuzlaiBeograd su mlad mesec, Macerata prva
cetvrt, Rim je mesec koji raste, Atina je pun
mesec, Istanbul i Ankara su poslednja ¢etvrt i
Cirih je ponovo mlad mesec.

Svaki od njih su pratili odredeni simboli vezani
iskljucivo za taj grad, i misli ili poezije koje
obelezavaju taj period u mom umetnickom
razvoju.

Porcelan sam radila u ateljeu kod Danijele
Pajovi¢ u Beogradu.

1Oy, chamotte — vestacki spravljena masa od netopljive gline u kojoj nema mnogo primesa (kreca, gvozdenog hidrata,

alkalnih silikata i dr). https://vokabular.net/samot/

69



5.2.3. Crtezi

Faza koja je usledila pri zavrsetku umetnickih
knjiga je faza eksplozije na velikom formatu.
Tada se sav prikupljeni mentalni materijal
artikuliSe na velikom formatu i radeci u seriji
ima za cilj da prisvoji prostor. Gradovi se u
odredenim segmentima preklapaju a svi
zajedno formiraju jedan veliki Sirom otvoren
prozoripogled ka bogatstvu mog detinjstva
injegovih prizoraVelike kaligrafske i cetke

za akvarel mi pomazu da raspem bulke koje

se zacrvene poput prosute krvi, nesvesno
prizivajuéi se¢anja narat asocijativno,
rasprsujuci tako i osecanja koja u fragmentima
putuju od grada do grada, prenoseci zapise,
reci, scene. Oni predstavljaju putokaze mojih
osecanja koja su u stalnom pokretu.

I poput botanic¢ara koristim lupu, kojom
precrtavam obican svet i koja me vracau
detinjstvo.!*! Sve ono sitno, naoko neprimetno,
u decjem pogledu raste, provlaci se kroz

odskrinut mali prozor i tako zauzima ceo papir,

koji je svet. ,Kako je samo veliko ovo cvece”,
kaze Alisa.'*?

Slika 98: bulka na japanskom papiru, 2020.

5.2.4. Animiranifilm

Poslednja faza uradu je priprema animiranog
filma, koji je s jedne strane animacija i
dokumentacija rada na papiru, ali pre svega
upliv u magicni svet detinjstva, gradova i
neprekidnih asocijativinih prizora. Prikaz
filma je istovremeno i prozor u drugi svet ali
iogledalo, u kome biramo dali ¢emo precina
drugu stranu poput Alise ili ¢emo prepoznati
nesto svoje iskonsko koje ¢e nas podstaéina
dalje implikacije i put kroz percepciju. Knjige,
video rad, ognjiste kreirano od porcelanskih
objekata, zidovi/prozori/zavese formirani od
crteza navazdusastim japanskim i akvarel
papirima i zvuk koji poput prozra¢nog papira
lebdi nad prostorom uvezani su nevidljivim
nitima kreirajuci cirkularno medusobne veze

pretac¢uci se poput vode iz jednog u drugi medij,

bez jasnog razgranicenja.

41 Baglar, Gaston.

142 Kerol, Luis. Alisa u svetu s one strane ogledala i $ta je sve tamo doZivela, str. 44
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6. REALIZACIJA
RADA ,,UPOTRAZI
ZA IDEALNIM
GRADOM: PROZOR
U NADSTVARNOST”

Izvedbarada je bila 19. novembra 2020. u

19¢ u ,,Galeriji 73” u Beogradu. Priprema
zaizvodenje se odvijala u trifaze: detaljan
pregled plana galerije i dogovor sa kustosima
o mogucnostima sprovodenja izrade postavke,
nabavka i priprema materijala i postavka

u samom prostoru. Jedan deo nabavke je
obavljen u toku 2019. Porcelanska masa,
porcelanska glazura, pigmenti za porcelan
iboje platinai zlato za porcelan, japanski
papiriirucno radeni akvarel papiri su
nabavljeni i upotrebljeni za izvedbu laviranih
crteza, porcelanskih objekata. Materijale

sam nabavljala na razli¢itim mestima, u
specijalizovanim radnjama. Npr. japanski
papir nabavljam u Italiji, samo u jednoj radnji
slikarskog materijala, tako da pripreme imaju
svoj odreden tok gde najéesée nema mesta za
improvizaciju, i potrebno je drzati se precizno
strukturisanog plana. Umetnicke knjige su
nastajale od 2017-2020 godine. Video rad je
realizovan u oktobru/novembru 2020. Drugi
deo nabavke i odabira materijala je obavljen u
toku 2020. godine u periodu kada su pregovori
o prostoru postavke bili u toku. U oktobru
2020. kada je donesena zvanic¢na odluka da ¢e
prostor za realizaciju rada ipak biti ,Galerija
73”, obavljaju se nabavke materijala potrebnih
za samu izvedbu i prezentaciju prethodno
pripremljenih umetnickih objekata. Dve
razliCite vrste tila jedan koji je iskoriScen

kao zavesa, za odvajanje elemenata na sceni
od posmatraca, druga vrsta tila koja je vrsila
funkciju podloge za porcelanske objekte.

Postamenti, strune i Stipaljke su vlasnistvo
galerije.

Treca faza, postavka rada bila je uslovljena
prvom fazom koja se odnosila na detaljan
dogovor sa kustosima galerije i moguénostima
postavke koje su ve¢ unapred odredene
postojeéim instalacijama u prostoru.

Postavka se odvijala dan pred otvaranje
izlozbe, 18. novembra. Prva faza postavke

je bila obelezavanje ognjista, centralnog

dela postavke. Unutar njega su postavljeni

beli postamenti razli¢itih visina naknadno
prekriveni tilom. Na njih su postavljeni
porcelanski objekti razlic¢itih veli¢ina i naracija.
Oko ognjista su postavljene zavese od prozirnog
tila koje su se pomerale u krug i zatvarale krug
oko centralne postavke. Spustane su sa plafona
do poda, a mali razmaci izmedu su posmatracu
dozvoljavali da proviri ili da ude i stvori
interakciju sa objektima.

Usledilo je rasporedivanje radova na papiru.
Napravljeni su ta¢ni promeri na zadnjem zidu
galerije i na tanke strune je okaceno 8 radova
koji predstavljaju 8 gradova, u nizu.

Naulazu u galeriju na betonski plafonski

stub galerije su u nizu na tanke sajle okaceni
radovi na japanskom papiru pruzajuci
transparentnost i ogledanje pozadinskih (g)
radova.

Dizajn svetla je osmisljen u tri smera. Jedan
jeiSao u pravcu ognjista sa ciljem da svetlost
probije svojim zracima kroz transparentne
zavese na objekte koji su tu pozicionirani.
Drugi je iSao u pravcu japanskih papira u prvom
redu i kontinuirano osvetljavao postavku na
zidu. Treéi snop je usmeren na knjige a video
projekcija je zamracena, da bi se obezbedila
uspesnija vizura.

U desnom uglu galerije na zidu koji je za to
predviden projektovan je dokumentarno-
animirani film ,,Skupljac¢i mjesec¢ine”. Ispred
projekcije su postavljena dva bela postamenta
na kojima su izlozene eksperimentalne knjige
iz diptiha ,,Skupljaci mjesecine”. Gledaoci su
interagujuci sa animacijom istovremeno mogli
da analiziraju i proucavaju umetnicke knjige
koje su bile na raspolaganju.

U postavci je uc¢estvovalo 8 ljudi.

Izlozba je otvorena 19. novembrau 19 satii
trajalaje do 1. decembra.
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6.1. Percepcijairecepcijarada

Ako hoces da znas gde ides, moras znati
odakle dolazis.

— Goran Stefanovski

Izvedbaradakao i svo dosadasnje stvaralastvo
predstavljaju jos jedan stepenik u vertikalnom
kretanju ka razotkrivanju potencijala
ispitivanjali¢nih dozivljaja i odnosa, odnosa
koje kreiram sa publikom, a takode i prostornih
odnosa koji se stvaraju tokom samog dogadaja
izmedu publike i kreirane scene. Ukljucila

bih i elemenat temporalnog kao izuzetno
produktivan segment imajuéiu vidu da

ono arhajsko u kreaciji treperi u prostoru, i
nezaobilazan je faktor pri senzibilizaciji sa
dogadajem. U svakom od prostornih elemenata
kriju se tragovi se¢anja, zaboravljenog
iizgubljenog, a onda prizvanogipotom
osvescéenog. Svojim vibracijama na prelazu
izmedu razlic¢itih realiteta posetioci bivaju
uvuceni u magicni svet, protkan lako¢om.
Lakoc¢a materijalaiizvedbi koja u sebi krije
slojeve i protkanost dogadajima ne uvek
prozracnih, i blagih. Rat i izmestanja, osobitosti
koje se takode mogu pripisati ¢itanju izmedu
redova, a posveéenijem ¢itaocu neée promaci
prikaz bulki kao fleka krvi i iako vrac¢aju na
secanja iz detinjstva gde su bulke taj tanani cvet
kojilebdi, asociraju i na njegovu prekinutost.
Znacajno je bilo prisustvo ljudi koji su
posredno ili direktno uticali na odabir puteva
kojima sam se kretala.

Moja profesorka srpskog jezika i knjizevnosti
Sofija je napisala da sam ,,sve te zemlje,
gradove daleke spojila sa nasim gradom
duhovnim mostovima, dubinom, neznoscu,
univerzalnoséu svoje umetnosti, atujei
Crnjanski.” Ana Pejovic je zapisala da je
,ovaizlozba narativno, vizuelno i estetsko
zaokruzenje putovanja na koji nas je umetnica
vodila prethodnih godina. Knjizevnost u
njenom slojevitom, kompleksnom scenskom
dizajnu zauzima posebno mesto, kako kroz
citate ispisane na keramickim radovima,

tako i kroz dve umetnicke knjige. Makovi,

vilini konjici, bube pletu mrezu tajni, veo koji
prekriva gradove, istorijske trenutke, emocije
koje se protezu iznad osam centralnih tacaka,
osam gradova o kojima Zelj ka plete svoju
tananu, suptilnu pricu o selidbama, nasem u
opsStem, komadic¢ima stvarnosti koje nosimo sa
sobom. U ovo vreme neputovanja, ova izlozba je
za mene bila najlepsi prozor u drugo i drugacije,
koje nam toliko nedostaje.”

Jedna Katarina je ispisala: ,,Draga Zelj ka, toliko
ste me dirnuli vecerasnjom postavkom, Osetila
sam vrlo intenzivne emocije. Od malena sam
fascinirana kuéicama, a Vasi prozori su me
spojili sa mojim potisnutim delovima. Hvala
Vam natome.”

Srdan je zabeleZio: , Zeljkina izlo¥ba pokazala je
da niko od nas ne pripada jednom mestu, mestu
gde je roden, ve¢ da putujuéi po svetu moze
pronaci delove sebe i inspiraciju za ono sto ga
pokreceiispunjava”.

Milica Grbic¢ je za ¢asopis Idealni dom napisala
tekst 0o mojoj izlozbi pod nazivom ,Neznost i
snaga”.

U, Galeriji ‘73” je 19. novembra, autorka Zveljka
Miéanovicé Miljkovic predstavila doktorski
umetnicki projekat scenskog dizajna ,,U potrazi
za idealnim gradom: prozor u nadstvarnost”.
Zeljkina nadstvarnost se moze iskusiti gotovo
voajerskim pogledom kroz delikatni, skoro
providni papir koji se transformise u suptilnu
membranu. Papir je nezaobilazni element
Zeljkine stvaralacke prakse — svaki rad
zapocinje tako sto ispred sebe zamisli papir,
nevazno na kom materijalu radi, bilo da je to
drvo, tekstil ili keramika. Pogled posmatraca
izlozbe, na kratko je zamagljen transparentnim
radovima na papiru, nakon cega je poostren

1 prosiren. Koristedi papir, autorka stvara

filter bez upotrebe tehnologije, nakon cega
posetioca uvodi u nadprostor i u virtuelnom
obliku pomocu video rada. Odnos savremenih i
tradicionalnih umetnickih postupaka i tehnika,
ukazuje na brzinu sadasnjeg trenutka, ali
istovremeno i na znacaj, snagu i postojanost
rucnog rada. Jedan papir se umnozava, nakon
cega postaje ,Umetnicka knjiga”. Okretanje
stranica se ubrzava, i u jednom trenu se mozemo
naciiu pokretnoj slici, filmu, drugoj realnosti
izvan nase.
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Kreirajuci nekoliko planova u okviru prostora
galerije pomocu karakteristicnih materijala ili
rekvizita, Zveljka usmerava posetioce, koji potom
istrazuju njen intimni prostor promisljanja,
traganja i secanja, izrazen pomocu elemenata
keramike i delikatnim, nestajucim potezima
cetkice. Zamudenost, belina i magla povremeno
su prekinuti jednim jasnim simbolom, formom,
ili jarkom bojom, ¢ime se privatni odnos
posmatraca i rada usmerava ka suptilnoj
poruci umetnice. Zeljka Midanovié Miljkovié
jeu prostoru ,,Galerije *73” oblikovala ambijent
koji odise neznoscu, ali istovremeno i smeloscu,
koja je iskazana spajanjem razlicitih tehnika
poput crteza, video rada i keramike, u jednu
izlozbu. Transparentno bele tkanine se pruzaju
od poda do plafona, objedinjujuci segmente
postavke i ¢ineci od njih celinu, gotovo
pozorisnog izraza. Iako bestezinske, tkanine
deluju kao da ,,drze“ plafon, dok nas istovremeno
navode na ispitivanje odnosa utilitarnosti i
estetike konstruktivnih elemenata arhitekture,
neophodnosti i potrebe, snage i fragilnosti. Po
recima umetnice: ,,Zvena je kao japanski papir —
nezan, a istovremeno ga je tesko pokidati.
Upotrebno-umetnicki predmeti od porcelana
zauzimaju centralno mesto postavke, naglaseno
kruznom osnovom i viseéim, lelujavim
tkaninama. Autorka koraca po izmastanoj liniji,
koja deli primenjeno od likovnog stvaralastva.
Zeljkin porcelan se mose tumaditi i kao oslikani
papir, usled tananosti elemenata i detalja
oslikanih motiva. Svaki element nosi utisak i
seéanje jednog grada, sredine, kao i ljudi koji
pomenuti grad ine onim sto jeste. Zeljka se,
pored likovnog stvaralastva, bavi i izradom
elemenata scenskog enterijera, profesije koja se
Siri 1 izvan okvira pozorista. Principt scenskog
dizajna se koriste kako bi se stvorili unikatni
upotrebni predmeti, obloge i povrsine, koji

se zatim primenjuju u izvodenju enterijera
stambenih i komercijalnih objekata.

Jedna Natasa je zapisala: ,Dok Setate izlozbom,

svako platno i svaki predmet vas zaustavljaju ne
dozvoljavajuci da ne zamisljate prizore i cudesa

koja je umetnica videla na svojim putovanjima,
dok je radoznalo istrazivala svet. Sve se to iz
stvarnosti seli u nasu mastu ne ostavljajuc¢i nas

ravnodusnim vec jednostavno podsticuci zelju
da budemo u blizem kontaktu s njom.”

O izlozbi su pisale novine ,,Politika”, izvestavao
je Kulturni dnevnik RT'S'*3, aiimala sam
intervju za Radio Beograd.*** Vest o izlozbi je
takode bila predstavljena na mnogim online
platformama za kulturu i za dogadaje u
Beogradu.

Utisci posetilaca se stapaju sa onim sto

sam prozivljavala prikupljajuéi materijale,
stvarajuciipripremajucéiizvedbu. Iznova sam
otkrila snagu koju lakoc¢a poseduje, formirajuci
svojim radom ambijent u koji zajedno sa mnom
posetilac uplovljava zaboravljajuéi gde se
nalazimo, na trenutak se izmestajuéiiz svoje
realnostiirealnosti grada u kome trenutno
boravimo. Moj dozivljaj je da stvaranjem jednog
autenticnog grada stvaram i autenticni prizor
koji svoje obli¢je menja kako se pomera vizura
iz koje se posmatra.

143 https://www.youtube.com/watch?v=HXEP6avLI_E&t=616s

144 https://www.rts.rs/page/radio/sr/story/24/radio-beograd-2/4156875/.html
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6.2. Dokumentacijaizvodenjarada
,»U potrazi za idealnim gradom: prozor u nadstvarnost”

Slika 99: proces rada, Beograd, 2018.

L

.

Slika 100: proces rada, Beograd, 2019.
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Slika 102: fragment iz knjige ,,Skupljaci mjesedine” Slika 103: fragment iz knjige ,,Skupljadi mjesecine”
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Slika 104: knjiga ,,Skupljaci mjesecine” u proceduri rada, 2019.
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Slika 107: porcelan u pripremi, Beograd 2020.
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Slika 107: porcelan u pripremi, Beograd 2020.

Slika 109: pec za keramiku, Beograd 2020.

Slika 109: peé za keramiku, Beograd 2020.
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Slika 111: u ateljeu, Beograd, 2020. Slika 112: tanjir u fazi biskvita, Beograd, 2020.

Slika 113: tanjiri u pripremi, Beograd, 2020.
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Slika 115: plan za postavku izlozbe u Galeriji 73
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Slika 118: montaza izlozbe, Galerija 73, Beograd, 18.11.2020.
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Slika 119:,,Skupljadi mjesecine”, objekti od porcelana Slika 120: ,Skupljaci mjesedine”, objekti od porcelana

Slika 121: ,,Skupljaci mjesecine”, Radovi na papiru, umetnicke knjige i porcelan
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Slika 122: tanjir moja Tuzla, 2020.

Slika 123: tanjir moj Beograd, 2020.

Slika 124: tanjir moja Macerata, 2020.
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Slika 125: moj Rim, 2020.

Slika 127: moj Istanbul, 2020.

Slika 126: moja Atina, 2020.

Slika 128: moja Ankara, 2020.
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Slika 129: moj Cirih, 2020.

Slika 130: ognjiste, ,,Skupljaci mjesecine”
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Slika 131:,,Skupljadi mjesecine”, radovi na japanskom papiru

Slika 132:,,Skupljaci mjesedine”, 8 gradova, lavirani crtezi na akvarel papiru, Galerija 73, Beograd, 19.11. 2020.
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Slika 134: otvarangje izlozbe, Galerija 73, Beograd, 19.11. 2020.

Slika 135: otvaranje izlozbe, Galerija 73, 19.11. 2020.
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7. ZAKLJUCAK

Sta demo &initi ovih proleénih dana sto sada
brzo nailaze? Jutros je nebo bilo sivo, ali ako sad
prides prozoru, iznenadis se i prislonis obraz uz
prozorsku kvaku.

Dole se vidi svetlost sunca- koje, istina, veé
zalazi- na licu devojcice detinjasta izgleda, koja
bezbrizno koraca i osvrce se, a u isti mah na
njenom licu se vidi i senka muskarca koji nailazi
za njom brze koracajuci.

A zatim je muskarac veé prosao i lice devojcice je
sasvim svetlo.”*

— Franc Kafka

Posmatrajuci svet sa svog prozora, pogled

je nekad maglovit, nekad prozracan, nekada
zatamnjen, nekada uspem da vidim more u
daljini i galebove koji nadleéu nad brodovima,
u slici sa svog prozora nekada ¢ujem uskladen
zvuk visSe imama istovremeno pozivajuéina
molitvu, cujem i nezni zvuk crkvenih zvona
koji se prolama, vidim zelena brda i poneku
napustenu kucu, vidim i nebodere kojima se
vrhovi od gradskog smoga ne naziru. Ponekad
vidim nisSta.

Uvek vidim nebo. Blago ilagano, nezno. Nekad
tesko i tmurno, olujno i surovo.

Pomislim nalikove Ahmeta Nurudina i Hasana
postavljaju¢i most izmedu Hasanove dnevne

i Ahmetove noéne mudrosti, da bismo kao i

na nebu napravili neophodni ekvilibrijum.
Oni predstavljaju dva lika koja se uzajamno
osvetljavaju. Poput suncevih zraka i mesecine.
Pronaci tek mali oslonac u obeskorenjenosti.
Da, nastaviti salebdenjem i nemanjem tla, jer
to nas tera na stalni pokret. Strah od stati¢nosti
nam daje zamah i zalet ka novim svetovima i
ostvarenjima.

Migoljiti se statici jer onanas mamida (p)
ostanemo pljosnati, a mi to nismo.

Dok se borimo da se popnemo i dotaknemo
mesec, ipak je vazno da nas ka tome gura

zrak sunca, da nam dovoljno ozari put ka
imaginativnom svetu.

Detinja bezbriznost nam pomaze da tmine
smeksa i da umiri oluje odraslog doba. Zato se
treba vracatiiverovati u snagu ejdetskih slika
koje crpu snagu upravo iz tih najranijih perioda
naseg postojanja, iskona i prapocetaka. Ja
nosim lupu, jer zelim da proniknem u koren i
tako se podsetim na ono najsitnije i najtananije
iz prirode. Odrastajuci, tek uz podsetnik
vra¢amo se tim ponekad zaboravljenim i
zapostavljenim obzorjima, a povratkom u
prikrivene predele nase svesti usadujemo u
njih dragocenost i pravi znacaj.

I koliko god nam se ¢inilo da stremimo ka
novome i osvajamo nova prostranstva, gradove
ivizure, miuvek u nasim koferima nosimo onaj
prvi grad sa njegovim prizorima i prozorima.
Otvarajuci naoko nevidljivi bagaz, izvlac¢imo

iz njega oruda koja su nam potrebna da bismo
stvorili nesto novo, modifikujuci ono postojece.
Dajemo smisao ovom ¢arobnom zivotu sa svim
pripadajuc¢im tugamairadostima, besmislima
imelanholijama. Sve efemerno postaje trajno
ako ga usadimo u poglede sa svog prozora, ni

sa Cijeg drugog vec sa naseg osobenog, koji

smo sami konstruisali i oplemenili. Pogledi su
uvek heterogeni; ¢ak i ako posmatramo uvek

sa jednog istog prozora, vizura nikad nije ista

- ona se dopunjuje, menjaito daje caroliju
kontemplacije. Ako udvoje posmatramo sa

istog prozora, percepcija svakog od nas je
dvovalentna, ni tada nikadaista... I kada je
pogled usmeren ka istom obzoru itada oba
posmatraca vide razli¢ito. Shodno tome dijalog
je neophodan zarad novih saznanja, horizonata, i
medusobnog oplemenjivanja.

Potrebno je nadrasti saidovski odnos zapada
prema orijentu. Od vazdusastog ¢ipkanog pletiva
konstruisem most koji nevidljivo prelazi preko
grani¢nog podrucja, zile kucavice Balkana, on
povezuje i Kifera i Pamuka, spajajuci Istok i
Zapad, Osmansko carstvo i Austrougarsku.
Granica koja ne oznacava kraj, ve¢ inicijaciju.
Pocetak jednog tananog sveta, svog, koji nigde
ne pripada, a svugde je rasprostranjen. Taj

svet je most medu carstvima. Ja kao lebdeci
vesnik jednog carstva ka drugome. Pokusavam
daosvetlimijednu i drugu stranu prenoseci
odraze, obzorja, fragmente, zapise, slova, reci.
Stvarajucéi tako univerzalni jezik, esperanto u
umetnosti.

145 Kafka, Franc. ,,Prozor na ulicu”. Celokupne pripovetke. Beograd, Kosmos izdavastvo, 2017
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Slika 136: fragment iz knjige ,,Skupljaci mjesecine’
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,Albin Herljevi¢” Tuzla

Autor: Nedim Begic

Slika 24: Zgrada Osnovne skole “Centar”, Tuzla
Autor: Nedim Begic

Slika 25: Izlozba ,,Moj prozor u knjigu”, Muzej
Ive Andrica, 2011.
Autor: Oliver Cvijovié¢

Slika 26: Izlozba ,,Moj prozor u knjigu”, Andri¢ev
muzej, 2011.
Autor: Oliver Cvijovié¢

Slika 2'7: ,, Kroz staklo”, samostalna izlozba
galerija Via Larga u Firenci, 2015.
Autor: Lenka Mic¢anovié

Slika 28: Kuca porusena u ratu devedesetih u
BosniiHercegovini, okolina Tuzle
Autor: Radovan Kecojevié

Slika 29: Marcel Duchamp, Fresh Widow
Izvor: https://www.moma.org/learn/moma_
learning/marcel-duchamp-fresh-widow-1920/

Slika 32: Izlozba ,,Moj prozor u knjigu”, Muzej
Ive Andric¢a, Beograd, decembar 2011.
Autor: Oliver Cvijovié¢

Slika 39 i slika 40: fragmenti iz knjige
,Istanbul”, 2013-16
Autor: Dusan Dordevic¢

Slika 41: fragment iz knjige ,, Istanbul, 2013-16
Autor: Dusan Dordevié

Slika 42: Knjiga istanbul, 2013-16
Autor: Dusan Dordevié

Slika 49: Izlozba ,,Ankara kroz prozor
Istanbula”, Galerija Kolarceve zaduzbine,
Beograd, 2017.

Autor: Milan Kralj
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Slika 51: Maslacak, lavirani crtez, 2017.
Autor: Milan Kralj

Slika 52: Video rad ,,Ankara kroz prozor
Istanbula”, Galerija Kolarceve zaduzbine,
Beograd, 2017.

Autor: Milan Kralj

Slika 53: Video rad ,,Ankara kroz prozor
Istanbula”, Galerija Kolarceve zaduzbine,
Beograd, 2017.

Autor: Milan Kralj

Slika 54: izlozba ,,Ankara kroz prozor
Istanbula”, Galerija Kolarceve zaduzbine,
Beograd, 2017.

Autor: Milan Kralj

Slika 59: montaza izlozbe ,, Peti prozor”,
Medunarodni atelje Ismet Mujezinovié, Tuzla,
2018.

Autor: Samir Sufi

Slika 62: fragment iz knjige ,,Sv(ij)et mog d(j)
etinjstva, 2018.
Autor: Dusan Dordevic

Slika 63: fragment iz knjige ,,Sv(ij)et mog d(j)
etinjstva”, 2018.
Autor: Dusan Dordevic

Slika 64: Fragment iz knjige ,,Sv(ij)et mog d(j)
etinjstva, 2018
Autor: Dusan Dordevic

Slika 6'7: Postavka izlozbe ,,Svjetlost koje se
sjecam”, Yunus Emre turski centar za kulturu,
Mostar, 2018.

Autor: Harun Hasanagic

Slika '73: ulaznica za ,,Muzej nevinosti”,
Istanbul, 2013.

Autor: Knjiga Muzej nevinosti

Slika '74: soba Kemala, ,Muzej nevinosti”

Autor: knjiga ,, The Innocence of Objects”, 2012.

str.249

Slika '78: ,Muzej nevinosti®, Istanbul, 2011.
Autor: Zdravko Mic¢anovié

Slika '79: kuda Keskinovih, Cukurdzuma,
Istanbul
Izvor: knjiga Innocence of Objects, str 38

Slika 81: Anselm Kiefer, , Lillith am Roten
Meer“, Muzej Hamburger Banhof, Berlin
Izvor: http://chrisdennisart.blogspot.
com/2010/07/anselm-kiefer-hamburger-
bahnhof-museum.html

Slika 82: Kurt Schwitters, Merzbau

Izvor: https://www.moma.org/explore/inside_
out/2012/07/09/in-search-of-lost-art-kurt-
schwitterss-merzbau/

Slika 83: Anselm Kiefer Atelier du Barjac, 1993-

2007
Izvor: Charles Duprat

Slika 84: amfiteatar u Barzaku, 2007.
Izvor: knjiga ,Anselm Kiefer Studios”, str 77

Slika 85: Zene iz antike (Women of Antiquity),
Barzak, 2011.
Izvor: knjiga ,,Anselm Kiefer Studios”, str 103

Slika 86: ,,Jelena, zena koje nema”, Izlozba
,,Moj prozor uknjigu” u Muzeju Ive Andri¢au
Beogradu, 2011.

Autor: Oliver Cvijovié¢

Slika 87: kuéa Branka Copida, Hasani, Bosna i
Hercegovina

Izvor : https://seesrpska.com/poceli-radovi-na-
obnovi-rodne-kuce-branka-copica/

Slika 88: kuda Branka Copiéa, Hagani, Bosna i
Hercegovina

Izvor: https://lupiga.com/vijesti/srami-li-se-
itko-branko-copic-vise-znaci-azerbejdzanu-
nego-nama

Slika 89: predstava , Dervis i smrt“, Narodno
pozoriste u Beogradu
Izvor: Narodno pozoriste Beograd

Slika 90: Ivo Andrié, Mesa Selimovié i Branko
Copié¢, Knjizevni matine u Narodnom pozoristu
uBeogradu

Izvor: Radovan Popovié, Zivot MesSe Selimovica,

152 str
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Slika 91: Muzej istorije Jugoslavije, Beograd
http://www.seecult.org/vest/besplatno-u-
muzej-jugoslavije

Slika 92: Bioskop Balkan, Beograd

Izvor: https://www.kurir.rs/zabava/pop-
kultura/3357623/ponponovo-radi-balkan-
izlozba-arhitekture-bice-otvorena-danas

Slika 98: bulka na japanskom papiru, 2020
Autor: Ivan Miljkovi¢

Slika 100: proces rada, Beograd, 20109.
Autor: Dusan Dordevic

Slika 101: Katalozi samostalnih izlozbi radenih
kao serijal umetnicka knjiga/ katalog, 2011-
2020

Dizajn: Jovana Bogdanovic.

Slika 102: fragment iz knjige ”"Skupljaci
mesecine”
Autor: Teodora Cirié

Slika 103: fragment iz knjige ”Skupljaci
mesecine”
Autor: Teodora Cirié

Slika 10'7: porcelan u pripremi, Beograd 2020.
Autor: Danijela Pajovié

Slika 108: porcelan u pripremi, Beograd, 2020.
Autor: Danijela Pajovié

Slika 109: pec¢ za keramiku, Beograd 2020.
Autor: Danijela Pajovié

Slika 111: u ateljeu, Beograd, 2020.
Autor: Danijela Pajovié

Slika 112: tanjir u fazi biskvita, Beograd, 2020.
Autor: Danijela Pajovié

Slika 114: tlocrt Galerije 73
Autor: Galerija 73, Beograd

Slika 116: izlozba u toku pripreme, Galerija 73,
Beograd, 18.11.2020.
Autor: Nebojsa Bogdanovic

Slika 11'7: montaza izlozbe, Galerija 73, Beograd,
18.11. 2020.
Autor: Ema Stojkovic

Slika 118: montaza izlozbe, Galerija 73,
Beograd, 18.11.2020.
Autor: Nebojsa Bogdanovic

Slika 119: Skupljaci mjesecine, objekti od
porcelana
Autor: Teodora Ciri¢

Slika 120: Skupljaci mjesecine, objekti od
porcelana
Autor: Teodora Ciri¢

Slika 121: Skupljaci mjesecine, Radovi na
papiru, umetnicke knjige i porcelan
Autor: Teodora Ciri¢

Slika 131: Skupljac¢i mjesecine, Radovi na
japanskom papiru
Autor: Teodora Ciri¢

Slika 132: Skupljaci mjesecine, 8 gradova,
lavirani crtezi na 300gr akvarel papiru fabrika
Arches, Galerija 73, Beograd, 19.11. 2020.
Autor: Teodora Cirié

Slika 133: otvaranje izlozbe, Galerija 73,
Beograd, 19.11. 2020.
Autor: Milan Kralj

Slika 134: otvaranje izlozbe, Galerija 73,
Beograd, 19.11. 2020.
Autor: Milan Kralj

Slika 135: otvaranje izlozbe, Galerija 73,
19.11.2020.
Autor: Milan Kralj

Slika 136: fragment iz knjige ”Skupljaci
mjesecine”, 2016-2020.
Autor: Teodora Ciri¢
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12. BIOGRAFIJA KANDIDATKINJE

Zeljka Midanovié Miljkovié (Tuzla, Bosna i Hercegovina, 1981.) je vizuelna umetnica. Zavrsila

je osnovne studije na studijskom programu Dekoracija i specijalisticke studije na studijskom
programu Umetnicka grafika na Akademiji lepih umetnosti u Macerati u Italiji (2001/2002 -
2007/2008), sa prose¢nim ocenama 9,51 10. U Rimu na Evropskom institutu za dizajn zavrsila je
master Stilista za spektakl (2008/2009). Doktorske akademske studije, studijski program Scenski
dizajn, na Fakultetu tehnickih nauka Univerziteta u Novom Sadu, upisala je Skolske 2016/2017.
godine. Sve ispite predvidene doktorskim studijskim programom polozila u zadatom roku.

Od pocetka studija bavi se multimedijalnom umetnoséu i ucestvuje na izlozbama u zemlji i
inostranstvu. Zivela jeistvarala narazlicitim adresama, u Beogradu, Macerati, Rimu, Atini,
Istanbulu i Ankari. Sve su to mesta kojima se vraca, i koji su teme njenih izlozbiiradova.

RADIONICE / KURSEVI

2021. Verona (Italija), online radionica ,,Disegnare scrivendo® sa Monikom Dengo (Monica Dengo)
2019. Castiljone dele Stivijere (Italija), radionica sa Kacumi Komagatom (Katsumi Komagata)
2016. Macerata (Italija), radionice po metodi Bruno Munari

2012. radionica ru¢nog pravljenja papira Austrija,

2011. Sensano (Italija), radionica umetnicke knjige i priprema izlozbe posveéene Jermenskim
pesnicima

2011. Raska, Slikarska kolonija Jelena Anzujska

2010. Padova (Ttalija), radionica umetnicke knjige

2008-2010. Arezzo (Italija), Skola kaligrafije i umetnicke knjige

2008-2012. Sarmede (Italija), medunarodna $kola ilustracije i umetni¢ke knjige Fondacija Stepan
Zavrel (étépén Zavrel)

2003. Macerata, radionica ilustracije, Medunarodna skola ilustracije Ars in Fabula

ODABRANE IZLOZBE

2021. Leichtigkeit, samostalna izlozba, galerija MATERIAL, Cirih

2019. Mali rec¢nik nestajanja, grupna izlozba, Kulturna stanica *Svilara”, Novi Sad

2018. Nestali, grupna izlozba, Kulturni centar Beograda, Beograd

2018. Svjetlost koje se sjecam, samostalna izlozba, Kulturni centar Turske Yunus Emre, Mostar
2018. Peti prozor, Sv(ij)et mog d(j)etinjstva, samostalna izlozba, Medunarodni atelje Ismet
Mujezinovi¢, Tuzla

201%7. Ankara kroz prozor Istanbula, samostalna izlozba, Galerija Kolarac, Beograd

2016. Knjiga- umetnicki objekat 3/ Book- Art object 3, Za buducnost/ For the Future, grupna
izlozba, Muzej primenjene umetnosti, Beograd

2016. Istanbul: pogled kroz prozor. Samostalna izlozba, Muzej grada Beograda, Konak kneginje
Ljubice

2015. Through the glass, samostalna izlozba, Galleria Via Larga, Firenca

2014. International biennial Papermade/ Di Carta, grupna izlozba, Schio

2013. Knjiga- umetnicki objekat 2, PUNKT za umetnicki eksperiment, Narodna biblioteka Srbije,
Beograd
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2012. DMY International Design Festival Berlin, predstavljanje Ateljea Prozor

2012. Cura - Walking Silence, grupna izlozba, galerija Campbell Works, London

2011. Mikser festival, predstavljanje Ateljea Prozor, Beograd

2011. Knjiga od knjiga, medunarodna izlozba umetnicke knjige, koautor i izlaga¢, Muzej Ive
Andrica, Italijanski institut za kulturu u Beogradu, Palazzo Fogazzaro, Schio

2010. Cantando i poeti d’Armenia nei libri d’artista, izlozba umetnicke knjige, Pontifical Armenian
College, Rim

2010. In Testo con Testo Ri Contesto, medunarodna izlozba umetnicke knjige, 2009. Knjiga
umetnika, grupna izlozba, Pedagoski muzej, Beograd

20009. .. ma gde krenula, samostalna izlozba, Kulturni centar Beograda,

Informativni centar Turisticke organizacije Beograda

2005. Iconostasi, samostalna izlozba, Martintype, Collonela

NAGRADE

2007. Plaketa Zlatno pero Beograda za bibliografsko izdanje knjige Great Expectations,
Medunarodno bijenale ilustracije Zlatno pero, Beograd

2005. Nagrada za sliku Ma ci sta tutto nella medaglia d’oro, izloZba Macerata Fair Play 2005.
2004. Otkupna nagrada za ilustraciju knjige Nevidljivi gradovi, Bijenale ilustracije Renzo C.
Ventura, Colmurano

Redovni je ¢lan ULUPUDS-a.

Radila je kao saradnik ¢asopisa Elle dekor Srbija u periodu od jula 2008. do februara 2009. godine.
U decembru 2010. pokrece Atelier Prozor, platformu za savremenu umetnost, gde u saradnji
sakolegama iz razlic¢itih oblasti umetnosti i zanata stvara razlic¢ite forme objekata, prostora i
atmosfera.

Na jesen 2017. Atelje Prozor prestaje da postoji u fizickoj formi, nastavlja svoj virtuelni zivot dok se
ne otvori neki drugi Prozor, na drugoj fizickoj adresi. U okviru Ateljea Prozor nastaje ZeM Atelier
kao aplikacijalikovnih tehnika na primenjene objekte, porcelan, nakit, namestaj, tekstil, svi objekti
koji ¢ine sastavni deo zZivota.

Zeljka Zivi u Cirihu sa muZem i troje dece.
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Osaj Obpaszay wunu cacmasnu 0eo O0OKMOPCKe oucepmayuje, 0OHOCHO
O00KMOPCKO2 YMEemMHUYKo2 npojekma Koju ce opanu na Ynusepzumemy y Hosom
Caoy. Ilonyrwen Obpazay ykopuuumu uza mekcma OOKMOpcCKe oucepmayuje,
O0OHOCHO OOKMOPCKO2 YMEMHUUKO2 NPOjeKmad.

IInan TpeTMana noxaraka

Ha3uB npojekTa/ucTpakuBama

v noTpa3u 3a HACATHUM IrpagoM: YMETHUYIKO €10 CIICHCKOT zmsajHa

Ha3uB MHCTUTYIMje/MHCTUTYHja Y OKBHPY KOjUX ce CIIPOBOAN HCTPAKUBAHE

a) Paxynrer TexHnukux Hayka y Hosom Cany
0) Haponna 6ubnuoteka Cpouje

B) My3ej mo3opumuae ymetnoctu Cpouje

Ha3uB nporpama y OKBHpPY KOI' ce peajiu3yje HCTPAKUBambe

Jokrtopcke crynuje, oacek CIIEHCKH TU3ajH

1. Onuc nogaraka

1.1 Bpcra cTyamje

Yxpamxo onucamu mun cmyouje y oxeupy Koje ce nodayu npuxynvajy

_Crynuja ce 6a3upa Ha TMYHOM YMETHUYKOM HCTPAKUBAIY KOje ce CIIPOBOIU NpeTXoaHux 20 roauHa.
Tema ucTpakuBama je moTpara 3a UIeaJHIM I'pajioM U TeMa IIPo30pa Kao MyTa y HECBECHO U
nepuenuyjy. JITUHU T0KUBJbaj TPaAIOBa je TPAHCIIOHOBAH Y ONIITH U HA Taj HAUWH ce TepLerinja
romepa ca MojeAnHNA Ha TPYITy, Ca JIMYHOT J0KHBJbaja Ha OMIITH. McTpakuBame pa3inuauTuX 00JIMKa
peasHOCTH y3 TOMOh KOjHUX ce KpO3 MMarnHapHe U CTBapHE MPO30Pe MPOITYIITa]y €jAeTCKE CIHKE Ka
CIoJba M Ka YHYTpa. Pe3ynraT uctpaxxuBama je MaTepHjan30BaH y MyJITHMEIjaTHOM U3Bohemy pana
KOjH MpHIiaaa JOMEHY CIEHCKOT In3ajHa Mo Ha3uBoM “TIpo3op y HaacTBapHOCT .

1.2 Bpcre nonataka

a) KBaHTHTATUBHH
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BaJ'II/ITaTI/IBHI/I

1.3. Hauns npuKyIjbama noaaTaka
a) aHKeTe, YIUTHUILIH, TECTOBU
0) KIMHUYKE IPOLIEHE, MEIUIIMHCKY 3aIIMCH, €IEKTPOHCKU 3APaBCTBEHH 3alIUCH

B) TCHOTHUIIOBH: HABECTH BPCTY

I‘) AJIMUHUCTPATUBHU IMOJAaIN: HABECTHU BPCTY

) Y30pIlM TKHBA: HABECTH BPCTY

cHUMIM, QoTorpaduje: HaBeCTH BPCTy _ TOKyMeHTapHe (oTorpaduje u BUaeo CHUMIIM TPajoBa,
My3€ja, THIHOCTHU KOje Cy

@ TCKCT, HABCCTHU BPCTY _ aYTOPCKH TEKCTOBU KAa0 U TCKCTOBU HABCACHUX ayTOpa

’K) Mara, HaBeCTH BPCTY

3) OCTaJIO0: OIHCATH

1.3 ®opmar nogaraka, ynorpeOjpeHe CKalle, KONUYMHA M0JIaTaKa

1.3.1 YnorpeOsbeHu copTBep U PopMaT AaATOTEKE:

a) Excel ¢ajn, matoreka

b) SPSS ¢aji, natoreka

DF ¢ajn, natoteka _tekctoBu u ¢pororpaduje

TexcT dajn, raToreka _ W3BOAM W3 0Ja0paHUX TEKCTOBA JIUTEPATYpe KOpPHUIThEHE Y CBPXY
UCTpaKUBabha

@JPG ¢ajn, natotexka __mokymeHTtapHe (otorpaduje u ymerHnuke dororpadrje

f) Ocraio, natoreka

1.3.2. bpoj 3anuca (koa KBaHTUTATHBHUX TTOJATaKa)

a) Opoj Bapujabnu

0) Opoj Mepema (UCTTUTaHMKa, IPOIIeHa, CHIMAaKa | CJI.)

1.3.3. TloHoBJbEHA MEpEHA
a) na

0) He
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Yxonuko je OATOBOP Ja, OATOBOPUTH HA cne;[eha InyTama:

a) BPEMEHCKH pa3Mak U3MeJ]jy IOHOBJFEHHX Mepa je

0) BapujabJie Koje ce BHIIE IMyTa MEPe OJHOCE Ce Ha

B) HOBE Bep3uje (ajiioBa KOju caipsKe MOHOB/LEHA MEPEHa Cy HMEHOBAHE Kao
Hanowmene:

Ia mu popmamu u cogpmeep omozyhasajy oemerve u 0y2opouHy 8aruoHOCH nOOamaka?
a) Ja
6) He

Axo je 002060p He, 0Opaznoxicumu

2. [Ipukynibame mogaTaka

2.1 MeTtopomnoruja 3a NpUKyIUbamke/TeHEPHCAbe ITo1aTaKa

2.1.1. Y oxBUpY KOT UCTPaKMBAYKOT HAIPTa Cy MOAAIM NPUKYIIJHEHU?

a) C€KCIEPUMEHT, HABECTU THUII

0) KOpelanoHO UCTPAXKUBAE, HABECTH TUTI

aHam/IBa TEKCTa, HABECTH THII _aHAJIN3a KIbIDKEBHUX M APAMCKHX JIeJIa U KPUTUKA, KOopeJaluja
Pa3IMYUTUX ayTOpa

JI) 0CTaji0, HABECTH IITa

2.1.2 Hagecmu epcme MepHUX UHCMPYMEHAMA WU CMAHOapoe noo0amarka cCneyu@uunux 3a oopeherny
HAyyHy OUCYUnIuUHy (aKo nocmaoje).

2.2 KBanurer nojaTaka u CTaHIapIu

2.2.1. Tperman HenocTajyhux nmogaraka

a) Jla mn maTpuma cagpxu HenocTtajyhe mogatke? I[a@
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AKO je oAroBop n1a, OArOBOPUTH Ha ciiefeha nurama:

a) Konuku je 6poj HemocTajyhinx momaraxa?
0) [a 11 ce KOpUCHUKY MaTpHLe Mpenopyyyje 3aMeHa Hegoctajyhux nonaraka? Jla He
B) AKO je 0AroBOp /1a, HABeCTH CYTeCTHje 3a TPeTMaH 3aMeHe HeZocTajyhux mogaTaka

2.2.2. Ha Koju Ha4MH je KOHTPOJIMCAH KBAIMTET nozjaraka? Omucaru

2.2.3. Ha Koju Ha4MH je U3BpIICHAa KOHTPOJIAa YHOCA II0J[aTaKa y MaTpHILy?

3. Tperman nogaTtaka u npateha qokymeHTanuja

3.1. TpeTMaH 1 uyBam€ nojaTaKa

3.1.1. llooayu he bumu denonosanu y

3.1.2. URL adpeca

Peno3umopujym.

3.1.3. DOI

3.1.4. Jla mu he nooayu 6umu y omeopenom npucmyny?

a) Ja
0) a, anu nocne embapea xoju hie mpajamu 0o
8) He

Ako je 002060p He, nasecmu pazioe

3.1.5. llooayu nehie bumu denorHosauu y peno3umopujym, aiu he oumu yyeanu.
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Obpasznoscerve

3.2 Meranojanu 1 JOKyMEHTaIM]a moJaTaKa

3.2.1. Koju cranmapn 3a MeTaroaatke he Outu npuMemeH?

3.2.1. HaBecTn MeTanonaTke Ha OCHOBY KOjHUX Cy ITOJAIM ACIIOHOBAHU Y PEIIO3UTOPHjYM.

Ako je nompebHo, nasecmu memode Koje ce Kopucme 3a nPey3uUMare noOamaxd, aHaIumuyKe u
npoyedypaine uHpopmayuje, uxoso KOOupare, 0emasmsHe Onuce eapujabnu, 3anuca umo.

3.3 Crpareruja u cTaHAapy 3a YyBambe IojaTaka

3.3.1. Jlo kor nmepuoja he momgany OWTH YyBaHU y PETIO3UTOPHjyMY?

3.3.2. la mu he mogarm Outu aenmonoBanu nox mudpom? Jla He

3.3.3. Jla 1 he mumdpa Outn nocrymua onpeheHom kpyry ucrpaxkupaua? la He

3.3.4. Jla 1 ce mojany Mopajy YKIOHUTH U3 OTBOPEHOT MPHCTYIA MOCIIE H3BECHOT BpeMeHa?
Ja He

O0paznoxuTu
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4. be30eaHOCT MOAATAKA M 3aIITUTA NOBEP/LUBUX HHPOPMAIIHja

OBaj ogesbak MOPA OuTH nonymeH ako Ballld NOJall YKJbYUYjy JIMYHE NOJAaTKE KOjU Ce OIHOCE Ha
YUECHHKE y UCTPaKUBamY. 3a Apyra HCTpakuBama Tpeda Takolhe pasMOTPHUTH 3aIUTHTY U CUTYPHOCT
nojartaka.

4.1 ®opmanHu cTaHAApAM 32 CUTYPHOCT WH(pOpMaIHja/oaaTaka

HcrpaknBadn KOjU CIIPOBO/IE HCIIMTHBAA C JbyIMMa MOPajy Jla ce MPUAPKaBajy 3akoHa O 3aIlTUTH
nojiaTaka o JUUHOCTH (https.//www.paragraf.rs/propisi/zakon_o_zastiti_podataka_o_licnosti.html) n
oarosapajyher HHCTUTYIIMOHAIHOT KOJIEKCa O aKaJIeMCKOM HHTETPHUTETY .

4.1.2. [la 11 je uctpaxuBame o100peHo ox cTpaHe eTnuke komucuje? [la He

Axo je ogrosop Jla, HaBeCTH JJaTyM W Ha3UB €THYKE KOMHUCH]jE KOja je 0J00pHIia HCTPAKUBAE

4.1.2. Jla nu mogaiy yKJby4yjy JIMYHE TOJIATKE YUeCHUKA y uCcTpaxkuBamy? Jla He

Axo je OAroBOpP Ia, HABCAUTC HA KOjI/I Ha4YUH CTC OCUT'ypaJii MMOBCPJbUBOCT U CUTYPHOCT I/IH(i)OpMa]_[I/Ija
BC3aHHUX 3a UCIIMTAHUKC:

a) [Monmanu HKUCY Y OTBOPEHOM MPHUCTYITY
0) [lonmaty cy aHOHUMHU3HUPaHU
1) Ocrano, HaBeCTH IITa

5. locTynHOCT mogaTaka

5.1. Ilooayu he bumu
@jaeno oocmynHu

0) docmynHu camo ycKom Kpyey ucmpazxicueada y oopehenoj nayunoj oonacmu

y) 3ameopeHu

Axo cy nooayu 00cmynHu camo YCKoM Kpyay UCmpaxcuéayd, Hagecmu noo KOjuM YCro8UMa mMo2y 0a ux
Kopucme:
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Axo cy nooayu 0ocmynHu camo YCKOM Kpyay UCmpanicuéayd, Hagecmu Ha KOju HAuuH Mo2y
npUCMynumu RO0ayuUMa.:

5.4. Hasecmu nuyenyy noo xojom hie npuxynmenu nooayu Oumu apxusupanu.

6. YJiore u 0ATOBOPHOCT

6.1. Hagecmu ume u npesume u meji aopecy 61acHuKa (aymopa) nooamaxa

6.2. Hasecmu ume u npesume u mejn aopecy ocobe Koja 00pacasa Mampuyy ¢ nooayuma

6.3. Hasecmu ume u npesume u mejn aopecy ocobe koja omozyhyje npucmyn nooayuma Opyeum
ucmpaxicueauuma

U Cirihu, 10. 07. 2021.

W&
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