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Naucénom vecu Fakulteta dramskih umetnosti

IzveStaj komisije za procenu i odbranu doktorske disertacije kandidata Dejana Petkovica

pod nazivom Epske komunikacijske strukture u dramama Aleksandra Popovica

Naucno veée Fakulteta dramskih umetnosti formiralo je komisiju za procenu i
odbranu doktorske disertacije kandidata Dejana Petkovica u sastavu: Svetozar Rapaji¢, profesor
emeritus Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu, dr Ljiljana PeSikan Ljustanovi¢, redovni
profesor Filozofskog fakulteta u Novom Sadu, dr Nebojsa Roméevi¢, redovni profesor Fakulteta
dramskih umetnosti u Beogradu (komentor), dr Marina Milivojevi¢ Madarev, vanredni profesor
Akademije umetnosti u Novom Sadu, dr Ksenija Radulovi¢, vanredni profesor Fakulteta

dramskih umetnosti u Beogradu (mentor). Komisija je procitala rad i podnosi izvestaj o proceni.

BIOGRAFSKI PODACI KANDIDATA

Dejan Petkovi¢ roden je 1972. u NiSu. Diplomirao je kao student godine na Grupi za
srpski jezik 1 knjizevnost Filozofskog fakulteta u NiSu. Diplomski rad, “Aleksandar Popovi¢ i
francuska dramska avangarda”, uvrsten je u biblioteku najboljih diplomskih radova 1 objavljen u
ediciji Fakulteta (ISBN 86-7379-048-4). Kandidat je radio na projektnom odeljenju Katedre za
knjizevnost Filozofskog fakulteta u Nisu. Kriticke i teorijske tekstove o pozoristu objavljuje od

devedesetih godina u periodici i dnevnoj Stampi, pretezno u Casopisima “Gradina” i “Niski




analiticar”. Na niSkom “KPGT” radiju uredivao je i vodio emisiju posvecenu pozori$noj

umetnosti.

Kandidat je autor viSe dramskih tekstova i scenarija za igrano-dokumentarne filmove
(“Bitka na Cegru”, 2006 i “Crna zora”, 2007). Dobitnik je nagrade Nigke art-fondacije za dramu
“Via Doloris” (2007), zatim nagrade za najbolji dramski tekst na 5. Joakim-festu u Kragujevcu u
predstavi ,,Odabrani i uniSteni®, Narodnog pozorista Ni§ (2008) i nagrade Radio Beograda za
radio-dramu “Cudo na Bosforu” (2013).

Profesionalno se bavi komunikacijama, sertifikovan je za rad u oblasti odnosa sa
medijima, a za potrebe menadzera i privrednika odrzao je seriju radionica i predavanja na temu

javnog nastupa, verbalne i neverbalne komunikacije.

Kandidat je doktorand na Fakultetu dramskih umetnosti u Beogradu na odseku Teorije
dramskih umetnosti, medija i kulture. U ¢asopisu “Scena” iz Novog Sada, broj 2/2018, kandidat
je u ¢lanku ,,Poetika od sto petlji — 0 nekim postdramskim aspektima estetike Aleksandra

Popoviéa“ (str.69-85) objavio deo istrazivanja nastalih u procesu rada na doktorskoj disertaciji.

SADRZAJ DISERTACIJE

Struktura

U formalno-strukturnom smislu, disertacija Epske komunikacijske strukture u dramama
Aleksandra Popovica je koncipirana kao celina sadinjena iz Sest osnovnih delova (sa odredenim
pod-celinama): uvodni deo u vidu odredivanja metodologije u odnosu na predmet i ciljeve rada;
drugi deo sa osnovnim teorijskim elementima koji obuhvata pitanje zanra i jezika; tre¢i deo kao
elaboracija komunukacijskh struktura u drami i pojma epiziranja; Cetvrti, analiticki deo koji
obuhvata analizu cCetiri drame Aleksandra Popovic¢a (1929-1996) kao cetiri specifi¢ne studije
slu¢aja (Ljubinko i Desanka (1964), Carapa od sto petlji (1965), Krmecéi Kas (1965), Nocéna
frajla (1989)), ukljucujuéi i razmatranje fenomena epizacije u kontekstu vremensko-prostornog
deiksisa; peti je statisticki deo u vidu uporednog pregleda epskih komunikacijskih struktura na

prosirenom uzorku Popovicevih drama (Kape dole (1968), Druga vrata levo (1969), Pala karta



(1970)) 1, konacno, zaklju¢ni deo u kojem se putem analize profila Popovicevih likova, te odnosa
pojmova postmoderno/postdramsko, dobijeni rezultati i zakljucci prezentuju u vidu funkcija i
mogu¢ih znaCenja konstatovanih dijegetickih pojava u dramama Aleksandra Popovica.

(Disertacija sadrzi i druge potrebne segmente odn. priloge.)

Teorijsko-metodoloski okvir

U uvodnom poglavlju kandidat Dejan Petkovi¢ definiSe predmet rada, ciljeve
istrazivanja, hipoteticki okvir teze, metodologiju i tehnike istrazivanja, ocekivane rezultate

istrazivanja, kao i strukturu rada sa pregledom teorijskih izvora.

Predmet istrazivanja disertacije je epski (dijegeti¢ki) komunikacijski sistem ustanovljen
na odabranom uzorku drama Aleksandra Popovica, koji po svojoj strukturi i funkcionalizaciji
tehnika epizacije, figurira kao svojevrsna paradigma u okviru autorovog opusa. Osnovna
hipoteza rada jeste da je konstatovanjem svih formalnih i strukturnih aspekata dijegeze, koji
poCivaju na odstupanju od tradicionalnih principa dramske naracije — utemeljenih u
Aristotelovom oponaSanju radnje (mimesis praxeos) — moguce dokazati saglasnost poetike
Aleksandra Popovica sa aktuelnim pozorisno-dramskim teorijama, kao i strukturnu relaciju
njegovih dela sa osobenostima postdramskog teatra. Primenjena metodologija zasniva se na
sekvencijalnoj analizi epskog komunikacijskog sistema, ¢ijom specificnom organizacijom,
situacijski (jednoznac¢no) ili strukturno (grani¢no), dolazi do uspostavljanja posrednickih
komunikacijskih odnosa u Popovi¢evim komadima, odnosno naruSavanja apsolutnosti drame.
Osnovna teorijska uporiSta istrazivanja polaze od principa (tendencija) koji dovode do
epizacijskih efekata, kriterijuma po kojima se ustanovljavaju, a potom i od repertoara tehnika
epizacije koji iz njih proisti¢e. Rad je u obzir uzeo postojecu klasifikaciju i funkcionalizaciju
dijegetickih tehnika po teoriji Manfreda Fistera (Manfred Pfister), koja se u sluc¢aju Popovi¢evih
farsi moze dopuniti odn. prosiriti. Posebna paznja posvecena je funkcionisanju epskog
komunikacijskog sistema u odnosu na prostorno-vremensku deiksu, zatim komparativnoj analizi
rasprostiranja tehnika epizacije, kao 1 njihovim potencijalnim znaCenjima koja su rezultanta
ukupnog delovanja dijegetickih struktura na recipijenta. Cilj rada je da ukaze na one narativne

postupke u okviru Popovicevog dramskog stvaralaStva, koji bi buduéim istrazivacima, ali i



pozorisnim prakti¢arima, ponudili novu interpretativnu ravan za dalja tumacenja jednog slozenog

rukopisa.
Pojava Aleksandra Popoviéa: farsa, jezik Popoviceve farse

Na osnovu postojece istoriografske i1 kritiCke grade (Slobodan Seleni¢, Mirjana
Mioc¢inovi¢, Radomir Putnik), Kandidat nastoji da definiSe ulogu i mesto Aleksandra Popovica u
savremenoj dramskoj i pozori$noj produkciji i utvrdi kriterijume za jednu od mogucih
klasifikacija stvaralackih perioda u dramskom opusu Aleksandra Popovi¢a. Doktorand se poziva
na misljenja Slobodana Seleniéa i Petra Marjanovica, za koje je osnovna karakteristika dramskog
dela Aleksandra Popovi¢a sadrzana u raskidu sa aristotelovskim principima naracije i
prepoznatljivo oskudnoj fabuli, $to ga u izvesnoj meri dovodi u vezu sa brojnim evropskim
dramaticarima koji stvaraju sredinom 20. veka. Kandidat zakljucuje da raznorodno i tematski
neujednaceno Popovi¢evo dramsko delo predstavlja svojevrsnu kritiCku sublimaciju brojnih
kolektivnih i drustvenih protivure¢nosti, koja u tematici seze od kritike karaktera i naravi, pa do
osude citavog druStvenog i politickog sistema toga vremena. Autor naglasava nesputanu
energi¢nost Popovica kao novog autora na tadasnjoj sceni, ali i izazove postavljene pred kriticku
I druStvenu javnosti u suocavanju sa pojavom jednog neobi¢nog dramskog rukopisa. Kandidat
izdvaja dve prepoznatljive konstante, a to su tragikomi¢no-satiri¢na farsa kao zanr, koja do kraja
ostaje osnovni oblik Popovi¢evog dramskog izraZzavanja, kao i neobi¢no zvucnu jezicku formulu,
koja u osnovi predstavlja koloritni spoj razli¢itih drustvenih i funkcionalnih stilova. Odredujuci
tako na samom pocetku pojmove Zanra i jezickog fenomena kao prepoznatljivih i kljuénih
obelezja neophodnih za uvod u analizu Popoviceve dramske grade, doktorand u narednim
poglavljima cini Siri teorijski osvrt na problematiku farse i njen istorijski razvoj do njenih
savremenih oblika, vezujuéi za ovo poglavlje i problem jezi¢kog obrasca, koji je u delima
Aleksandra Popovica prepoznatljiv i neodvojiv od prirode zanra. U zavrsetku ovog poglavlja,
primenjujuc¢i hronolosko-biografski metod uz konstatovanje pis¢eve tendencije da vremenom
ucvrscuje fabulu 1 postupak naracije, kandidat vrsi 1 klasifikaciju stvaralackih faza Aleksandra

Popovica.

Kandidat se teorijski osvrée i na problematiku Zanra, stavljajuéi u centar interesovanja
pojam farse kao istorijske pojave, neophodne u postupku travestiranja razli¢itih komediografskih

poruka Aleksandra Popovica. U skladu sa pojavom savremenih oblika farse, autor uvodi i pojam



tragikomi¢nog kao obavezne teorijske smernice u ustanovljavanju Popovic¢evog preovladujuceg
zanrovskog modela. Kandidat zaklju¢uje da mnogobrojne teorijske rasprave na temu Zzanra
komada kakav forsira Popovi¢, bez obzira na istrazivacku metodologiju nisu jedinstvene,
Kandidat dalje naznacava grubost komike koju proizvodi farsa, koja se, bez ambicija da zadire
dublje u psihologiju I drustvene odnose, koristi Zivom lakrdijaskom igrom, u brzom izvodackom
ritmu, sa grotesknim prozorima i komi¢nim ubrzanjem likova na sceni. U pozadini ovakve igre 1
Saljivo-lakrdijaskog tona u izrazavanju, Cesto su se, kako kandidat navodi, nalazili prikriveni
komentari politickih i drustvenih prilika toga doba. | savremena farsa, zakljucuje doktorand,
zadrzava svoje osnovno svojstvo da sluzi za travestiranje raznih poruka upucenih drustvu i

oznacavanje njegovih loSih navika, obi¢aja 1 mentaliteta.

U okviru iste celine, zavr$ni deo pripada komentaru o jeziku Popoviéeve farse. Kandidat
se sluzi postoje¢om teorijskom gradom, posebno isticuci vaznost radova Mirjane Mio€inovi¢, ali
najavljuje i drugaciji istrazivacki odnos prema jezickim funkcijama u Popovi¢evim dramama,
posebno u kontekstu postdramskih teorija. Kandidat istiCe ¢injenicu da jezik jeste jedno od
dominantnih obelezja komada Aleksandra Popovica, ali njegova dramska upotreba nadilazi
primarni komunikacijski okvir i konvencionalne semanticke opsege. Ovakav pristup, smatra
kandidat, mogu¢ je samo putem analize epskih komunikacijskih struktura i polifonijskih
retorickih oblika koji su rezultat epizacije. Kandidat takode konstatuje da su jeziCke
karakteristike dramskog diskursa u kojem likovi po pravilu teZe individualnim nacinima
izrazavanja oduvek predstavljale pojavu karakteristicnu za zanr komedije, kao i da jezik
komedije sluzi sporazumevanju likova koliko i zapletima nastalim na bazi jezi¢kih pometnji,
nesporazuma, zamena identiteta i naglih obrta u dramskoj igri. To vazi i za Aleksandra Popovica,
koji uspeva da uvodenjem posebnog i prepoznatljivog pozorisno-dramskog diskursa, promovise i
svoje inovativne dramaturske oblike. Kandidat ocenjuje da je u pitanju “melanz” artificijelne
stilizacije jezika i njegove spontane upotrebe zasnovane na metonimiji i elipti¢cnim formama
slenga, koji vidljivo odstupaju od lingvistickih zakonomernosti, ali i vaze¢ih konvencija u
pozorisno-dramskom izrazavanju. Ovakav oblik jezickog materijala, smatra kandidat, ne sluzi
isklju¢ivo komunikaciji, ve¢ se Cesto koristi kao sredstvo za “Sifriranje”, u cilju zaodevanja
smisla i to upotrebom arhaizama, neologizama i stilizovanog vokabulara iz raznih funkcionalnih
oblasti. Kandidat se u ovome oslanja na stavove Mirjana Mioc¢inovi¢, po kojoj je Popovicev jezik

poseban ne samo kao originalna funkcionalizacija jednog vida jezicke ekspresije, ve¢ kao nacelo



koje korespondira sa kompozicionim nacelima, stavljajuéi se u istu ravan sa ostalim
dramaturSkim postulatima. Ovo je pojava koju autor posebno isti¢e kada je u pitanju takozvana
znakovna parataksa u postdramskom pozoristu po teoriji Hansa T. Lemana (Hans Ties

Lehmann).

Jezik Popovicevih likova uti¢e i na radnju, zbog Cega je, dalje, od primarne vaznosti
upravo istrazivanje komunikacijskih struktura dramskih tekstova sa epskim tendencijama u
njihovom sredistu. Popovi¢ev govorni materijal, kako navodi doktorand, predstavlja otvorenu
igru sa oznaciteljskom praksom. U takvom sistemu oznaceno postaje drugorazredno u odnosu na

sam znak — tj. nacin na koji se gradi dramski materijal postaje relevantniji od samog materijala.
Komunikacijske strukture u drami i pojam epiziranja

Poglavlje “Komunikacijske strukture u drami i pojam epiziranja” koje se u celini odnosi
na fenomen epizacije i sve njene pojavne oblike, doktorand je koncipirao kao teorijsko
razmatranje koje ide od opsteg ka pojedni¢nom, i koje je u najbitnijem bazirano na teoriji drame
Manfreda Fistera. Kriterijum govora, odnosno dijaloski obrazac navodi se kao polaziSna tacka,
koja je temeljna pretpostavka izvodackog, pozorisno-dramskog procesa i samoprezentovanja
dramskih likova kroz govornu situaciju. Epizacija se posmatra kao konstantna pojava u razvoju
dramske i pozori$ne umetnosti, a koja je vise tendencija nego model, vise svojstvo nego strogo

ustanovljena forma.

Doktorand navodi da svako odstupanje od dramske autonomije, koja se verbalno ili
neverbalno realizuje na internom komunikacijskom nivou, predstavlja prodor epskih elemenata u
strukturu drame, odnosno oznafava tendenciju epiziranja ili dijegeze, a to znaci uspostavljanje
posrednicke funkcije u okviru dramske naracije. Upotrebom odredenih narativnih formi, navodi
kandidat, odnosno utvrdenog skupa tehnika epizacije, oznacava se prekid u prezentaciji dramske
radnje, ona na taj nacin biva eksterno tumacena ili komentarisana, $to ukazuje na latentno
prisustvo autora. Kandidat potom dolazi do zakljucka da je istorijski razvoj drame pokazao kako
su idealne, odnosno apsolutne koncepcije bile samo povremeni napori da se ustanovi kona¢na
forma. Tendencije da se dostigne Cista dramska forma, navodi kandidat, Peter Zondi naziva
spasavanjem drame. Uprkos brojnim takvim pokusajima, navodi se dalje u disertaciji, od
anti¢kih vremena do danas traje provokativna i dinamicna dijalekticka kongruencija dva temeljna

narativna principa — mimezisa i dijegezisa.



U okviru ove celine figuriraju jo§ dva poglavlja. Prvo se odnosi na epske tendencije, a
drugo na repertoar tehnika epizacije koje ¢e u analizi dramskih dela Aleksandra Popovica biti
koris§¢en kao osnovno metodolosko i analiticko uporiste. U odeljku o epskim tendencijama,
kandidat istiCe vaznost opstih nacela koja se odnose na remecenje takozvane apsolunosti drame i
pojavu epizacije, a to je na prvom mestu odsustvo celovitosti, koje se odnosi na epizodno i
fragmentarno strukturisanje dramske radnje, koja nije celovita, ve¢ predstavlja niz relativno
samostalnih dogadaja, Sto je karakteristicno za inicijalnu fazu u okviru Popovi¢evog opusa.
Drugu tendenciju, a to je odsustvo koncentracije, doktorand vidi kao teznju da se epiziranje
drame ostvaruje upotrebom obilja detalja u prezentaciju scenske stvarnosti ukazujuéi tako na
mnogostrukost individualno-psiholoskih, ali i drustvenih uslovljenosti i odnosa. Ovo svojstvo
prepoznatljivo je i kod Popovica (obilje sizejne grade, kompleksni odnosi medu likovima i
kumulativni jezicki izraz kojim se oni sluze). UKidanje apsolutnosti predstavlja trecu tendenciju,
koja podrazumeva prisustvo posredujuc¢eg komunikacijskog sistema na dramskom nivou, i to
uvodenjem naracije i posredovnih tehnika na nivou dramske igre, forsiranjem zastoja ili prekida
u dramskoj igri, uvodenje nehronoloskih vremenskih aranzmana i prostornih diskontinuiteta — sto
je u posebnom poglavlju u vremensko-prostornoj deiksi u Popovi¢evim dramama, sagledano i na

konkretnim primerima u disertaciji.

Kandidat u istrazivacki postupak uvodi i konkretne tehnike epske komunikacije.
Kandidat se poziva na teoriju Manfreda Fistera, ¢iji ¢e model klasifikovanja tehnika epizacije
predstavljati 1 temelj istrazivanja i koji polazi od verbalnih pretpostavki poruka, dele¢i ih na
jezicke (verbalne) i izvanjezicke (neverbalne) komunikacijske strukture, kao 1 €injenicu da te
strukture podrazumevaju delovanje likova koji mogu u€estvovati u radnji, odnosno odsustvovati
sa internog plana komunikacije. Posebnu grupu tehnika epiziranja, kandidat izdvaja u odnosu na
pojavu epskog subjekta u onom sloju teksta koji nije vezan za delovanje likova, ve¢ je posledica
autorovog delovanja, a to su autorski tekst, projekcije, natpisi, naslovljavanje scena, montaza i
kolaz. Od tehnika koje karakteriSu epiziranje likovima unutar dramske igre, doktorand navodi
prolog, epilog i hor, odnosno song u brehtovskom smislu, govore a parte i ad spectatores, kao i
Citav niz grani¢nih tehnika epizacije kao §to su solilokvij, ekspozicijska pri¢a 1 glasnikov
izvestaj, koje su po pravilu monoloske, kao i meSovite, monolosko-dijaloske strukture, kao $to su
komentar, narativna replika, anahronizam, sentenca i refleksija. Posebnu grupu tehnika, navodi

kandidat, ¢ine tri karakteristicne pojave vezane za dijalog i monolog, a to su monologizovanje

7



dijaloga i dijalogizovanje monologa, kao i polilog, odnosno fragmentarna dijaloska razmena.
Kada je ovaj nivo dramske naracije u pitanju, doktorand uvodi dopunske kriterijume koji ¢e
omoguciti precizno i eksplicitno odredenje granica epizacije u drami: situacije u kojima je
epiziraju¢i lik jasno distanciran u odnosu na radnju kad komentar upucuje izvana; kada je
oc¢igledno da ne postoji verodostojni adresat na primarnom dramskom nivou, ve¢ je poruka
upucena recipijentu; kada je simptomatican nivo apstraktnosti govorne situacije u kojoj se lik
nalazi, odnosno kada nivo epiziranja raste sa stepenom apstraktnosti, liricnosti, literarnosti i
refleksivnosti; 1 kada je problemati¢na adekvatnost svesti lika, odnosno kada dolazi do

prekoracenja stanja njegove svesti.

Studije slucaja

Centralni deo diseratcije, koriste¢i svu prethodno definisanu metodologiju, na preko sto
strana, analiticki obraduje cetiri Popoviceva komada, kao Ccetiri zasebne studije slucaja,
reprezentativne po prisustvu epskog subjekta na razli¢itim nivoima dramskog teksta. Nakon S§to
je definisao narativne nivoe na kojima dolazi do uspostavljanja epskog komunikacijskog sistema
— autorsko epiziranje, epiziranje likovima unutar i izvan dramske igre — kandidat primenjuje
analiticko-deduktivni metod, koji polazi od prepoznavanja i obelezavanja epskog subjekta, pa do
statistiCkog pregleda uporednih rezultata i razmatranja nacina na koji u komadima Popovica
funkcioniSu epske komunikacijske strukture. Primenjuju¢i pomenutu metodologiju 1 zadate
kriterijume, doktorand u analizi epskog komunikacijskog sistema u komadima Aleksandra
Popovi¢a dolazi do statistickih rezultata, po kojima se komad Ljubinko i Desanka istice
prisustvom 1 uticajem autorskog epskog subjekta, ali i polifonih oblika dijalogizacije kao §to je
polilog, koji je dominantno sredstvo dijegeze i u komadu Carapa od sto petlji. U okviru analize
ovog komada, kandidat posebno naglasava ulogu komentara kao ucestalog sredstva ometanja
internodramskih odnosa, ali i songa, koji je uz autorsko epiziranje, dominantno dijegeticko
sredstvo u komadima Krmeci kas i Nocna frajla. Kandidat napominje da se na primerima cetiri
odabrana komada iz opusa Aleksandra Popovica jasno vidi intencija autora da epizacijski efekat
pojacava upravo na nivou na kome deluju likovi unutar dramske igre, koji uz upotrebu citavog
niza dijegetickih tehnika ovaj nivo po potrebi napustaju stvarajuci kompleksne fikcionalne i

metafikcionalne planove. Medu najkarakteristicnija sredstva uspostavljanja epskih komunikacija,



kako isti¢e doktorand, spadaju prelazni dijaloSki oblici, kao §to su monologizovani dijalog i
dijalogizovani monolog. Ove diskurzivne postupke, od kojih su neki eskplicitne, a neki grani¢ne
prirode, kandidat identifikuje kao prepoznatljive epizacijske postupke Aleksandra Popovica, koji
vremenom, kroz komade nastajale u razli¢itim vremenskim periodima, sve viSe dobijaju na
znacaju 1 zauzimaju znacajan prostor kada je u pitanju uspostavljanje dijegetickog sistema

komunikacija.

Naredni deo u okviru iste tematske celine u disertaciji posveéeno je vremensko-
prostornim obrascima u pomenutim komadima Aleksandra Popovic¢a, sa posebnim akcentom na
pojavu i funkcionisanje dijegeze, koja se ispoljava u sluCajevima narusavanja vremenske
hronologije dogadaja ili “zamagljivanja” scenskog prostora. Kandidat najpre daje opStu
definiciju dramskog prostora, tumaceci njegovu semantiku na osnovu podele na planove
scenskog prostora, odnosno scenske prezentacije mesta radnje, zatim prostora radnje, prostora
drame 1 konacno prostora fikcije. Slicnu semanticku diferencijaciju kandidat ¢ini 1 kada je u
pitanju prezenatcija kategorije vremena, po kojoj razlikuje primarno dramsko vreme ili scensko
vreme, zatim sekundarno ili vanscensko vreme i kona¢no, tercijarno dramsko vreme. Drzeéi se
ove Fisterove Klasifikacije u sistemu prezentacije vremensko-prostorne deikse, kandidat je
nastojao da pokaze strukturnu povezanost deiksisa sa pojavom dijegeze, Sto je, kao 1 u
prethodnom razmatranju, ilustrovao brojnim primerima na uzorku od cetiri navedena komada,
zakljucuju¢i da dramski prostor u ovim dramama gubi odlike metafori¢nosti, preporucujuci se

kao metonimijski, a da se dramsko vreme udaljava se od fiktivnog ka realnom.

Kandidat zakljucuje da na primerima odabranih drama ne postoji dosledno ostvarena
,,apsolutnost™ dramske komunikacije, odnosno da je identifikacija izvodaca sa fiktivnim likom
cesto ne samo nepotpuna, ve¢ se recipijent hamerno dovodi u zabunu, tako $to je prinuden da
sam prosuduje o stepenu identifikacije glumca sa njegovim fiktivnim iskazom. Uspostavljanje
posredni¢kog komunikacijskog okvira, kako se u radu navodi, najavljuje stvaranje dinami¢nih
odnosa konkretno-realnih i fikcionalnih elemenata dramske igre. Drugim re¢ima, u komadima
Aleksandra Popovica koji su tema obrade, dolazi do konstantnog i sistematskog potiskivanja
dramsko-mimetickih u korist epskih nacela na svim nivoima komunikacijskih struktura i ¢estom
manipulacijom principa iluzivnosti. Kao $to se sama igra oneobic¢ava forsiranjem narativnih

tehnika, ¢iji je krajnji efekat deziluzivan, tako se i u odnosu na prostorno-vremenske odnose



recipijentu ne prezentuje samo njihova fikcionalna struktura, ve¢ se otkriva 1 sam proces njihove

prezentacije.
Uporedni pregled i analiza epskih komunikacijskih struktura

Svodec¢i analiticki deo rada i statistiCki dobijene rezultate rasprostiranja tehnika dijegeze,
u nameri da pruzi kompletniju sliku ovog fenomena, kandidat uvodi poglavlje “Uporedni pregled
1 analiza epskih komunikacijskih struktura”, u kojem postoje¢em uzorku dodaje joS tri
Popovi¢eve drame nastajale u vremenskom kontinuitetu — Kape dole, Druga vrata levo i Pala
karta. U ovom poglavlju doktorand pruza komparativni pregled zastupljenosti tehnika epizacije
na uzorku od sedam odabranih komada, naglaSavaju¢i moguénost prosirenja Fisterove teorije u
pravcu prelaznih dijaloskih oblika, koji prema predocenoj uporednoj analizi dominiraju gradom
ovih Popovicevih dramskih dela. Po kandidatu, ovde spadaju takozvani koralni ili simultani
oblici komunikacije medu likovima u radnji, $to dokazuje pocetnu tvrdnju da dominantna uloga
u napustanju internodramskih situacija pripada likovima verbalno ukljuc¢enih u radnju, pa tek

onda autorskom epskom subjektu.

Tabelarno-statisticki komparativni prikaz participacije tehnika epizacije, vodi kandidata u
pravcu sledecih zakljucaka: da Fisterov repertoar tehnika epizacije, koji se uglavnhom bazira na
opSteistorijskim, a rede konkretnim poetolosko-dramskim modelima u ovakvim slucajevima
podrazumeva obavezna proSirenja 1 dopunska tumacenja; da se u pogledu uceS¢a pojedinih
tehnika epizacije na samom zacelju nalaze tehnike koje su karakteristicne za eskplicitno
udaljavanje sa internog nivoa razmene, kao §to su govor u stranu, e€x persona i solilokvij; da
anahronizmi, sentence i narativne replike, koje su po Fisteru tehnike grani¢nog epiziranja, tek u
neznatnom ukupnom opsegu povecavaju udeo verbalne dijegeze likova u intersubjektivnoj sferi
komunikacije, dok se oblici refleksivnog govora, a posebno komentara, preporucuju kao
relativno ucestalo, ali zato kompleksno sredstvo pomeranja dijegetickih opsega dela; da
statisticki udeo autorskog subjekta u odnosu na ukupnu epsku gradu ne odslikava suStinu
funkcionalne participacije ovog narativhog sloja u formiranju sloZene mreze mimeticko-
dijegetickih odnosa; da statisticki najveéi, najfrekventniji i na opsege epskih komunikacijskih
struktura u dramama Aleksandra Popovi¢a najuticajniji narativni sloj teksta, pripada verbalnom
udaljavanju sa interno-dramskog nivoa likova uklju¢enih u radnju; da gradom komada

dominiraju kompleksne diskurzivne pojave, koje per se ne pripadaju Fisterovom registru
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dijegetickih tehnika, ¢iji je subjekt epskog posredovanja lik pripadaju¢i radnji, a to su
monologizovani dijalog, dijalogizovani monolog, a posebno polilog ili ,razudeno*
dijalogiziranje, simultano repliciranje i koralnost. Kandidat precizira da ove pojave, kao prelazne
dijaloSke, odnosno retori¢ko-diskurzivne forme komunikacijskih poremecaja, same po sebi ne
utiCu nuzno na prekid ili naruSavanje odnosa na intersubjektivnom nivou. Kod Popovica,
medutim, s obzirom na prirodu dramske igre, pre svega ludi¢ki koncept podrzan ekspresivnom
lingvistickom formom, kao i specifi¢nim ustrojstvom vremensko-prostorne deikse, pomenute
dijaloske varijante, navodi kandidat, predstavljaju integralni deo metafikcionalnog ili
autotematskog nivoa dramske igre, te se u pogledu linearnosti i kauzalnosti dramske naracije
namecu kao blokovski prekidi ili umetnute partiture, nezavisne od osnovne tematske linije,
motivske grade ili odredenog dramskog konteksta. Kao takve, precizira doktorand, one
predstavljaju dijegeticki fenomen par exellence, jer ih Popoviéevi likovi realizuju iskljucivo
putem zauzimanja odredene distance u odnosu na osnovni sintagmatski tok, upotrebom
refleksivnih retorickih formi, naglaSavanjem liriénosti u izrazavanju, dok u takvom
komunikacijskom kontekstu adresati prestaju da budu verodostojni, buduéi da se pri tom granice

horizonta svesnosti likova pomeraju u pravcu njihovog tendencioznog prekoracenja.

Kandidat navodi indikativnu ¢injenicu da je na odabranom prosirenom uzorku od sedam
komada Aleksandra Popovi¢a, ukupan zbir monologizovanih dijaloga 1 dijalogizovanih
monologa priblizno jednak kona¢nom broju poliloski oblikovanih delova teksta, $to govori o
autorovom doslednom i sistemati¢nom forsiranju svih raspolozivih tehnika koje po Fisteru
spadaju u divergentno kodiranje smisla dramskog teksta i naposletku proishode u pomenute
forme komunikacijskih poremecaja. Kada je u pitanju verbalno epiziranje likovima u komadima,
zakljuCuje kandidat, duboko poremecena komunikacija medu likovima ne upucuje samo na
¢injenicu da u dijaloSkoj razmeni ne postoji ni minimalni kosenzus, ve¢ se logickom i sonornom
kakofonijom konstituiSe poseban asocijativni plan formulacije smisla koji izlazi iz okvira
formalnih odlika dramskog teksta. Po kandidatu, odredeni sloj teksta svojom organizacijom se
preporucuje i kao scenski tekst, koji se moze tretirati u duhu estetike postdramskog. Kada je u
pitanju autorsko epiziranje, ovaj vid dedramatizacije, ukazuje doktorand, spada u one dijegeticke
strukture koje pisac vremenom dozira sve eksplicitnije, ali 1 sve doslednije, ustaljujuci prisustvo

autora na periferiji komunikacijskog sistema svog dramskog rukopisa. Kandidat konstatuje da je

......
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da se kasnije njena upotreba ustalila i da pokazuje tendenciju kontinualnog rasta ka finalnoj
autorovoj fazi stvaranja. Kvantitativni rezultati dobijeni analizom verbalne epizacije likova
ukljucenih u radnju, ali i uces¢e autorskog subjekta, za kandidata predstavljaju osnovu za
definisanje dramske poetike Aleksandra Popovica i izvodenje finalnih zakljucaka. U sumiranju
ovih rezultata kandidat se sluzi hijerarhijskim prikazom tehnika epizacije, koji ilustrativno
predocCava raspon i frekventnost epskih komunikacijskih struktura u odabranim Popovic¢evim

dramskim komadima.

Zakljuéna razmatranja disertacije

U okviru zakljuénih razmatranja doktorand posvecuje paznju nainu na koji verbalno i
neverbalno dolazi do samoprezentacije likova Popovi¢evih drama. Iz prethodnih razmatranja,
kandidat dolazi do zaklju¢ka o funkciji dramskog jezika koja nadilazi lingvisticke okvire,
stvaraju¢i nezavisne asocijativne 1 sonorno-zvu¢ne planove formulacije smisla, $to automatski
podrazumeva i sasvim specifican status likova Popoviéevih farsi, koji u svom aktivizmu prelaze
put od dramskih aktera do narativno raspolozenih izvodaca na sceni, koji mogu biti refleksivno
emocionalno orijentisani ili pak distancirani komentatori scenske radnje. Kandidat zakljucuje da
Popovicevi likovi predstavljaju derivate ¢iju logiku delovanja treba potraZziti u tacki preseka
mnogostrukih uticaja — istorijskih, socijalnih, ideoloskih, obic¢ajnih, folklornih, a najzad i
literarno-pozorisnih. Popovicev dramski lik, navodi doktorand, predstavlja apoteozu otudenog
coveka, €ija glomazna retorika i logoreji€nost poti¢e upravo iz njegove duboke usamljenosti 1
nesavladivog egzistencijalnog raskoraka izmedu unutra§njeg bi¢a i spoljne stvarnosti koja postoji
da bi to isto bi¢e negirala na svim nivoima postojanja, a samim tim izlagala epohalnim izazovima
1 dovodila u situacije u kojima govor usamljenog pojedinca ima istu tezinu i1 vrednost kao
koralno oglasavanje gomile. Upravo iz ovog razloga, navodi kandidat, prava sustina brojnih
solilokvija ili koralnog vida dramskog govora jeste monoloska, kao S§to su i statisticki podaci
pokazali. U tom smislu, navodi se dalje, Popovicev lik predstavlja refleksivno-koralnu pojavu sa
viSkom supstance koja konac¢no ne doprinosi izgradnji, ve¢ razaranju njegovog primarnog
identiteta, on tezi krajnjim horizontima svojih zadatosti u dramskim okvirima, karakteriSe ga
upadljivi manjak ili upadljivi visak perspektive usmerene mahom ka proslosti. Lik vise nije

pokreta¢ radnje, temelj fabule i prenosilac identifikacije, ve¢ u Popovi¢evom slucaju postaje
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suprotnost svim nabrojanim elementima drame u aristotelovskim okvirima. Kandidat zakljucuje
da se u procesu karakterizacije likovi prezentuju dvostruko - kao likovi u komadu, ali i kao
glumci-izvodaci koji se upotrebom niza dijegetickih tehnika poigravaju paznjom i percepcijom
krajnjeg adresata. U analizi likova, njihove participacije u sistemu epiziranja i definisanju
prelaznih dijalosko-diskurzivnih formi kao izvora epskog potencijala, kandidat se sluzi

dramskim teorijama Zan Pjer Sarazaka, Patris Pavis i Hansa T. Lemana.

Kandidat zaklju¢ke svodi i u odeljku pod nazivom ‘“Postmoderno ili postdramsko”,
preispitujuci teorijski odnos izmedu ova dva neologizma i to u svetlu Citavog niza postupaka koje
Popovi¢ koristi u svom dramatur§Skom radu, a koji vode ka dehijerarhizaciji pozorisno-dramskog
znakovnog sistema i dekonstrukciji paradigme utemeljene u aristotelovskoj trijadi drama-radnja-
podrazavanje. Doktorand naglaSava da se u postmodernoj ili postdramskoj fazi razvoja pozorisne
umetnosti, prodor epskih struktura ne tretira viSe kao kriza drame, niti da su novi dramski
momenti ,,pokusaji spasavanja““ pozorista i drame, vec je re¢ o fenomenu strukturne kongruencije
dva dijalekticki opre¢na narativna principa. Ovo stanoviste kandidat posebno naglasava kada je u
pitanju dramski rukopis Aleksandra Popovica. Imajuéi u vidu osnovne smernice koje Lemanu
sluze u interpretaciji postdramskih poetickih postulata, kandidat konstatuje niz osobenosti
Popovi¢evog dramskog prosedea koje otvoreno referiraju ka postdramskim teorijama, a koje se u
najbitnijem ticu sledeceg: auditivna semiotika, odnosno muzikalizacija govornog ¢ina nije nuzno
podredena lingvistickoj ravni, ve¢ se u odredenim dijaloskim formama namece kao dominantan
dramsko-pozori$ni znak; eksplikacija pri¢e Cesto pokazuje montazno-kolazni karakter, te se u
brojnim slu¢ajevima prekida linearnosti izlaganja moZe govoriti o optativnoj, to jest, pogodbenoj
prirodi naracije; lik je takode kolaz razlicitih uticaja i kao takav izmice psihologizaciji, krecuéi se
ka modelu “pojave”; priroda kolaziranog jezika analogna je kolaznoj koncepciji lika 1 rezultat je
eklekticizma funkcionalnih stilova, socijalnih kategorija govora i idiolekta; strukturna i
kompoziciona nacela imaju prevagu u odnosu na sadrzinu; primetno je odsustvo tradicionalnog
dramskog sizea; evidentan je raskorak izmedu igre i govora jer jezik vise nije pouzdan oznacitelj;
aristotelovsku dramsku radnju Popovi¢ supstitui$e pozorisnom igrom u strogim granicama scene,
to jest same igre, Sto znaci da se u vecini njegovih dramskih ostvarenja ne radi o mimeti¢kim

dramskim prostorima; dramski prostor gubi svojstva metafori¢nosti.
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U odeljku koji predstavlja finalni zakljuc¢ak, kandidat razmatra funkcije epskih
komunikacijskih struktura u dramama Aleksandra Popovica, kao i njihova moguca potencijalna
znaCenja. Konacni dijegeticki efekat poliloga nesvodiv je na samo jednu dimenziju, odnosno
jedan epizacijski aspekt . Njegova funkcija, navodi se dalje, nije usmerena jedino ka uvecanju
zaliha informacija koje su adresovane na krajnjeg recipijenta, ve¢ su u pitanju procesi
viSestrukog pojacavanja efekata kojima se prekida sistem odnosa na internodramskom nivou. U
jednom takvom komunikacijskom procesu, navodi kandidat, likovi se pozicioniraju kao tacke
glediSta, odnosno kao interpretativni subjekti za problematizovanje Citavog registra
egzistencijalnih, ideoloskih, pa i filozofskih poruka. Odabrani uzorak Popovi¢evih komada
prepoznatljiv je upravo po tendenciji da tezi gotovo romanesknim proSirenjima, koja se za
doktoranda kroz Citav dramski narativ rasprostiru mozaicki nepravilno, ali sa nedvosmislenim
ambicijama — da se dijaloSka komunikacija, kao temeljni modus dramskog iskazivanja, preuredi
u pravcu usamljeni¢kog polifonijskog diskursa. Ove epske partiture, navodi se, predstavljaju
opsti komentar drame, ali su 1 aluzija na svet gledaoca, koji sliku svojih vrlina i mana pronalazi
upravo u pozoristu. Svet realnosti 1 svet prikazanog pokazuju sustinsku reverzibilnost, Sto je
signalizirano u gotovo svim obradenim Popovi¢evim komadima. Kandidat u zakljucku istic¢e
multiperspektivnost likova i polifoni komunikacijski obrazac kojim se oni sluze, kao moguénost
za intertekstualno sagledavanje Popovi¢evih drama, to jest, unutrasnje povezivanje razli¢itih
komentara u jednu semantic¢ki nezavisnu ali zaokruzenu epsku celinu, ¢ime se dokazuje konacna
kongruencija pojmova mimeza-dijegeza, a sam autor odreduje ne vise kao epski, ve¢ kao

“rapsodijski” subjekt, koji u sebi objedinjuje principe dramskog, epskog i lirskog.

OSTVAREN NAUCNI DOPRINOS

Opus Aleksandra Popovica je stilski i idejno izuzetno heterogen. Brojni su pokusaji da se

detektuju konstante Popovi¢evih drama, a ostvarivani Su prevashodno u oblasti analize jezika

Kandidat Dejan Petkovi¢ je Popovi¢evim dramama prisao iz ugla scenske prezentacije 1
vizure dihotomije mimezisa 1 dijegezisa. Ovaj pristup omogucio je spoznaju avangardnosti
Popovic¢eve dramaturgije, ciljeve i nacine formalnih dramaturskih tehnika (citati, parafraze,

rusenje iluzije, teatralizacije, otudenje).
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Petkovicev rad je na izvestan nacin objedinio radove koji su se bavili Popovicevom

dramom i postupkom rekontekstualizacije dao im puni znacaj i smisao.

Petkovic je uspeo da prepozna upotrebu epskih tehnika kao osnovno poetolosko sredstvo,
a postupak dekonstrukcije teatarskog ugovora kao samu sustinu Popoviceve drame. Na raj nacin,
sada razumemo koliko je Popovi¢ bio ispred svog, pa i naSeg vremena, koriste¢i postupke koje

danas nazivamo postdramskim.

Analiziraju¢i prostor i likove u Popovi¢evim dramama, sredstva karakterizacije, upotrebu
jezika, Petkovi¢ je uspeo da dokaze da postoji klju¢ koji otkljucava celinu Popovi¢evog rukopisa,
a za koji u trenutku nastajanja njegovih drama nije postojala adekvatna filozofska ili teorijska
osnova, te su razmiSljanja 1 kritike cesto bile neadekvatne/delom nepravedne upravo iz
instinktivnog odbijanja promena koje je Popovi¢ nagovestavao: rastakanje realisticke fakture 1

nedvosmislena ideoloska orijentacija.

Naucni doprinos ovoga rada je i u tome §to revalorizuje rane Popoviceve drame u
kontekstu jugoslovenske i srpske drame. Naime, eluzivnost rukopisa, odsustvo eksplicitnog
poetoloskog Popoviéevog stava, izazivalo je izvesnu zbunjenost u recepciji. Cak ni sam Popovié

Cesto nije uspevao da artikuliSe svoje namere, iako ih je intuitivno konsekventno sprovodio.

Svemu ovome treba dodati i obogacivanje metodoloskog pristupa, suzbijanje
impresionizma kao postupka, stvaranje teorijskog aparata kojim se dramsko delo moze nau¢no

posmatrati ne kao knjizevni, ve¢ teatarski fenomen.

ZAKLJUCAK KOMISIJE

Komisija jednoglasno zakljucuje da je doktorska disertacija Epske komunikacijske
strukture u dramama Aleksandra Popovi¢a kandidata Dejana Petkovica teorijski relevantno
osmisljena, realizovana na osnovu adekvatnog i sveobuhvatnog izbora teorijske literature iz
odgovarajucih oblasti, kao i primerenih metoda istrazivanja, te da je sistematicno i pregledno
elaborirana, a na osnovu pazljivo formulisanih pocetnih hipoteza. Fokus Petkovi¢evog
istrazivanja inovativnog je karaktera, a s obzirom na to da epske komunikacijske strukture u

ranijem periodu nisu bile u sredistu teorijske artikulacije dramskog opusa Aleksandra Popovica.
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Centralni predmet analaze (studiju slucaja) predstavljaju Cetiri odabrana komada koja su
reprezentativna pre svega po kvantitetu dijegetickog (epskog) potencijala, prisutnog na svim
narativnim nivoima dramskog teksta, kao i po nainu na koji je repertoar tehnika epizacije
funkcionalizovan u postupku gradenja komada: Ljubinko i Desanka (1964), Carapa od sto petlji
(1965), Krmeci kas (1965) | Noc¢na frajla (1989). Na nivou proSirenog uzorka, istrazivanje uzima
u obzir i dijegeticki materijal iz komada Kape dole (1968), Druga vrata levo (1969) i Pala karta
(1970). Istrazivanje epskog komunikacijskog sistema kao svojevrsne paradigme koja funkcionise
u opusu Popovica, autor bazira, u prvom redu, na komunikacijskom modelu Manfreda Fistera
koji se zasniva na kriterijumu govora i dijaloSkom obrascu. Pored Fistera, autor istrazivanje
zasniva i na savremenim teorijama koje problematizuju odnos mimeze i dijegeze, poput onih u
radovima Petera Zondija, Zan Pjera Sarazaka i Patrisa Pavisa. Imajué¢i u vidu i
kontekstualizovanje mesta i uloge Popovica u okviru srpske i jugoslovenske drame, autor uzima
u obzir radove relevantnih domacih teatrologa poput Mirjane Mio¢inovi¢, Slobodana Selenica i
drugih, dok u analizi postdramskih tendencija pomenutog opusa Kkoristi studiju Hans Tis Lemana,
kao i drugih relevantnih savremenih teoreticara.

U okviru minuciozne i sveobuhvatne analize kandidat pokazuje da u odabranim delima
Aleksandra Popovica, dolazi do konstantnog i sistematskog potiskivanja dramsko-mimetic¢kih u
korist epskih nacela na svim nivoima komunikacijskih struktura. Autor, takode, istic¢e mogucnost
prosirenja Fisterove postavke u smislu prelaznih dijaloskih oblika, koji dominiraju gradom ovih
Popovi¢evih dramskih dela. Autor, dalje, ukazuje da funkcija dramskog jezika nadilazi
lingvisticke okvire, $to rezultira i specificnim statusom likova Popovicevih farsi, u rasponu od
dramskih aktera do narativno raspoloZenih izvoda¢a na sceni, a koji mogu biti emocionalno
orijentisani ili distancirani komentatori scenske radnje. Kao Sto analiza pokazuje, dramski
prostor u ovim delima gubi odlike metafori¢nosti, preporuc¢ujuéi se kao metonimijski, a dramsko
vreme udaljava se od fiktivnog ka realnom. Kandidat, takode, konstatuje niz osobenosti
Popovi¢evog dramskog prosedea koje otvoreno referiraju ka postdramskim teorijama, kao npr:
auditivna semiotika; raskorak izmedu igre i govora; pozori$na igra naspram aristotelovske
dramske radnje, itd. — U skladu s navedenim treba ista¢i da precizno elaborirani i statisticki
analizirani uvidi iz disertacije predstavljaju inovativan i znafajan doprinos izucavanju dela
Popovic¢a, ali i1 pruzaju novu interpretacijsku osnovu za buduc¢a istrazivanja jednog od

najskompleksnijih dramskih opusa srpske knjiZzevnosti.
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Na osnovu prikazanih segmenata disertacije - opSte postavke, analitickog dela i rezultata
istrazivanja, Komisija smatra da je Kandidat pokazao sposobnost za samostalno bavljenje
naucno-teorijskim radom, zasnovanim na visokim akademskim standardima. Stoga Komisija
pozitivno ocenjuje disertaciju Epske komunikacijske strukture u dramama Aleksandra Popovica
kandidata Dejana Petkovica i sa zadovoljstvom predlaze Nau¢nom ve¢u FDU da prihvati referat

i donese odluku o pokretanju procedure za javnu odbranu doktorske disertacije.

Mesto i datum Potpisi ¢lanova komisije
Beograd, 17. 12. 20109.
Svetozar Rapaji¢, profesor emeritus

Fakultet dramskih umetnosti
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Dr Nebojsa Romcevi¢, red. prof. (komentor)

Fakultet dramskih umetnosti

Dr Marina Milivojevi¢ Madarev, vanr. prof.

Akademija umetnosti, Novi Sad

Dr Ksenija Radulovi¢, vanr. prof. (mentor)

Fakultet dramskih umetnosti
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