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Popularna kultura kao okvir pripovedanja u romanima U znaku nezakonito rodenih, Lolita i
Pnin Vladimira Nabokova

Sazetak

Rad se fokusira na tri romana koje je Vladimir Nabokov napisao u Sjedinjenim Americkim
Drzavama, U znaku nezakonito rodenih (1947), Lolita (1955) i Pnin (1957). Cilj rada je prikazati
fenomen popularne kulture kao zajednicki okvir i bitan faktor za nastanak i razvoj pri¢e u svakom
od ovih romana. Posmatrajuc¢i popularnu kulturu kao pokreta¢ radnje skrece se paznja na aspekte
kao $to su aktuelna socio-politicka i socio-kulturna pitanja, gradenje likova i razumevanje uzroka
njihovog ponaSanja. Takode, naglaSava se uloga knjizevnosti kao koncepta od znacaja kako za
Cuvanje, tako i za prenoSenje znacenja u okviru popularne kulture. Pored toga, u radu se objasnjava
zaSto je pitanje popularne kulture i danas relevantno i ukazuje se na ¢injenicu da upravo zbog toga
svi ovde pomenuti romani zavreduju podjednaku paznju, a ne samo Lolita koja je najcesce prva
asocijacija kada se pomene ime Vladimira Nabokova.

Koriste¢i se relevantnom teorijskom gradom i ukrstajuéi je sa primerima iz romana, uz
adekvatno komentarisanje odabranih ilustrativnih primera, nastoji se da se analiziraju elementi
popularne kulture poput ideologije, masovne proizvodnje i potrosnje, odnosa prema obrazovanju,
rodne ravnopravnosti, rodnih stereotipa, nacina provodenja slobodnog vremena, znacaja razvoja
razli¢itih vidova masovnih medija za Sirenje uticaja popularne kulture. Na ovaj nacin pruza se blizi
uvid u sam pojam i nacin funkcionisanja mehanizma popularne kulture koji pre svega pociva na
izazivanju Zelje za proizvodima koje stvara kod velikog broja ljudi. Takode, pruza se i dobar razlog
za detaljnije prouc¢avanje Nabokovljevog zivota i motivacije koja prethodi nastanku ovih romana,
Sto je jedan od preduslova za kriti¢ki pristup odnosno njihovo adekvatno razumevanje.

Kljuéne reci: popularna, kultura, Nabokov, Sjedinjene Americke Drzave, romani, savremene
studije kulture
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Popular culture as a framework for storytelling in the novels Bend Sinister, Lolita and Pnin by
Vladimir Nabokov

Abstract

The focus of the paper is on three novels written by Vladimir Nabokov in the United States
of America, Bend Sinister (1947), Lolita (1955) and Pnin (1957). The aim of the paper is to present
the phenomenon of popular culture as a common framework and an essential factor for the origin
and development of the story in each of these novels. Considering that popular culture is the plot
initiator, attention is drawn to aspects such as current socio-political and socio-cultural issues,
character building, and understanding of the causes of their behavior. Also, the role of literature as a
concept of importance for the preservation and transmission of meaning within popular culture is
emphasized. In addition, the paper explains why the issue of popular culture is still relevant today,
and points to the fact that this is why all the novels mentioned here deserve equal attention, not just
Lolita, which is often the first association when the name of Vladimir Nabokov is mentioned.

Using relevant theoretical material and crossing it with examples from novels, with adequate
commentary on selected illustrative examples, the paper seeks to analyze elements of popular
culture such as ideology, mass production and consumption, attitudes toward education, gender
equality, gender stereotypes, leisure activities, the importance of developing various forms of mass
media to spread the influence of popular culture. This method provides a closer look at the very
notion and mechanism of popular culture which primarily rests on the desire for products that it
creates with a large number of people. It also provides a good reason for a more detailed study of
Nabokov's life and the motivation that precedes the emergence of these novels, which is one of the
prerequisites for a critical approach, or an adequate understanding of them.
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cultural studies
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Uvod

Vladimira Nabokova kao pisca interesantno je i znafajno posmatrati kroz prizmu njegovog
privatnog zivota ukoliko se teZi adekvatnom i $to sveobuhvatnijem razumevanju njegovih tekstova.
Ta specifi¢na veza izmedu Zivota pisca i njegovih dela ogleda se u ¢injenici da je Ziveo u nekoliko
drzava, na dva kontinenta, preziveo jednu revoluciju i jedan svetski rat, do¢ekao da se po njegovoj
knjizi snimi film, a prevashodno uspeo da na jedan karakteristi¢an na¢in svoje celokupno iskustvo
utka u tekstove, istovremeno ne Zele¢i da oni na Citaoca uticu bilo kako drugacije od nacina na koji
je sam citalac spreman da ih dozivi i prihvati (Sto sam pisac u viSe prilika eksplicitno tvrdi i o cemu
¢e detaljnije biti reci). Postavljajuci sebe svojim radom u takvu perspektivu, Nabokov prevazilazi
bilo kakve nacionalne odrednice i postaje svojevrsni komentator jednog vremena i dogadaja koji su
ga obelezili 1 koji poput spretnog fotografa ume da ,,uhvati* karakteristi¢ne slike iz Zivota koje
kasnije razvija, samo ovoga puta u tekstualnoj formi.

U ovom radu razmatrace se takozvana americka faza Vladimira Nabokova na korpusu od tri
romana cije pisanje se poklapa sa periodom njegovog zivota u Sjedinjemim Americkim Drzavama,
ali uz bitne napomene o odjecima njihovih tekstova u svetu, kako nakon piScevog napustanja
Amerike, tako i u dana$njem vremenu. (U daljoj, detaljnijoj analizi bi¢e re¢i i o tome da li se i na
koji na¢in Nabokovljev Zivot i pisanje uopste mogu posmatrati kroz faze.) Dovodenjem u vezu sa
odabranom teorijskom, nau¢nom i stru¢nom literaturom, ovi romani predstavi¢e se i analizirati u
kontekstu popularne kulture kao koncepta od izuzetnog znacaja, kako za prirodu samih romana, pre
svega uslova u kojima su nastali i uzroka koji su doveli do njihovog nastanka, tako i za potencijalne
poruke koje Salju i za razmatranje moguceg konteksta u kom ih je moguce ¢itati danas.

Kako kompleksni pojam kulture nije moguée svrstati pod jednu definiciju, o cemu svedoce i
radovi brojnih autora poput Stjuarta Hola (Stewart Hall), Rejmonda Vilijamsa (Raymond
Williams), Dzona Fiska (John Fiske), Ri¢arda Hogara (Richard Hoggart) i mnogih drugih, u ovom
radu ¢e se dostupna teorijska grada iskoristiti za postavljanje referentnog okvira na osnovu koga ¢e
se odredeni aspekti popularne kulture posmatrati u razlic¢itim kontekstima, pre svega istorijskom 1
socijalnom, uz posebno obracanje paZnje na uticaj ovih konteksta na Zivot, rad, a pre svega pisanje
Vladimira Nabokova u pomenutom periodu, odnosno tokom njegovog boravka u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama.

Iako se u radu posmatra faza piS¢evog Zivota koja se odvija sredinom dvadesetog veka,
popularna kultura i Vladimir Nabokov su teme koje su relevantne i danas. Stoga se moZze reci da ¢e
predmet ovog rada biti i odjeci ovih romana i tekovina popularne kulture u svetu i nakon ovog
perioda. Takode, u obzir ¢e se uzeti i sve ono za S§ta se bude smatralo da je imalo uticaja na
Nabokova 1 njegovo pisanje 1 usmerilo ga u pravcu popularnog, a Sto je prethodilo njegovom
dolasku u Ameriku. Sama ameri¢ka faza i romani nastali u njoj odabrani su kako bi se govorilo o
velikom uticaju popularne kulture, njegovom S$irenju po svetu, odnosno njenom uticaju na americki
roman 20. veka, ali i zbog ,,ve¢itog™ kontrasta izmedu americke i ruske kulture zbog koga ¢e se
odredene karakteristike popularne kulture, ali 1 Nabokovljevog pisanja jasnije 1 lakSe uocavati i
objaSnjavati.

U svakom od romana u ovom radu mogu se identifikovati i izdvojiti zasebno, ali i
posmatrati zajedno, jedan u odnosu na drugi odredeni konkretni elementi koji se pominju u teoriji
(ili teorijama) popularne kulture, a jedina razlika je u nivou eksplicitnosti njihovog prisustva na
osnovu koga ¢e se odredivati kako ¢e se pristupati analizi. Konkretno, kao element analize, na
primer, moze se uzeti polozaj zena u kontekstu popularne kulture i na eksplicitnije 1 brojnije
primere naislo bi se u Loliti (Lolita, 1955) pre nego u Pninu (Pnin, 1957), u kome bi se 0 ovom
elementu moglo zaklju€ivati na osnovu nekoliko sporednih prica koje glavni junak slusa ili
prozivljava. Sli¢ni primeri, ali i drugi elementi popularne kulture su u ovim romanima brojni i jedan
od osnovnih zadataka rada bic¢e da se oni Sto adekvatnije 1 iscrpnije prikazu i analiziraju.



Ono §to je u ovom istrazivanju drugacije u odnosu na ostale radove je sam odabir korpusa.
Naime, iako postoje brojne studije koje se bave Nabokovljevim delima u kontekstu popularne
kulture i americ¢ke faze njegovog zivota, u jednom delu stru¢ne literature na koju se nailazilo tokom
priprema za pisanje ovog rada nema jedinstvene, zajednicke analize samo i na osnovu ovde
pomenutih romana. Smatram da oni predstavljaju karakteristi¢nu i nedovoljno prisutnu kombinaciju
koja ¢e pruziti poseban uvid u odlike Nabokovljevog pisanja, narocCito ako se u obzir uzme da se
Lolita u stru¢noj, ali i u popularnoj literaturi ¢esto navodi kao njegov najpoznatiji roman i roman
koji ga je proslavio, a da se U znaku nezakonito rodenih (Bend Sinister, 1947) i Pnin dosta rede
pominju u odnosu na Lolitu (Ovaj podatak nije egzaktan, ve¢ ga je pre potrebno shvatiti kao
ilustraciju zasnovanu ponovo na pretrazi tekstova u pripremnoj fazi pisanja ovog rada.)

Sam rad zasniva se na Cetiri osnovne hipoteze 1 cilj mu je njihovo argumentovano
dokazivanje ili pobijanje, pre svega putem primera iz romana koji ¢e se analizirati i komentarisati
uz pomo¢ strucne literature. Prva od ovih hipoteza odnosi se na stanoviSte da u romanima
odabranim za ovaj rad postoji svojevrsna zajednicka nit koju ne treba posmatrati ni kao didakticku
ni kao namerni pokus$aj uopstavanja radi postizanja odredenog cilja (Sto i sam autor u viSe navrata
naglasava, bilo direktno, u komentarima svojih dela, bilo indirektno, glasom svojih pripovedaca),
ve¢ kao svojevrsni komentar pisca na okruzenje u kome se trenutno nalazi, interakciju tih trenutnih
stanja i dogadanja sa pisS¢evim prethodnim iskustvom, kao i sa njegovim razmisljanjima o
buduénosti. Analiziranjem ovih aspekata u romanima, trebalo bi da se dode do zakljucka da je
popularna kultura mozda nesvesni i nenameravani, ali sveprisutni zajednicki faktor sa znacajnim
uticajem na Nabokovljevo stvaralastvo. Pored toga, govori¢e se o celovitosti piS¢evog opusa,
odnosno nastojace se da se prikaze da posmatrani zajedno, elementi popularne kulture u ovim
romanima formiraju sliku Nabokovljevih fiktivnih svetova, a njihovim analiziranjem, kao i
analiziranjem njegovog pisanja moze da se dode do odredenih uvida u tokove i stanja u stvarnom
svetu koji ga u tom trenutku okruzuje, ali 1 sveta iz koga je potekao. Ovakvo stanoviste predstavlja
drugu hipotezu.

Kao tre¢a hipoteza razmotrice se stanoviSte prema kome se uticaj popularne kulture pre
svega ogleda u specificnom nacinu na koji ona uti¢e na misljenje pojedinca u romanima Vladimira
Nabokova (zbog cega je ovo i danas tema relevantna za analiziranje), uveravajuéi ga da je
neophodno da prigrli njene tekovine kako bi opstao, a na sve ovo moze se nadovezati (a svakako
prethodno i ispitati) i Cetvrta hipoteza, odnosno stav da elementi popularne kulture, iako posmatrani
na primeru jednog konkretnog perioda, mogu da pruze univerzalnu sliku ¢oveka, a sami romani i
slika koju oni daju nisu ograniceni vremenom u kome su nastali.



| O Zivotu Vladimira Nabokova, njegovom pisanju i aspektima koji su
uticali na nastanak romana Pnin, Lolita i U znaku nezakonito rodenih

Oslanjaju¢i se na neke od i danas aktuelnih i relevantnih teorija i kritika na kojima se
zasnivaju savremene studije kulture sam pojam kulture moze se definisati kao celokupni proces koji
U potpunosti zavisi od dogadaja, razmisljanja i postupaka koji se odvijaju u jednom drustvu.
Istovremeno, ovaj proces moze se posmatrati dvosmerno, odnosno kultura se posmatra i kao proces
koji sam definiSe najrazli¢itije odnose, koji god nivo orgazovanja drustva i kakvi god procesi,
postupci i odnosi da su u pitanju u okviru samog tog drustva.

Na slican nacin ovde ¢e se posmatrati Vladimir Nabokov, ali kao pojedinac, u kontekstu
celokupnosti razlicitih aspekata koji su imali uticaj na njegov zivot, te posledi¢no i na njegovo
pisanje i nastojace se da se ukaze na implikacije uticaja tih aspekata, vidljive u samim romanima, ali
i na trag koji je njegovo delo ostavilo u kontekstu odabranih aspekata knjizevnosti, ondosno, Sire
posmatrano, kulture, ponovo sluze¢i se nekim od brojnih dostupnih teorijskih tekstova. Ovakav
postupak trebalo bi da, u kombinaciji sa daljom analizom razli¢itih elemenata romana u narednim
poglavljima ovog rada pruzi odgovor na osnovne hipoteze na kojima se sam rad i zasniva.

Za Vladimira Nabokova potpuno adekvatno i ravnopravno moze se tvrditi da je i ruski i
americki pisac. Medutim, isto tako se moze okarakterisati 1 kao evropski. Njegov zivot obelezile su
brojne migracije. Radio je, stvarao i Ziveo kako u Rusiji, tako i u Engleskoj, Nemackoj, Francuskoj,
Sjedinjenim Ameri¢kim drzavama i u Svajcarskoj, u kojoj je i umro 1977. godine.

Pozivaju¢i se na stanoviste Danila KiSa, Zoran Paunovi¢ u svojoj studiji o Vladimiru
Vladimirovi¢éu Nabokovu i njegovim romanima na engleskom jeziku, Gutaci blede vatre, 0 piscu
zakljuCuje nesto Sto bi svakako trebalo da se nade, a oc¢ekivano i da se potvrdi u najve¢em broju
elemenata koji se tiCu njegovog zivota i dela, a svakako i ovog rada.

I kada jedan Danilo Ki§ zaklju¢i da je Nabokov ’svetski pisac’?, to svetski
pisac’ nikako nije izlizana metafora veli¢ine 1 znacaja stvaraoca o kome je rec, vec
zaista jedino moguce odredenje za pisca koji svojim osobinama ostaje jedinstvena,
usamljena pojava u svetskoj knjizevnosti. (Paunovi¢, 1997 : 5)

......

kulturoloskih, socijalnih, politi¢kih, kao 1 brojnih drugih faktora sa kojima je Nabokov jednostavno
morao da dode u kontakt vodeci ovakav Zivot. Sve to jo$ i vise dolazi do izrazaja kada se u obzir
uzme da u kontekstu pomenutih faktora tesko da je postojao veci kontrast izmedu dve zemlje nego
Sto je to bio slu€aj sa Rusijom 1 Sjedinjenim Ameri¢kim DrZzavama, a posebno u periodu kada su
nastajali romani o kojima je u ovom radu rec.

Pored pesama, pri¢a i brojnih drugih tekstova razli¢ite tematike, na ruskom jeziku napisao je
osam romana. Hronoloski poredano, to su: Masenjka (Mamenska) (1926), Kralj, dama, pub
(Koponws, oama, eanem) (1928), Luzinova odbrana (Bawuma Jlysxcuna) (1930), Podvig (IToosue)
(1932), Camera Obscura (Kamepa Obckypa) (1933), Ocajanje (Omuasnue) (1936), Dar (Hap)
(1938) i Poziv na pogubljenje (IIpucnawenue na kasuw) (1938). (Paunovi¢ u Nabokov, 2010 : 176)

Jo§ osam romana nastalo je na engleskom jeziku. (Paunovi¢ u Nabokov, 2010 : 176) 1941.
godine, dakle u periodu kada je ve¢ boravio u Sjedinjenim Americkim Drzavama, objavljen mu je
roman Stvarni zivot Sebastijana Najta (The Real Life of Sebastian Knight). U znaku nezakonito
rodenih, Lolita i Pnin? kao romani od najveceg znacaja za ovaj rad, u potpunosti su nastali za vreme
pis¢evog boravka na americkom tlu. Ostali romani koje je kasnije napisao na engleskom jeziku su
Bleda vatra (Pale Fire) (1962), Ada (Ada) (1969), Prozirne stvari (Transparent Things) (1972) i

! Navedeno prema: Kig, Danilo. Homo Poeticus. Sarajevo: Svjetlost, 1990, 261.
2 Romani su navedeni po godinama prvih izdanja. Videti SaZetak
3



Pogledaj arlekine! (Look at the Harlequins!) (1974). Jo§ preciznije bi bilo reé¢i da je Lolitu i
Ocajanje napisao i na ruskom i na engleskom jeziku.

Interesantno je da postoji jo§ jedan roman na engleskom jeziku pod nazivom Laurin original
(The Original of Laura). Ovaj roman Nabokov je pisao i u godini svoje smrti i nije ga dovrsio.
Roman, odnosno nedovrseni roman, ipak je objavljen 2009. godine, najvise na inicijativu njegovog
sina, Dmitrija Nabokova, iako je sam pisac bio protiv ovakve ideje i ¢ak je zahtevao da rukopis
bude unisten.

Danas se sa izvesnom sigurno$éu moze govoriti da mu je najvecu slavu, ili bar najvecu
popularnost (posto re¢ slava sadrzi odredeni pozitivni prizvuk, a ovaj njegov roman u pocetku
nikako nije nailazio na pozitivne kritike, pre svega zbog tema koje se u njemu obraduju) donela
Lolita. U tom kontekstu ovde bi se mogla napraviti digresija i pomenuti da se u pripremnoj fazi
pisanja ovog rada, prilikom pretrage relevantnih tekstova o Nabokovu i njegovim romanima
dostupnim na internetu, mnogo vise i ¢eSc¢e nailazilo na ponudene tekstove o Loliti ili na one Kkoji
upucuju na nju, nego $to je to bio slucaj sa tekstovima o ostala dva romana o kojima je ovde rec.
Tekstovi o Loliti postajali bi dostupni i prilikom unosa vrlo opstih klju¢nih pojmova u pretragu. Na
primer, bilo je dovoljno uneti samo Nabokovljevo ime i uz njega bi se pojavilo mnostvo tekstova u
kojima je Lolita jedna od glavnih kljuénih re¢i, dok je za preostala dva romana pretragu trebalo
konkretizovati ili su se pojavljivali u manjem broju.

U daljem tekstu napravice se kratak osvrt na romane i neke od glavnih likova na koje ¢e se
naredna razmatranja fokusirati kako bi se upotpunila sveukupna slika koju bi ovaj rad trebalo da
pruzi, ali i olakSalo formiranje odredenih perspektiva njegovim cCitaocima.

Adam Krug, glavni lik u romanu U znaku nezakonito rodenih, zivi u distopijski uredenom
drustvu, u gradu po imenu Padukgrad, u neimenovanoj drzavi, na ¢ije ¢elo je, spletom okolnosti o
kojima se ne govori previse, doSao diktator Paduk. U ovakvom uredenju, vladajuca, a ujedno i
jedina partija uporno insistira na uklapanju, ujednacavanju 1 prosecnosti u svim sferama zivota,
namecuci tako sopstvenu ideologiju koju naziva ekvilizam. Pod prividom da sve §to ¢ine, ¢ine za
dobrobit svojih gradana, Padukovi ljudi aktivno rade na uklanjanju svih svojih neistomisljenika
primenom represija razlicitih vrsta, poput agresivne propagande, nasilnih hapSenja ili ¢ak ubistava.
Na ovaj nacin nastoje da pod licnu kontrolu stave celokupno stanovnistvo drzave.

Krug, profesor na fakultetu, filozof, mislilac, gotovo da je od samog pocetka romana
predodreden da se teSko uklopi u ovakav sistem. Za njega se pre svega moze tvrditi da je tragi¢an
lik. Ta Cinjenica istaknuta je ve¢ u uvodnoj sceni u romanu, u kojoj se saznaje da mu, nakon
neuspele operacije, umire Zena, a dodatno je naglaSena kasnijim deSavanjima.

Kao slobodnomisleéi, obrazovani ¢ovek, Krug odbija da se pokori ideologiji ekvilizma.
Jedan od izuzetno bitnih momenata u romanu je da on jo§ iz Skolskih dana li€no poznaje diktatora
Paduka $to ostavlja alternativhu mogucénost da zaokretom u svojim stavovima ima Sansu da
pozitivno uti¢e na svoju 1 sudbinu ljudi oko sebe. Krugu, kao intelektualcu, jasna je sva pogresnost i
opasnost takvog potencijalnog razmisljanja i svesnim odbijanjem da mu se povinuje, on direktno
uti¢e na dalji, tragicni razvoj dogadaja. Medutim, Krug isprva ne sagledava realno moguce ishode
aktuelnih dogadaja i pored toga §to mu prijatelji u viSe navrata ukazuju na njih, jednostavno zato $to
mu, kao nekome c¢ija ubedenja poc¢ivaju na slobodi i razli¢itosti misljenja, oni deluju neverovatno.
Ipak, posmatraju¢i deSavanja oko sebe, on odlucuje da sa sinom, Davidom, pokusa da se skloni
negde van domasaja Padukovog uticaja, odnosno, da pokuSa da napusti drzavu. Ispostavice se da je
tako nesto u za njih jako tesko, gotovo nemoguce.

Za Paduka i njegove pristalice, koji su iskoristili po njih povoljan trenutak u politickim
desavanjima svog drustva, u romanu nazvan jednostavno revolucija, opasno je da postoji bilo kakva
vrsta slobodnog 1 drugacijeg miSljenja, jer postoji mogucnost da ono ugrozi rezim koji su
uspostavili tako §to dovodi u pitanje njegova osnovna nacela. Medutim, Krug kao univerzitetski
profesor ipak uziva odredeni ugled u sopstvenom okruzenju, te je Paduku jasno da sa njim mora da
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postupa opreznije i delikatnije nego sa drugima. Takode, a upravo iz istog razloga, jasno mu je od
kolikog bi znacaja za njegovu vladavinu bilo da natera ¢oveka kao Sto je Krug da se prikloni
njegovoj politici i nacinu razmisljanja. On postepeno i sve vise i steze obru¢ oko Kruga, hapse¢i mu
isprva prijatelje, vrSeci pritisak preko njegovih kolega na fakultetu, da bi mu na kraju, u trenutku
Krugove nepaznje, Padukovi ljudi oteli sina.

Krug na kraju pristaje da ispuni Padukove zahteve, pod uslovom da mu vrate sina. Medutim,
dolazi do kobne nesrec¢e i David ,,greSkom* gubi zivot u jednoj od Padukovih ,,institucija. Krug
gubi razum, krece da napadne Paduka i neko od Padukovih ljudi u tom trenutku puca na njega i
ubija ga.

U kontekstu sudbine glavnih junaka niSta manje tragi¢an nije ni kraj Nabokovljevog
najpoznatijeg romana Lolita. Ako se posmatra iz ugla pripovedaca, za Lolitu se moze reéi da je
krajnje nesvakidagnja. Citaoca u pri¢u uvodi lik, koji opet ne pripoveda svoju pricu, ve¢ tvrdi da je
rukopis dobio od advokata fikcionalnog autora same price.

Autor, po imenu Hambert Hambert, obrazovan je ¢ovek, mirnog detinjstva u kome mu
gotovo niSta nije nedostajalo. Medutim, jedan dogadaj nepovratno ¢e uticati na njegovu psihu i
poimanje sveta. Re¢ je o Hambertovoj prvoj ljubavi, njegovoj rodaki, Anabel. Kada je Hambert
imao trinaest, a Anabel dvanaest godina, dolazi do njihovog kratkog susreta, susreta punog
zbunjenosti, jakih osecanja, pa i erotske tenzije, koji vrlo brzo biva prekinut od strane odraslih.
Anabel ubrzo potom umire, a sve Hambertove Zelje i ose¢anja prema njoj ostaju neostvarene. Zbog
te zelje koja ¢e mu zauvek ostati nezadovoljena, on stvara i sve viSe razvija fiksacijju, odnosno
odredenu vrstu opsesije prema devojCicama sli¢nih godina kao S§to je bila Anabel u trenutku
njihovog susreta. Ove devojcice, koje su bioloski jo§ uvek deca, ali se nalaze na pragu seksualne
zrelosti 1 na granici svesne spoznaje sebe, svog izgleda i seksualnosti Hambert naziva ,,nimficama®.

Iz Hambertove pric¢e evidentno je da se on morao razviti u intelektualaca. Dobar deo zZivota
proveo je u Evropi i na osnovu brojnih epizoda njegove naracije moze se zakljuéiti da je umnogome
upoznat sa evropskom kulturom i tradicijama. Cak je i jedno od njegovih brojnih zanimanja o
kojima govori, profesor engleske knjiZevnosti, u skladu sa time:

Dani moje mladosti, kad se osvrnem na njih, kao da odle¢u od mene i roju
bledih otpadaka, nalik na jutarnje snezne mecave od upotrebljenih toaletnih listica,
koje putnik u vozu vidi kako se kovitlaju iza poslednjeg vagona. Pri svojim
sanitarnim odnosima sa Zenama bio sam praktican, ironi¢an i brz. Dok sam studirao
u Londonu i Parizu, dovoljne su mi bile placene dame. Na studijama sam bio
pedantan 1 revnostan, ali te studije nisu bile narocito plodne. U pocetku sam planirao
da diplomiram psihijatriju, kao i toliki manqué?® talenti; ali ja sam bio ¢ak i vise
manqué od toga; ¢udna neka iznurenost, tako sam deprimiran, doktore, u potpunoj
sam blokadi, pa sam preSao na englesku knjizevnost, gde mnogi frustrirani pesnici
zavrSe kao profesori s lulom, u sakou od tvida. Pariz mi je odgovarao. Diskutovao
sam s emigrantima o sovjetskim filmovima. Sedeo sam sa uranistima u ,,.Deux
Magots“4. Objavljivao sam zamr3ene eseje u opskurnim ¢asopisima. (Lolita, 2013 :
20-21)°

3 PromasSeni (prevod preuzet iz: Lolita, 2013 : 20)

4 ,Dva Majmuna“: ¢uveni kafe tog vremena (Prevod i objaSnjenje preuzeti iz: Lolita, 2013 : 21)

° U originalu: The days of my youth, as | look back on them, seem to fly away from me in a flurry of pale
repetitive scraps like those morning snow storms of used tissue paper that a train passenger sees whirling in
the wake of the observation car. In my sanitary relations with women | was practical, ironical and brisk.
While a college student, in London and Paris , paid ladies sufficed me. My studies were meticulous and
intense, although not particularly fruitful. At first, I planned to take a degree in psychiatry and many manqué
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Pomenuta opsesija sve viSe upravlja njegovim zivotom, a govoreci o sebi, on navodi i podatak da je
neko vreme 1 to u ¢ak u viSe navrata, proveo u dusevnoj bolnici:

Posle strahovitog nervnog sloma zavrSio sam u sanatorijumu, gde sam ostao
vise od godinu dana; zatim sam se vratio svom radu — samo da bih ponovo zavr$io u
bolnici. (Lolita, 2013 : 40)°

Nije redak slucaj da iz Hambertovih recenica izviru bes i frustracija zbog potisnutih Zelja, tako da,
¢ak 1 kada pokuSava da govori o svojoj mladosti, obrazovanju i profesionalnom razvoju koji je
gradio, ne moze a da se u ogorCenom kontekstu ne osvrne na svoja iskustva sa zenama, pri cemu
kao najpozitivniji epitet koji takvim odnosima pridodaje glasi ,,prakti¢an®.

Po dolasku u Sjedinjene Ameri¢ke Drzave, Hambert iznajmljuje sobu kod udovice Sarlote
Hejz. Tamo upoznaje njenu ¢erku i gotovo istog trenutka postaje opsednut dvanaestogodiSnjom
Dolores, ili kako je on naziva Lolitom. Medutim, Sarlota se vremenom zaljubljuje u Hamberta i
odlucuje da posalje Lolitu u letnji kamp kako bi ostala nasamo sa njim. U meduvremenu, on ¢ini
sve da bude u blizini subjekta svoje opsesije, istovremeno vode¢i neku vrstu dnevnika u kome
zapisuje svoja skrivena ose¢anja. Sarlota pronalazi dnevnik i suo¢ava se sa Hambertom, ali on
poriée to §to u njemu pise. U naletu emocija, Sarlota istréava na ulicu gde je udara auto i ona u toj
nesreéi gine.

Hambert uzima Lolitu iz kampa, ali neko vreme joj ne govori niSta o njenoj majci. U
meduvremenu, oni putuju Sarlotinim starim automobilom, odsedajuéi u raznim motelima, hotelima
1 pansionima, upustajuci se u u specifi¢an odnos u kome ima ljubavnih, erotskih, seksualnih, ali i
patoloskih elemenata. Skoro godinu dana vode takav zivot.

Hambert u nekom trenutku odluc¢uje da nade posao. Zaposljava se na jednom koledzu, a
Lolitu upisuje u Skolu, predstavljajuci se kao njen staratelj. Sve ovo vreme Hambertu se Cini da ih
prati ¢ovek za koga sumnja da je u dosluhu sa Lolitom. Na kraju se njegove sumnje i obistinjuju.
Nakon $to se Lolita se razboli, on mora da je odvede u bolnicu. Kada ona ozdravi 1 Hambert dode
po nju, tamo mu kaZu da ju je ve¢ odveo njen ujak.

Hambert pada u ocajanje, pomeSano sa besom, provodi dve godine tragaju¢i za Lolitom,
pronalazi je i saznaje da je trudna i da se udala za ¢oveka koji nije povezan sa ¢ovekom koji ju je
odveo. Medutim, priznaje mu da je bila zaljubljena u tog ¢oveka, ali je morala da pobegne jer ju je
primoravao da ucestvuje u nekoj vrsti orgija koje su podrazumevale deciju pornografiju.

Nakon ubedivanja da krene sa njim, Hambert Loliti, za koju otkriva i da Zivi u siromastvu,
ostavlja odredenu svotu novca, pronalazi ¢oveka koji ju je odveo iz bolnice 1 ubija ga. Hapse ga
zbog ubistva i on umire u zatvoru, a Lolita umire na porodaju. Pre smrti koja ga je tamo zadesila,
Hambert i u zatvoru nastavlja da piSe neku vrstu svojih memoara, koji potom dospevaju u ruke
samog haratora.

Kao i1 sa Hambertom Hambertom, c¢italac se 1 sa profesorom Timofejem Pninom, glavnim
likom romana Pnin, upoznaje preko naratora, ovoga puta nepoznatog, koji govori o njemu. Sve u
vezi sa ovim profesorom, ruskim emigrantom u ranim Sezdesetim godinama je na prvi pogled
tragikomi¢no. Na samom pocetku romana Citalac saznaje da je glavni junak u pogreSnom autobusu i
da kasni na sopstveno izlaganje na jednom dogadaju.

talents do; but | was even more manqué than that; a peculiar exhaustion, | am so oppressed, doctor, set in;
and | switched to English literature, where so many frustrated poets end as pipe-smoking teachers in tweeds.
Paris suited me. | discussed Soviet movies with expatriates. | sat with uranists in the Deux Magots. |
published tortuous essays in obscure journals. (Lolita, 2015 : 15-16)
® U originalu: A dreadful breakdown sent me to a sanatorium for more than a year; | went back to my work
only to be hospitalized again. (Lolita, 2015 : 32-33)
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Sli¢na situacija je i sa Pninovim stambenim pitanjem. On zivi u iznajmljenoj sobi koju je
dobio zahvaljujuci tome §to ju je nakon udaje oslobodila ¢erka njegovih stanodavaca. Takode, iako
profesor na americkom koledzu, ima dosta poteskoca sa savladavanjem engleskog jezika, te se u
romanu relativno ¢esto moze naici na izraze na ruskom. Pored toga, Pnin ni sa zdravljem ne stoji
najbolje.

Niz nesre¢nih epizoda nastavlja se kada se Pninu javlja bivSa supruga, Liza, koja ga je
napustila, ali Zeli da se ponovo sastane sa njim. Naivno srecan i iskreno uzbuden zbog tog susreta,
Pnin uskoro saznaje da je razlog ovakve posete to Sto je Liza dobila sina, Viktora, ponovo se
razvela 1 potreban joj je novac. Takode, ona pokuSava da ubedi Pnina da je to i njegov sin, a ¢ak ga i
Salje da provede neko vreme sa njim. Pnin ponovo oseca iskreno uzbudenje zbog ovog susreta i sa
velikom paznjim priprema sobu za Viktora, o¢ekujuci da se radi o detetu. Ispostavlja se da je viktor
izuzetno zreli CetrnaestogodiSnjak i da se Pnin nije pripremio za takvu situaciju, $to njihov odnos
¢ini dosta nezgrapnim i ¢udnim. Ipak, on sa Pninom uspeva da izgradi neku vrstu pozitivnog, ¢ak
prisnog odnosa.

U meduvremenu, ¢erka njihovih stanodavaca se takode razvodi i vraca se u svoju kucu, tako
da je Pninu ponovo potrebna soba. Istovremeno, na osnovu pri¢a njegovih kolega sa koledza,
postaje 1 sve manje izvesno da ¢e uspeti da zadrzi svoje profesorsko mesto jer upravnik njegove
katedre, a ujedno i jedini od kolega koji staje u njegovu odbranu, doktor Hagen planira da da otkaz.
O ovome je Pnin potpuno neobavesten. Naprotiv, on se nada napredovanju u karijeri i generalno, ne
snalazi se najbolje sa razumevanjem konteksta sopstvenog okruzenja.

Pnin sve ovo vreme i nakon svih nedac¢a uspeva da povrati pozitivan stav. Odluc¢uje da kupi
kucu i napravi zabavu povodom useljenja. Upravo na toj zabavi pojavljuje se Hagen i govori mu da
je otpusten.

Pomalo nezgrapno, kako je i isprva prikazan u romanu, Pnin se svojim starim automobilom
odvozi u nepoznatom pravcu. Narator 1 dalje ostaje nepoznat. Jedino Sto Sto ¢italac o njemu saznaje
je da se nekoliko puta susreo sa Pninom, kao i da je on taj koji treba da zauzme Pninovo mesto na
koledzu.

Zajednicko za sva ova tri romana je to Sto Nabokov osim izuzetnog poznavanja osecaja za
novo okruZenje u kome se nasao, istovremeno odrZava i ose¢aj snazne povezanosti sa Evropom, pre
svega sa svojom domovinom, Rusijom. Tako na primer, u opisima Lolitinog i Hambertovog odnosa
Nabokov razvija i prikazuje izvanrednu pripovedacku vestinu, bilo da govori o tome kako Lolita,
dok mozda 1 prebrzo sazreva, u¢i da manipuliSe Hambertovim oseCanjima ili da opisuje
Hambertovu unutrasnju borbu sa sopstvenim mislima. Osim toga, u opisu samog putovanja, mesta
kroz koja prolaze, predela, objekata i uopste svega $to na njemu vide, Nabokov demonstrira svoje
opSirno poznavanje, kako geografskih, tako i1 aktuelnih kulturnih, istorijskih i politickih prilika u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama.

Isto tako, za Pninovu nespretnu upotrebu engleskog jezika, ,,prosaranu‘ brojnim izrazima na
ruskom jeziku nikako se ne sme tvrditi da je upotrebljena iskljucivo u funkciji zabavljanja ¢itaoca.
Pored ovakvih ,,ispada® glavnog junaka ovog romana, ne treba zaboraviti ni mnogo konkretniju
epizodu njegovog boravka na imanju sa brojnim ruskim emigrantima. U razgovorima koji se pritom
vode, Nabokov mozda i najkonkretnije (u odnosu na ostala dva romana) govori o Rusiji.

Poznaju¢i pozadinu Nabokovljevog zivota pre dolaska u Sjedinjene Americke Drzave, za
opise stanja u drzavi nakon revolucije o kojoj se govori u romanu U znaku nezakonito rodenih i
dolazak politi¢ke partije i svojevrsnog diktatora na njenom celu na vlast, moze se re¢i da su i vise
nego simboli¢ni. Kada se sve ovo uzme u obzir, dobija se Sira slika u kojoj Nabokov vise ne
predstavlja samo vrsnog pripovedaca, pisca fikcije, ve¢ postaje jasna i njegova uloga kao istoricara,
kulturologa, pa i hronologa. Sve ovo u skladu je sa primerom koji navodi Paunovi¢ citirajuci
Vladimira Vajdlea (Vladimir Weidle) ,,po kome Nabokov/Sirin spada u pisce koji odrazavaju



’savremeno stanje sveta, koliko svojim temama, toliko i svojim narativnim i stilskim sredstvima’*’.
(Paunovi¢ 1997 : 10)

Govoreéi o tome koji od ova tri romana mu je doneo najveéu popularnost, ovde bi trebalo
dodati i da je, u potrazi za primercima ovih romana, od nasumi¢no odabranih jedanaest prodavnica
knjiga u Beogradu, u svima mogla da se nade Lolita, primerak Pnina je u tom trenutku mogao da se
nabavi samo u jednoj, a roman U znaku nezakonito rodenih nije mogao da se kupi ni u jednoj od
njih. Iako sa nauéne i/ili statisticke strane posmatrani, ovakvi podaci ne moraju da zna¢e mnogo za
bilo kakvo ozbiljnije istrazivanje, poSto su primerci ovih romana i te kako dostupni i mogu se naci u
vec¢im gradskim bibliotekama, svakako bi mogli da posluze kao primer za ilustraciju daleko vece
popularnosti i uloge Lolite u kontekstu popularne kulture, odnosno, u odnosu na neke druge
romane, makar i samo na trenutnom 1 lokalnom nivou. Zasto je to tako, ostaje podlozno razli¢itim
tumacenjima, od kojih ¢e o nekima svakako biti reci i ovde.

Vladimir Nabokov je roden u Sankt Petersburgu, 1899. godine. U Rusiji je proveo gotovo
punih dvadeset godina zivota. Sklanjajuci se od revolucije, Rusiju napusta i nikada se viSe ne vraca
u nju, ali to nikako ne znaci da prekida kontakte sa njom. Naprotiv, gde god da se nalazio u egzilu,
odrzavao je bliske kontakte sa drugim ruskim emigrantima, a oni su mu predstavljali i znacajan deo
citalacke publike, posebno u doba kada jos nije stekao svetsku popularnost.

Kako navodi Brajan Bojd (Brian Boyd)®8, Nabokov, roden u bogatoj, plemi¢koj porodici,
isprva je pisao ljubavnu poeziju. Nastavio je to da ¢ini 1 po izbijanju revolucije, 1917. godine.
Medutim, noSen vihorom revolucije i rezultirajue emigracije, dolazi u situaciju da sebe i svoju
porodicu izdrzava pisanjem. (Boyd, 1990 : 3) Ovoga puta nije samo ljubavna poezija bila u pitanju,
a Nabokov se u egzilu i dalje ¢ita 1 ostaje primeéen zahvaljujuéi, pre svega, tekstovima koje
objavljuje u emigrantskim casopisima, racunajuci i dalje na jedan broj intelektualaca koji je odlucio
da svoje sudbine usmeri na sli¢an nacin kao 1 on.

Dok je boravio u Evropi, pisao je pod pseudonimom Vladimir Sirin. Nakon otprilike jo$
dvadeset godina, preciznije 1940. godine, ali ovoga puta strahujuci od ili predosecajuéi izbijanje
Drugog svetskog rata, odnosno, sklanjaju¢i se od, tada ve¢ u velikoj meri rasprostranjenog i
ojacalog nacizma u Evropi 1 prilicno velikog porasta Hitlerovog uticaja, Nabokov uspeva da sa
porodicom ode u Sjedinjene Americke Drzave.

Generalni status intelektualaca u ovom periodu veoma dobro opisuje sledeci citat Sofi Levi
(Sophie Levie):

Dnevnici, pisma i drugi dokumenti koje su pisali ovi migranti-intelektualci
beleZe iskustvo borbe sa drugim jezikom i drugacijom kulturom. Bez obzira na
ocigledne razlike u tonu 1 stilu, ovi podsetnici svedoce fleksibilnosti potrebnoj kada
se traze odgovaraju¢a zanimanja 1 uspostavljaju nove veze, dok su, istovremeno,
izgnanici pokuSavali da zadrze aspekte svog identiteta, individualno, pomocu
porodiénih veza i kolektivno (pomocu jezika, religije i obrazovanja).® (Levie, 2009 :
400)

" Navedeno prema: Weidle, Vladimir. “20 Let Evropeiskoi Literatury”. Poslednie Novosty, 10, 1939, 3. U:
Rampton, David. Vladimir Nabokov. Cambridge: Cambridge University Press. 1984.

8 Brajan Bojd se moze izdvojiti kao jedan od znac¢ajnijih Nabokovljevih biografa, koji njegov Zivot u Rusiji (i
nakon Rusije, u Evropi) i u Americi prikazuje u dve odvojene studije: Vladimir Nabokov — Ruske godine,
1990 (VIadimir Nabokov — The Russian Years, 1990) i Vladimir Nabokov — Americke godine, 1991 (Vladimir
Nabokov — The American Years,1991)

° U originalu: The diaries, letters, and other documents written by these intellectual migrants record the
experience of wrestling with another language and a different culture. Notwithstanding the obvious
differences in tone and style, these reminiscences attest to the flexibility required when looking for suitable
occupations and establishing new connections, whereas, at the same time, exiles naturally sought to retain
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Po dolasku u Sjedinjene Americke Drzave Nabokov, medutim, prestaje da piSe na ruskom
jeziku, odnosno, preciznije bi bilo tvrditi da viSe ne objavljuje tekstove na ovom jeziku. Takva
tvrdnja formulisana je na ovakav nacin jednostavno zbog jasnijeg razgranicenja ¢injenica, odnosno,
da bi postalo jasnije da, usled novonastalih okolnosti u pis¢evom zivotu engleski jezik postaje
njegov primarni jezik komunikacije i stvaranja. Sam Nabokov, ipak, ne odrice se ni svog porekla ni
jezika i u jednom od svojih komentara na Lolitu (u tekstu pod nazivom O knjizi ¢iji je naslov Lolita)
govori o izvesnoj kratkoj pri¢i nastaloj kao neka vrsta pripreme za roman, koju je napisao na
ruskom jeziku. (Lolita, 2013 : 350)*°

Da 1li onda postoji odredeni razlog za ovakvo Nabokovljevo opredeljenje da vise ne
objavljuje romane i uopste tekstove na ruskom jeziku? Da li se moze izdvojiti jedan ili viSe faktora
koji su uticali na ovakve odluke pisca? Moze li se i ovaj aspekt njegovog pisanja tumaciti kao
svojevrsni odgovor pisca na okruzenje ili se sve to moze posmatrati kao spontana reakcija? Ovo su
jos neka od pitanja na koje bi daljom, detaljnijom analizom ovaj rad trebalo da pruzi odgovor.

Objektivnosti radi, ovde bi svakako trebalo skrenuti paznju i na stanoviste na koje ukazuje
Paunovid, isticucdi pritom da se na njega pozivaju ili ukazuju i drugi autori, na primer DZ. E. Rivers i
Carls Najkol (J. E. Rivers, Charles Nicol, 1982), prema kome se Nabokovljevo stvaralaitvo moze
posmatrati kao jedinstvena celina, prikazujuéi bilo kakvu podelu, pa i pomenutu na rusku i
americku fazu kao jednu vrstu ,,formalistickog nasilja*“ (Paunovi¢, 1997 : 6-7), odnosno da sve
podele predstavljaju veStacku tvorevinu, stvorenu od strane kritiCara i analitiCara njegovog dela.
Umesto toga, dodaje Paunovié¢, Nabokovljeve faze, koje se tako ¢esto pominju u literaturi, trebalo bi
sagledavati jednostavno kao razliCite manifestacije raznovrsnosti, odnosno visestranosti njegovog
,.koherentnog opusa“. (Paunovi¢, 1997 : 6-7)

Medutim, Paunovi¢ donekle opravdava posmatranje Nabokovljevog pisanja kroz faze ako se
one posmatraju u kontekstu jezika na kojima pise. Nabokov je pisao na ruskom, koji mu je bio
maternji i na engleskom jeziku. Engleski jezik koji je Koristio u pisanju, po sopstvenoj izjavi,
smatrao je ,,drugorazrednom vrstom engleskog®. (Paunovi¢ u Pnin, 2010 : 175)

Prelazak sa jednog jezika na drugi za Paunovi¢a ne predstavlja formalnu ve¢ suStinsku
promenu u pisanju u smislu da je ,,promena jezickog medijuma morala imati ogroman uticaj na
piScev odnos prema knjizevnom stvaralastvu, pa i na celokupan njegov pogled na svet*. Osim §to je
prelazak na engleski jezik uticao na percepciju stvarnosti samog Nabokova, Paunovi¢ smatra i da je
ovakva promena morala da dovede do svojevrsnog ,,odvojenog posmatranja i izu¢avanja njegovih
ruskih 1 engleskih, odnosno ameri¢kih romana“ (Paunovi¢, 1997 : 8)

U ovom radu prihvatice se odredmica ,,americka faza“. Medutim, ona ¢e se koristiti
isklju¢ivo kao odrednica za vremenski period koji je Nabokov proveo piSu¢i u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama.

Imaju¢i u vidu to da je Nabokov u viSe svojih tekstova, komentara na tekstove 1 intervjua
(od kojih se neki koriste i ovde) isticao odsustvo pisanja pod bilo kakvim uticajem, a ovde se pre
svega misli na potencijalno postojanje odredenog puta koji bi sledio, odnosno postojanje odredenog
cilja kojm bi se opravdalo njegovo pisanje (,,E sad, ja sam jedan od onih autora koji kad poc¢ne da
pise neku knjigu, nema drugog cilja osim da je se oslobodi [...] **(Lolita, 2013 : 349)), razlog za
jedinstveno videnje njegovog opusa postaje jasniji. Takode, uvid u potencijalne razloge, odnosno
analiza njegovog pisanja zbog toga postaje kompleksnija jer se, ako se njegovom delu nastoji
kriticki pristupiti, mora postaviti pitanje da li je moguce Nabokova analizirati isklju¢ivo sustinski ili

aspects of their identity, individually by means of family ties, and collectively (by way of language, religion,
and education).
10U originalu: (Lolita, 2015 : 311-312)
11U originalu: Now, | happen to be the kind of author who in starting to work on a book has no other
purpose than to get rid of that book [...] (Lolita, 2015 : 311)
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formalno ili izdvajanjem bilo kog elemenata ili nekoliko elemenata ili je potrebno vratiti se na
celovit pregled i $ta bi uopste taj celoviti pregled trebalo da obuhvati.

U studiji o njegovim ameri¢kim godinama, Brajan Bojd Nabokovljev emigrantski zivot i
njegovo americko iskustvo gotovo da celokupno sazima jednom recenicom:

Zaklonjen od Kembridza svojom nostalgijom, izolovan od Berlina jezikom i
izborom, iziritiran svojom nesigurnom egzistencijom bez novca u Parizu, u Americi
je pronasao ostvarenje svojih snova iz mladosti.'? (Boyd, 1991 : 4)

Ovakvu tvrdnju o Nabokovljevom Zivotu u Americi Bojd ili bilo koji drugi biograf ili
kritiGar moze izneti jedino ako je iznosi u kontekstu poznavanja njegovog celokupnog boravka tamo
odnosno u kontekstu godina kada se za ime Vladimira Nabokova ¢ulo i u svetu, zahvaljujuéi
romanima, pre svega Loliti, koji su nastali tamo. Medutim, to nikako ne znaci da su se pitanja koja
se tiCu njegove egzistencije, pa i odnosa javnosti prema Loliti promenila ¢im se pisac adaptirao na
Zivot u novom okruZenju. Za ovu tvrdnju stoga bi se pre se moglo re¢i da oslikava Bojdovo
subjektivno videnje Nabokovljevih subjektivnih opredeljenja.

Ako se u obzir uzmu sami poceci ovog piScevog perioda, mora se jo§S jednom skrenuti
paznja, a na to i sam Bojd ukazuje u obe svoje studije, (Boyd, 1990 : 3, 1991 : 5-6,) na ¢injenicu da
je Vladimir Nabokov (odnosno Vladimir Sirin) tokom svog, dve decenije dugog, evropskog egzila
uspeo da oko sebe okupi, takode pretezno emigrantsku publiku, odnosno da je uspeo da zadrzi ili
dodatno stekne izvestan broj poStovalaca svog dela. Dolazak u Sjedinjene Americke Drzave
prakti¢no je znacio zapocinjanje svega ovoga ispocetka, odnosno ponovnu teznju za pridobijanjem
tamosnje publike. Naravno, daleko od toga da tamo nije bilo njegovih ,starih poStovalaca,
medutim, Amerika je, u kontekstu ponovnog osvajanja Citalaca, ali i u brojnim drugim kontekstima,
za jednog ruskog emigranta predstavljala znatno veci izazov.

Sam Nabokov komentarisao je ovakvu situaciju, tvrde¢i da su se, na primer, nemacki
emigranti u Americi smatrali ,,istinskin naslednicima svoje kulture* dok je, kako Bojd navodi, ,,uz
odredenu dozu Zaljenja* za ruske emigrante, koji su poceli da se doseljavaju ranije 1 kojih je bilo
daleko viSe, takode preovladavalo misljenje da su svi ,aktivni naslednici ruske kulture®. Bojd
ovakav odnos karakteriSe kao veliku predrasudu 1 dodaje da ,ruska emigrantska knjizevnost u
Americi ostaje zanemarena sve do $eZdesetih godina dvadesetog veka“'®. (Boyd, 1991 : 16)

I danas je opSte poznata Cinjenica da je Amerika tog perioda propagirala kulturne 1 politicke
vrednosti koje su predstavljale sustu suprotnost svemu onome Sto je u javnosti moglo da se cuje o
Rusiji, pa se i takvom c¢injenicom moZe objasniti preovladavaju¢i stav prema emigrantima.
Interesantno je i da se vrlo malo paZnje obracalo na ¢injenicu da su mozda upravo iz tog razloga ti
ljudi i postali emigranti. Ipak, predrasude su preovladavale.

I Meri Besemeres (Mary Besemeres) je slicnog videnja kada analizira odnos prema ruskim
emigrantima, opisan u Pninu. Amerikanci nisu bili dovoljno upuéeni u status brojnih ruskih
emigranata. Za njih su oni jednostavno predstavljali asocijaciju na ,.komunisticku propagandu,
propale revolucionare i nije postojalo ni dovoljno znanja ni interesovanja za njihov kulturni

12U originalu: Curtained from Cambridge by his nostalgia, isolated from Berlin by language and by choice,
irked by his penniless and unsettled existence in Paris, he had found in America the fulfillment of his young
dreams.

13 U originalu: Germans who had fled Hitler were at once recognized as the true heirs of their culture, the
Russian émigrés of twenty years earlier, more numerous and more varied, had been overlooked as the active
inheritors of Russian culture. Such a strong prejudice against Russian émigrés persisted in the United States,
[... ] until well into the 1960s
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znadaj.“!* (Besemeres, 2000 : 390) Na izuzetno eksplicitno slaganje sa ovakvim videnjem stvari
nailazi se i u tekstu romana Pnin u ¢ijem jednom delu sam pisac, koristeci se glasom svog fiktivnog
naratora, gotovo doslovce iznosi isto ono $to i Besemeresova o govori o stavovima prema ruskim
emigrantima u Sjedinjenim Americkim Drzavama prve polovine dvadesetog veka (zbog sli¢nosti u
citatima pretpostavlja se da se ona najverovatnije na slede¢i odlomak i poziva):

Pnina i nju sreo sam na vecernjoj ¢ajanki u stanu jednog cuvenog emigranta,
drustvenog revolucionara, na jednom od onih neformalnih okupljanja na kojima
starovremski teroristi, hrabre kaluderice, daroviti hedonisti, liberali, pustolovni mladi
pesnici, ostareli romansijeri i umetnici, izdavaci i publicisti, slobodoumni filozofi i
ucenjaci, predstavljaju neku vrstu posebnog viteskog reda, aktivno i znacajno jezgro
jednog prognanog drustva koje se tokom treéine stoleca razvijalo ostajuci prakti¢no
nepoznato americkim intelektualcima, za koje je ideja o emigraciji, zahvaljujuci
lukavoj komunistickoj propagandi podrazumevala neodredenu i savrSeno fiktivnu
masu takozvanih trockista (Sta god oni bili), propalih reakcionara, preobracenih ili
preruSenih ,,Cekista®, dama visokog roda, profesionalnih sveStenika, vlasnika
restoran, 1 vojnih grupa belogardejaca, pri ¢emu su svi oni bili liSeni bilo kakvog
kulturnog znagaja. (Pnin, 2010 : 165-166)"

Citajuéi ovaj odlomak, uvida se sva kompleksnost, sva slojevitost i raznovrsnost postojanja
jedne zajednice koja nailazi na veliku dozu nerazumevanja ili preciznije, na nedostatak Zelje za
razumevanjem. (Detaljnije 0 ovom pitanju procitati u odeljku 0 stereotipima, strana 52.) U ovakvim
i brojnim sli¢nim situacijama stereotipiziranja mozda se i najbolje vide prave strane masovnog kako
sastavnog, ali i negativno odredenog dela popularnog u okviru pojma popularne kulture. Ovde bi se
¢ak moglo i¢i i dotle da se dotaknu razlike izmedu takozvane ,,visoke* kulture, oli¢ene upravo u
pomenutim slobodoumnim ljudima, filozofima, piscima i drugima i ,,niske* ili obi¢ne kulture sa
tendencijom da bude lako pristupacna svima, S$to za posledicu neizbeZzno ima masovne
generalizacije, pa i povr$nost kakva je svakako prisutna u formiranju slike o ruskim emigrantima u
Americi. (Detaljnije o pojmovima visoke* i ,,niske* kulture i pojmovima masovnog i popularnog na
stranama 15-20.) Da su i Bojd i Besemeresova u pravu kada o ovakvom Nabokovljevom iskustvu
govore kao stalnom suocavanju sa predrasudama svedoci i sama ¢injenica da pisac, uprkos svom
pocetku ,,od nule® u Americi, nije samo nastojao, ve¢ je i uspeo svojim delom da ostavi traga i to u
tolikoj meri da je taj trag vremenom poprimio globalne dimenzije.

Pored konstantne borbe sa predrasudama, Bojd u svojo knjizi ilustruje i sve izazove
svakodnevnog zivota sa kojima se Nabokov suocavao, navode¢i da je na pocetku njegovog
americkog zivota piscu prilike jo$ viSe oteZavala €injenica da je ovoga puta morao znacajno da
redukuje vreme koje je posvecivao sopstvenom pisanju jer mu je preseljenje u Novi svet donelo
vecu nesigurnost u pogledu pronalazenja 1 zadrzavanja posla. Samim tim, izdrzavanje porodice i

%'U originalu: [...] which remained practically unknown to American intellectuals misled by “astute
Communist propaganda into equating “the Russian emigration” with reactionaires [...] who were of no
cultural importance whatsoever.

15U originalu: | saw Pnin and her at an evening tea in the apartment of a famous émigré, a social
revolutionary, one of those informal gatherings where old-fashioned terrorists, heroic nuns, gifted hedonists,
liberals, adventurous young poets, elderly novelists and artists, publishers and publicists, free-minded
philosophers and scholars would represent a kind of special knighthood, the active and significant nucleus of
an exiled society which during the third of a century it flourished remained practically unknown to American
intellectuals, for whom the notion of Russian emigration was made to mean by astute communist propaganda
a vague and perfectly fictitious mass of so-called Trotskiites (whatever these are), ruined reactionaries,
reformed or disguised Cheka men, titled ladies, professional priests, restaurant keepers, and White Russian
military groups, all of them of no cultural importance whatever. (Pnin, 2016 : 162)
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egzistencija uopste postali su pitanja od sustinskog znacaja. Nabokov je u Americi promenio mnogo
poslova. Radio je kao ,,prevodilac, kriti¢ar, kreativni pisac, predavac, naucnik i trebalo mu je ¢itavih
Sest godina da napise svoj prvi roman tamo“!®, navodi Bojd. Odmah potom, on pravi poredenje,
isticu¢i da mu je za sli¢ne situacije u Evropi trebalo dva do tri puta manje vremena. (Boyd, 1991 :
6) Sve ovo dodatno svedoci o neprilikama koje je Nabokov prevazilazio u novoj sredini, ali i o
njegovoj velikoj posvecenosti i Zelji za uspehom, jer od pisanja ni u takvim uslovima nije odustao.

Medutim 1 kada je trenutak uspeha kona¢no nastupio, Nabokov je morao da nastavi svoju
borbu sa predrasudama. Tako Leona Toker (Leona Toker) iznosi slede¢e misljenje:

Priznavanje V. Sirina (Nabokovljevog predratnog pseudonima) od strane
ruskih emigrantskih Citalaca dvadesetih i tridesetih godina dvadesetog veka bilo je
sporo i &esto nevoljno. Cetrdesetih godina, kada se preselio u Sjedinjene Americke
Drzave 1 usvojio engleski kao jezik svoje proze (i delimi¢no poezije), jos jednom se
nasao u relativnom mraku. Objavljivanjem Lolite 1955. godine, Nabokov je postao
jedan od bogatih 1 slavnih i potom je morao da tro$i znacajnu koliinu energije
boreci se sa sporednim efektima slave kakvi su neodgovorne predstave i njegove
umetnosti i zivota. (Toker, 1989 : 1)’

Ovakav Nabokovljev stav moze samo dodatno i¢i u prilog ¢injenici da on sopstveni status
popularnog pisca, pisca koji je deo popularne kulture, dobija prvenstveno na osnovu sadrzaja
sopstvenog pisanja. Sve pratec¢e posledice masovnog prihvatanja takvog pisanja od strane njegovih
Citalaca, bilo da se radi o poistoveéivanju sa temama koje on bira ili bilo kom drugom razlogu,
dakle, sva slava i ugled koje Nabokov stice u Americi i svetu, nisu ono $to ga sustinski odreduje
kao popularnog, ve¢ su pre proizvod zadobijanja takvog epiteta, a ono $to Tokerova hoce da kaze je
da su to Cesto i nepozeljne posledice usled neretkog pogresnog ili povr$nog interpretiranja poznatih
¢injenica o Nabokovljevom zZivotu, §to je sa jedne strane i1 razumljivo, pa se slobodno moze reci i
neizbezno, jer ako je re¢ o velikom broju ¢italaca, posmatrano na svetskom nivou, ni ne moze se
oc¢ekivati od svakoga da se detaljno i kriticki odnosi prema samom piscu, posebno ako se u obzir
uzmu njegove cesto provokativne i intrigantne teme (poput odnosa prema represivnom reZimu u
romanu U znaku nezakonito rodenih, zabranjenoj erotskoj privlac¢nosti u Loliti ili predstavljanju
odredenih slojeva americkih i ruskih intelektualaca u Pninu) i relativno kratko vremensko razdoblje
u kome je pomenutu slavu i stekao u Americi.

Nakon upoznavanja sa osnovnim informacijama o zivotu, radu i potencijalnim faktorima
koji su mogli imati uticaja na razmisljanje, a samim tim i na stvaranje Vladimira Nabokova,
potrebno je detaljnije predstaviti i neke od osnovnih pojmova koji ¢e se u ovom radu upotrebljavati
I razmatrati u kontekstu osnovnih hipoteza na kojima se sam rad zasniva.

18y originalu: In America, where he had to divide his time and energy among the roles of teacher, scientist,
translator, critic, and creative writer, it would take him six years to complete his first novel.

7 The recognition of V. Sirin (Nabokov's prewar pseudonym) by the Russian emigre readers of the twenties
and thirties was slow and frequently reluctant. In the forties, having moved to the United States and adopted
English as the language of his prose (and partly of his poetry), he found himself in relative obscurity once
again. With the publication of Lolita in 1955 , Nabokov became one of the rich and famous and then had to
spend a considerable amount of energy fighting such side effects of glory as irresponsible misrepresentations
of both his art and his life.
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|1 Kultura, popularna kultura i joS neki relevantni pojmovi

Pre nego Sto se zapocne sa razmatranjem odredenih pojavnih oblika popularne kulture u bilo
kom kontekstu, potrebno je odrediti njeno mesto u okviru Sireg pojma kulture. Sam pojam Kkulture,
zbog njegove kompleksnosti i razliCitih teorija koje su se vremenom razvijale, tesko je svrstati pod
jednu definiciju tako da se obuhvate svi njegovi aspekti. Stoga ¢e se za potrebe ovog rada
posmatrati jedan deo teorijske grade, od koje se i danas uglavnom polazi kada se govori o kulturi,
odnosno, u cilju boljeg razumevanja, predstavi¢e se neke od teorija istaknutih autora koji se ovom
temom bave. Na ovaj nacin dobija se adekvatan referentni okvir za posmatranje nastanka i razvoja
popularne kulture.

Pod pregledom teorijske grade koja nastoji da definiSe znacenje pojma kulture podrazumeva
se razmatranje popularne kulture, kao centralnog pojma u ovom radu, u okviru odredenih
drustveno-istorijskih procesa koji pruzaju odredeni kontekst. U takvim procesima sama pojava,
odnosno razli¢iti potencijalni na¢ini manifestovanja popularne kulture mogu da se sagledavaju u
odnosu na razlicite aspekte koji na nju imaju uticaja. Zato se opravdano moze oc¢ekivati da jedan
tako slozen koncept stupa u razli¢ite uzroc¢ne 1 posledi¢ne odnose sa velikim brojem ¢inilaca koji
definiSu zivot jednog drustva, shvac¢enog u najSirem smislu, a zadatak se dodatno usloznjava kada je
pojam potrebno, ne samo na izvestan nacin odrediti, ve¢ takode posmatrati u odnosu na odredeni
korpus, odnosno, za potrebe ovog rada, u odnosu na odabrane romane Vladimira Nabokova.

Stoga ¢e se u ovom odeljku govoriti o pojmovima kao $to su ideologija, masovna kultura,
postmodernizam, potroSacka kultura, a koji su svi na odredeni nacin povezani sa pojmom popularne
kulture. Ovi pojmovi odabrani su kao zajednicka nit koja proZima svetove sva tri romana ili su na
odredeni nacin eksplicitno, ali u velikom broju slucajeva i implicitno uticali na zivote junaka u
njima, odnosno na stvaranje likova romana uopste, neretko od njih praveci i antijunake, upravo
zbog toga $to su oni odbijali da se povinuju pravilima koja u datom trenutku diktiraju koncepti koji
ove pojmove odreduju. Medutim, sve o ¢emu se u ovom odeljku govori, trebalo bi da predstavlja
tek polaznu osnovu za dalja razmatranja, uporedivanja i konkretizovanja zasnovana na zadatom
korpusu romana.

2.1 Kultura

Generalno stanoviste DZzona Fiska je da kompleksnost pojma kulture i samog njegovog
definisanja proistice upravo iz toga Sto ona predstavlja jedinstveni zivi proces koji se nikada ne
zavrsava. (Fiske, 1989 : 1) U takvom procesu Stjuart Hol kao osnovnu Kkarakteristiku pominje
konstantne promene koje se tokom vremena odraZavaju na druStvo. Kao rezultat ispitivanja 1
pracenja ovih promena i Zelje za boljim razumevanjem pojma kulture, sredinom pedesetih godina
dvadesetog veka nastale su studije kulture (Cultural Studies).

Razli¢ita nastojanja da se pojam kulture objasni postojala su i pre pomenutog perioda, ali,
kada se govori o studijama kulture, ovde se pre svega misli na promenu percepcije samog pojma
kulture, odnosno na za¢etak novog nacina misljenja kada je ovaj pojam u pitanju, a koji je poceo da
se razvija u Velikoj Britaniji. Ovakav pristup pojmu kulture odabran je za posmatranje jer se na
njemu u velikoj meri zasnivaju danasnje teorije kulture.

Natasa Simeunovi¢ Baji¢ istice da studije kulture kao takve ,ne predstavljaju jedinstvenu
oblast istrazivanja. One predstavljaju skup teorija 1 praksi koje vode dubljem razumevanju
fenomena i okvira u najSirem kulturnom okviru“. One predstavljaju otklon od dotadasnjih,
svojevrsnu kritiku dotadasnje tradicije 1 pruzaju novi pogled na teoriju kulture. (Simeunovi¢ Bajié,
2015 : 400) Pored Hola, veliki doprinos nastanku i razvoju studija kulture dali su brojni teoreticari |
kritiari Kulture poput ve¢ pomenutih Vilijamsa, Hogarta i Fiska. (Hall, 1980 : 57)

Rejmond Vilijams svojom teorijom menja do tada uvrezeno stanoviste da kultura predstavlja
samo ono najbolje §to Covecanstvo stvori, bilo intelektualno ili materijalno. Ovo stanoviste medu
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prvima je zagovarao Metju Arnold (Matthew Arnold). TeziSte se sada pomera na apsolutno sve
aspekte zivota i kultura se posmatra kao proces zajednicki za sve ¢lanove drustva. Kao takav, ovaj
proces ne moze da se prekine ili uskrati bilo kom ¢lanu zajednice. (Hall, 1980 : 59)

Ovde je potrebno istaci da ovo ne znaci da je ovakvo, moze se reci 1 elitisticko shvatanje
pojma kulture potpuno odbaceno. Umesto toga, Dzon Stori (John Storey) opravdano primecéuje
kako ono sada postaje deo Sireg pogleda na sam pojam. I dalje se o kulturi moze govoriti kao o
proizvodima ,,intelektualnih, estetskih ili duhovnih* sfera zivota. Primer za ovo bio bi razgovor o
poznatim i priznatim umetnicima ili njihovim delima u odredenoj zajednici. (Storey, 2015 : 1)

Sto se odredenja samog pojma ti¢e, Vilijams ukazuje na razli¢ite moguénosti tumadenja
njegovog smisla. Osim odredenja kulture kao neprekidnog procesa, koje u sebi neizbezno sadrzi
socijalni, odnosno grupni element, Vilijams skre¢e paznju i na postojanje razlicitih aspekata ovog
pojma koji se mogu odnositi na pojedinca. Tako bi jedna grupa aspekata koji ucestvuju u
definisanju pojma kulture mogla da se odnosi na svest pojedinca. Oni bi predstavljali odgovor na
pitanje kakva je to osoba za koju se smatra da je kulturna, kakve kvalitete ili na¢in razmisljanja ona
poseduje. (Williams, 1995 : 11)

Druga grupa aspekata znacenja usmerena je ka procesima neophodnim za nastanak i razvoj
kulturne osobe, odnosno za razvoj njene svesti. Tre¢a grupa odnosi se na aktivnosti koje se tokom
ovih procesa odvijaju. Vilijams kao primer navodi bavljenje umetnoscu ili intelektualnim radom, a
napominje i da se u savremenim teorijama kulture najviSe paznje obra¢a upravo na ovu tre¢u grupu
i njena tumacenja. (Williams, 1995 : 11)

Ono §to je zajednicko za sve ove elemente znacenja pojma kulture jeste da oni ne moraju da
se koriste samo kako bi reprezentovali drustvene tokove, ve¢ se kultura moze posmatrati i kao
faktor koji ima mogucnost da aktivno utice na svest pojedinca i menja je. (Williams, 1995 : 11)
Ovakvo stanoviste pokazace se kao izuzetno znacajno kada se budu analizirali elementi kljucni za
definisanje popularne kulture, jer je upravo mogucnost da se uti¢e na svest pojedinaca i da se ona
oblikuje na Zeljeni nacin jedan od glavnih uslova za postojanje popularne kulture.

Potrebno je skrenuti paznju i na neka od strukturalistickih odnosno post-strukturalistickih
stanovista'® na koja se poziva Stori, a prema kojima je kultura odredena kao sve ono $to dovodi do
proizvodnje 1 prenoSenja razli¢itih znacenja. Znacenja se mogu prenositi putem razli¢itih formi
(strukturalisti se prema ovim formama odnose kao prema tekstovima), pa bi kao primeri mogli da se
navedu slikarstvo, ples i sli¢no, ali su za ovo stanoviste klju¢ni misao i jezik kao primarni izvori
samih znaCenja. Medutim, postojanje ovih izvora samo po sebi nije dovoljno, ve¢ je kulturoloska
komponenta ta koja oblikuje nastanak i upotrebu znacenja, odnosno definiSe odnos izmedu
oznacitelja 1 oznacenog. Ipak, Stori istiCe da se ovde moZe govoriti o tome da bi odredena znacenja
mogla da se dodeljuju i aspektima kao $to su, na primer, folk muzika ili grafiti, stripovi. (Storey :
2015, 2, 116)

Ovakav autorov pristup govori u prilog, slobodno se ve¢ moze reéi, globalnim nastojanjima
da se kultura definiSe u okviru opstijeg pogleda na svet. To postaje posebno vidljivo ako se u obzir
uzme to da se za mnoge od pomenutih koncepata (npr. folk muzika) nekada smatralo da uopste ne
pripadaju domenu kulture (o ¢emu se viSe govori u narednom odeljku)

Po misljenju DZona Fiska znacenja koja preovladavaju u odredenom drustvenom sistemu
upravo su ono S$to taj sistem odrzava ili uniStava. Proces koji definiSe kulturu zapravo je proces
nastanka i smenjivanja samih znacenja bitnih za odredeno drustvo. (Fiske, 1989 : 1) Stoga bi
drustvene aktivnosti i postupke trebalo posmatrati tako da se u obzir uzimaju elementi kao §to su
kolektivna svest, stvaranje odredenih poruka, njihovo prenoSenje, formiranje znacenja u razli€itim
kontekstima, kreiranje druStvenog identiteta, kontinuiteti (i diskontinuiteti) u razli¢itim druStvenim
tokovima, formiranje i razmene ideja i brojni drugi.

18 Neki od poznatijih teoreti¢ara, zagovornika ovakvog videnja jesu Zak Lakan (Jacques Lacan) Ferdinand de
Sosir (Ferdinand de Saussure), Rolan Bart (Roland Barthes), Klod Levi-Stros (Claude Lévi-Strauss).
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Stjuart Hol istice da kultura postaje centralni pojam ¢ije znafenje jeste definisano
drustvenim delovanjem, ali i pojam koji definiSe samo to delovanje u zavisnosti od nacina na koji
ljudi reaguju na date okolnosti i kako u njima postupaju. Sve ovo dovodi do odredivanja kulture kao
sveukupnog nacina zivota odredene zajednice. (Hall, 1980 : 58-63)

Imajuéi sve prethodno predstavljeno u vidu, moze se zakljuciti da je za razumevanje pojma
kulture potrebno ne samo poznavati razlicite aspekte koje razliciti teoreticari izdvajaju kao kljucne,
vec je, posmatrajuci kulturu kao konstantni razvoj 1 promenu, potrebno razumeti i razlicite odnose,
uzroke i1 posledice koji medu njima vladaju. Stoga se moze tvrditi da osnovni zadatak studija
kulture, kao interdisciplinarnog pristupa, nije samo potraga za iscrpnom definicijom pojma ve¢ pre
njegovo pracenje i objasnjavanje sagledavanjem postojecih i novonastalih elemenata.

2.2 ,,Visoka“ i ,,niska“ kultura

Podela na ,,visoku“ (high culture) i takozvanu ,,nisku* kulturu (low culture) koncept je od
znacaja zato Sto se njegovo definisanje direktno oslanja na pojmove popularnog, ideoloskog ili
masovnog. Interesantno je da se u ovom slu¢aju pojam popularnog moze pribliziti, ne odredivanjem
onoga $to ,,visoka“ kultura jeste, ve¢ onoga za $ta se tvrdilo da ona ne predstavlja. Takode, ova
podela je znacajna i jer predstavlja jedan od ranih pogleda na ovaj pojam i1 pokusaja da se on odredi.

Gotovo Citav jedan vek, odnosno od pocetka Sezdesetih godina devetnaestog veka do
pedesetih godina dvadesetog veka, videnje kulture onako kako ga je predstavio Metju Arnold®®
vazilo je za preovladavajucu teoriju. Ovakvo svoje videnje Arnold je temeljio na aktuelnoj
ideologiji, zasnovanoj na klasnoj podeli u Velikoj Britaniji. Naime, kako navodi Nadin Dolbi
(Nadine Dolby), Arnold ?%je smatrao da u kontekstu kulture kao svega najboljeg §to Govedanstvo
ima da ponudi, misao i aktivnost radnicke klase nijsu relevantne i njihovi rezultati predstavljaju
proizvode nize vrednosti. Nasuprot tome, aristokratija i srednja klasa percipitaju se kao apsolutno
dominantne i jedino relevantne kada je o kreiranju proizvoda ,,visoke* kulture re¢, odnosno, na
osnovu Kriterijuma (koji su sami pripadnici ovih drustvenih slojeva odredili), samo za takve
proizvode moze se tvrditi da zavreduju da se nazivaju kulturom. Kao primere aktivnosti ,,visoke*
kulturne vrednosti, Dolbijeva navodi ¢&itanje Sekspira ili odlazak u operu, dok kao primer $iroko
rasprostranjene, ,manje vredne®, ,niske“, popularne kulture, uzima gledanje lako dostupnih i
nasiroko rasprostranjenih holivudskih filmova. (Dolby : 2003, 259)

Jo§ jednu ilustraciju povezanosti kulture i klasne podele pruza Stefani Siburt (Stephanie
Sieburth) koja ukazuje na to da se u novonastalom sistemu industrijalizacije, mehanicka, ustaljena,
ponavljaju¢a zanimanja radni¢ke klase smatraju dijametralno suprotnim najvisim vrednostima
kojima valja stremiti. (Sieburth, 1994 : 3) Ono $to je svakako evidentno je da se sa ovim
vrednostima se u pomenutom periodu poistovecivala sustina pojma kulture.

O uticaju ove teorije ostaje dosta prostora za dodatna razmatranja, kako u pogledu
odredivanja kriterijuma za svrstavanje sadrzaja u ,visoku“ ili nisku“ kulturu, tako i o
zagovornicima i protivnicima od samog njenog nastanka do danas. I pored toga Sto je Rejmond
Vilijjams prosirio shvatanja pojma kulture 1 dalje je bilo brojnih teoretiCara 1 kriticara
konzervativnijih shvatanja.

Dolbijeva pruza nekoliko primera, pa tako pominje Erika Donalda Hirsa (Eric Donald
Hirsch) i Vilijama Beneta (William Bennet), koji su se zalagali za ,,Cisto¢u takozvane ,,visoke*
kulture, ,,neokaljane popularnim uticajima.?! Pored njih, Teodor Adorno (Theodor Adorno) i Maks

9 Videti podnaslov Kultura
20 Navedeno prema: Arnold, Matthew. Culture and Anarchy: An Essay in Political and Social Criticism.
London: Smith, Elder and Co., 1869, viii.
21 Navedeno prema: Bennett, William. The Book of Virtues. New York: Simon and Schuster, 1994., Hirsch,
E. D. Cultural Literacy: What Every American Needs to Know. Boston: Houghton Mifflin, 1987.
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Horkhajmer (Max Horkheimer)?2 osudivali su sve §to se moZe svrstati u kategoriju masovnog, lako
dostupnog, odnosno lako razumljivog velikom broju ljudi, navode¢i da se upravo pomocéu
masovnog lakSe manipuliSe ljudima i da se na ovaj nacin ugrozavaju individualni razvoj,
samostalno razmisljanje i rasudivanje. (Dolby : 2003, 260)

Medutim, ista autorka nastoji da ovakvim videnjima pristupi kriti¢ki, te dalje navodi da
postoje i odredeni protivargumenti za njih. Jedan je da se i za samog Sekspira u njegovo vreme
moglo tvrditi da predstavlja odredeni vid popularne kulture kada se govori u kontekstu njegovog
nasiroko poznatog lika i dela. (Dolby : 2003, 260)

Svakako da Vilijams, koji umetnost posmatra kao nerazdvojni deo zZivota jednog drustva, a
ne kao aspekt koji moze postojati zasebno, (Williams, 1961: 55) predstavlja protivtezu pomenutim
elitistickim shvatanjima kulture. Medutim, za potrebe ovog rada nastojace se da se jednostavno
skrene paznja na mogucénost postojanja ove distinkcije, kako bi se u odnosu na nju prikazali i
analizirali relevantniji pojmovi.

2.3 Popularna kultura

Prethodno prikazani pojam kulture i ostali pojmovi 1 teorije u vezi sa njim funkcionisu,
moze se re¢i, po principu smeStanja manifestacija odredenih aspekata kulture u odredenom
istorijskom 1ili socijalnom kontekstu u odredeni okvir, za koji su ovde odabrane studije kulture.
Samim tim $to Metju Arnold govori o podeli na ,,visoku* i ,,nisku* kulturu, on pojam onoga iz ¢ega
se kasnije razvio pojam popularne kulture, mozda i1 bez direktne namere da tako ucini, postavlja
unutar okvira Sireg pojma kulture. (Storey, 2015 : 19) Stoga bi, iz ove perspektive, sam pojam
popularne kulture trebalo da se posmatra kao jedan od pojavnih oblika kulture sa svim svojim
specifinim karakteristikama.

Kada se govori o teoriji popularne kulture, Dominik Strinati (Dominic Strinati) smatra da
nije moguce popularnu kulturu definisati van okvira odredene teorije, odnosno kao samostalni,
nepovezani koncept. Za potrebe svog rada razmatrace se, stoga, stanoviste u kome se ovaj autor
zadrZava na objektivnom pregledu odredenih teorija, dok u isto vreme ne nastoji da sam pruzi
teorijsku definiciju. Medutim, pruzaju¢i uvid u razliite teorije popularne kulture, on izdvaja tri
zajednicka pitanja, odnosno tri velike oblasti koje se u njima mogu izdvojiti kao zajednicke.
(Strinati, 2004 : xiv-2)

Strinati prvo postavlja pitanje porekla samog koncepta popularne kulture, odnosno toga ko
je uopste odgovoran za njen nastanak kao i ko je svojim delovanjem definiSe. Da li popularna
kultura poti¢e od onih koji se nalaze na odredenim polozajima, imaju odredenu mo¢, pa im ona
sluzi kao sredstvo upravljanja onima za koje se smatra da se u odredenim sociokulturnim aspektima
nalaze ispod njih? Ili, nasuprot tome, popularna kultura nastaje upravo kao samostalni izraz ovih
drustveno potcinjenih grupa? Ili mozda predstavlja proizvod delovanja i medusobnih odnosa oba
ova entiteta? (Strinati, 2004 : 2-3)

Drugo pitanje tice se preovladavajucih kriterijuma koji se smatraju bitnim za vrednovanje
proizvoda popularne kulture. Sustina ovog pitanja moze da se svede na dihotomiju kvantiteta
nasuprot kvalitetu. I ovo pitanje usko je povezano sa podelom na ,,visoku* i ,,nisku* kulturu, a
odnosi se na masovne, odnosno na komercijalizovane aspekte popularne kulture. Strinati se ovde
pita da li je zarada, odnosno ekonomska dobit (aspekt koji se povezuje sa kvantitetom proizvoda)
stavljena u prvi plan i, shodno tome, da li su sadrzaj proizvoda i/ili odredeno znacenje koje se njime
prenosi podredni ponudi Sto vece koli¢ine robe (u najSirem smislu ove reci, bilo da se radi o samim
fizickim proizvodima ili plasiranju, na primer, audio ili vizuelnih sadrzaja koji se takode mogu
posmatrati kao svojevrsni proizvodi) i Sto vece potroSnje, a umetnicki, intelektualni i drugi

22 \/ideti: Horkheimer Max and Theodor W. Adorno. Dialectics of Enlightenment. 1944; rpt. New York:
Herder and Herder, 1972.
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kriterijumi koji se vezuju za proizvode ,\visoke* kulture (§to bi u ovom slucaju predstavljalo
kvalitet, upravo sa stanovista predstavnika ,,visoke* kulture) podredeni su ovim ciljevima. (Strinati,
2004 : 3)

Tre¢e pitanje povezano je sa pitanjem autoriteta, moci i drusStvenih grupa koje Strinati
pominje u prvom pitanju. Da li, kada se govori o popularnoj kulturi, moze da se govori i o
ideologiji, odnosno, da li se popularna kultura sluzi nametanjem odredenih ideologija kako bi ljude
navela da se povinuju vrednostima koje nastoje da im nametnu dominantne drustvene grupe? Ili ona
sluzi kao svojevrsni izvor podredenima, na osnovu koga oni grade sopstveni identitet, stvaraju¢i na
osnovu nje sopstvene ideologije i sisteme? (Strinati, 2004 : 3)

Ovakva pitanja relevantna su i u savremenim teorijama popularne kulture, a na njih, u
nekoliko svojih tekstova, u vecoj meri odogovor daje Dzon Fisk?®. Govoreéi o kulturi kao
neprekidnom procesu, Fisk istie neraskidivu povezanost izmedu kulturnih diskursa, odnosno
znacenja koja dolaze kao proizvod kulture 1 druStvenog sistema, odnosno istice da jedni bez drugih
ne mogu da postoje. (Fiske, 1995 : 322-327)

Govore¢i dalje o popularnoj kulturi, on ukazuje na dva moguca tumacenja pojma
popularnog. Prvo je da je popularno neSto Sto se moze primeniti na najveéi broj ljudi. Drugo
tumacenje odnosi se na to da se popularnim smatra nesto $to najveci broj ljudi koristi, odnosno $to
najvec¢em broju ljudi odgovara u smislu zadovoljenja odredene vrste potreba. Stori ovde odlazi i
korak dalje, pa, pozivaju¢i se na Rejmonda Vilijamsa, navodi da je popularno ono $to je namerno®*
usmereno ka §to ve¢em broju ljudi. (Storey, 2015 : 5)

Takode, Fisk napominje i da termin ,,ljudi® ne treba shvatati izri¢ito kao odredenu grupu,
unapred definisanu rasnom, klasnom ili nekom drugom socijalnom kategorijom, ve¢ kao odredenu
celinu, struktuiranu pomocu aktuelnih dominantnih drustvenih odnosa. (Fiske, 1995 : 322)

Ovakvo stanoviste sasvim dobro se uklapa u prethodno navedene odrednice kulture u dva
aspekta. Prvi je da je stvaranje kulture proces, odnosno, kako istice i Rejmond Vilijams, nacin
Zivota, a drugi da je za odredivanje kulture izuzetno bitan socijalni element, odnosno u kontekstu
odredivanja popularne kulture, bitna je socijalna preraspodela mo¢i u okviru odredene kulture. Jer
ono §to se odreduje kao popularna kultura nastaje, upravo kao proizvod nejednake preraspodele
druStvene moci.

U okviru pojma kulture, njenim tokom i razvojem upravljaju oni koji kreiraju i usmeravaju
odredena znacenja. Stoga se za njih moZe re¢i da imaju odredenu mo¢ u ovom procesu. Upravo u
toj moc¢i, odnosno njenoj neravnomernoj raspodeli Fisk vidi osnovu za nastanak onoga §to naziva
popularnom kulturom. Naime, za kreiranje znacenja, odnosno kulturnog diskursa (ili, kako ih
strukturalisti nazivaju, tekstova) potrebni su odredeni resursi, a upravo to se smatra da nedostaje
onima koji potpadaju pod uticaj popularne kulture. U toj nemogucénosti stvaranja sopstvenih resursa,
oni pribegavaju onim resursima koji su im dostupni, a koje im pruza sistem. (Fiske 1989 : 4)

Kada se govori o resursima, ne treba ih zamisljati kao neki komplikovani ekonomski ili
materijalni entitet. Naprotiv, to su sve elementi svakodnevnog Zivota koji na prvi pogled ne deluju
kao da su od sustinskog znacaja, ali njihovim kontrolisanjem i upravljanjem njima drusStveni sistem
diktira okruzenje u kome se popularna kultura razvija. Takode, pojam potc¢injenosti u ovom
kontekstu treba shvatiti isklju¢ivo kao nemoguénost samostalnog stvaranja dominantnih kulturnih
resursa.

Iz dosadasnjeg pregleda odnosa kulture i popularne kulture, moze se tvrditi da je popularno
ono §to se trazi, kupuje, konzumira, trosi, u ¢emu se uziva, tako da se u definisanj koncepta

2 Dzon Fisk, profesor iz Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava, spada u jednog od najveéih autoriteta kada je re¢ o
teoriji i kritici popularne kulture. Njegovo polje interesovanja posebno se odnosi na prenosenje znacenja u
kontekstu kulture u okviru jednog drustva, kao i uticajem medija u prenoSenju tih znacenja. Autor je brojnih
studija, a neke od najpoznatijih i najuticajnih koriste se u ovom radu.

24 Navedeno prema: Williams, Raymond. Keywords. London: Fontana, 1983.
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popularne kulture znacajna uloga dodeljuje i komercijalnom aspektu, odnosno ekonomskom profitu.
Medutim, kako ispravno primecuje Stori, kada se govori o pojmovima kao Sto su kultura i/ili
drustvo, ovakva perspektiva deluje neodrzivo. U kontekstu kulture je nemoguce ljude odrediti kao
pasivni ¢inilac kome se odredeni sadrzaji jednostavno plasiraju, odnosno, popularna kultura nije
nesto §to dominantne sociokulturne strukture stvaraju, a (u kulturoloSkom smislu) potcinjeni
jednostavno konzumiraju, vec je ovaj odnos slozeniji. (Storey, 2015 : 9)

Televizija, muzika, moda, reklame, kupovina, video igre, ¢asopisi, putovanja samo su neki
od primera nerazdvojnih aspekata funkcionisanja savremenog drustva. Uticanjem na njihov sadrzaj
direktno se uti¢e i na aktuelne kulturne tokove.?® Medutim, DZon Fisk posebno isti¢e da ukoliko se
ljudima ne ostavi dovoljno prostora da na osnovu ovih sadrzaja kreiraju sopstvene sadrzaje i
znaCenja bitna za funkcionisanje sopstvenih drustvenih sistema, oni hikako ne mogu da postanu
popularni. (Fiske, 1989 : 3)

Svakako da masovna konzumacija proizvoda popularne kulture postoji. Stavise, prisutna je u
veoma velikoj meri. Medutim, koncept popularne kulture ne moze da postoji ako se ne uzme u obzir
nacin na koji konzumenti odluc¢uju kako ¢e te proizvode da iskoriste, kakva znaenja oni za njih
imaju, odnosno kakva znaCenja im se pridaju. Drugim recima, to S$to nema samostalnog
proizvodenja 1 upravljanja resursima popularne kulture, ne zna¢i da ne dolazi do prethodnog
oblikovanja onoga $to je ponudeno, a §to je njena svojevrsna i jedinstvena odlika. (Storey, 2015 :
11-12) Stoga se moze tvrditi da je za postojanje popularne kulture kao takve klju¢no da postoji
odredena vrsta interakcije izmedu onih koji njene resurse oblikuju i onih kojima se oni pruzaju na
konzumaciju.

2.4 Masovna kultura

Kada je re¢ o potrosackim, komercijalnim ili materijalnim aspektima popularne kulture,
svakako je potrebno ista¢i i njenu povezanost sa pojmom masovnog, odnosno masovne kulture.
Kako Simeunovi¢ Baji¢ navodi, ovaj pojam (mass culture) prvi put je poceo da se upotrebljava
tridesetih godina dvadesetog veka (dakle, nesto ranije od perioda koji se uzima za pocetak razvoja
savremenih studija kulture) i to u Sjedinjenim Ameri¢kim drzavama. Ista autorka dalje iznosi
tvrdnju kako je ,,masovna kultura proizvod masovnog drustva‘“. (Simeunovi¢ Baji¢, 2015 : 400)

Sticanjem uvida u to §ta zapravo predstavljaju pojmovi masovnog, odnosno masovne kulture
I masovnog drusStva dolazi se do adekvatnijeg i celovitijeg uvida u odnose na osnovu Kkojih
funkcioniSe sam proces popularne kulture. Takode. pruza se uvid i u jedan broj dodatnih aspekata
koji doprinose celovitijem odredivanju ovoga pojma.

Edgar Moren (Edgar Morin), francuski teoreticar 1 kriti¢ar kulture, o masovnoj kulturi kaze:

Masovna kultura, odnosno kultura stvorena prema masovnim normama
industrijske proizvodnje [...] obraca se drustvenoj masi, tj. jednom dzinovskom
konglomeratu jedinki, skupljenih sa svih strana i iz svih drustvenih slojeva (razne
klase, razne porodice itd.). (Simeunovi¢ Baji¢, 2014 : 402)%

Ono $to predstavlja sponu izmedu popularnog 1 masovnog upravo je taj zajednicki element
koji okuplja pomenute razli¢ite drustvene slojeve. Osnovna karakteristika masovne kulture je
plasiranje sadrzaja u nastojanju da se pomenutim druStvenim masama, U zamenu za stvaranje
profita, odnosno ekonomske dobiti, ponudi zadovoljenje odredenih potreba. Otuda se ¢esto moze

% Videti podnaslov Popularna kultura i slobodno vreme.
2 Navedeno prema: Moren, E. Duh vremena: esej o masovnoj kulturi. Beograd: Kultura, 1967.
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naici i na termin ,,kulturna industrija“ u smislu proizvodnje, ponude i potraznje proizvoda popularne
kulture.

Sa ovakvim videnjem slazu se i drugi autori, pa tako, na primer, Nikola Ofelija Lejvi
(Nicola Ophelia Lavey) smatra da plasiranje proizvoda, odnosno sadrzaja masovne kulture,
funkcioniSe po principu izazivanja Zelje ili odredene emocije kod konzumenata, a tu emociju je
moguce zadovoljiti, odnosno Zelju je moguce ostvariti upravo i isklju¢ivo nabavkom proizvoda koji
se nudi. Ona se poziva i na Rolana Barta, (Roland Barthes, 1957 : 10)?” navode¢i da se prilikom
reklamiranja i plasiranja proizvoda ¢ak koristi i odredeni nacin izrazavanja, odnosno da se jezik
namerno koristi na odredeni nacin, a sve u cilju vrSenja uticaja na odredenu ciljnu grupu, odnosno
konzumente kojima su proizvodi namenjeni. Masovno drustvo bi, stoga, predstavljali svi oni ka
kojima su ovi proizvodi usmereni i koji, na osnovu toga kako ih konzumiraju, odreduju svoje
polozaje i uloge u samom tom drustvu, a moze se dodati i da ga karakteriSe upotreba posebnog
diskursa. (Lavey, 2014 : 1)

Lejvijeva takode pravi razliku i izmedu pojmova konzumerizma (consumerism) i potro$nje
(consumption). PotroSnja je prisutna u svakom drustvu i svakom poretku i moze se re¢i da je to
posledica postojanja svakog drustva, bez obzira na njegovo sociokulturno uredenje, odnosno pojava
neophodna za funkcionisanje druStva. Konzumerizam, sa druge strane, predstavlja odlike masovnog
drustva i kao Sto je istaknuto, njegove odlike podredene su zadovoljavanju potrosaca, dakle nisu od
sustinskog znacaja za njihovo postojanje. (Lavey, 2014 : 5)

Slicnog stanovista je i Tena Martini¢ kada iznosi slede¢i stav:

Covijek je postao potrosac robe, kulture, ljudski odnosi su se funkcionalizirali.
Usmjeren na stjecanje i troSenje, tvrde mnogi koji su zabrinuti polozajem ¢ovjeka u
suvremenom industrijskom drustvu, na$ suvremenik je potpuno nezainteresiran za
drustvenu ¢injenicu ili joj se okrece jedino kad osjeti da su ugrozeni njegovi li¢ni
interesi. Buducnost se projicira u zadovoljstvu i sre¢i. Taj hedonisti¢ki odnos prema
zivotu dominira u svim aktivnostima, posebno u tzv. slobodno vrijeme kad je covjek
osloboden nuznog rada, kada se moze po svojoj volji prepustiti raznim zanimanjima.
(Martini¢, 1969 : 385)

Svakako da je ovde potrebno postaviti pitanje u kakvom su odnosu pojmovi masovne i
popularne kulture. Da 1i su u nadredenom ili ravnopravnom polozaju, da li proisticu jedan iz drugog
ili na bilo koji drugi nac¢in jedan drugog odreduju? Odgovor na ova pitanja moze se traZiti u
percepciji statusa (pozitivnog ili negativnog) ova dva pojma.

Kulturne industrije, zabavne industrije, razonoda, tj. masovna kultura u celini
oznaCena je u najpoznatijim radovima najznacajnijih teoretiCara kroz kategorije
karakteristicne za nove uslove proizvodnje: specijalizacija, standardizacija,
homogenizacija 1 univerzalizacija. Ali sve ove kategorije dobijale su najCesce
negativni prizvuk. KritiCari su smatrali da je izmedu masovnih medija koji posreduju
masovnu kulturu, masovnog drustva koje ovu kulturu konzumira i1 masovne kulture
koja je u mnogim segmentima bez pravih tradicionalnih vrednosti, stvorena snazna
veza sa pogubnim posledicama. (Simeunovi¢ Baji¢, 2015 : 403)

Ovakvo videnje masovne kulture nastalo je kao reakcija zagovornika prethodno pomenute
podele na ,,visoku®“ i ,,nisku“ kulturu. Oni su proizvode masovne kulture videli jednostavno kao

2" Navedeno prema: Barthes, Roland, Mythologies. Selected and trans. Lavers, Annette. New York: Noonday
Press; Farrar, Straus and Giroux, 1972.
19



pretnju onome za $ta su smatrali kulturu, odnosno kao pretnju svemu onome S$to se odredivalo kao
,,visoka“ kultura.

Medutim, Simeunovi¢-Baji¢ isti¢e da promenom perspektive do koje dolazi pojavom
savremenih studija kulture i zahvaljuju¢i teoriji Rejmonda Vilijamsa, gde se prestaje sa
favorizovanjem samo jednog oblika kulture, kultura pocinje da se sagledava kao celina sacinjena od
mnostva razli¢itih elemenata, pojam mase i masovnog pocinje da se posmatra kao svojevrsno
kategorizovanje u sve ono §to je ,,razli¢ito od prihvatljivog i pozitivno vrednovanog®, odnosno §to
se ne karakteriSe kao ,,visoka“ kultura. Ista autorka dodaje da su prelaskom sa termina ,,masovnog*
na termin ,,popularno®, savremeni teoreticari i kriticari kulture upravo nastojali da izbegnu bilo
kakvo negativno odredenje samog ovog koncepta, odnosno stvaranje odredenih stereotipa.
(Simeunovi¢ Baji¢, 2015 : 403-407)

Takode je potrebno istaéi da iako se u kontekstu popularne kulture govori 0 konceptima kao
Sto su kulturna industrija ili potroSacka kultura, DZon Fisk napominje da tvorci sadrzaja popularne
kulture ne smeju svoje sadrzaje da usmeravaju isklju¢ivo ka ekonomskoj dobiti (iako se to smatra
za jedan od osnovnih ciljeva njihovog plasiranja), zanemarujuci pritom pomenute potrebe njihovih
konzumenata. On takode dodaje da se ovde ne sme previse insistirati ni na sloZzenosti, odnosno da
sadrzaji moraju biti na svakodnevnom nivou, ali i da se mora balansirati izmedu relevantnosti i
popularnosti sadrzaja, upravo zbog usredsredenosti na njihovu pristupacnost i privlacnost §to ve¢em
broju konzumenata. Osim toga, Fisk isti¢e da je bitno i odgovaraju¢e poznavanje i pracenje
aktuelnih sociokulturnih, politic¢kih i drugih prilika koje preovladavaju medu konzumentima kojima
se sadrzaji plasiraju, kako bi u svakom trenutku mogao da se na adekvatan nacin analizira i odrzava
njihov relevantni, odnosno popularni status. (Fiske, 1989 : 6)

2.5 Popularna kultura i slobodno vreme

Prethodni citati (Martini¢, Simeunovi¢ Baji¢) mogu posluziti za izdvajanje jo$S jednog
koncepta, izuzetno znacajnog za pitanje uticaja popularne kulture na pojedinca. Ovakav koncept na
prvi pogled moze delovati manje bitno jer je re¢ o analiziranju procesa popularne kulture koji u
najvecoj meri zavisi od licnih stavova 1 misljenja pojedinca, nasuprot dosadaSnjem isticanju znacaja
postojanja velikog broja ljudi za odrzavanje statusa popularnog. Medutim, ispostavlja se da je
upravo to ono §to je od najveceg znacaja. Rec€ je o konceptu provodenja slobodnog vremena.

Provodenje slobodnog vremena ovde se izdvaja kao poseban koncept jer se zahvaljujuci
ekspanziji masovnih medija razvija jedan potpuno novi i Sirok domen mogucénosti uticanja na
razli¢ite izbore ljudi i to u periodu kada nisu zaokupljeni poslom. Kao primer za ilustraciju mogu
posluziti Sjedinjene Ameri¢ke Drzave.

U periodu nakon Drugog svetskog rata u Sjedinjenim Americkim Drzavama dolazi do
obnove 1 razvoja velikog broja industrija. ViSe se proizvodi, viSe se trosi, menja se nain na koji
ljudi provode vreme kada nisu na poslu.

U ovom periodu pojam industrije koristi se ne samo u svom primarnom znacenju, ve¢ dobija
prizvuk omasovljivanja odredene (drustvene) oblasti, na kojoj pritom moze 1 da se zaradi. Tako, na
primer, u Americi s kraja ¢etrdesetih godina dvadesetog veka sve vise po€inju da se koristie termini
kao §to su ,,industrija zabave® ili ,,filmska industrija“.

Holivud dozivljava ekspanziju, kao i Citava filmska industrija uopste (za koju je Holivud
vrlo brzo postao sinonim). U godinama koje slede, uticaj Holivuda prosiri¢e se po ¢itavom svetu, a
ta dominacija, moze se reci, traje i do danas, sto predstavlja jedan od najoc¢iglednijih primera $irenja
uticaja popularne kulture zahvaljuju¢i medijima. Mikaela Kovarova (Michaela Kovarova) navodi
podatak da je do pocetka pedesetih godina dvatesetog veka svake nedelje od 150 miliona ljudi,
koliko je brojala ameri¢ka populacija tog doba, njih oko 39% odlazilo u bioskop na nedeljnom
nivou. (Kovarova, 2013 : 13)
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Pored toga, dolazi i do sve veéeg razvoja i uticaja televizije. Pojavom televizije u sve vecem
broju domova otvaraju se moguénosti za novi vid plasiranja sadrzaja, bilo da se radi o reklamama ili
sadrzajima samih programa.

Takode, dolazi do znacajnog napretka i porasta proizvodnje u automobilskoj industriji, kao i
izgradnje velike mreze modernih puteva, ¢ime se stvara mogucénost za novi vid razonode —
putovanja. Samim tim dolazi i do ekspanzije turizma, (Kovarova, 2013 : 13-14) Sto gotovo
automatski dovodi do jos jednog ,,bogatog* podrucja za reklamiranje 1 plasiranje sadrzaja.

Ovo su samo neki od brojnih primera novih nacina percepcije i provodenja slobodog
vremena, karakteristicnih za posmatranje iz perspektive popularne kulture, a u cijem
omasovljavanju i omogucavanju dostupnosti velikom broju ljudi znacajnu ulogu igraju mediji.
Znacaj analiziranja na¢ina na koji ljudi provode slobodno vreme za razumevanje popularne kulture
ogleda se u tome Sto nacini provodenja slobodnog vremena predstavljaju direktnu posledicu stavova
ljudi, a upravo je formiranje tih stavova, odnosno same percepcije pozitivnog i negativnog, odnosno
pozeljnog 1 nepozeljnog, najvise podlozno uticajima koji se ljudima u najveéem broju slucajeva
nude i Sire putem medija. Kreatorima sadrzaja, shodno tome, u interesu je da se $to veci broj ljudi
prikloni jednoobraznom stavu koji oni zele da nametnu o ¢emu se govori sledeci podnaslov.

2.6 Popularna kultura i ideologija

U ovom odeljku razmotri¢e se odnos izmedu pojma ideologije i popularne kulture. Pojam
ideologije moze se shvatiti podjednako kompleksno kao i pojam kulture, te se, shodno tome, i on
moze tumaciti na viSe nacina, u okviru interakcije vise postojecih teorija.

Stori navodi nekoliko nacina tumacenja pojma ideologije, te kaZe da se o ideologiji moze
govoriti kao o skupu ideja koje preovladavaju u odredenom drustvu. Pored toga, moze joj se
pridodati i negativna konotacija, pa tvrditi da ideologija predstavlja onakvu sliku stvarnosti kakvu
dominantne druStvene grupe nastoje da prikazu, uz napomenu da takva slika ne mora uvek 1
obavezno da odgovara stvarnim prilikama u drustvu. (Storey, 2015 : 2-4) Pritom, upravo zbog
nametanja same ideologije, pot€injeni u drustvu Cesto si spreceni da uvide svoj stvarni poloZaj.

Nemanja Zvijer o ideologiji kaZe:

Manhajm? tako ideologiju vidi kao partikularnu i kao totalnu, gde prvi oblik
predstavlja odredene ideje 1 predstave protivnika kojima ne Zelimo da verujemo, a
drugi se odnosi na ideologiju epohe ili odredene drustvene grupe (npr. klase) ¢iji je
osoben kvalitet totalna struktura svesti te epohe odnosno drustvene grupe. [...] U
okviru totalnog pojma ideologije, koji je zapravo ideologija u pravom smislu te reéi,
interes kao uzi pojam zamenjuje se pogledom na stvari odnosno aspektom. Malo
uproscenije receno, ideologija bi podrazumevala jednu totalnu strukturu svesti koja

odreduje celokupan pogled na svet. (Zvijer, 2015 : 508)

Shvaéeno u Sirem smislu (jer kada Manhajm govori o ,,nosiocima ideologije® i ,,protivnicima®, on
pre svega misli na politicke partije), protivnike predstavljaju svi oni koji namecu svoje ideje, a
interes predstavlja upravo nastojanje da se ideje koje se namecu sprovedu.

Ovde se moze dodatno raspravljati o odnosima dominacije i ideologije, odnosno, moze se
postaviti pitanje da li se svaki vid drustvene dominacije zasniva na odredenoj ideologiji. Na osnovu
ovakvog stanovista, dalje se moze dovoditi u pitanje da li pot¢injeni ¢lanovi drustva, u tom slucaju,
imaju sposobnost stvaranja sopstvene ideologije i da li bi takva ideologija opet predstavljala

28 Karl Manhajm (Karl Mannheim) je madarski sociolog i kriticar ideologije s prve polovine 20. veka. Osim
Madarske, ziveo je i radio i u Nemackoj i Velikoj Britaniji. Navedeno prema: Manhajm, Karl. Ideologija i
utopija. Beograd: Nolit, 1978.
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odredeni vid dominacije, odnosno pokusaj suprotstavljanja dominantnoj grupi (Zvijer, 2015 : 514),
ali ¢e, za potrebe ovog rada, paznja biti usmerena iskljuc¢ivo ka mehanizmima po kojima sama
ideologija funkcioniSe, kao i na to kakvih sve dodirnih tacaka ti mehanizmi imaju sa pojmovima
kulture i popularne kulture.

Ono S$to je, prema Storijevom misljenju, zajednicko pojmovima ideologije i popularne
kulture je da su povezani sa principima nametanja odredene vrste drustvene moc¢i, odnosno
dominacije. (Storey, 2015 : 5) Jo$ jedna zajedni¢ka karakteristika ova dva koncepta, sa kojom se
slazu i drugi autori (Kellner, 2003 : 59, Zvijer, 2015 : 514), je da je za njihovo postojanje i
funkcionisanje neophodan adekvatan vid prenoSenja i Sirenja, odnosno odgovaraju¢i mediji.

Od nacina na koji se prenose odredena znacCenja zavisi¢e i nacdini na koje ¢e ona biti
prihvacena i do koliko ¢e recipijenata dopreti. Stoga se jos jednom izdvaja uloga masovnih medija,
ali ovog puta akcenat je na pojmu masovnog. Ovakva odrednica medija moze se tumaciti na slican
nacin kao i kod pojma masovne kulture, odnosno masovni mediji mogu se shvatiti kao mediji koji
dopiru do najsirih i najraznovrsnijih slojeva drustva. Iz tog razlogta ne treba zanemariti njihov
znacaj u obezbedivanju dostupnosti sadrzaja. Kada je o dostupnosti odredenog proizvoda re¢, ne
treba se pozivati na obimnu literaturu. Svakodnevno iskustvo govori o tome koliku ulogu imaju
mediji, a sli¢no navodi i Zvijer:

Audio-vizuelna ravan masovnih medija daje izuzetno velike moguénosti

razli¢itih manipulacija zna¢enjem, ¢ijom analizom se dalje moze utvriditi prisustvo
odredenih ideoloskih sadrzaja. (Zvijer, 2015 : 514)

U konteksu popularne kulture bilo je re¢i, pozivanjem na vise autora (poput Fiska ili
Lejvijeve), o izazivanju odredene vtste zelje, kao o mehanizmu kojim se odredeni sadrzaj Cini
privlaénim najSirim druStvenim slojevima. Da bi se izazvala Zelja, potrebno je izazvati odredeni
naéin razmis$ljanja. Stoga se, ako se ne posmatra isklju¢ivo politicka komponenta, za ideologiju
moze re¢i da je sastavni deo popularne kulture. Politicka komponenta ovde se, uslovno receno,
ostavlja po strani jer kada se govori o dominaciji, moze se, recimo, misliti i na ekonomsku
dominaciju. Medutim, ovakvom stanovistu treba pristupiti kriticki. Dzon Fisk, na primer, navodi da
sama politicka komponenta u razmatranju ideologije u ovom kontekstu postoji, ali da je treba traziti
u svakodnevnim Zivotima 1 aktivnostima podredenih slojeva druStva kojima se oni bore da budu
,vidljivi“. (Fiske, 1989 : 11)

Ovakvo stanoviste, pak, jedino moze da dodatno potkrepi Fiskovu tvrdnju o neravnomernoj
preraspodeli mo¢i u okviru funkcionisanja procesa popularne kulture. Sadrzaj, odnosno sustina
proizvod koji se nudi predodreden je nac¢inom razmis$ljanja dominantnih drustvenih struktura koje,
pak, nastoje da nametnu odredeni na¢in razmiSljanja, ne nuzno sopstveni, a sve to kako bi doprle do
Sto veceg broja ljudi 1 na taj nacin ostvarivale svoju moc¢.

Jo§ jednom, proizvodi ne moraju nuzno da budu fizicki. O proizvodu moze se govoriti i kao
o izazivanju odredenog stanja svesti koje ¢e se na odredenom nivou prihvatiti kao pozeljno i
ispravno. Ukoliko konzumentima to odgovara, pridavanje dodatnih znalenja proizvodima se
dozvoljava, ali ovo ne znaci da se primarni ideoloski cilj menja.

Imajuc¢i prethodno istaknuto u vidu, evidentno je da ideologija predstavlja svojevrsnu sponu
izmedu pojmova kao §to su masovno, popularno ili potrosacko samim tim S$to je za njeno postojanje
i funkcionisanje neophodno da se ostvari §to veéi nivo prihvatanja, odnosno da postoji §to veci broj
ljudi koji ¢e se njome voditi u svojim postupcima. Upravo zbog masovnog uticaja koji uspesno
sprovedena ideologija ima, bitno je i adekvatno sagledavanje i razumevanje pojma.

Razumevanje pojma ideologije pre svega bi trebalo da dovede do svesti 0 njenom
postojanju. Kada dode do razvoja ovakve vrste svesti, otvara se mogucnost za razvoj kritickog
razmi$ljanja kojim se mogu uvideti stvarni motivi koji stoje iza postupaka onih koji ideologiju
stvaraju, te samim tim i uticati na na¢ine na koje se odredena druStvena moc¢ Siri.
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Moze se tvrditi da u osnovi popularne kulture postoji odredena ideologija. Medutim, upravo
zbog pomenutih znacenja koje sami konzumenti pridaju proizvodima, i na¢ina na koje biraju da ih
upotrebljavaju, njeno definisanje nikako se ne sme vrsiti jednosmerno i iskljucivo.

2.7 Modernizam i postmodernizam kao jo§ dva pojma relevantna za razumevanje popularne
kulture

Jirgen Habermas (Jurgen Habermas) navodi da se deja o pojmu modernog moze pratiti
unazad, ¢ak do petog veka pre nove ere kada se on koristio za oznaCavanje nove, hriS¢anske
tradicije umesto dotatasnje paganske. Isti autor dodaje da u danasnjem smislu, zacetak ovog pojma
ima korene u prosvetiteljskom pokretu u Francuskoj, gde je oznacavao zaCetak novog pogleda na
svet koji se zasniva na nau¢nim znanjima koja sluze opstoj dobrobiti drustva. (Habermas, 1993 : 92)
Stoga se za nesto Sto je moderno moze re¢i da oznacava prelazak sa prethodnih tradicija 1 nacina na
nove.

Uopsteno govoreci, za shvatanja modernog zajednicko je definisanje u odnosu na prethodne
prakse, odnosno nastojanje da se sa njima raskine kako bi se postigao i odrzao status modernog.
Samo po sebi, ovakvo stanoviSte nosi odredenu dozu elitizma i ekskluziviteta, pa bi se stoga za
preovladavajuée stavove modernizma moglo tvrditi da se zasnivaju na odbacivanju aspekata
svakodnevnog Zivota i nastojanju da se izdigne iznad njih. Modernizam predstavlja novu
vremensku perspektivu, a Habermas primecuje kako se on neretko dovodi u vezu sa avangardom.
Ovakvu paralelu povla¢i u smislu teznje ka konstantnom ispitivanju novog, neispitanog, ¢ak
Sokantnog, kao osnove estetike modernog i savremenog u kojoj umetnost ima status institucije, a
takvo shvatanje samo po sebi odbacuje bilo kakvu vrstu uniformisanosti i svakodnevnosti.
(Habermas, 1993 : 93-95)

Dovode¢i jo$ jednom u vezu shvatanje kulture kroz pojam umetnosti, Teri Iglton (Terry
Eagleton) o postmodernizmu govori kao o ne¢emu §to je direktna posledica modernisti¢kih otklona.
Postmodernizam predstavlja kao svojevrsnu karikaturu avangardne teZnje dvadesetog veka.
(Eagleton, 1985 : 60-61)

Stori postmodernizam vidi kao pobunu protiv modernisti¢kog elitizma i njegovo razmatranje
ponovo dovodi u ravan Arnoldove podele na ,,visoku®“ i ,,nisku kulturu. On isti¢e da je promena
perspektive u pogledu toga $ta kultura, a posebno popularna kultura treba da predstavlja jedan od
najznacajnijih rezultata nove, postmoderne misli. Kao primere navodi pop umetnost u Americi 1
Velikoj Britaniji Sezdesetih godina dvadesetog veka, za koju kaZe da predstavlja ,,odbacivanje*
Arnoldove podele i stav Endija Vorhola (Andy Warhol), kao jednog od najznacajnijih kriti¢ara pop
umetnosti, da se umetno$¢éu smatra sve ono za $ta dominantna drustvena klasa odredenog perioda
kaze da je umetnost. (Storey, 2015 : 194-195)

Kultura se vise ne izrazava iskljucivo ideoloski i nije sama sebi dovoljna za odredivanje, ve¢
su njene veze sa realnoScu, a pre svega sa ekonomskom realno$¢u mnogo materijalnije. Ispravan
argument za ovakvu tvrdnju Stori nudi kada se poziva na stanoviste Frederika Dzejmsona (Frederic
Jameson) da postmodernizam predstavlja komercijalizaciju kulture nastalu pod uticajem
kapitalizma. Na osnovu toga, Stori zakljucuje da ovakva promena perspektive ne znaci nestajanje
kulture, ve¢ javljanje potrebe za redefinisanjem pogleda na nju, odnosno za stvaranjem novih
obrazaca za njeno razumevanje u novonastalom drustvenom poretku (Storey, 2015 : 205-206) Za
razliku od avangardnog novog i neoc¢ekivanog, postmoderno obuhvata stalne, ali i ponovne protoke
znacenja.

Citirajuéi Dzona Fiska (Fiske, 2010 : 28)?°, Irina Kovadevi¢ o potrosackom postmodernom
drustvu kaze:

29 Navedeno prema: Fiske, John. Understanding Popular Culture. USA and Canada: Routledge, 2010.
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U postmodernoj popularnoj kulturi potrosa¢ koristi predmete kao ispunjenje,
gde potrosnja postaje progresivni trend, a kupovina dobara postaje jedini definiSuci
kvalitet pridavanja svrhe ili znacenja. Potro$nja je jedini nacin pribavljanja resursa za
zivot, bilo da su oni materijalni — funkcionalni (hrana, odec¢a transport) ili semioticki
— kulturni (mediji, obrazovanje, jezik). Postmoderni ¢lan druStva se, stoga definiSe
na osnovu svoje kupovine, pre nego na osnovu svojih misli ili razmisljanja.
(Kovacevi¢, 2014 : 277-278)

U ovako organizovanom drustvu, veza kulture i njenih konzumenata dosta je neposrednija 1
ona takva mora biti zbog same ¢injenice da je cilj kreatora sadrzaja popularne kulture da oni
dospeju do Sto veceg broja konzumenata, kako bi se kroz pomenute sadrzaje Sirila odredena vrsta
uticaja. Upravo je to promena perspektive, kada je o pogledu na pojam kulture re¢. Ako se pojam
konzumenta sadrzaja popularne kulture izjednaci sa pojmom potrosaca, onda upravo nacin na koji ti
potrosaci biraju koje ¢e sadrzaje kupovati 1 trositi odreduje u kom ¢e se pravcu razvijati postojeci i
nastajati novi sadrzaji. Postmodernisti¢ki element popularnog podrazumeva, dakle, daleko vecu
zavisnost sadrzaja kulture od obi¢nih ljudi (onih koji se ne smatraju stru¢njacima za odredenu
oblast) i svakodnevnih dogadaja.

Iglton navodi da nstitucionalizovana priroda kognitivnih domena modernisticke umetnosti
¢iji se pojam u mnogome poistovecivao sa kulturom sada ustupa mesto najboljem ucinku
postmodernistickog. (Eagleton, 1985 : 62) Stoga se, upravo u smislu dostupnosti i koristi znac¢enja
kao proizvoda i moze tvrditi da je ovakvo stanoviste u osnovi kapitalisticko.

Kao esteticka forma, ili jednostavno kao nain savremenog zivota, postmodernizam se
fokusira na preispitivanje svih njegovih aspekata, utemeljuju¢i se na slikama koje se 0 samim tim
aspektima stvaraju u medijima. Koncepti kao $to su muzika, moda, stilovi, umetnost ili knjizevnost
1 znaCenja koja se njima prenose, sada mogu da se analiziraju ravnopravno, na svim nivoima.
Francuski filozof, sociolog i kriti¢ar postmodernisti¢ke teorije, Zan Bodrijar (Jean Baudrillard, 1985
: 130)* istice ulogu medija kada o diskursu postmodernizma govori kao o promeni u nacinu
komunikacije kojom se naruSavaju domeni koji su se smatrali privatnim, rezervisanim, odnosno
nisu se ticali svakodnevnih zivotnih praksi. Glavnu ulogu u tom procesu imaju sve masovniji mediji

......

raznih oblasti. (McRobbie, 2005 : 12-16)

U ovako homogenizovanoj atmosferi postmodernizma, u kojoj upravo zahvaljujuéi
medijima na polju komunikacije i razmene informacija dolazi do stvaranja velikog stepena
meduzavisnosti 1 u kojoj ekskluzivnost odredenih domena zivota, koja se u pomenutim prethodnim
razdobljima najces¢e poistovecivala sa kulturom, ustupa mesto svakodnevnim deSavanjima,
Andjela Mekrobi (Angela McRobbie) onda sa razlogom upozorava na to da se moze dogoditi da
dode do svojevrsne krize identiteta. (McRobbie, 2005 : 12-16)

O potencijalnom postojanju takve krize kao 0 temi pogotovo se moze govoriti kod pisaca
kao $to je Vladimir Nabokov. Ovo je posebno slucaj ako se u razmatranje uzmu godine pisanja pod
uticajem zivota u Americi, njegova takozvana Americka faza. Romane nastale u ovom periodu onda
bi trebalo posmatrati kao viSe ili manje uspeSan odgovor na prilagodavanje na Zivot u novom
okruzenju, nakon prelaska iz kulturoloski, politi¢ki, socijalno i na gotovo svaki drugi nacin
sustinski razlicite sredine.

% Navedeno prema: Baudrillard, Jean (1985) “The ecstasy of communication”. U: H.Foster (ur.).
Postmodern Culture, London: Pluto Press, 126—35.
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I11 Popularna kultura u kontekstu romana dvadesetog veka

Kako se popularna kultura u ovom radu posmatra kao okvir pripovedanja, potencijalni
identifikujudi ili uzro¢ni faktor odredenih aspekata, odnosno kao pozadina koja se u znatnoj meri
reflektuje u odabranom korpusu romana tako $to uti¢e na njihov nastanak, odnosno na razliCite
nacine uti¢e na nacin pisanja njihovog autora, bilo da se radi o motivima za odabir tema, nac¢inima
gradenja likova, razlozima za njihove postupke razvoj radnje u odredenim pravcima ili brojnim
drugim aspektima, svakako nije dovoljno predstaviti je isklju¢ivo u odnosu na relevantne i
dominantne socio-kulturne teorije odgovarajuceg perioda. Kako bi celovitije mogla da se posmatra
kao referentni okvir, popularnu kulturu je neophodno postaviti i u jedan specifi¢niji kontekst,
kontekst stanja samog romana, odnosno knjizevnosti, u periodu koji se smatra izuzetno znacajnim,
kako za razvoj pojma popularne kulture u brojnim pravcima, tako i za samu knjizevnost.

Dvadeseti vek, preciznije, druga polovina dvadesetog veka, ovde se uzima kao vremenska
odrednica u kojoj o konceptu popularne kulture pocinje, ne samo da se sve intenzivnije govori, vec i
da se govori na drugacije na¢ine. Sve ovo dovodi do korenitih promena u percepciji samog pojma
popularne kulture, njegovog odredenja u okviru §ireg pojma kulture, kao i do njegovih razli¢itih i
drugacijih upotreba u novonastalim drustvenim kontekstima, $to dovodi do toga da ni knjiZevnost
ne bude ,,postedena* pomenutih promena.

Pitanja poput onih da li Vladimir Nabokov svesno ili nesvesno upotrebljava koncept
popularne kulture kao zajednicki imenitelj svojih romana, da li u njegovom delu uopste postoji
nesto Sto se zove zajednicki ili namerni zajednicki imenitelj na osnovu koga bi moglo da se tvrdi da
on organizuje svoje pisanje, ili je ono prevashodno instinktivno i druga sli¢ne tematike svakako ¢e
se detaljnije razmatrati u narednim poglavljima.

U ovom odeljku govoriée se o odnosu popularne kulture i romana dvadesetog veka, odnosno
o nacinima na koje ona postaje neraskidivi element polja knjiZevnosti, na tematskom, pripovednom
1 drugim planovima. UopSteno govorec¢i, nastojace se da se ovo postigne koriS¢enjem slicnih
postupaka kao u prethodnim odeljcima, to jest, koristice se i komentarisati odabrane studije
nekoliko relevantnih autora koji se ovom temom bave.

Ovde je Potrebno jo$ istaci i to da izbor ovih studija nikako nije iskljuciv ili da se moze
smatrati jedinim adekvatnim. Pregledom jednog dela dostupne stru¢ne literature, odnoso razlicitih
teorija i kritika, odabrano je nekoliko radova pomoc¢u kojih moze da se pruzi adekvatna teorijska
osnova za dalju analizu u kontekstu samih Nabokovljevih romana.

3.1 Postmodernizam, popularna kultura i drugadiji nacini pisanja
Malkolm Bredberi (Malcolm Bradbury) o savremenom romanu iznosi sledece stanoviste:

Stilske promene koje su se dogodile u savremenom romanu zapravo Su se
pojavile u brojnim zemljama, a ovo znai da su se neizbezno pojavile unutar
drugacijih tradicija kritickog diskursa, poteklih od drugacijih pretpostavljenih istorija
romana i u sebi sadrze drugacije ideologije, drugacija videnja ¢oveka.®! (Bradbury,
1977 : 14)

Bredberi, dakle, samim tim §to upotrebljava termin ,,savremeni roman®, kao ociglednu ¢injenicu
uzima da odredena promena postoji. Takvo njegovo stanoviSte i u ovom radu ¢e se smatrati za

31 U originalu: The stylistic changes that have taken place in the recent novel have, in fact, occurred on a
number of different countries , and this means that they have inevitably occurred onside different traditions
of critical discourse, arisen from different assumed histories of the novel, and have within themselves
different ideologies.
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ispravno 1 ne¢e se dovoditi u pitanje, ve¢ ¢e paznja biti usmerena na to ¢ime je ta promena
uslovljena, odnosno, §ta je sve trebalo da se dogodi kako bi do nje uopste doslo.

Uopsteno govoreci, pojam promene u najvecoj meri bi se odnosio na odredene vrste raskida
sa prethodnim knjizevnim tradicijama, koji god da je pomnenuti razlog (nacin pisanja, odabir tema,
likova i brojni drugi) za to u pitanju. Takode, odredena vrsta promene povezuje se sa odredenim
vremenskim razdobljem, odnosno sa odredenim periodom istorije.

Kada Zerar Zenet (Gérard Genette) govori o istoriji u kontekstu knjizevnosti, on takode
ostaje pri tome da ne bi trebalo nastojati da se izdvoji samo jedna takva univerzalna istorija:

Ostavimo jednom za svagda po strani ,istoriju knjizevnosti“ sa kojom se
susreCemo u priru¢nicima namenjenim srednjem obrazovanju: ovde je zapravo u
pitanju niz hronoloski povezanih monografija. I nije uopste vazno da li su te
monografije same po sebi dobre ili lose, buduci da najbolji niz monografija ne moze
da obrazuje jednu istoriju. (Zenet, 1985 : 8)

Pored toga, on ukazuje i na postojanje jo$§ jednog pojma koji se dovodi u vezu i sa pojmom istorije i
sa pojmom knjiZevnosti, ali, po njegovom misljenju, moze da nosi drugacije znacenje:

[...] Druga je vrsta upravo ona koju je Lanson s pravom prizeljkivao 1 s
pravom predlagao da se ona ne nazove istorijom knjizevnosti, ve¢ knjizevnom
istorijom: ,Mogla bi se napisati“, govorio je on, ,pored ’Istorije francuske
knjizevnosti’, §to ¢e reci knjizevne proizvodnje, jedna *Knjizevna istorija Francuske’
[...] pod ovim podrazumevam [...] sliku knjiZevnog Zivota nacije, istoriju kulture i
aktivnosti one nepoznate gomile koja je Citala, kao i ¢uvenih pojedinaca koji su je
pisali. (Zenet, 1985 : 8)%

U ovom odlomku Zenetovih Figura, u kome on citira jednog od istaknutih francuskih
istoriara knjizevnosti, Gistava Lansona (Gustave Lanson, 1965 : 81-87), mogu se izdvojiti bar dva
aspekta od znaCaja za ovaj rad. Prvi je taj $to se u njemu eksplicitno dozvoljava moguénost
dovodenja u vezu knjizevnosti i istorije kulture (ovo ne treba shvatiti kao naznaku da su Zenet,
odnosno Lanson prvi ili jedini koji ove pojmove dovodi u vezu), a drugi $to nacini koji se pominju
za dovodenje ova dva pojma u vezu u velikoj meri odgovaraju predmetu i cilju istrazivanja u ovom
radu i obuhvataju veliki broj aspekata koji se u njemu analiziraju u razli¢itim kontekstima. Tako
,hevidiljiva gomila® asocira na masu koja se pominje u teorijama masovne, odnosno, kasnije, u
delimi¢no izmenjenom kontekstu, popularne kulture, a ne zanemaruje se ni uloga pisca u shvatanju i
menjanju poruka knjizevnosti tokom razlicitih razdoblja.

O promenama koje nastaju u savremenoj knjizevnosti, knjiZzevnosti u dvadesetom veku, a
posebno u njegovoj drugoj polovini, kao i o uticaju popularne kulture na nastanak tekstova tog
perioda stoga nije moguée sveobuhvatno govoriti a da se jo$ jednom ne napravi osvrt na koncept
postmodernizma. Ovo je slucaj upravo zbog ¢injenice da je poetika, filozofija ili, najjednostavnije
rec¢eno, jedna od oglavnih odlika postmodernizma izraZzavanje putem razlic¢itih formi na takav nacin
da one postaju polje interesovanja veceg broja recipijenata, a ne samo onih koji su za odredenu
formu, odnosto oblast stru¢ni. Svakako da u pomenuti opis spadaju i tekstualne forme, odnosno
roman kao jedna od njih.

Brajan Mekhejl (Brian McHale) nudi interesantan pristup analizi samog termina
postmodernizam. On doslovno, slikovito receno, fizicki (odnosno morfoloski) ras¢lanjuje rec,

32 Navedeno prema: Programme d’études sur ’histoire de la vie litéraire en France, februar 1903.
U: Essais de méthode de critique et d’histoire litéraire. Sakupio i priredio Henri Pyere, Hachette, 1965, 81-
87.
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analiziraju¢i prefiks post i sufiks izam u odnosu na koren re¢i,® ukazujuéi na to da takav sufiks
govori da je re¢ o jednom organizovanom sistemu. U takvom sistemu on vidi odredenu vrstu
poetike. Pritom jo§ istice i da prefiks post ne znaci puko hronolosko prevazilazenje koncepta
modernog, sadrzanog u korenu re¢i postmodernizam, odnosno, to nije nesto Sto jednostavno dolazi
posle modernizma, ve¢ je to pojam koji iz tog koncepta proizilazi, odnosno zasniva se na njemu,
nasledujuci ga. (McHale, 1987 : 5) Ovakvim postupkom Mekhejl Zeli da naglasi uticaj prethodnih
tradicija na sve, pa tako 1 na novonastale knjizevne tradicije postmodernizma, koje stoga ne
predstavljaju apsolutno nezavisnu tvorevinu, ve¢ se pre moze reci da su svojevrsna posledica.

Kako bi blize odredio postmodernisticke odlike knjizevnosti, isti autor pribegava upotrebi
koncepta koji naziva ,.konceptom dominantnog“.3* (McHale, 1987 : 6) Takav koncept se ogleda u
pronalazenju preovladavaju¢ih komponenti odredenog pojma, odnosno u pronalazenju
najistaknutijih odlika pojma na osnovu kojih se sam taj pojam moze blize odrediti.

Ovde odmah treba ista¢i da se kompleksnost pojma postmodernizma ne moze u potpunosti
sagledati navodenjem konac¢nog broja odredenih dominanti, prosto jer je takav broj nemoguce
odrediti. Stoga ¢e ovakav macin prikazivanja imati iskljucivo ilustrativnu ulogu.

Skrecuci posebno paznju na to da odabir dominantnih elemenata zavisi od same vrste pitanja
koja se postavljaju prilikom analiziranja odredenog koncepta, odnosno od nivoa i dubine same
analize, Mekhejl navodi odlike modernisti¢kog teksta onako kako ih vidi Douve Fokema (Douwe
Fokkema, 1896):

[...] sastavne 1 sintakti¢e konvencije modernisticCkog koda obuhvataju
neodredenost ili nepotpunost teksta, metajezicki skepticizam i poStovanje Citaocevih
jedinstvenosti. Njegovi semanticki aspekti organizovani su oko epistemoloske
sumnje i metajezicke samorefleksije. (McHale : 2004, 8)%

Interpretirajué¢i i1 sazimajuc¢i prethodni navod, Mekhejl kao jedan od dominantnih faktora
modernistickog teksta izdvaja epistemoloski, odnosno problem saznanja. (McHale : 1987, 9)

Ali, na Sta se, uopSte, odnose pojmovi poput ,.epistemoloske sumnje* 1 ,,metajeziCkog
skepticizma*? Sta za modernisticki tekst zna¢i Mekhejlov problem saznanja? Odgovor na ova
pitanja mogao bi delimi¢no da se potrazi u stanovistu, ve¢ pominjanom u ovom radu, da je priroda
umetnosti u kontekstu modernizma videna kao visoko institucionalizovana.

Fokemina usmerenost na jedinstvenost ¢itaoca, kao i na samorefleksiju, kada je o upotrebi
jezika u modernistickom tekstu re¢, ne moze da se interpretira kao koncept od znacaja za postojanje
pojedinca u svetu koji ga okruzuje, ve¢ kao potreba za pronalazenjem nacina na koji tekst, kao
takav, sluZzi za prenoSenje univerzalnih saznanja. Modernisticka forma teksta, na ovaj nacin
posmatrana, predstavlja jednu vrstu umetnosti koja postoji sama za sebe. Odredeno saznanje,
odnosno, Sire shvac¢eno, odredena poruka u samom tekstu postoji, a pitanja koja se ovde postavljaju,
ticu se iskljucivo teksta, ostavljaju¢i pritom po strani odredene aspekte, poput interesovanja
Citalaca, van njega.

Ovde se onda moze postaviti pitanje 1 da li, do koje mere 1 kakav zna¢aj ima znacenje samih
pojmova koje navodi Fokema, kao takvih, odnosno, u kojoj meri je prose¢ni Citalac, koji nije

3 U originalu na engleskom jeziku: POSTmodernISM
3 U originalu: concept of the dominant. Navedeno prema: Jakobson, Roman. “The dominant”. U: Ladislav
Matejka i Krystyna Pomorska (ur.). Readings in. Russian Poetics: Formalist and Structuralist Views.
Cambridge, Mass, and London: MIT Press, 1971, 105-10.
% U originalu: [...] the compositional and syntactical conventions of the modernist code include textual
indefiniteness or incompleteness, epistemological doubt, metalingual skepticism, and respect for the
idiosyncrasies of the reader. Its semantic aspects are organized around issues of epistemological doubt and
metalingual self-reflection. Navedeno prema: Fokkema, Douwe. “A semiotic definition of aesthetic
experience and the period code of modernism”. Poetics Today 3:1, 1982, 61-79.
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strucan za oblast jezika i/ili knjizevnosti, sposoban, a §to je jo§ bitnije, zainteresovan za potpuno
razumevanje ovih pojmova. Ovakvo videnje onda se moze direktno dovesti u vezu sa shvatanjima
Dzona Fiska o statusu popularnosti odredenih aspekata, kao i sa teorijama masovne kulture,
odnosno sa stanovistima da je za status popularnog, odnosno masovnog potrebno da odredeni
sadrzaj ili proizvod zainteresuje $to veci broj ljudi.

Mekhejl iznosi uopsStenu tvrdnju da je osnovna odlika postmodernistickog teksta, ondosno
jedna od njegovih dominanti, ontoloske prirode. (McHale : 1987, 8) Ovo bi znacilo da teziste vise
nije na postojanju teksta zarad samog teksta, odnosno njegove forme, znacenja ili drugih aspekata,
ve¢ se ono pomera ka odnosu samog teksta i sveta u kome on nastaje. Tekst se sada kontrastira u
odnosu na okruzenje, postavljaju se pitanja mogucnosti postojanja drugacijih, alternativnih
okruzenja i postojanja samog teksta u njima, $to sve predstavlja plodnu osnovu za razvoj fikcije u

Sve ovo potrebno je shvatiti izrazito kriti¢ki jer je suStina savremenog romana sama fikcija.
Kada se tvrdi da tekst viSe ne postoji zarad teksta, pre svega se misli na to da tekst prestaje da se
smatra ekskluzivnom vrstom umetnosti kojoj nije namena da je razume veliki broj ljudi. Za
savremeni roman se i dalje moze tvrditi da je forma usmerena na sebe, ali ovoga puta znacajnu
razliku pravi to $to on predstavlja (po Bredberijevim re¢ima) ,;savez pisca, lika, radnje i ¢itaoca“®
(Bradbury, 1977 : 15) i predstavlja nepregledno polje za poigravanje sa fikcijom koja moze, a ne
mora neophodno da se povezuje sa dogadajima u stvarnosti, Sto Cesto zavisi od toga kakav se efekat
zeli posti¢i na cCitaoca. U tom smislu mogu se postavljati problemi ontoloske prirode i moze se
tragati za njihovim reSenjima, ali za saznanjem se ne mora obavezno tragati u uslovima koji
odgovaraju stvarnosti iako postoji mogucnost da na nju neodoljivo podsecaju. Takav svojevrsni
realisti¢ki nacin pripovedanja jedan je od znacajnih pokazatelja vestine pisaca kao $to je Nabokov.

Vrlo uopstenom analizom sva tri glavna muska lika u svim romana kojima se ovaj rad bavi,
moze se zakljuciti da oni u velikoj meri odgovaraju pomenutim odrednicama. Samim tim §to su
intelektualci, visoko obrazovani ljudi, tesko se ili nikako ne uklapaju u sopstveno okruzenje, bez
obzira na to §to se u tom okruzenju mogu naci i ljudi, po obrazovnom statusu mozda identi¢ni
njima. Jednostavno, stvara se osecaj da se Nabokovljevi likovi ose¢aju otudeno u sredini u kojoj su
ljudi oko njih ,,pokupili* sve odlike vremena u kome Zive, a samim ¢itanjem romana i na ¢itaoca se
prenosi svojevrsni osecaj stalnog konflikta i nelagodnosti zbog njihovog kontrasta sa takvim
okruzenjem.

Samim tim S$to se u razmatraju, odnosno U obzir uzimaju i {itaoci, pa makar roman
predstavljao 1 apsolutnu fikciju, stvaraju se mogucnosti za postojanje brojnih dodirnih tacaka sa
njihovim interesovanjima. Ovakvim postupcima otvara se do tada zatvoreni krug eksluzivnosti
teksta kojoj na svojevrstan nacin tezi poetika modernizma i pridobija se Siri krug Citalaca, koji
prevazilazi skup lica iskljucivo struénih za komentarisanje ili analizu teksta. Na osnovu prethodno
izreCenog, moze se konstatovati da u odnosu na modernisticki, postmodernisticki tekst predstavlja
Sireg kruga Citalaca, odnosno, u kontekstu popularne kulture receno, do Sireg kruga konzumenata.

Dakle, kao jedan od osnovnih preduslova da popularna kultura postane prihvaceni deo
knjiZevnosti ponovo se namece svojevrsna ,,deelitizacija® umetnosti i knjizevnog teksta kao vida
umetnosti. Jo§ jednom, potrebno je napomenuti da ovde nije re¢ o pokuSaju umanjivanja znacaja ili
obezvredivanja samog pojma umetnosti, ve¢ o svojevrsnoj promeni perspektive kada je o tom
pojmu rec.

O romanu, kao vrsti tekstualnog narativa u okviru popularne kulture, Artur Berger (Arthur
Asa Berger) kaze:

3% U originalu: the alliance of writer, character, plot and reader
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Roman u popularnoj kulturi je ¢esto po prirodi formulaic¢ki i mnogi takvi
romani mogu se svrstati u specificne zanrove. Postmodernisti su tvrdili da nema
znacajnih razlika izmedu dela popularne umetnosti i dela elitne umetnosti ili, uopste,
izmedu popularne i elitne kulture.®” (Berger : 1997, 126-127)

Kao jednu od osnovnih odlika romana koji se po svojim odlikama moze svrstati u popularne
Berger istiCe to da on pripada odredenom Zanru (dozvoljava se i1 preplitanje viSe zanrova, ali
njihovo postojanje autor vidi kao klju¢no za ovakvo definisanje romana). Formulaic¢ku prirodu
popularnih romana objasnjava time §to u njima &esto postoje heroji, ,,zlikovci“®, zaplet se odvija i
razreSava na ustaljene nacine. (Berger : 1997, 127-128)

Dva pitanja se ovde odmah namecu, imaju¢i Bergerova stanovista u vidu. Prvo od njih je
kakva je veza izmedu novonastalog popularnog, odnosno, kako ga Berger naziva, zanrovskog
romana i njegovog popularnog statusa, odnosno, Sta je to §to ovakve romane ¢ini privlatnim
velikom broju ljudi. Drugo pitanje jo§ uze je povezano sa temom ovog rada i odnosi se na nacin
pisanja Vladimira Nabokova i na status njegovih romana, shva¢en u pomenutom kontekstu.

Jedan od odgovora na prvo pitanje svakako predstavlja sama formulaicka priroda ovih
romana o kojoj govori Berger. Postojanje odredenih obrazaca u popularnom romanu ¢ini ga
pristupacnijim Sirem krugu citalaca nego $to je to slucaj sa, na primer, modernistickim tekstom.
Uglavnom nema komplikovanih, neocekivanih i nerazumljivih formi koje zahtevaju opSirno
poznavanje odredene oblasti, odnosno koje zahtevaju od Citaoca da u toj oblasti bude stru¢njak. U
tom smislu, moze se re¢i da se Citalac oseta bezbedno i1 da ne postoji opasnost da izgubi
interesovanje.

Zatim, tu je i odabir tema, kao i nacini na koje se one obraduju. Seksualnost, erotika, tabui,
putovanja, reklame, mediji, zabave, restorani, automobili, muzika, moda, sve ono o ¢emu Nabokov
pise u Loliti, kao i brojne druge aktuelne teme mogu nac¢i i u mnostvu romana nastalih u periodu o
kome je ovde re¢. Klju¢ni pojam predstavlja aktuelno, ali on nije i dovoljan. Jo§ jednu klju¢nu
odliku predstavlja i na¢in na koji se o ovim temama govori.

Kao jedan od primera moze se uzeti tema seksualnosti o kojoj govori i Berger (Berger, 1997
: 132). Ovo je tema koja nije karakteristicna 1 isklju€iva samo za period postmodernizma. U
knjizevnosti bi se, pored one o ljubavi, mogla nazvati i univerzalnom. Sam, na¢in na koji o njoj
Nabokov govori u Loliti, direktan, otvoren vokabular koji glavni muski lik upotrebljava, neretko
vulgaran, obican, razumljiv svima, negde se moZe reci 1 prost (Sto se posebno isti¢e ako se u vidu
ima kontrast u odnosu na Hambertov intelektualni i obrazovni status) upravo je ono Sto moze
privuéi veliki broj €italaca.

Ovde bi trebalo ista¢i i to da nije neophodno da se svaka tema percipira kao pozitivna i
poZeljna kako bi stekla status popularnog. Dovoljno je da privuce razli¢ite drustvene slojeve, kao 1
da se o njoj govori u razli¢itim kontekstima, bas kao §to je i sa Lolitom bio slucaj. Uostalom, jedna
od glavnih odlika tekstova nastalih pod uticajem popularne kulture je upravo ta Sto govore o
temama koje se u prethodnim periodima ¢esto nisu ni smatrale kulturom, a neretko su predstavljale i
tabue. Jedan od osnovnih zadataka ovog rada i jeste taj da se ovaj aspekt analizira u kontekstu
romana Vladimira Nabokova.

Berger navodi jo$ jedan od aspekata koji doprinose tome da roman stekne status popularnog:

37U originalu: The novel in popular culture often is formulaic in nature, and many such novels can be
classified as being in specific genres. The postmodernists have argued that there are no significant
differences between works of popular art and works of elite art, or between popular culture and elite culture
in general.
38 U originalu: villains
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Ljudi citaju zanrovsku fikciju popularne kulture prvenstveno zbog zabave i
razonode, ali bih dodao da iz tih tekstova dobijaju vise nego $to mogu da zamisle [...]
Delom ¢itamo da bismo pobegli od sopstvene svakodnevice i da bismo posredno
ziveli kroz druge ljude — da bismo imali avanture, upoznali razne interesantne ljude i
stekli uvide koji ¢ée nam pomo¢i da bolje zivimo.*® (Berger, 1997 : 133)

Ako se u ovom kontekstu roman posmatra kao proizvod popularne kulture, onda ovakvo se
za ovakvo Bergerovo videnje moze rec¢i da u velikoj meri podseca na Fiskovo videnje proizvoda
popularne kulture uopste i njihovog statusa popularnog koji zavisi od toga koliko su oni u stanju da
zadovolje potrebe potrosaca, odnosno, u slucaju romana, ¢italaca.

Nakon napornog dana provedenog na poslu, ¢itaocima-konzumentima se pruzaju gotova,
prethodno formirana znacenja koja neretko od njih ne zahtevaju veliki intelektualni napor, a ujedno
izazivaju osecaje zadovoljstva na nacine koje opisuje Berger. Ovakav mehanizam u skladu je sa
opisanim mehanizmom funkcionisanja popularne kulture, jer se ¢itaocima ostavlja moguénost da na
osnovu procitanih romana donose sopstvene zakljucke i1 zastupaju razli¢ita tumacenja, odnosno da
na odredenom nivou mentalno procesuiraju sadrzaje, ali sve to na osnovu resursa koje nisu stvorili
samostalno.

Ovde se dolazi do drugog pitanja, odnosno do pitanja statusa Nabokovljevih romana i
njegovog pisanja, kao i pitanja na koji na¢in su oni povezani sa popularnom kulturom i da 1i se i
kako mogu posmatrati u prethodno prikazanom svetlu. Da li se za njih moze re¢i da nastaju sa
odredenim ciljem? Koji je to cilj? Da li i na koji nacin prisvajaju i zadrZavaju status popularnog na
nacine koji su ovde prikazani?

Odgovori na ova pitanja razmatrace u razli¢itim aspektima ovog rada. Medutim, u ovoj fazi
je najsigurnije tvrditi da su ovde odabrani romani svakako nastali pod uticajem popularne kulture i
da se ona u njima pojavljuje kao tema, iako ne uvek eksplicitno, kao i da sadrze veliki broj
prethodno pomenutih aspekata, ali, pogotovo imaju¢i u vidu ,,bergerovsko* videnje popularnog
romana, njihovoj klasifikaciji u kontekstu popularnog treba izuzetno oprezno pristupiti.

3.2 Zasto je potrebno Nabokova posmatrati u kontekstu postmodernizma?

Kada je o njegovim ameri¢kim romanima re¢, U stru¢noj literaturi se moze nai¢i na
zanimljivu odrednicu koja stoji uz Nabokovljevo ime, odnosno, pre na pokusaj da se on tako
nazove. Moris Kuturije (Maurice Couturier) bi ga nazvao ,ruskim ujakom americkog
postmodernizma4°, ali ipak svesno odustaje od toga, jer je i njemu ve¢ poznata Nabokovljeva
cuvena netrpeljivost prema svrstavanju u bilo kakve okvire. Medutim, isti autor kao ¢injenicu
navodi da se Nabokovljev americki period zivota odvija gotovo istovremeno kada i period razvoja
postmodernizma. Sa istim uverenjem, on govori i o postojanju slicnosti (“There are undeniable
similarities [...]”) izmedu Nabokovljeve fikcije i postmodernistiCkog nacina pisanja. Pritom jos
napominje i da se neki drugi autori (poput pomenutog Brajana Mekhejla) pitaju da li bi Nabokova
stoga trebalo svrstati u postmoderniste. (Couturier, 1993 : 247)

Na osnovu do sada izreCenog o Nabokovu i to ne samo na osnovu njegovog licnog stava o
pisanju i svrstavanju u kategorije, ovakva odrednica delovala bi previse ograni¢avajuce,
jednostavno zato $to bi postojala opasnost da se time u velikoj meri zanemari Cinjenica da se on
bavio pisanjem i pre pomenutog perioda, pogotovo nakon emigracije iz Rusije. Stoga ne bi bilo

39U originalu: People read popular culture genre fiction for amusement and entertainment primarily, but |
would like to suggest that they get more out of these texts than they might imagine. We read, in part, to
escape from our day-to-day existences and to live vicariously through other people—to have adventures, to
meet interesting people of all kinds, and to gain insights that will help us live better lives.

40U originalu: Russian uncle of American postmodernism
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zahvalno, uslovno receno, definisati ga samo na osnovu perioda njegove najvece slave, gledano iz
danasnje perspektive. Medutim, ovo ne znaci da ovde ne ostaje prostora za razmatranje uticaja koje
je postmodernisti¢ki pravac potencijalno imao na njegovo pisanje, ali, svakako i koje je ono imalo
na postmoderniste.

Sto se ti¢e pomenutog perioda postmodernizma, odnosno, preciznije bi bilo reéi, §to se tie
americkog postmodernizma, hronoloski govoreci, diskutabilno je i moze se na razli¢ite nacine
tumaciti u kojoj meri je Vladimir Nabokov ucestvovao u samom tom pokretu i da li je to ¢inio
svesno ili spontano. Razlog tome je pre svega to §to je on pocetkom Sezdesetih godina dvadesetog
veka resio da se preseli u Svajcarsku. I sam ovaj period treba posmatrati kriticki jer svakako nije
moguce ni precizno ni univerzalno definisati jednu opstu godinu ili mesto javljanja
postmodernistickog pravca. Najsigurnije je drzati se ¢injenice da se na razli¢itim mestima u svetu
javljao u razli¢ito vreme, a kao odrednicu uzeti okvirni period. Ovakav stav opravdava vise
tekstova, odnosno vise autora odgovarajuce strucne literature koji daju razli¢ite moguce argumente
za razli¢ita odredivanja vremena prvobitnog javljanja pojma postmodernizma Nijedan od ovih
argumenata ne bi trebalo smatrati za konacan ili apsolutno tacan i iskljuciv, odnosno za svaki od
njih mogu se izneti misljenja koja im idu u korist ili ih pobijaju.

Stoga ¢e se ovde o potencijalnim nac¢inima hronoloskog odredivanja pojma postmodernizma
govoriti isklju¢ivo u kontekstu pregleda odredene stru¢ne literature na ovu temu i ispitaée se
moguénosti za svrstavanje Nabokovljevih ameri¢kih romana u pomenute okvire, a sve to kako bi se
izuzetno $irok pojam postmodernizma donekle konkretizovao i samim tim jasnije odredio i shvatio,
a 1 jo§ jednom doveo u vezu sa temom samog rada, odnosno sa pojmom popularnog i nacinima na
koji on vrsi uticaj i oblikuje pisanje Vladimira Nabokova u Americi.

Koliko je makar i pokuSaj da se postmodernizam definiSe u pogledu znacenja i trajanja
kompleksan pokazuje Ihab Hasan u tekstu Ka konceptu postmodernizma (Toward a Concept of
Postmodernism). Hasan ¢ak ni ne vidi postmodernizam kao jedan zaseban, celoviti, monolitni
period veé kao ,konstrukt koji je istovremeno i sinhronijski i dijahronijski*“*! (Hasaan, 1993 : 278).
On navodi vise godina koje bi se mogle smatrati (uslovnim) za¢etkom ovog pravca. Stoga postoje
razli¢iti podaci, pa, izmedu ostalog, Hasan ukazuje na to da se o javljanje pojma postmodernizma
moze traziti u tridesetim godinama dvadesetog veka, dok se, na primer, u Americi sa takvom
praksom krenulo tek pocetkom Sezdesetih godina dvadesetog veka. (Hassan, 1993 : 273-275) Kod
Hansa Bertensa (Hans Berthens) se o postmodernizmu, kao o ne¢emu $to je ,,vredno pomena“
posmatrano iz sociolo§kog, ugla govori tek u vremenskom kontekstu sedamdesetih i osamdesetih
godina dvadesetog veka:

PokuSaj Danijela Bela sredinom sedamdesetih godina dvadesetog veka da
skicira socioloSku pozadinu postmodernizma — koji se u tom periodu i dalje
definisao isklju¢ivo kao postmodernisticka umetnost, ‘duh Sezdesetih’ ili kao oba —
nisu odmah ispratili drugi sociolozi. Uz nekoliko izuzetaka, druStvene nauke
ignorisale su debatu o postmodernistickom do sredine osamdesetih, kada su
(uglavnom britanski) sociolozi poceli da vide postmodernizam kao nesto vredno
ozbiljne paznje.*? (Berthens, 2003 : 201)

Nakon upoznavanja sa ovim podacima, postaje jasnije zasSto je Nabokova moguce, ali ne 1
apsolutno neophodno odrediti kao americkog postmodernistickog pisca, pre svega posmatrano

41 U originalu: it is rather both a diachronic and synchronic construct.
%2 U originalu: Daniel Bell’s mid-1970s attempt to sketch the sociological background of postmodernism—
at that point still exclusively defined as postmodern art, the ‘spirit’ of the 1960s, or both—was not
immediately followed up by other sociologists. With a few exceptions, the social sciences ignored the debate
on the postmodern until the mid-1980s, when (mainly British) sociologists began to see postmodernism as
something worthy of serious attention.
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hronoloski. Situacija bi se svakako dodatno usloznjavala ako bi se govorilo i 0 njegovom uticaju,
odnosno uticaju njegovog pisanja na postmodernisticku misao nakon $to se odselio iz Amerike.

Osim kompleksnosti pronalazenja hronoloskih odrednica i smesStanja Nabokova medu njih,
tu je i vecito pitanje odredivanja samog pojma postmodernizma. O postmodernizmu je ve¢ bilo reci
kao o vrsti prevazilazenja modernistickih tradicija, ali i o tome da to ne znaci da se sa njima u
potpunosti prekinulo. Sa tim u vezi, Hasan nudi interesantno stanoviste koje ponovo ostavlja
prostora za polemisanje. Naime, on govori da postmodernizam moze da se posmatra kao koncept
sadrzan i u drugim epohama i pravcima:

Modernizam i postmodernizam nisu razdvojeni Gvozdenom zavesom ili
Kineskim zidom; jer istorija je palimpsest, a kultura je propustljiva kada je re¢ o
prosSlom, sadasnjem i buduéem vremenu. Svi smo mi, sumnjam, pomalo
viktorijanski, moderni i postmoderni od jednom. I autor moZze, u svom zivotu, lako
da piSe i modernisti¢ka i postmodernisti¢ka dela. (Hassan, 1993 : 277)%

Najverovatnije uzimajuc¢i | ovakva stanovista u obzir, Kuturije ipak navodi da se
Nabokovljev uticaj i te kako osecao u delima autora kao $to su Tomas Pin¢on (Thomas Pynchon) ili
Zilber Sorentino (Gilbert Sorrentino) koji ga u njima pominju direktno ili indirektno. On ¢ak ide
dotle da tvrdi da su se mnogi postmodernisticki pisci pribojavali da ¢e ih Nabokov zaseniti
(Couturier, 1993 : 248-253)

Tako se jo§ jednom dolazi do (u pogledu bilo kakvog odredivanja, slobodno se moze reci
nezahvalne) faze pronalazenja kriterijuma radi adekvatnog odredivanja. U pogledu godina
objavljivanja romana, hronologija je odgovaraju¢éa u odnosu na pomenuti period javljanja
americkog postmodernizma. Na tome se i zasniva Citava Kuturijeova studija. (Jo§ jednom, obratiti
paznju na to da Hasan pominje nesto kasniji period kao vreme zacetka americkog postmodernizma.
Medutim, radi se o vremenskom razmaku od svega nekoliko godina u odnosu na Nabokovljev
najranije objavljeni roman, U znaku nezakonito rodenih.)

Vec¢ u pogledu karakteristika samih romana misljenja postaju podeljena u zavisnosti od toga
koji se element posmatra. Ako se nepouzdanost naratora uzme kao oshovna karakteristika
modernizma, Kuturije je u pravu kada, pozivaju¢i se na Mekhejla, Nabokova svrstava u
moderniste*. (Couturier, 1993 : 254) Ipak, ovakvo stanoviste zasniva se na jednoj od formalnih
odlika 1 ne mora da predstavlja element kljunog opredeljenja izmedu modernizma 1
postmodernizma. Kao $to se vidi kod Hasana, za potpunim razgrani¢enjem izmedu ova dva pravca
najverovatnije nije ni potrebno tragati prilikom objektivne analize celokupnog Nabokovljevog dela,
jednostavno iz razloga $to Hasanova teorija predlaZze postojanje odredene vrste postmodernizma u
svakom vremenu.

Vode¢i se ovde predstavljenim miSljenjima, nameée se univerzalni zakljuCak da se
postmodernizam do odredene mere moze i treba preciznije definsati, ne kao jedan generalni pojam
koji obuhvata jedinstveni, duzi period i sadrzi odredeni skup odlika, ve¢ pre ako se paznja usmeri ka
njegovim pojedinaénim elementima u odabranom kra¢em, takode pojedinacnom vremenskom
razdoblju. Drugim re¢ima, to §to Hasanove teorije navode na mis$ljenje da svaka epoha moze da
sadrzi neSto sopstvenog postmodernizma znaci da u svakom vremenskom razdoblju moZe da postoji
nesto za Sta se smatra da prevazilazi, ali i proistiCe iz onoga $to se U tada uzima za moderno. |

43U originalu: Modernism and postmodernism are not separated by an lron Curtain or Chinese Wall; for
history is apalimpsest, and culture is permeable to time past, time present, and time future. We are all, |
suspect, a little Victorian, Modern, and Postmodern, at once. And an author may, in his or her own lifetime,
easily write both a modernist and post-modernist work.

4 Navedeno prema: McHale, Brian. Postmodern Fiction. New York and London: Routledge, 1987.
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upravo je to ono na Sta Hasan misli kada govori o sinhronijskoj i dijahronijskoj prirodi
postmodernizma. Postmodernizam se moze smatrati periodom koji se u odredeno vreme javlja i koji
traje, ali se za njega takode moze reci da se u razli¢itim periodima javlja iznova i iznova, svaki put
sa aspektima karakteristicnim za sam taj period. Takvo svojstvo postmodernizma, koje mu
omogucava da u svakom periodu bude relevantan predstavlja izuzetno vaznu sponu sa pojmom
popularnog (jer upravo se popularnim moze smatrati ono $to je u datom trenutku relevantno za
veliki broj ljudi).

Ovakvim Hasanovim navodima svakako u prilog idu brojni prethodno pomenuti razli¢iti
periodi javljanja pojma postmodernizma, bilo 0 njegovom zacetku, bilo o vremenu kada je on ,,u
punom jeku®“. Ako je ve¢ ovo slucaj, odnosno ako se, na ovaj nafin posmatrano, hronoloski
dozvoljava postojanje viSe zasebnih ,,postmodernizama®, onda bi se za njihovo razumevanje trebalo
fokusirati na sve ono Sto je za taj period karakteristicno kako bi se adekvatno razumelo samo
znacenje pojma postmodernizma. U suprotnom se moze rizikovati da se znaCenje pojma izgubi ili
oslabi kao previse uopsteno, odnosno zbog nedostatka konkretnijeg konteksta.

Evidentno je da su sva tri Nabokovljeva romana koja se ovde analiziraju do pocetka
Sezdesetih godina dvadesetog veka ve¢ uveliko bila napisana. Medutim, potrebno je shvatiti ne
samo znacaj analiziranja vremenskog razdoblja u kome je Nabokov ove romane stvarao, ve¢ i
znacaj perioda u kome su oni, kao objavljeni romani imali moguénost da ,,odjeknu“ u svetu,
odnosno da se 0 njima govori i da se analiziraju na globalnom nivou, postajuci tako deo svetske
kulture i knjizevnosti. Svakako da onda nije sluc¢ajno ni kada Kuturije pominje bas ¢injenicu da je
,,Lolita objavljena u Parizu istovremeno kada i Prepoznavanja (The Recognitions, 1955) Vilijama
Gedisa (William Gaddis) u Njujorku* (Couturier, 1993 : 247), jer se ve¢ u ovoj ¢injenici moze
prepoznati, sada ve¢ svetski uticaj Nabokovljevog pisanja.

Dakle, ako se o Nabokovu govori kao o postmodernisti ili ako se 0 postmodernizmu govori
u kontekstu Nabokovljevog pisanja, a istovremeno se uvaze Hasanova razmatranja o ovom pojmu,
prvenstveno preciznosti radi trebalo bi posebno naglasiti koji se aspekti pojma posmatraju. Pre
svega, trebalo bi istaci da je re¢ o americkom postmodernizmu, odnosno periodu koji se uzima za
pocetak javljanja relativno znacajnijeg interesovanja za ovaj pravac u Sjedinjenim Ameri¢kim
Drzavama. Potom bi trebalo i ponoviti da je o americkom postmodernizmu najvise pocelo da se
govori krajem pedesetih 1 tokom Sezdesetih godina dvadesetog veka i1 za ovaj proces teSko da bi se 1
danas moglo reci da se u potpunosti zavrsio.

Medutim, Sto se Nabokovljevih romana ti¢e, u pomenutom periodu moglo je da se govori
jedino o njihovim potencijalnim postmodernisti¢kim implikacijama. Ovo bi dalje znacilo da su kod
Nabokova morale da postoje postmodernisticke tendencije i nekoliko godina pre pomenutog
okvirnog perioda javljanja postmodernizma u Americi, a 0 kome govore Hasan, Kuturije i brojni
drugi autori. O mogu¢im razlozima nastanka i1 razvoja ovakvih tendencija bi¢e vise re¢i u narednom
odeljku u kome ¢e se govoriti o tome kako je Nabokov postao americki pisac, a ne bi bilo sasvim
pogresno tvrditi da su one zalete ve¢ onoga trenutka kada je Nabokov kro¢io u Sjedinjene
Americke Drzave.

Uopsteno govoreci, ovakav hronoloski pristup moze se posmatrati i iz drugacije perspektive.
Tako se potpuno ravnopravno moze tvrditi i da postmodernizam Sezdesetih godina dvadesetog veka
postaje izuzetno zastupljena tema upravo zbog autora kao $to je Nabokov i njihovog rada. Mozda bi
najsigurnije bilo tvrditi da je ovaj proces dvosmeran i uzajaman, odnosno da se autori razvijaju u
odredenom pravcu zahvaljuju¢i promenama koje donosi postmodernizam, ali i da se sam pravac
formira zahvaljuju¢i upravo tim autorima. (Pritom pod autorima ne treba smatrati iskljucivo pisce
knjizevnih tekstova, ve¢ u obzir uzeti autore iz razli¢itih druStvenih i kulturnih oblasti, poput
sociologije ili politike). Bilo kako bilo, zaklju¢ak zasnovan na ovakvim zdruZenim razmatranjima
razlicitih autora mogao bi da glasi da se o pocetku americkog postmodernizma svakako ne moze
govoriti precizno, u dan, mesec ili godinu, ali i da se ovde mozZe dozvoliti mogucnost za njegovo
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nesto ranije javljanje u odnosu na pomenuti period, posebno ako bi se pratile godine nastanka
Nabokovljevih ameri¢kih romana.

Sve ovo nedvosmisleno dovodi do jednog od glavnih razloga zbog koga je sam pojam
postmodernizma u velikoj meri i zastupljen u ovom radu, odnosno, preciznije receno, da se 0 hjemu
toliko govori upravo jer se u svakom vremenu vezuje za aktuelne dogadaje, te tako neretko
predstavlja jedan od glavnih ¢inilaca za nastanak sadrzaja koji se smatraju popularnim. Stoga,
sledece $to bi ovde trebalo da usledi (u cilju podsecanja) je pravljenje osvrta na to $ta je sve do sada
postmodernizam podrazumevao u najsiroj definiciji, a potom sve pomenuto konkretizovati u odnosu
na zivot i stvaranje Vladimira Nabokova, kako bi se dobila jasnija slika pisca kao konkretnog
primera u okviru predstavljene teorijske grade.

Pre svega, do sada je prikazano da postmodernizam predstavlja otklon od -elitistickih
tradicija takozvane ,,visoke* kulture, odnosno da, u sustini, predstavlja odredenu vrstu priblizavanja
sadrzaja razlil¢itih polja Sirem krugu ljudi nego Sto je to slucaj sa modernistickim sadrzajima,
namenjenim prvenstveno stru¢njacima za odredene oblasti. Potom je istaknuta ontoloska strana
postmodernizma, odnosno pitanje kako sadrzaji kojima se prenose odredena znaéenja (a koje
strukturalisti nazivaju jo$ 1 tekstovima) doprinose konstrukciji slike sveta i raznovrsnim
potencijalnim moguénostima za njegovo razumevanje, U zavisnosti od osobina samih konzumenata
tih sadrzaja. U tom smislu kod nekih autora (na primer, kod Adorona, 1991) se onda moze naici i na
stav da se prema postmodernistickom sadrzaju odnose kao prema pragmaticnom, komercijalnom
sadrzaju same kulture, usmerenom prvenstveno na zadovoljavanje potrebe konzumenata. Na kraju,
autori poput Hasana dozvoljavaju konkretizovanje posebnih aspekata postmodernizma tako Sto se
on posmatra kao pojava karakteristicna za svako vreme i stoga u svakom vremenu poseduje skup
uze definisanih elemenata koji ga odreduju. Bilo da se radi o postmodernizmu, modernizmu ili
nekoj drugoj socio-kulturnoj ili kulturno-istorijskoj odrednici, zajednicki imenitelj za sve njih
predstavlja kultura.

Jo§ jedan od razloga analiziranja pojma postmodernizma u tekstu o popularnoj kulturi i
nacinu Nabokovljevog pripovedanja treba povezati sa Bertensovim socioloskim pristupom.*® Na
samom pocetku diskusije o postmodernizmu bilo je reci o tome da on predstavlja promenu u odnosu
na ono S$to se smatra ,,visokom®, elitizovanom kulturom. Ovako posmatrana kultura dovodila se
prvenstveno u vezu sa umetnoSc¢u. Kultura 1 umetnost oduvek su predstavljale socioloSke kategorije,
jednostavno zato §to su ovi pojmovi nerazdvojni od pojma drustva, o ¢emu je takode bilo re¢i na
pocetku ovog rada.

Medutim, socioloski kontekst o kome govori Bertens treba shvatiti u mnogo Sirem smislu od
,,visoke“ Kkulture i umetnosti. Zapravo, sama sustina njegovog pominjanja tog konteksta je da je
postmodernizam postao pojam od dovoljnog znacaja da u razli¢itim ravnima postane ne samo
predmet analiziranja u raspravi oko odredivanja pojma ili preovladavajuceg znacaja ,,visoke“ ili
,niske* kulture, ve¢ i u svakom drugom mogucéem smislu. I upravo taj aspekt koji dozvoljava da se
pogled na postmodernizam pro$iri predstavlja jo$ jednu njegovu odliku koju deli sa pojmom
popularne kulture. Jer popularnom kulturom se moze smatrati svaki drustveni proces koji zahvata
najsire slojeve samog tog drustva. Tako da se ovde jo$ jednom moze tvrditi da je postmodernisticki
pravac nesto §to je u izuzetno velikoj meri odredilo danasnji nacin shvatanja pojma popularne
kulture.

Ovde se moze podsetiti 1 na poznati stav da sam pojam kulture ve¢ obuhvata celokupno
drustveno delovanje, medutim ono S$to je nedvosmisleno na osnovu celokupnog predstavljanja
pojma postmodernizma je da su upravo shvatanja koja su dovela do postmodernistickih otklona
direktno uticala na dostupnost i mogucnost izbora i razumevanja najrazliitijih sadrzaja kulture
sirokom broju konzumenata. Ovo je sve onda dovelo i do drugacijeg poimanja pojma kulture i
formiranja pojma popularnog kakav se i danas koristi. Jedan od opstih zadataka ovog rada, pored

45 V/ideti citat na strani 31.
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dokazivanja ili opovrgavanja postavljenih hipoteza, svakako ¢e biti i da pokaze gde se u, na ovaj
nacin postavljenom kontekstu, nalazi VIadimir Nabokov kao pisac.

Kada je o Nabokovu re¢, Hasanova teorija o postojanju postmodernizma u svakom vremenu
posebno je pogodna i mogu je koristiti i oni koji njegovo delo posmatraju holisti¢ki, ali i
zagovornici analiziranja njegovog pisanja kroz faze. Naravno, trebalo bi podsetiti na Paunovicevo
stanovi$te da bi sam odnos prema bilo kakvom istrazivanju Nabokovljevog stvaralastva bio u
najmanju ruku neodgovoran ako bi se ograni¢avao samo na odredene aspekte, a da se oni ne dovedu
U vezu sa piscevim celokupnim zivotom. Sa takvom praksom ¢e se nastaviti i dalje u ovom radu.
Medutim, bas takva povezanost iskoris¢avace se kako bi se adekvatnije objasnili konkretni momenti
u Nabokovljevom nacinu pisanja. U ovom slu¢aju re€ je upravo o pokusaju da se izdvoje konkretne
postmodernisti¢ke tendencije koje su dovele do prisustva elemenata popularne kulture u njegovom
pisanju, uz nastojanje da se obuhvati $to ve¢i deo samog zna¢enja pojma popularne kulture.

Izdvajajué¢i dve (od brojnih ovde prikazanih) najopstije odlike, koje ¢e posluziti kao dalje
smernice, dolazi se do relativno oc€iglednih zapazanja koja se odnose na Kkarakteristike pisanja
Vladimira Nabokova:

. Romani o kojima je u ovom radu re¢ pisani su obi¢nim jezikom, razumljivim
Sirokom krugu potencijalnih ¢italaca.
o Teme i motivi u romanima odnose se na Nabokovljevu svakodnevnicu, odnosno

predstavljaju refleksiju njegovog videnja sveta i na¢ina na koje on smatra da se treba
ili moze nositi sa zivotnim dogadajima.

Moze se re¢i da su ova dva aspekta koja se odnose na nastanak i suStinu romana u najvecoj meri
zasluzna za njihovo usmeravanje u postmodernistickom, a shodno tome i u popularno-kulturnom
pravcu.

Pre svega, sam jezik kojima su romani napisani ispunjava uslov da je tekst orijentisan
prvenstveno na ¢itaoca. Osim §to je razumljiv gotovo svima, ni sam autor se ne ,,mesa‘ u tekst, ve¢
u pomo¢ zove izmi$ljene ili nepoznate naratore, ostavljajuci tako Citaocu da potpuno sam izvodi
potencijalne zakljucke koji se na odnose na tekst (o ovome ¢e se vise govoriti u odeljku o smrti
autora). Ovo ne znaci da je i prica u romanima na bilo koji nacin jednostavna, jednodimenzionalna
ili pisana sa namerom da je svi podjednako, odmah i lako razumeju i prihvate. Naprotiv, ovakvim
nainom pisanja jo$ viSe se istiCe ontoloski aspekt, jedan od definiSu¢ih aspekata
postmodernistickog teksta, jer u zavisnosti od ¢inilaca kao §to su obrazovanje ili informisanost
Citaoca, poruke koje nosi tekst, vidljive, ali i one manje vidljive ili skrivene pi§ceve reference mogu
se tumaciti 1 doZivljavati na razli¢ite nacine 1 na razli¢itim nivoima.

Ontoloska dimenzija ispostovana je i kada je o samom piscu rec¢ jer tekstovi njegovih
romana ne predstavljaju ni nameru da se on umetnicki izrazi (shvaceno u kontekstu visoke
umetnosti modernizma) niti se u tekstovima ose¢a namera pisca da svesno prenese odredenu nau¢nu
ili univerzalnu istinu o svetu, bar ako je sude¢i po onome §to pisac u vise navrata izjavlljuje. (Jedan
od ociglednih primera za to je svakako pogovor u Loliti.) Nabokovljevi tekstovi za samog
Nabokova predstavljaju tipicnu definiciju ontoloskog, odnosno stavljanja teksta u kontekst
mogucénosti za odredivanje sopstvenog mesta u svetu i potencijalnih alternativnih pogleda na takav
svet.

Sto se izbora motiva i tema ti¢e, na¢in na koji Nabokov postupa, odnosno to §to bira da u
romane prenese teme koje su ostavile traga u njegovom zivotu, bilo u mladosti (poput motiva
revolucije i rata u romanu U znaku nezakonito rodenih), ili onih iz njegove neposredne proslosti,
odnosno sadasnjosti (poput motiva konzumerizma ili putovanja u Loliti), gotovo svaka tema i svaki
motiv mogu se smatrati relevantnim u odnosu na sve koji su romane procitali. Postavlja se samo
pitanje, uslovno rec¢eno, ravni relevantnosti. Jer, na primer, pomenute revolucionarne i ratne teme
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mogu se smatrati relevantnim za ¢ovecanstvo u svim epohama, te stoga takav status imaju i danas.
Sa druge strane, motivi putovanja i masovne potrosnje, u vreme kada je Nabokov pisao o njima,
takore¢i su joS uvek predstavljali aspekte kulture u zacetku. Medutim, relativno brzo
omasovljavanje ovih 1 sli¢nih novonastalih elemenata, kada je o americkom drustvu 1 kulturi rec,
doveli su do toga da se oni pocnu odredivati kao popularni.

U daljoj fazi ovog rada svakako ¢e se detaljnije i jasnije izdvojiti odredeni broj takvih
elemenata. Govori¢e se 0 svemu onome $to je uticalo da oni pocnu da se smatraju ppopularnim, o
tome kakav je njihov status danas i o tome kakva sve posebna znacenja dobijaju kada se posmatraju
kroz prizmu Nabokovljevog pisanja. Odrediti konacan broj ovih elemenata nije od presudnog
znacaja za ostvarivanje ciljeva samog rada, a nastojace se da se izdvoje pre svega oni koji su
prisutni u sva tri romana.

Ako bi se na ovom mestu napravio osvrt na dosadasnje odredivanje pojma popularne kulture
1 za njega bi se moglo tvrditi da je u odredenom periodu procesa pracenja i definisanja Sireg pojma
kulture on predstavljao novonastalu fazu ¢ije su glavne karakteristike relativno brzo omasovljavanje
njenih definiSucih aspekata. (Ponovo, imaju¢i u vidu sve prethodno izreceno o pojmu popularne
kulture, ovde upotrebljenom pojmu faze potrebno je pristupiti kriticki i shvatiti ga isklju¢ivo kao
sredstvo pomocu koga se primecuje i iskazuje javljanje odredenih drugacijih tendencija koje sa
sobom nosi pojam popularne kulture, a sve to posmatrano u okviru Sireg entiteta kulture.)

Sumirajuéi sve prethodne navode, najzad je moguce prikazati konkretnije odreden pojam
postmodernizma. Odredivanje ovog pojma kretalo se od njegove najsire definicije, preko njegovog
odredivanja kao americkog postmodernizma, pa sve do objasnjavanja jedne vrste Nabokovljevog
postmodernizma, naravno u skladu sa osnovnim kontekstom pojma. Pored navedenih odlika samog
pravca, poruka i promena u na¢inu razmisljanja i percepciji kulture, gotovo je neizbezno govoriti i 0
uticaju koji postmodernizam ima na roman kao posebnu formu teksta.

Pozivajuéi se na Marka Kirija (Mark Currie), Madalena Gratarola (Maddalena Grattarola) o
postmodernisti¢kom romanu kaze:

Prema Kirijevom misljenju, postmodernisticki roman ,,kao centralno pitanje
postavlja problem veze fikcije 1 realnosti 1 ,,konstruiSe svetove fikcije samo da bi ih
razotkrio kao vestacke konstrukcije [...] Ovi romani su metafikcija: fikcija o fikciji,
il fikcije koje ukljucuju ,kriticke 1 teorijske osvrte u svoje fikcionalne svetove®.
(Currie, 2011 : 2 u Grattarola, 2015 : 81)*

Ako se Nabokovljeva proza posmatra kao svet koji dozvoljava priblizavanje realnosti i
uporedivanje, evidentno je i to da pisac ni u jednom trenutku ne precizira da je bilo kakav detalj sa
namerom preuzet iz stvarnog sveta. On ostavlja prostora za razliCita tumacenja i sopstvena
postavljanja pitanja, u kontekstu mogucnosti postojanja razli¢itih svetova i u kontekstu samog
teksta. Kuturije za ovo koristi vrlo adekvatnu sintagmu ,,nestvarnost stvarnog“*’. (Couturier, 1993:
257)

Drugim re¢ima, imaju¢i jo$ jednom u vidu da se ovde potencira ontoloska dimenzija, to jest
dimenzija razli¢itih potencijalnih saznanja, o kojoj je ve¢ bilo re¢i u kontekstu Mekhejlovog
odredivanja osnovnih karakteristika postmodernizma, bez dileme se moze rec¢i da su Nabokovljevi
(americ¢ki) tekstovi, po svim, ili bar po vecini do sada prikazanih odlika postmodernisticki.

% U originalu: According to Currie, a postmodern novel “takes the issue of the relationship of fiction and
reality as a central concern” and “constructs fictional worlds only to expose them as artificial constructions”
[...] These novels are metafictions: fiction about fiction, or fictions which incorporate “critical and
theoretical reflection into their fictional worlds.” Navedeno prema: Currie, Mark. Postmodern Narrative
Theory. New York: Palgrave MacMillan, 2011.
47U originalu: unreality of the real

36



[lustraciju ovakvog videnja mozda bi najbolje predstavljao svet romana U znaku nezakonito
rodenih, 0dnosno njegova sveprisutna aluzija na Drugi svetski rat, kao jedan od enormno jakih i
traumati¢nih razloga, odnosno uzroka za ponovnu evaluaciju celokupnog iskustva sveta i postojecih
uredenja svake vrste u njemu, kako u samom romanu, tako i u stvarnom zivotu. lako se nigde u
romanu ne pominje eksplicitno da je bas o ovom dogadaju re¢, uzevsi u obzir period u kome je on
nastao, Nabokovljeva prethodna Zivotna iskustva i, jednostavno, snagu same takve aluzije, utkane
prvenstveno u odabir i nacin obrade teme i likova u romani postaje evidentno odakle je inspiracija
za roman potekla.

Takode, ti nacini na koje su Nabokovljevi romani Lolita, Pnin i U znaku nezakonito rodenih
pisani, sam jezik kojim se on u njima sluzi, doprinose stvaranju odredene povezanosti izmedu
naratora i Citaoca (jedino tako ontolosko iskustvo i moze da postoji), odnosno dovode do toga ta
sam tekst bude usmeren na ¢itaoca i njegovo iskustvo, a Sto svakako nije jedna od klju¢nih
karakteristika modernistickog teksta. Ovakav efekat ¢ak je i posebno naglaSen izborom samog
dogadaja, odnosno Drugog svetskog rata, kao kolektivnog iskustva, zajedni¢kog za Citav svet. Ovde
nije od presudno velikog znacaja da dogadaji u romanu svim ¢itaocima izazovu aluziju na odredeni
dogadaj. Mnogo je bitnije to Sto se potencira da su ta, makar i izmisljena, ¢ak i hipoteticka zbivanja
posledica dogadaja na Sirem nivou, kako bi se na analognom nivou podstakle i odredene vrste
spoznaje.

Trebalo bi jo§ jednom naglasiti da se sve ovde navedene odlike pisanja prvenstveno
posmatraju u odnosu na Nabokova kao americkog pisca. Ovo se posebno naglasava zato §to je, u
Nabokovljevom sluc¢aju, moguce pozivati se i odredena videnja postmodernizma sa ruske tacke
gledista, onako kako ga, na primer, vide Mark Lipovecki, (Mark Lipovetsky, 1999) ili Mihail
Epstejn (Mikhail Epstein, 1999)*8. Medutim, u odnosu na Zapad, u koji mogu da se svrstaju i
zemlje u kojima je Nabokov Ziveo pre dolaska u Sjedinjene Americke Drzave, a nakon Rusije, ruski
postmodernizam nastupa znatno kasnije, ,,sa dvadeset godina zakasnjenja“*° (Grattarola, 2015 : 83).
Ako se u obzir uzme da se Lolita danas posmatra kao tipi¢an primer postmodernistickog romana,
evidentno je onda pod kakvim i kolikim uticajem je Nabokovljevo pisanje moralo biti nakon
emigracije, a posebno po dolasku u Ameriku.

Upravo takvi, namerni ili nenamerni postmodernisticki momenti, bilo da se radi o
opSteprihvac¢enim, univerzalnim, kao u romanu U znaku nezakonito rodenih ili 0, isprva naveliko
osudivanim temama, kao u Loliti, izgradili su temelj Nabokovljevog ,,proboja“ kod velikog,
odnosno veceg broja ¢italaca u Americi, odnosno, omogucili SU mu da postane deo onoga za $ta sve
vise pocinje da se koristi termin popularna kultura. Uostalom, ovakva tvrdnja sasvim dobro se
uklapa u Kirijevo stanoviste da je postmodernisticki roman u sustini zapravo ,,savremeno stanje
globalne kulture“®® (Currie, 2011 : 2), $to svakako ne bi bilo moguée bez postojanja odredenog
broja cCitalaca koji takav roman prihvataju.

3. 3 Samoproglaseni americki pisac i smrt autora

Kada se 0 Vladimiru Nabokovu govori iskljucivo kao o americkom piscu, ali ovoga puta bez
pravljenja osvrta na razli¢ite kontekste za koje se smatra da su do te faze doveli, postoji jedna
¢injenica, van dometa bilo kakve analize kojom bi se mozda to poreklo, a to je da se on prvenstveno
sam tako izjasnjavao, odnosno, nastojao je da to bude, te i odrednicu samoproglaseni treba shvatiti

8 Navedeno prema: Epstein, Mikhail, Alexander Genis and Slobodanka Vladiv-Glover. After the Future:
The Paradoxes of Postmodernism and Contemporary Russian Culture. Amherst: University of
Massachusetts Press, 1999. i Lipovetsky, Mark N. Russian Postmodernist Fiction: Dialogue with Chaos.
Eliot Borenstein. Armonk, New York, London: M. E. Sharpe. 1999.
49 U originalu: [...] in the twenty years of delay [...]
%0'U originalu: a contemporary state of global culture
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doslovno, odnosno ne treba joj pridavati bilo kakvu potencijalnu negativnu konotaciju, o ¢emu
svedoci i slede¢i citat samog pisca:

Odabrao sam americke motele umesto Svajcarskih hotela ili engleskih konaka
samo zato Sto pokusavam da budem americki pisac i ocekujem ista prava koja
uzivaju americki pisci. (Lolita, 2013 : 353)°!

Do sada prikazano, ali i svako naredno analiziranje Nabokovljevog pisanja ne treba ni da se
shvati ni da se odvija u smeru kretanja od njegovog viSeslojnog zivotnog iskustva, na nacin da se
pokaze Sta je sve moglo dovesti do toga da se on smatra, izmedu ostalih i americkim piscem,
odnosno ne treba se usredsrediti na miSljenja u postojecoj teoriji i kritici njegovog pisanja, tako da
se trazi ili pobija dokaz za ovakvu tvrdnju. Tom stanovistu je potrebno pristupiti bez sumnje i od
njega krenuti ka razli¢itim okolnostima koje su doprinele nastanku takvog Vladimira Nabokova.
Jedino tako je moguce adekvatno sagledati ovu pis¢evu fazu zivota i adekvatno je razumeti i
uklopiti u celokupnu sliku njegovog zivota, izbegavajuci pritom razne vrste kategorizacija koje i on
sam tako otvoreno prezire.

Koliko je to potencijalno slozen zadatak mozda na najadekvatniji nacin opisuje Suzan
Elizabet Svini (Susan Elizabeth Sweeney) kada govori o Nabokovljevim kritiCarima:

Nabokovljevi kriticari i biografi uvek su bolno svesni €injenice da je on tu
pred njima, u svojim predgovorima, pogovorima i intervjuima, kao i u
metafikcijskim ogledalima svoje umetnosti. (Sweeney, 1994 : 327)%

Dakle, ono §to se sa izvesnom sigurno$éu moze tvrditi je da je pisac sve vreme prisutan u
komentarima svog pisanja, on vrlo jasno izraZzava stavove prema sopstvenom pisanju i uopste
samoopredeljenju, bilo da to radi direktno ili indirektno. Upravo zbog toga potrebno je vrlo pazljivo
odabrati ugao pristupa i vrstu analize njegovog dela. Jer, koliko god delovalo da Nabokov otvoreno
govori 0 svom pisanju, analiza samih tekstova romana na osnovu njegovih izjava moze predstavljati
izuzetno komplikovan i viSesmislen proces. Drugim recima, potrebno je sa velikom dozom
kriti¢nosti pristupiti analiziranju vrste i stepena prisustva pisca u samim njegovim tekstovima.
Primer za ovakvu tvrdnju moze predstavljati kada pisac govori o zaCecima romana Lolita,
1zjavljujuéi zapravo univerzalnu re€enicu: ,,E sad, ja sam jedan od onih autora koji, kad po¢ne da
pise neku knjigu, nema drugog cilja osim da je se oslobodi [...] (Lolita, 2013 : 349)> Ovde se
adekvatno moze postaviti pitanje kakva sve znaCenja ova reCenica moze imati U kontekstu
analiziranja nacina pisanja tekstova i prisustva Nabokova kao autora, a ne samo kao komentatora.

Kada Nabokov govori o ,,0slobadanju“ on bi pod time mogao da podrazumeva iskustvo
pisanja kao nerazdvojni deo iskustva sopstvenog Zivota, odnosno nemogucnost razdvajanja svog
zivota i dela koje iz njega prositice. Ono §to je, u tom slucaju relativno kompleksno, posmatrano iz
perspektive analize odnosa pis¢evog zivota i nastanka romana, je §to se ni u jednom od tri romana o
kojima je ovde re¢ ne moze izdvojiti sam pisac kao direktni prenosilac tog iskustva putem tekstova
u njima. Mada u svakom od njih formalno postoje fikcionalni autor i/ili narator, oni su uvek
udaljeni od ¢itaoca koji o njima ne zna gotovo nista, ili je, u slu¢aju Hamberta Hamberta, autor
teksta i bukvalno mrtav.

51 U originalu: | chose American motels instead of Swiss hotels ot English inns only because | am trying to
be an American writer and claim only the same rights that other American writers enjoy. (Lolita, 2015 : 315)
52U originalu: Nabokov's critics and biographers are always painfully aware that he has been there before
them, in his forewords, afterwords, and interviews, as well as in the metafictional mirrors of his art.
%3 U originalu: Now, | happen to be the kind of author who in starting to work on a book has no other
purpose than to get rid of that book [...] (Lolita, 2015 : 311)
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Rolan Bart (Roland Barthes) za ovakve postupke u knjizevnosti pruza i SVOjevrsno
lingvisticko opravdanje, govore¢i da ,,[...] autor nikada nije niSta visSe od instance koja pise isto
kao §to ja nije nista drugo do instance koja govori ja [...]*>* (Barthes, 1977 : 145) Dakle, prisustvo
pisca u tekstu po Bartovom misljenju predstavlja odredenu vrstu redundantnosti, odnosno, tekst bi
sam po sebi trebalo da je ,,u stanju* da prenese odredena znacenja i poruke.

Bart govori o jo$ jednom efektu nedostatka autorovog prisustva u tekstu:

,» lemporalnost je drugacija. Autor, kada se u njega veruje, uvek se zamislja
kao proslost sopstvene knjige: knjiga 1 autor automatski stoje na jednoj liniji
podeljenoj na pre i posle.« (Barthes, 1977 : 145)®

Na ovo on dodaje i:

,Potpuno suprotno, moderni pisac rada se simultano sa tekstom i ni na jedan
nacin ne nalazi se u stanju postojanja pre ili posle teksta, nije subjekat, sa knjigom
kao predikatom; nema drugog vremena do vremena izjave i svaki tekst napisan je
ovde i sada. (Barthes, 1977 : 145)°®

Poznajuéi osnovne karakteristike tekstova romana o kojima je ovde re¢, iz navedenog se
moze zakljuc€iti da je odsustvo ili makar udaljenost naratora-autora u svima njima postignuta tako
Sto se Citaocu otkriva vrlo ograni¢en broj informacija o samom autoru. Istina, sa Hambertom, kao
izmisljenim autorom teksta o Loliti situacija je nesto drugacija, posto se o njemu dobija prilican broj
podataka u odnosu na naratore u druga dva romana, ¢ak se i naglasava vremenska distanca izmedu
trenutaka pisanja i ¢itanja samog teksta. Na ovaj nacin akcenat se stavlja na to da je potrebno
razumeti da se Hambertov i njen odnos vremenom menjao i prolazio kroz odredene faze. Ono §to je
u ovom delu rada bitno imati na umu je da Hambert kao takav i dalje predstavlja Nabokovljevu
fikciju. Zasto?

O Nabokovu kao stvarnom autoru ovih romana nigde nema ni najmanjeg nagovestaja.
Moglo bi se re¢i da je na ovaj nain, kreiranjem svojih izmisljenih autora Nabokov izvrsio
svojevrsno drugostepeno udaljavanje sebe kao pisca. Upravo je ta ¢injenica ono $to u velikoj meri
doprinosi da ovi romani i u danasnjem vremenu budu relevantni i da se Nabokov smatra popularnim
piscem. Naravno, sve ovo treba posmatrati u kombinaciji sa samim temama koje se u njima
obraduju 1 o kojima ¢e delom i u nastavku ovog rada biti reci, a koje takode ni u danaSnjem
vremenu ne gube na aktuelnosti.

Konkretno, sve prethodno pomenuto znaci da ako bi se u bilo kom delu romana makar i
nagovestilo licno Nabokovljevo prisustvo, stvorila bi se mogucnost za preispitivanje celokupnog
nacina njihovog ¢itanja. Posebno ako je re¢ o temama u njima. Onda bi, na primer, ¢italac sa punim
pravom mogao da ih tumaci kao memoare ili kao dnevnike pisca, §to bi opet moglo na drugacije
nacine da se kombinuje sa znanjima o piS¢evom zivotu i svakako je velika verovatnoc¢a da bi dovelo
do sasvim drugacijeg pogleda na celokupni njegov opus. Uklanjanjem, odnosno udaljavanjem
autora sve ovo je ostavljeno volji i spretnosti ¢itaoca, na kom god nivou strucnosti da se bavi
interpretiranjem teksta.

° U originalu: [...]the author is never more than the instance writing, just as | is nothing other than the
instance saying I [...]
% U originalu: The temporality is different. The Author, when believed in, is always conceived of as the past
of his own book: book and author stand automatically on a single line divided into a before and an after.
% U originalu: In complete contrast, the modem scriptor is born simultaneously with the text, is in no way
equipped with a being preceding or exceeding the writing, is not the subject with the book as predicate; there
is no other time than that of the enunciation and every text is eternally written here and now.
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Bilo kako bilo, sve ovo nedvosmisleno vodi zakljucku da je Nabokov otvoreno i svesno
prigrlio odredene vrednosti koje su mu doneli novi nacin i novo mesto Zivota. To takode znaci i da
se one neizbezno moraju manifestovati u njegovom pisanju. Medutim, i pored prihvatanja novih
tradicija i prelaska na drugi jezik, ne znac¢i da je Nabokov raskrstio sa prethodnim iskustvima.
Naprotiv, on ih vrlo namerno. pa i vrlo efektno ukljucuje u svoja americka iskustva, bilo da oko njih
gradi glavne likove, kao u Pninu ili da se koristi detaljima, aluzijama i epizodama koji bi nekome
ko sa njegovim prethodnim Zivotom nije adekvatno upoznat mozda i promakli, pa ¢ak i delovali
cudno.

Izuzetno je bitno istaci i to da Nabokova ameri¢kim piscem ne ¢ine samo romani koje je U
Americi objavljivao kao ni same teme koje se ti¢u razli¢itih americkih motiva. Drugim recima,
Nabokov se ne smatra americkim piscem zato $to piSe o Americi. Ovde se dozvoljava mogucnost za
postojanje drugacije perspektive, perspektive iz koje se svi ovi faktori posmatraju ne kao uzrok, ve¢
kao posledica razvoja Nabokova kao americ¢kog pisca.

Tako Svinijeva navodi jednu od epizoda iz njegovog Zivota (Sweeney, 1994 : 328), poznatu
ponovo najvise zahvaljuju¢i Nabokovljevom sinu, Dmitriju, odnosno pismima njegovog oca koje je
uspeo da sauva od zaborava, a koja su kasnije i objavljena u publikaciji pod nazivom Vladimir
Nabokov: Odabrana pisma, 1940-1977°, odakle je autorka i preuzima (str. 136). Naime, re¢ je o
situaciji kada Nabokov piSe svom prijatelju, Hariju Levinu. Pisac se prijatelju obrac¢a u kontekstu
iskrenog divljenja kada govori o lepoti ameri¢kih pejzaza, o pogledu koji ima na planine, bojama
koje se po njima razlivaju, uopste o velelepnosti izgleda americkog jugozapada koji u tim trenucima
na njega ostavlja utisak.

Inace, sve ovo se moze dovesti u vezu sa Nabokovljevom izjavom koju navodi Svinijeva, u
kojoj on relativno novu americku komponentu svog bic¢a poredi sa aprilom u Arizoni (Sweeney,
1994 : 328). Nekome ko nije dovoljno upoznat sa na¢inom zivota u Americi, sa njenim raznovrsnim
krajevima i mestima, pa i sa takvim detaljem kao $to je razli¢ito manifestovanje godi$njih doba u
razli¢itim oblastima, ovakva izjava moze delovati kao jo$ jedan od mnogobrojnih dovitljivih na¢ina
izrazavanja pisca koji se osvedoceno spretno i efektno izraZzava i na, za njega, relativno stranom
jeziku. Medutim, Nabokov ta¢no zna na $ta cilja kada ovako nesto izjavljuje. Upravo se takav jedan
april u Arizoni moze opisati prethodno prikazanom slikom pejzaza 1 praveéi ovo poredenje,
Nabokov zapravo pokazuje mnogo vise od svog izvanrednog literarnog umeca. U pravljenju takve
analogije otkriva se sva dubina njegovog razumevanja odnosa, sposobnost opazanja pojava, a pre
svega toga neverovatna Zelja da se posmatra i razume novo okruzenje u kome se nasao.

Drugim re¢ima, Nabokova velikim americkim piscem ¢ini to §to on razume i u stanju je da
predstavi sustinu okruzenja u kome se nasao tako $to, slikovito receno, ,.hvata“ jedan njegov detal;.
April u Arizoni tek je promenljivo godiSnje doba u jednoj od mnogobrojnih americkih saveznih
drzava, ali tokom tog godiSnjeg doba ljudskom oku otkriva se sva lepota americ¢kih predela,
americke klime, budenja prirode. Takode, ovde bi se svakako moglo pretpostaviti i da sve to utice i
na odnose medu ljudima. Ovakve i brojne sli¢ne trenutke Nabokov sa velikom paznjom i vestinom
uocava, analizira i prenosi u svoje pri¢e. I upravo takvi momenti obezbeduju mu ,,zvanje*
americkog pisca, upravo i1z njih proisti¢u Nabokovljeve americke teme. Dakle, nisu same teme ono
pomocu &ega treba odredivati njegovo pisanje. Cinjenica da Nabokov poseduje spoznajni kapacitet
da kroz tako regularnu i prirodnu pojavu kao $§to je April u Arizioni predstavi sustinu bivanja
Amerikancem govori 0 njegovom karakteristicnom razvojnom putu, o Zzelji za prihvatanjem i
razumevanjem svoje nove okoline i 0 neizmernoj upornosti i trudu koji su na kraju rezultirali
uspehom. Odatle, a ne od njegovih tema i motiva, bi trebalo krenuti kada se govori o

" Navedeno prema: Nabokov, Dmitri i Matthew J. Bruccoli (ur.). Vladimir Nabokov. Selected Letters, 1940-
1977. San Diego: Harcourt, 1989, 136.
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Nabokovljevom delu, jer one su rezultat, a ne uzrok njegovog americkog nacina pisanja. Sve ovo
deluje jos impozantnije ako se stavi u perspektivu celog njegovog Zivota, odnosno ako se u obzir
uzme cinjenica da vreme koje Nabokov provodi u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, oko dve
decenije, predstavlja tek relativno kratak period u odnosu na njegovo sveukupno Zivotno iskustvo, a
ipak, on uspeva da svojim pisanjem za to vreme stvori neizbrisiv trag, toliko dubok, da ¢e ga
Citavog zivota, a 1 posle smrti potpuno ravnopravno pratiti epitet americkog pisca, ravnopravno ¢ak
1 sa onim ruskim, steCenim po rodenju.

Za Nabokova se moze re¢i da je pisac koji je svojim zivotom i delom ,,zaradio* brojne
epitete koji se odnose na njegovo pisanje. Pored pomenutih ,ruski“ i ,,americki“, ,svetski® i
,popularni®, samo su jo$ neki koji se mogu naci uz njegovo ime. Stoga, kada se 0 Nabokovu govori
kao o ameri¢kom piscu, ili da je bilo kakva druga americka odrednica u pitanju ne treba izostaviti ni
stanoviste da bi motiv za takvu vrstu odredivanja trebalo da bude intrinzicke prirode, odnosno da
treba shvatiti da on potice od samog pisca. Teme, motivi, narativni postupci i sve ostalo §to
karakteriSe njegove tekstove tek onda moze da se adekvatnije posmatra kao posledica ovakvih
videnja, odnosno za njih se moze tvrditi da su spoljasnji faktori, koji predstavljaju proizvod
pis€evog stvaranja pod razliCitim uticajima postojecih iskustava u kombinaciji sa novonastalim
iskustvima, definisanim novim okruZenjem. Bez sumnje bi se zato moglo tvrditi da Nabokov
Htitulu ameri¢kog pisca nije naknadno dobio, vec ju je, uz puno truda, samostalno ispisao.

3. 3. 1 Jos neka razmatranja u vezi sa prelaskom na engleski jezik kao primarni jezik pisanja

U ovom odeljku napravic¢e se joS detaljniji osvrt na ¢injenicu da Nabokov menja jezik
pisanja, odnosno da prelazi na engleski jezik. Posmatrac¢e se odredeni uzroci i implikacije koje na
njegovo pisanje ima prelazak sa maternjeg ruskog na engleski jezik.

Ako bi se odredeni zakljucci u vezi sa ovom Ccinjenicom izvodili sam0O na osnovu
prethodnog odeljka, uopste ne bi bilo pogresno tvrditi da je prelazak na engleski jezik posledica
Nabokovljeve velike li¢ne Zelje za potpunom integracijom u novo drustvo i okruzenje u kome se
naSao. Takode, logi¢no bi bilo zakljuciti 1 da je to gotovo jedini nacin za pridobijanje, odnosno
stvaranje novog i Sireg kruga Citalaca, van ve¢ postojecih postovalaca njegovog dela, u vidu drugih
ruskih emigranata, ponovo u cilju pronalZenja mesta 1 zelje za ostavljanjem vlastitog traga u novom
okruzenju. Koliko je u tome imao uspeha govori i slede¢i citat Elen Pajfer (Ellen Pifer):

Niko ne spori briljantnost Vladimira Nabokova kao stiliste. Njegov jezik
moze da uznemiri, zadirkuje, ometa; ali veéina ¢italaca se slaze, on retko razo¢ara.®

(Pifer, 1980 : iii)

lako se ovde prikazani stav autorke odnosi prvenstveno na stil koji Nabokov postize svojim
pisanjem, utoliko je briljantnije to $to je takav stav opsSte prirode, odnosno, da nije od primarnog
znacaja to da li se on odnosi na situacije kada Nabokov pise na engleskom ili na ruskom jeziku.

Vracajuéi se na Paunovi¢evo stanoviSte da je prelazak na engleski jezik za Nabokova
promena pre svega sustinske prirode i da takva promena mora biti tesno povezana sa percepcijom
sveta koji ga okruzuje, ovde ¢e se prikazati i deo citata koji Paunovi¢ preuzima od DzZejn Grejson
(Jane Grayson). Grejsonova se takode bavila ovom temom, preciznije, uporedivanjem
Nabokovljeve proze na ruskom i engleskom jeziku:

%8 U originalu: No one disputes Vladimir Nabokov's brilliance as a stylist. His language may startle, tease,
disturb; but, most readers agree, it rarely disappoints.
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Nabokov vidi modele zvuka i moguca znacenja u re¢ima koje bi ovek kome
je to maternji jezik, poSto mu je percepcija zbog bliskosti otupela, jednostavno
prevideo. (Grayson, 1977 u Paunovi¢, 1997 : 7)%

Ono §to Grejsonova na ovaj nacin isti¢e je da je upravo napor koji ulaze kada pise na jeziku koji mu
nije maternji ono §to Nabokovu omoguéava da postigne jedinstveni uvid u odredene detalje i da ih
on uvrstava u svoj nacin pisanja, gotovo nenamerno na taj nacin otkrivajuci jednu dublju vrstu
percepcije 1 sposobnost za uo¢avanje odnosa 0ko sebe.

Na ovo se jos$ jednom adekvatno moze nadovezati Pajferova sa slede¢com tvrdnjom:

Zato §to je jezik primarni medijum svesti, knjizevnost se nalazi u specijalnom
polozaju za istrazivanje svesnog zivota. U knjiZzevnosti su sve predstave materije
destilati percepcije; jedina stvarnost je ona stvorena delovanjem imaginativnog
pronalaska.®® (Pifer, 1980 : 23)

Pisu¢i na engleskom, za njega pre svega stranom jeziku, Nabokov zauzima svojevrsnu ulogu
posmatraca ,,sa strane®. Takvi su i glavni muski likovi u sva tri romana o kojima je ovde re¢. Oni
uvek u izvesnoj meri deluju neprilagodeno, uvek su zamisljeni i uvek iznova Ssebi postavljaju
bezbroj pitanja, istovremeno odajuci vrlo snazan i upecatljiv utisak da ne pripadaju po prirodi
sopstvenom okruzenju i kao da ne razumeju u potpunosti adekvatno ono $to im se govori i $ta od
njih drustvo trazi. Sa druge strane, oni posmatraju, zapazaju, pricaju. Pritom svi izrazavaju izuzetnu
sposobnost za opazanje detalja koji ih okruzuju. I upravo je to ona vrsta percepcije koju i
Grejsonova pominje u prethodnom citatu. Upravo ta razliCitost izaziva svojevrsni osecaj pojacane
osetljivosti na okolinu.

Tako Hambert Hambert naizgled nasumicno, ali vrlo ¢esto skrece paznju na razlicite natpise
I naslove na reklamama i objektima pored kojih prolazi. Jedna, za jednog Amerikanca tako obi¢na
stvar kao §to je bilbord ili neonska reklama, u Hambertu u viSe navrata izaziva svojevrsnu znatizelju
i on gotovo bezbroj puta u romanu ¢ita natpise na njima. Adam Krug odbija da se povinuje bilo
kakvom aktuelnom diskursu sopstvenog neposrednog okruzenja, ali ga, Cesto i protiv svoje volje,
analizira i komentari$e. Timofej Pnin, naizgled prilicno naivno, nije u stanju uvek da pronade rec¢
koja mu je potrebna, ali i pored toga, tokom ¢itavog svog boravka na koledzu nastoji da komunicira
1 odrZava veze sa svojim kolegama profesorima, $to od njega zahteva dodatni napor, ali napor koji
on izuzetno voljno ulaze

Medutim, sve ovo ni na koji nacin ne predstavlja odraz nekakve Nabokovljeve jezicke
Sputanosti niti bilo kakvih poteSkoca sa koriS¢enjem jezika. Naprotiv, on sebi, ¢ak i vrlo Cesto,
dozvoljava upotrebu jakih, efektnih metafora i slobodno se i vrlo deskriptivno koristi engleskim
jezikom, ne mareci ba§ uvek ni ako poneku re¢ ili poneki efekat mora da izmisli sam.

Za upecatljivu ilustraciju ovakve tvrdnje gotovo da se ni ne mora tragati dalje od prvih
nekoliko recenica, onih koje se nalaze na samom pocetku price o Loliti, a koje ve¢ na samom
pocetku izuzetno ubedljivo stavljaju ¢itaocu do znanja kakva ¢e prica uslediti:

% Navedeno prema: Grayson, Jane. Nabokov Translated: A Comparison of Nabokov’s Russian and English
prose. Oxford: Oxford University Press, 1977, 216.
60 U originalu: Because language is the primary medium of consciousness, literature is in a special position to
explore the nature of conscious life. In literature all representations of matter are distillations of perception;
the only reality is that which has been created through acts of imaginative invention.
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,Lolita, svetlost mog Zivota, oganj mojih prepona. Moj Greh, moja dusa. Lo-
li-ta: vrh jezika prelazi tri koraka niz nepce, da bi, pri tre¢em, kucnuo u zube. Lo. Li.
Ta. (Lolita, 2013 : 13)%!

Ovakvim metaforama na Citaoca se gotovo fizi¢ki prenosi Hambertov osecaj opsednutosti
Lolitom, u njima se osec¢a sav njegov o€aj i rastrzanost, a Nabokov ga jos vise pojacava tako §to mu
pridodaje ritmicki element, ritam Kkoji oslikava pulsiranje Hambertovog bica, pa jo§ pracen opisom
anatomije samog nacina izgovaranja reci, kao opisa svih delikatnih uvida na koje on kao da je
osuden, na taj nacin demonstriraju¢i izvanredan smisao za sagledavanje detalja i upotrebu i
menjanje jezika na sopstveni, jedinstveni, iz danasnje perspektive moze se reci i prepoznatljivi
naéin, tako da iz njega dobije najviSe efekata. Jezicku sposobnost koja stoji iza ovakvih
Nabokovljevih postupaka adekvatno opisuje Pajferova kada kaze da ,,Hambertov jezik otkriva ono
$to on ne moze da izgovori direktno“.%? (Pifer, 1980 : 110) Pojam ,,Hambertov jezik“ odnosi se na
jezik kojim se Nabokov koristi prilikom opisivanja naina izraZzavanja i uopste, same licnosti
Hamberta Hamberta. U postupcima kojima pisac docarava li¢nost ovog svog lika, bilo da opisuje
njegovo izrazavanje ili njegova iskustva i osecanja, krije se mozda i viSe suptilnih informacija o
njemu samom nego u re¢enicama koje Hambert direktno izgovori. Ono $to Pajferova Zeli dodatno
da istakne je da su u takvim postupcima pisca skrivena i znacenja pojedinih neartikulisanih,
odnosno neizgovorenih recenica. Pa ¢ak 1 samo postojanje takve nemogucénosti artikulacije osec¢anja
kroz reci govori o tome kakav je Hambert covek, a veli¢ina svih ovakvih jezickih finesa kojima se
Nabokov sluzi dobija pravu veli¢inu ako se poznaje podatak da engleski nije njegov maternji jezik.

Na kraju, ovde bi trebalo napraviti osvrt i na ¢injenicu da, u kontekstu popularne kulture,
odnosno u razli¢itim socio-kulturnim aspektima koji ¢e se analiziradi u ovom radu, Sjedinjene
Americke Drzave i danas imaju znacajnog udela posmatrano globalno. Ovo je slucaj, bilo u smislu
da one predstavljaju podruc¢je zacetka odredenog aspekta ili da se, zahvaljuju¢i deSavanjima u
njima, diktira pravac razvoja samih aspekata. Dobru ilustraciju za oba dela ove tvrdnje predstavljala
bi pomenuta ekspanzija uticaja Holivuda. Holivud je jedan od, slobodno se moze reci, fenomena
popularne kulture koji je izvorno nastao u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, a kada je o
trendovima u svetskoj filmskoj idnustriji re¢, i dalje predstavlja jednu od vodecih institucija. Stoga
je okolnost da se Vladimir Nabokov nasao u Americi, a svakako i to da se tamo nasao u vremenu o
kome je ovde re¢, odnosno, tokom cetrdesetih i pedesetih godina dvadesetog veka, i te kako imala
uticaja kako na moguénosti za sticanje svetske popularnosti tako i na brzinu takvih desavanja i
postajanja njegovog pisanja delom onoga za §to se i danas definiSe popularnom kulturom.

Svakako da se Nabokovljeva odluka da poc¢ne da piSe na engleskom jeziku ne moze
komentarisati u ovom kontekstu, odnosno u kontekstu bilo kakve potencijalne svesne namere da se
postigne svetska popularnost (Sto je situacija koju treba razlikovati od njegove prirodne Zzelje za
prilagodavanjem i uspehom u svom novom svetu u kome zivi, a o kojoj je prethodno bilo reci).
Postoje i odredene Cinjenice koje svedoce u prilog tome da neki njegovi tekstovi kada su se pojavili,
gotovo da su bili potpuno zabranjeni iz razli¢itih razloga, a pre svega zbog tema koje je obradivao,
na primer one o ljubavnoj, odnosno fizi¢koj, seksualnoj vezi izmedu odraslog muskarca i maloletne
devojcice u Loliti, a o kojoj Nabokov u ovom romanu jos i prili¢no otvoreno i eksplicitno govori U
opisima razli¢itih situacija izmedu Hamberta i Lolite.

Medutim, moze se smatrati | da je takva odluka bila znacajna kada je o popularizaciji
njegovih romana re¢, ne samo zbog podneblja u kome su oni nastali, ve¢ i zbog tema koje obraduju,
ali 1 zbog jednostavne Cinjenice da je engleski jezik postajao sve rasprostranjeniji u svetu. Moze se
pretpostaviti, a opet, sud bi trebalo ostaviti ¢itaocima, da bi zapadnom ¢itaocu svakako drugaciji

61 U originalu: Lolita, light of my life, fire of my loins. My sin, my soul. Lo-lee-ta: the tip of the tongue
taking a trip of three steps down the palate to tap, at three, on the teeth. Lo. Lee. Ta. (Lolita, 2015 : 9)
62 U originalu: Humbert's language [...] reveals what he cannot say directly.
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osecaj izazvalo Citanje Nabokovljevih romana u kojima se obraduju razli¢ite, upecatljivo americke
teme, kada bi ih izvorno napisao na ruskom jeziku, a upitno je i da li bi do takvog Citaoca dospeo
istom brzinom.
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IV Elementi popularne kulture u stvaralastvu Vladimira Nabokova

Dejvid Rempton (David Rampton) u knjizi Viadimir Nabokov: Kriticka studija romana
(Vladimir Nabokov: A Critical Study of the Novels) postavlja neka od, slobodno se moze reci
sustinskih pitanja kada je re¢ o bilo kakvoj vrsti i na¢inu analize bilo kog Nabokovljevog teksta:

Kakvu vrstu realnosti oni oslikavaju? Kakvu vrstu znacenja pretpostavljaju?
Kakvu vrstu istine govore o Nabokovu i o svetu? [...] Veliki deo kritike koja ,,seze
oko* Nabokovljevog pisanja bez pokusaja da u njega ,,pronikne ve¢ postoji: knjige
koje pokusavaju da razmrse slozene obrasce u njegovim romanima, da opiSu
samoreferentnu prirodu estetskih objekata koje on stvara ili da definiSu njihov znacaj
u smislu unutrasnjih sistema veza. U njegovom konkretnom slucaju, tradicionalniji
pristup po¢inje da deluje kao neka vrsta inovacije.®® (Rampton, 1984 : vii-viii)

Ne moze se poreci ¢injenica da se u dosadasnjem, prvenstveno teorijskom delu ovog rada,
pribegavalo i pojedinim postupcima koje Rempton ovde navodi. Jednostavno je postojala potreba za
takvom uopsStenom perspektivom, odnosno perspektivom koja ,.kruzi“ oko Nabokovljevog nacina
pisanja, kako bi se dobila odredena vrsta polazne osnove za dalju, detaljniju analizu u kontekstu
teme, odnosno kako bi se formirala i prikazala svojevrsna generalna stanovista, ali i ispitala njihova
primenjivost na konkretne slucajeve. Svi ovakvi postupci kao krajnji cilj imaju dokazivanje ili
pobijanje osnovnih hipoteza samog rada.

Prilikom navodenja ovakvog Remptonovog videnja jo§ jednom bi trebalo pozvati na oprez
kako se ne bi dogodilo da se takvo videnje pogresno dovede u vezu sa nekim postojeéim teorijama.
»Proniknuti“ u Nabokovljevo delo nikako ne bi trebalo poistovecivati sa, na primer, podelom
njegovog zivota ili stvaranja na hronoloske ili tematske faze i onda analiziranje svake pojedinacne
faze nazivati detaljnom ili dubinskom analizom konkretnih aspekata. Podsetimo se, na potencijalnu
Stetnost ovakvih glediSta sveobuhvatno je ukazao Paunovi¢, isticu¢i da bi se takvim postupcima
prvenstveno dobila nepotpuna slika.

,»Tradicionalniji pristup 0 kome govori Rempton svakako bi podrazumevao i holisticku
analizu, pronalazenje i objasnjavanje suStine Nabokovljevog pisanja posmatranog u kontekstu celog
njegovog zivota, odnosno uzeti u obzir sve za Sta se smatra da bi moglo da bude od znacaja, a Sto na
kraju dovodi do onoga §to ga pokrece na stvaranje odredenog lika ili situacije u njegovim
tekstovima. (U slucaju posmatranja trenutnih motiva koji pisca navode na odredene postupke,
mozda bi se 1 moglo dozvoliti postojanje odredenih faza, ali svakako treba oprezno postupati
prilikom generalizacije.) Medutim, upravo kod takve holisticke analize dolazi do opasnosti od
»kruzenja“ oko teksta. Opisivanje konkretnih elemenata, ,otpetljavanje slozenih obrazaca“ na
osnovu pokusSaja spoznaje razloga i1 uzroka njihovih nastanaka takode samo po sebi nije dovoljno.
Posebno ako se napravi osvrt na Nabokovljevu sklonost da sam komentarise svoj rad. Koliko su tek
takvi komentari kompleksni za analizu ukazuje Paunovic¢ u sledec¢em citatu:

U predgovorima ili komentarima svojih romana, Nabokov ¢esto ukazuje na
neke od njihovih najznacajnijih karakteristika upravo time Sto se jasno ograduje od
njih. OdliCan primer takvog postupka predstavlja predgovor romana U znaku

83 U originalu: What kind of reality do they depict? What kind of meaning do they posit? What kind of truth
do they tell about Nabokov and about the world? [...] A great deal of criticism that ’ranges over’ Nabokov’s
writing without attempting to ’pierce’ it already exists: books that attempt to disentangle the complex
patterns in his novels, to describe the self-referential nature of the aesthetic objects he creates, or to define
their significance in terms of an internal system of relations. In his particular case, a more traditional
approach begins to look like something of an innovation.
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nezakonito rodenih, U kome pisac upozorava da ovo delo ne treba uporedivati sa
velikim Kafkinim (Franz Kafka) ili osrednjim Orvelovim (George Orwell)
ostvarenjima. Naravno, ovakva pis€eva izjava pre svega je poziv na razmisSljanje
upravo o pomenutim piscima. (Paunovi¢, 1997 : 50)

Dakle, ni izdvajanje odredenih aspekata i njihovo konkretizovano analiziranje ni pokusaj
uopsStene analize samo po sebi nisu apsolutno dovoljni da se adekvatno govori o pisanju Vladimira
Nabokova. Potrebno je pronaci balans. A opet, u pronalazenju takvog balansa, potrebno je voditi
racuna da se ostane u granicama objektivnog i ne povladivati odredenim vrstama kritike, odnosno
ne favorizovati ih u odnosu na neke druge, ve¢ ih kriticki koristiti u nastojanju da se pruzi $to
sveobuhvatniji pregled aspekata koji se analiziraju, u ovom konkretnom slu¢aju, mesta susretanja
Nabokovljeve proze i polja popularne kulture. Povrh svega toga, kako Paunovi¢ vrlo direktno
ilustruje, treba voditi ra¢una i o stavovima pisca o sopstvenom delu i na¢inima na koje te stavove
interpretirati prilikom analize ili kritike. A kada je predmet analize Nabokovljeva metanaracija,
odnosno naracija njegovih fiktivnih pripovedaca, za ¢iji nastanak i pisac tvrdi da nema uvek jasno
definisan razlog i Cesto je njihovo postojanje upravo rezultat pis¢eve zelje da se distancira od
eksplicitnog izrazavanja sopstvenih videnja sveta koji ga okruzuje, postaje razumljiva sva
zahtevnost 1 slozenost izrade bilo kakvog kritickog prikaza bilo koje odlike ili grupe odlika
njegovog nacina pisanja. Ponovo, Paunovi¢ za to pruza konkretan primer:

U Loliti je, medutim, nemoguce jasno ukazati na doslednu, permanentnu
okosnicu te vrste. [postojanje modela na kome Nabokov konceptuira svoje pisanje,
na primer model antiutopije u romanu U znaku nezakonito rodenih] Tu se autor
ravnopravno sluzi obrascima velikog broja romanesknih Zanrova, u izuzetno velikom
rasponu (koji jednim delom obja$njava planetarnu popularnost Lolite), od onih koji
se svrstavaju u ,trivijalnu knjizevnost“, pa do neCega Sto je pisac nazvao
,.,proizvodom svoje ljubavi sa engleskim jezikom“®*, sa obiljem zapetljanih literarnih
aluzija Cije je znacCenje dostupno samo publici izuzetnog literarnog obrazovanja i
izuzetne pronicljivosti. (Paunovi¢, 1997 : 102)

Time S$to pominje prisustvo elemenata ,trivijalne knjiZevnosti“, Paunovi¢ fakticki potvrduje
osnovni preduslov da se nabokovljevo pisanje svrsta u popularno. Zahvaljujuci karakteristikama
kakve su razumljiv jezik pisanja ili Zanrovima koji se svrstavaju u trivijalne, Nabokovljevi tekstovi
moguc¢i su za razumevanje Sirokom krugu citalaca. Medutim, odmah zatim, Paunovi¢ pokazuje
kako upravo jedan od tih elemenata, odnosno jezik koji Nabokov Koristi, jezik koji i dalje najve¢im
delom ostaje razumljiv velikom broju ¢italaca, kada se posmatra na jednom drugacijem, viSem
nivou, moze da posluzi kao uvid u pis€evu vestinu i ogromno Zivotno iskustvo. Tek kada se jezik
Nabokovljevih romana ovako posmatra, otkrivaju se sve suptilne aluzije, re¢i koje pisac neretko
samostalno kuje, brojne reference, ¢ije postojanje mogu da uvide samo ¢itaoci odredenog stepena
obrazovanja. Ovako posmatrani, Nabokovljevi tekstovi postaju mnogo blizi tradicionalnom
shvatanju umetnosti, odnosno, po odlikama se priblizavaju principima modernizma. Ovakva
viSeslojnost, raznovrsnost i dostupnost ¢itaocima na razli¢itim nivoima jedan je od osnovnih razloga
zaSto Vladimir Nabokov nosi epitet svetskog, a ne samo ruskog ili americkog pisca i zaSto ga je
moguce ubrajati 1 u pisce savremene, popularne tematike, ali 1 u vanvremenske stvaraoce
neprolazne (tradicionalno shvacéene) ,,visoke* kulture.

Na slican nadin razmiSlja i Rempton kada ukazuje na postojanje povr$nih i
pojednostavljenih kritika, koje nastaju upravo kada se jedan ili viSe prethodno pomenutih koraka

% Navedeno prema Albahari, D. ,,Vladimir Nabokov* (Pogovor romana Lolita), Beograd: Narodna knjiga,
BIGZ, Beograd, 1988, 324.
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previdi ili mu se pristupi nedovoljno kriticki. Rempton govori o reputaciji i slavi koje Nabokov
ponovo zadobija kasnih pedesetih 1 tokom Sezdesetih godina dvadesetog veka, prvenstveno
zahvaljujuéi pojavi (za taj period) nove misli kada je knjizevna kritika u pitanju, one koja Nabokova
vidi kao zacetnika ,,nove vrste romana“:

Nista od toga nije bilo vise nego Sto je zasluzio; ali je to dovelo do previse
pojednostavljenog pogleda na njegovu [Nabokovljevu] fikciju, a kriticari koji su
nastavili da proSiruju naSe znanje o Nabokovljevom radu su se, uz nekoliko
istaknutih izuzetaka, uglavnom zadovoljavali time S§to su propovedali ve¢
preobracenima. Nabokovljeve ideje o fikciji nisu ocigledno istinite; niti su njegovi
romani dobri romani zato S$to ilustruju ono za Sta kritiCari smatraju da su
Nabokovljevi esteticki pogledi. (Rampton, 1984 : viii)®®

Bilo da se radi o citatima i komentarima iz ovog odeljka, ili da se posmatra dosadasnji
teorijski pregled u celini, sustina uglavnom ostaje ista — 0sim pomenutog opreza od selektivnog
prikaza teorija, tako da se uklapaju u Zeljenu sliku o piscu, njegovom Zzivotu, stilu, motivima,
teZnjama, emocijama, iskustvu i uticaju svega ovoga na njegovo pisanje trebalo bi nastojati i da se u
nastavku rada ne krene u suprotnom pravcu, odnosno ne koristiti se konkretnim primerima koji ¢e
potencijalno predstavljati dokaze za ve¢ prikazanu teorijsku gradu. Ovo ne znaci da bi na bilo kakav
nacin trebalo distancirati se od koris¢enja konkretnih primera, odnosno navoda iz samih romana.
Naprotiv, u nastavku ¢e se Cak i staviti akcenat na takav nacin pisanja, odnosno na Svojevrsno
suoCavanje citata i teorije. To samo znaci da se jo$ jednom naglasava uloga objektivnosti u
ovakvom koncipiranju samog rada o Nabokovu i njegovoj prozi i na paznji koju treba posvetiti
odabiru relevantnih primera iz mnostva dostupnih teorija, kritika i analiza, kao i1 konkretnih primera
koji ¢e ih ilustrovati. Stoga ovde jo$ jednom treba podsetiti na Remptonovo videnje i koliko god je
moguce izbegavati ,.kruZenje oko teksta“, odnosno nastojati da se izbegne povrsnost prilikom
vr$enja bilo kakve analize.

Uostalom i same hipoteze oko kojih se ovaj rad bazira koncipirane su tako da je moguce i
dokazati ih i opovrgnuti, te stoga dozvoljavaju prikaz vise razli¢itih strana, videnja, tumacenja, u
zavisnosti od odabrane teorijske grade i nafina njene obrade. Samim tim i cilj rada, generalno
posmatrano, nije otkrivanje postojanja neke univerzalne istine o pisanju Vladimira Nabokova.
KomentariSuéi tekst romana Pnin, Paunovi¢ bi pronicljivo dodao (u pogovoru ovog romana, pod
naslovom Smeh i suze Timofeja Pnina):

,.Citaocu ostalo da iz svega oblikuje neku svoju pricu koju, ako mu je bas
stalo moze nazivati ’istinom’. Pri tome treba imati na umu da ni u ovom, kao ni u
bilo kom drugom Nabokovljevom romanu - ne postoji samo jedna istina.” (Paunovi¢
u Pnin, 183 : 2010)

Ovde, dakle, viSe nije re¢ o potrazi za jedinstvenom analizom, kritikom ili teorijom koja bi
mogla da obuhvati i objektivno prikaze sve odlike Nabokovljevog pisanja, kao i sve potencijalne
uzroke za takav nacin pisanja i za koju bi onda moglo da se tvrdi da predstavlja jednu univerzalnu
istinu. U slucaju svestranog pisca ogromnog, viseslojnog zivotnog iskustva kao §to je vladimir
Nabokov, takvim postupkom rizikuje se ili da se nedovoljno adekvatno prikaze njegovo delo ili, kao

8 U originalu: This was no more than he deserved; but it led to an oversimplified view of his fiction, and the
critics who have gone on to extend our knowledge of Nabokov’s work have, with a few notable exceptions,
mainlz contented themselves with preaching to the converted. Nabokov’s ideas about fiction are not self-
evidently true; nor are his novels good novels because they illustrate what the critic takes to be Nabokov’s
aesthetic views.
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Sto je prethodno ilustrovano, da se dobije presirok ili preuopsten prikaz koji previse ,.kruzi“ oko
same sustine analize.

Nabokovljevo pisanje mozda bi bilo adekvatnije posmatrati na nacin na koji lhab Hasan
posmatra pojam postmodernizma. Posmatran isklju¢ivo generalno, ovaj pojam u danasnje vreme
gotovo da viSe ne nosi nikakvo znacenje jednostavno zato Sto ga je moguce smestiti u razlicite
kontekste. Zbog toga mu je neophodno pridodati nekakvu konkretniju odrednicu kako bi dobio
odredeni pravac i smisao i1 kako bi bilo jasnije na Sta se odnosi. Tako se onda moze govoriti o
postmodernistickim odlikama jednog vremenskog perioda ili postmodernisti¢im karakteristikama
pisanja jednog ili vise autora.

Na potpuno isti nacin potrebno je pristupiti i analizi pisanja Vladimira Nabokova, a uspeh
(ili neuspeh) takve analize lezi u odabiru aspekata i kriterijuma za njihovo konkretizovanje naspram
odabrane teorijske pozadine. Slozenost ovakvog ,,poduhvata“ posebno se istie kada se naspram
koncepta pisanja jednog priznatog svetskog pisca koji se, na osnovu svog Zivota i rada sasvim
opravdano svrstava u brojne umetnicke, kulturne ili istorijske pravce nade koncept pojma popularne
kulture, pojma koji je deo mnogo Sireg koncepta kulture, a koji se prema savremenim shvatanjima
odreduje kao celokupno ¢ovekovo delovanje, kao proces koji traje i neprestano je podlozan
promenama.

Upravo iz navedenih razloga za ovaj rad odabrana su tri Nabokovljeva romana ¢iji se
nastanak poklapa sa periodom pis¢evog zivota u Americi (Ovde se namerno izbegava upotreba reci
»faza® kako bi se napravila distanca od svih ograni¢avajucih svojstava ovog termina na koja
ukazuje Paunovi¢ 1 kako se ne bi navelo na pogresan zakljucak da je ovaj period odvojen od ostatka
Nabokovljevog Zivota, da je bio prolazan, odnosno da na njega nije imao uticaja.) Takode, iako u
naslovu rada stoji ,,popularna kultura kao okvir pripovedanja®“, $to znac¢i da on vodi i do
upoznavanja sa odredenim opstim karakteristikama ovog pojma, preciznije bi bilo re¢i da ¢e se
posmatrati odredeni domeni, odnosno elementi koji odreduju popularnu kulturu, ba§ zbog toga da bi
se izbegla opasnost od nestajanja znacenja samog pojma koji preSirok prikaz moZe da nosi sa
sobom.

Elementi popularne kulture ovde ¢e se zapravo posmatrati na sli¢an naéin na koji se pojam
popularne kulture posmatra u okviru pojma kulture. Drugim re¢ima, pod elementom ¢e se
podrazumevati svaka politicka, socijalna, umetnicka ili bilo koja druga manifestacija ovde
prikazanog koncepta popularne kulture za koju se smatra da je od znacaja za nastanak odabrane
romane ili za potencijalne nac¢ine njihovog Citanja i tumacenja. Sve ovo odatno ¢e se obradivati u i
kulture, ali ¢e se, za razliku od prvog, pretezno teorijskog, dela rada, ovde nastojati da se prikazu
konkretni primeri. Trebalo bi jo§ napomenuti i to da odabir ovakvih elemenata nije konac¢an ve¢ da
sluzi kao tematska osnova za zajednic¢ku analizu odabranih romana.

4.1 OpSte mogucnosti i osnove za uporedivanje Nabokovljevih americ¢kih romana

Poput popularne teorije o postojanju paralelnih realnosti koja se odnosi na pretpostavku da
postoji bezbroj realnosti (univerzuma) i u svakoj od njih moguéa je drugacija manifestacija
odredenog bica, dogadaja ili pojave, tako da ima bezbroj mogucénosti za postojanje, odnosno
bezbroj varjanti tih bi¢a, dogadaja ili pojava, i Nabokov eksperimentie sa svojim tekstovima i
razli¢itim moguénostima stvarnosti koje se u njima razmatraju. Svi oni su plod jedinstvenog
zivotnog iskustva jednog ¢oveka, a njihova tematska ili sadrzajna raznolikost zapravo predstavlja
jedinstven spoj piS€eve percepcije sveta koji ga okruzuje i svojevrsnog eksperimentisanja sa
sopstvenim iskustvom, kako bi spoznao svoje kognitivne kapacitete i granice, ali i ispitao i utvrdio
koje su mu moguénosti za dalji napredak i razvoj i kao Coveka i kao pisca. Stoga su i ova tri
romana, iako tematski deluju potpuno razli¢ito, medusobno uporediva bilo da se o njima govori
uopsteno ili da se, na osnovu razli¢itih kriterijuma, izdvajaju odredeni elementi. Drugim recima,
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romani koje Vladimir Nabokov piSe u Americi predstavljaju paralelne mogucnosti percepcije i
manifestacije jedne iste stvarnosti-njegove stvarnosti. Posmatrano na ovaj na¢in Hambert Hambert
u samorefleksiji, ispitivanju svojih moguénosti i ostvarivanju prvenstveno svojih zelja i strasti
deluje najspremnije da prede najviSe granica. U svakom trenutku on je potpuno svestan posledica
koje prate takvo delanje, maksimalno nastojeci da se prilagodava sopstvenom novom okruzenju, ali
samo u onoj meri u kojoj mu je to potrebno. Hambert mora da se adaptira kako na zivot u Novom
svetu uopste, tako 1 na gotovo svakodnevne promene lokacija kada sa Lolitom putuje po Americi.
Posledice sopstvenog delovanja i svesnih konflikata sa normama i zakonima okruzenja u kome zivi,
na kraju ga sustizu, ali ne pre nego Sto uspe da od tog sveta preotme dobar deo onoga Sto mu je u
proslosti bilo zabranjeno, a za ¢ime je ¢eznuo.

Za Adama Kruga, u njegovim postupcima i odnosu prema svetu moze se tvrditi da je susta
suprotnost Hambertu Hambertu. On je takode obrazovana osoba i intelektualac, ali upravo svest o
izmenjenom sopstvenom okruzenju tera ga da se povlaci dublje u sebe, jednostavno zato Sto se sa
takvim okruzenjem i normama i vrednostima koje ono propagira ne slaze. On ¢ak isprva donekle i
veruje u neodrzivost takvog sistema kao i da neizbezno mora do¢i do promena u njemu. Na kraju,
nemogucnost, odnosno nedostatak volje za prilagodavanjem okruzenju, neizbezno odvode Kruga i
njemu bliske ljude u propast.

U ovakvoj perspektivi, Timofej Pnin predstavljao bi svojevrsnu sredinu. Covek blagog,
pitomog karaktera, on i sam priznaje da sa nekim konceptima iz svoje nove okoline nije u stanju da
se nosi: ,,Ne Zelim, DZone. Zna$§ da ne razumem $ta jeste reklama a $ta nije reklama.* (Pnin, 2010 :
53)% Medutim, to ga ne spre¢ava da, voden sopstvenim principima, najbolje §to zna i ume, nastoji
da se uklopi u sopstvenu sredinu, za njega u velikoj meri nepoznatu sredinu koja mu, uz to ovaj
proces uopste ne olaksava.

Ako se ova tri narativa postave u kontekst svega $to je poznato o zivotu Vladimira
Nabokova nakon dolaska u Sjedinjene Ameri¢ke Drzave, gotovo da postaje ocigledno da bi bilo
podjednako moguce da 1 sam pisac zavrsi kao neko od svojih likova u slu¢aju da nije uspeo da vrati
svoje ime i slavu. Jer kao i oni, on potice iz drugalijeg okruzenja, takode spada u visoko
obrazovane ljude 1 okolina mu nimalo ne olakSava adaptaciju na nju.

4.2 Popularna kultura i stereotipi kao jedan od bitnih koncepata u okviru nje

Kako se za kulturu smatra da je proces, na isti na¢in bi trebalo tretirati popularnu kulturu,
kao njen specifi¢ni pojavni oblik. Trebalo bi ovde ukratko podsetiti i na ¢injenicu da ovaj proces
nikako ne tece jednosmerno. Drugim rec¢ima, ljudi svojim celokupnim delovanjem odreduju kako ¢e
se kultura oblikovati i shvatiti, ali isto tako i kultura jednog drustva odreduje identitete, nacine na
koje se prenose odredena znaCenja i vrednosti koje se tim znaCenjima pridaju. Dakle, najopstije
receno, ljudi i znacenja svih njihovih materijalnih i umnih proizvoda uvek moraju biti pod uticajem
njihove kulture. Tako se u okviru odredene kulture formira i odredena slika o njenim proizvodima i
predstavnicima, a sve to spada u znacenja karakteristi¢na za tu kulturu. Objektivno (a opet, ovde se
moze postaviti pitanje i $ta je, u kontekstu jedne kulture objektivno) posmatrano, takva znacenja ne
moraju uvek biti ni ispravna ni pozitivna, ali upravo su ona to Sto takvu kulturu odreduje.

Ocigledno modernisticki nastrojen, Alan Brik (Allan Brick) o popularnoj, odnosno, po
njegovim rec¢ima, o masovnoj kulturi govori kao o ,,degenerisanosti popularnog ukusa“ u kome
modernisti¢ki umetnik ,,0¢ajni¢ki prezire prostituisanje koje on namece*. (Brick, 1959 : 41)°%
Generalno posmatrano, ovaj autor je sledeceg stanovista:

U originalu: “I do not want, John. You know I do not understand what is advertisement and what is not
advertisement.” (Pnin, 2016 : 49)
®7°U originalu: the degeneration of popular taste, desperatly abhoring the prostitution it imposes
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Najperceptivnije razumevanje porobljavanja javnog misSljenja od strane
masovne kulture dostigli su, ne sociolozi, psiholozi ili semanti¢ari, ve¢ modernisticki
pisci romana. Videvsi da su same re¢i njihove svesti uniStene, a razumevanje
njihovih C¢italaca paralizovano, oni uzvracaju, centriraju¢i svoju umetnost oko
razotkrivanja zlo¢ina. (Brick, 1959 : 40)°8

Sto se Vladimira Nabokova i njegovog pisanja u kontekstu popularne kulture ti¢e, Brik
izjavljuje:

Nabokovljev umetnik-heroj ne povija kicmu pred realno$cu, poput Bluma i
ne odrzava cinicni pogled na svet kroz stereotipe i, za razliku od Stivena, ne bezi u
evropsku kulu od slonovace. Lud i hrabar, on napada frontalno. Zapravo i Nabokov i
Hambert dosli su iz Evrope u Ameriku gde se sama njihova umetnost razvija iz
razbijanja sebe o rastuéi zid stereotipa [...] (Brick, 1959 : 54)%

Iako je ovde evidentno re¢ o Nabokovljevoj Loliti, odnosno o Uliksu Dzejmsa Dzojsa (James Joyce,
Ulysses, 1922) i romanu Buka i bes Vilijama Foknera (William Faulkner, The Sound and the Fury,
1929), poruka koju Brik nastoji da prenese pre svega je univerzalnog karaktera. Tacno je da on
umetnost posmatra pretezno modernisticki, a ve¢ je bilo re¢i o tome da Nabokov prevazilazi ovakve
tradicionalne okvire i duboko zalazi u domene postmodernizma. Takode, popularnoj kulturi pridaje
negativnu konotaciju, odredujuci je kao masovnu kulturu. Ali ono §to je bitnije je da on na ovaj
nacin skrece paznju na jedan vazan element, prisutan u svakom vidu kulture, a koji posebno dolazi
do izrazaja kada je o popularnoj kulturi re¢, odnosno da skreée paznju na postojanje koncepta
stereotipa. Ovde se mogu pozvati na sopstveni rad pod naslovom Stereotipi u medijima i uticaj koji
imaju na konstrukciju i poimanje sociokulturne stvarnosti:

U savremenom psiholoskom znacenju, termin ,,stereotip” prvi je upotrebio
Valter Lipman (Walter Lippmann), americki pisac, novinar i politicki kriticar. On
stereotipe definiSe kao mentalne koncepte, ,slike u nasim glavama” °, koje
upravljaju percepcijom. (Lippmann 1965:59) "t Stereotipi mogu biti prisutni na
individualnom i grupnom nivou. Na individualnom nivou predstavljaju stavove i
verovanja koje pripadnik odredene kulture ima prema pripadnicima sopstvene i
prema pripadnicima druge kulture. Na grupnom nivou stereotipi su uverenja i
stavovi, zajednicki za odredenu kulturu, odnosno uverenja i1 stavovi na kojima se
temelji pripadnost odredenoj drustvenoj grupi. (Ibroscheva, Ramaprasad, 2009)"2

68 U originalu: The most perceptive understanding of the imprisonment of the public mind by mass culture is
achieved not by sociologists, psychologists or semanticists, but by modern novelists. Seeing the very words
of their consciousness destroyed and the understanding of their readers paralyzed, they fight back, centering
their art upon exposure of the crime
% Nabokov’s hero artist does not, like Bloom, cringe from reality and cynically manage a world-view trough
the stereotypes, and does not, like Stephen, escape into a European ivory-tower. Mad and courageous, he
makes a frontal assault. Indeed, both Nabokov and Humbert have come from Europe to America, where their
very art develops from the crush of self between the advancing walls of stereotypes [...]
0°U originalu: [...Jfill in the rest of the picture by means of the stereotypes we carry about in our heads.
"t Navedeno prema: Lippmann, Walter. Public opinion. New York: Macmillan, 1965.
2 Opsta tema koju u radu Da li su mediji vazni? Model socijalne konstrukcije stereotipa o strancima (Do
media matter? A social construction model of stereotypes of foreigners) detaljnije razraduju Elza IbroSeva i
Jotika Ramaprasad. (Elza lbroscheva, Jyotika Ramaprasad) Navedeno prema: lbroscheva, Elza, Jyotika
Ramaprasad. “Do media matter? A social construction model of stereotypes of foreigners”. Journal of
Intercultural Communication, 16, 2008. Online.
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Takode, stereotipi mogu da sluze i kao svojevrsna odbrambena strategija kojom se
opravdavaju postupci sopstvene grupe i daje smisao pripadanju istoj (kroz istoriju
postoje brojni primeri negativnih stereotipa koje su kolonijalne sile pripisivale
porobljenim narodima u cilju opravdavanja njihovog porobljavanja). (Tosi¢, 2015 :
167)

Diskusiju o popularnoj kulturi svakako ne bi trebalo svesti samo na pric¢u o stereotipima. Medutim,
za adekvatnije razumevanje mehanizama formiranja i prenosenja znacenja u okviru nje vrlo je bitno
biti svestan postojanja koncepta stereotipa i razumeti na¢in na koji se oni formiraju kao i razloge
zbog kojih do njihovog formiranja dolazi. Naravno da nije i da ne moze biti istina da se svi ili
vecéina aspekata jedne kulture, pa bila ona i popularna, mogu posmatrati kroz prizmu stereotipa i to
se ovde i ne namerava. Ono §to se ovde nastoji je da se prikaze tok misljenja, uticaj na stanje svesti
velikog broja ljudi (a moguénost uticaja na svest velikog broja ljudi i jeste jedna od osnovnih odlika
tekovina popularne kulture kao takve), koji ¢esto za rezultat upravo i imaju formiranje odredenih
stereotipa, a $to sve opet dovodi do formiranja odredenih stavova na osnovu kojih se najzad mogu
definisati razli¢iti aspekti popularne kulture.

Za Nabokova se moze re€i da se sa stereotipima susrece u dve ravni. Prvi susret je neizbezan
1 nastupa gotovo odmah po njegovom dolasku u Sjedinjene Americke drzave. Ovde se misli na
stereotipe ameriCke javnosti o Nabokovu kao o evropskom i ruskom emigrantskom piscu u
zapadnom svetu, a o kojima su govorili Besemeresova i Bojd. Druga ravan od znacaja za samog
pisca je ona u kojoj on, postaju¢i svestan ovakvih stereotipa, odlucuje da ih inkorporira u svoje
pisanje, ali odlazi i korak dalje, sti¢u¢i uvid 1 u brojna druga preovladavajuc¢a misljenja i stavove u
druStvu koje ga okruzuje i analizirajuéi ih u svojim tekstovima, dodeljuju¢i im tako svojevrsnu
dokumentarno-literarnu formu. Govore¢i o razli¢itim aspektima druStva koji se posmatraju na
odredene, Cesto stereotipizirane nacine, Nabokov izmedu ostalog prikazuje i zacetak jednog novog
pogleda na svet koji donosi popularna kultura koja namece svoje principe.

U svakom trenutku trebalo bi imati na umu da stereotipi, u bilo kojoj kulturi, pre svega
predstavljaju negativan koncept. Ali potrebno je dodatno pojasniti ovakav koncept kako bi se bolje
shvatilo zaSto oni zauzimaju vazno mesto u okviru popularne kulture. Ponovo se koriste¢i
sopstvenim radom, nesto detaljnije razmotricu pomenuti nacin shvatanja stereotipa:

......

multimedijalnih sadrzaja, u prvom redu novina, televizije i interneta, najcesce o
globalnim dogadajima, savremenom coveku ne preostaje niSta drugo nego da
realnost konstruiSe kao jedinstvenu kombinaciju interpretacije tih sadrzaja 1
posedovanja sopstvenog iskustva. Tokom stvaranja takve konstrukcije, pomocu
stereotipa se organizuju dobijene informacije, odnosno, vrsi se kategorizacija u cilju
odrzavanja stabilnosti unutar ,,nase”, odnosno socijalne grupe kojoj pojedinac
pripada i stvaranja osecaja pripadnosti toj grupi. Sa druge strane, svi oni koji ne dele
odredena iskustva, automatski se svrstavaju u ,,njihovu”, to jest druStvenu grupu na
koju se stereotipi odnose. (Tosi¢, 2015 : 167-168)

Posmatrano iz sociokulturnog ugla, stereotipi, dakle, predstavljaju odredenu vrstu kategorizacije
sadrZaja koje jedna kultura nudi. Do takve kategorizacije, odnosno stvaranja sopstvenog misljenja o
odredenim drustveno-kulturnom aspektima najces¢e dolazi kada Covek te aspekte Zeli da razume, a
istovremeno ne poseduje dovoljno znanja iz relevantne oblasti koje bi mu u tom razumevanju
pomoglo. Tada dolazi do formiranja subjektivnog misljenja, a ono $to je posebno karakteristicno je
da pripadnici jedne drustveno-kulturne grupe, na bilo kom nivou organizacije, najces¢e dele takva
misljenja, odnosno upravo su ona definiSué¢i faktor same organizacije te grupe. Tako onda, na
primer, dolazi do formiranja stereotipa o pripadnicima odredenog pola, rase, nacionalne ili verske
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pripadnosti, razli¢itog stepena obrazovanja, razli€ite kulture (Nabokovljevi poceci u Sjedinjenim
Americkim Drzavama tipi¢an su primer za ovu vrstu stereotipa), razli¢itog politickog opredeljenja,
a sve ove razlike posmatraju se u odnosu na karakteristike drustveno-kulturne grupe kojoj pojedinac
pripada i koje definiSe kao svoje.

Ovde je potrebno imati u vidu da se uz pojam stereotipa u prethodnom citatu uvodi jo$ jedan
koncept od izuzetnog znacaja kada je o popularnoj kulturi re¢. Misli se na medije i sadrzaje koje oni
plasiraju. U savremenom smislu svakako preovladavaju elektronski mediji, pre svega zahvaljujuci
internetu, ali u opstijem smislu u medije se moze svrstati svaki nafin za javno prenosenje
informacija i znaCenja, bilo da se radi o pomenutim elektronskim medijima poput interneta ili
televizije ili o nesto tradicionalnijim, poput, na primer, razli¢itih novina, ¢asopisa ili reklama.

4.2.1 Stereotipi u okviru popularne kulture i uloga masovnih medija u njihovom formiranju

Kada je o medijima u okviru popularne kulture re¢, potrebno je osvrnuti se i na pojam
masovnih medija. Nije sluc¢ajnost to $to se upravo u tom kontekstu ovaj pojam podudara u nazivu sa
pojmom masovne kulture. Ako je uloga medija da prenesu odredeni sadrzaj, masovni mediji mogli
bi se odrediti kao sredstva za prenoSenje velike koli¢ine sadrzaja Sto ve¢em broju ljudi. Dakle, da bi
mogli da se svrstaju u masovne, mediji treba da budu izuzetno rasprostranjeni, da se javljaju u
razli¢itim formama (televizija, radio, novine, reklame, posteri, plakati, Casopisi itd, ali, u nesto
Sirem smislu ovde bi mogli da se svrstaju i muzika ili filmovi) i da budu dostupni Sirokom krugu
ljudi.

Jedna od izuzetno bitnih odlika masovnih medija, posebno znacajna u kontekstu teme ovog
rada je $to se princip po kome oni funkcioni$u zasniva na principima kreiranja sadrzaja popularne
kulture i preraspodele mo¢i u okviru nje. Drugim re¢ima, upravo se masovnim medijima koriste oni
za koje Dzon Fisk tvrdi da u okviru popularne kulture poseduju odredenu moé¢, a koja poti¢e od
njihovih moguénosti da kreiraju same te sadrzaje. (Videti strane 17 i 18.) Odabrani i sadrzaji
najlakSe se putem masovnih medija plasiraju do velikog broja ljudi koji na ovaj nacin, Cesto i
nesvesno postaju konzumenti. Selekcijom 1 svojevrsnim doziranjem koli¢ine 1 vrste sadrzaja,
njihovi kreatori putem medija svojim konzumentima Salju poruke koje se, u sustini, svode na
izazivanje odredene Zelje, za koju onaj kome je takva poruka namenjene veruje da se moze ispuniti
jedino ako, uslovno receno, nabavi i konzumira odredeni proizvod (uslovno receno, zato §to sam
sadrzaj, kao 1 Zelja koju izaziva ne mora nuzno biti fizicke prirode).

Kada se na ovaj nacin sagleda funkcionisanje masovnih medija u popularno-kulturnom
diskursu, postaje jasnije da oni imaju potencijal, ne samo da uti¢u na ponasanje velikog broja ljudi,
vee, Sto je za kreatore sadrZaja bitnije 1 da oblikuju njihovo misljenje. Na samom pocetku rada, u
odeljcima o popularnoj i masovnoj kulturi, (odeljci 2.3 i 2.4) istaknuto je da najveci broj
konzumenata proizvoda i sadrzaja popularne kulture nije u stanju da samostalno proizvede takve
sadrzaje, ve¢ da umnogome zavise od onoga $to im se ponudi, ali 1 da to $to im je ponudeno ne
primaju pasivno, ve¢ da ga preoblikuju i prilagodavaju svojim potrebama.

Tokom ovakvog procesa plasiranja, primanja i preoblikovanja sadrzaja, gotovo uvek putem
neke vrste masovnih medija, ostaje puno prostora za nastanak odredenih stereotipa. U cilju boljeg
razumevanja pomenutih procesa, jo§ jednom ¢u se pozvati na sopstveni, ranije pomenuti rad o
stereotipima:

[...] ne treba zanemariti ni kognitivne procese ukljuene u formiranje
stereotipa, posebno ako se imaju na umu nacini aktiviranja i primene stereotipa.
Smatra se da se stereotipi o pripadnicima drugih drusStvenih grupa aktiviraju
automatski, na nesvesnom planu, odnosno da ¢ovek nad njima nema svesnu kontrolu
(Ramasubramanian, 2007 : 251). Takode, istrazivanje Suzan Fisk i Stivena Nojberga
pokazalo je da ¢e Covek, ukoliko nije nekim posebnim razlogom motivisan da
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donese objektivni stav o osobi ili pojavi, radije pribe¢i obradi dostupnih informacija
u okviru stereotipa (Susan Fiske and Steven Neueberg, 1990). Ovde treba uzeti u
obzir i ¢injenicu da su mediji sveprisutna pojava i da neprekidna izloZzenost njihovom
sadrzaju dovodi do visokog stepena automatizacije implicitnog stereotipiziranog
razmi$ljanja. Jednom kada se uspostave kognitivni obrasci, svaki sledeéi put sve
lakse ¢e se pribegavati stereotipima kao nacinu klasifikacije drugih druStvenih grupa
(Ramasubramanian, 2007 : 251). Na taj nacin stereotipi postaju nerazdvojni deo
razumevanja sveta. (Tosi¢, 2015 : 168 — 169)"

Stereotipi, dakle, u popularnoj kulturi predstavljaju direktnu posledicu sadrzaja koje
plasiraju masovni mediji. Kako su ti sadrzaji gotovo po pravilu namenjeni najSirem krugu ljudi
razliCitih stepena obrazovanja, interesovanja i, uopSteno govoreci, informisanosti, ne moze se
ocekivati da se na njih uvek odgovori kritickim i objektivnim mi$ljenjem. Pored ve¢ pomenutog
nedostatka znanja iz potrebnih oblasti, kao osnovnog preduslova za nastanak stereotipa, ¢esto nema
ni Zelje da se dobijene informacije dublje interpretiraju, ve¢ stereotipi sluze za svojevrsno olakSano
razumevanje okruzenja. Na jedan ili drugi nacin, oni tako u drustvu postaju ¢vrsto ukorenjena
uverenja koja, upravo zbog toga $to se ne preispituju i ne revidiraju kriticki, relativno brzo
prerastaju u opSteprihvacena znacenja kulture jedne zajednice, na osnovu kojih se kasnije ¢esto
izgraduju i definiSu i ostala, novonastala zna¢enja. Upravo na ovakvu vrstu procesa misli Dzon Fisk
kada govori o preraspodeli mo¢i u popularnoj kulturi.

Naravno da ne mora uvek biti re¢i o stereotipima, kada je plasiranje sadrzaja 1 prenoSenje
znacenja u pitanju, ali prethodno prikazani principi izazivanja zZelje i stereotipiziranja sadrzaja dobri
su ilustrativni primeri pomenute preraspodele moci, uticaja na misljenje konzumenata tih sadrzaja i
stvaranja novih znacenja karakteristicnih za popularnu kulturu. Ovde se namece jos$ jedan bitan
zakljucak, a to je da popularna kultura, posmatrana kao proces, u sustini funkcionise uvek po istom
principu, bez obzira na nacionalnu, geografsku, etni¢ku, jezi¢ku ili neku drugu pozadinu njenih
pripadnika §to joj omogucava da svoj uticaj Siri globalno i relativno brzo, odnosno $to joj daje
univerzalnu prirodu.

Objedinjenim uvidom u potrebu za prikazom Nabokovljevih americkih romana kroz
elemente popularne kulture (umesto pokusaja da se ona sagleda kao jedan celoviti koncept) i
ulogom stereotipiziranog nafina misljenja u objaSnjavanju principa po kojima ona funkcioniSe,
otvara se mogucnost da se u ovom radu govori o pojedina¢nim konceptima kao S$to su, na primer,
prikaz roda, odnosno polova u kontekstu popularne kulture, objektivizacija zena, popularna kultura
I provodenje slobodnog vremena, ili da se, ovog puta uz pomo¢ konkretnih primera iz romana,
dodatno sagledaju pomenuti koncepti kao $to su popularna kultura i ideologija ili popularna kultura
i potroSacko drustvo. Istovremeno, skretanjem paznje na postojanje tih principa smanjije se rizik da
se ovakvi 1 sli¢ni koncepti shvate na pogreSan nacin, odnosno iskljucivo ili ,,jednosmerno* i jo§
jednom se ukazuje na to da ¢e akcenat biti na njihovom objektivnom 1 kritickom prikazu.

Ono §to Vladimira Nabokova izdvaja kao velikog pisca je ne samo njegova izuzetna
sposobnost da se prilagodi univerzalnoj prirodi popularne kulture, da razume ove njene principe,
sagleda ih na adekvatan nacin, primeni na njih svoje obrazovno i zivotno iskustvo, ve¢ i da u skladu
sa svime ovime proizvede tekst koji bi po svim svojim karakteristikama mogao da se svrsta u
realisticke tekstove i ¢ije teme, upravo zahvaljujuéi njegovoj sposobnosti uvidanja odnosa i principa
po kojima funkcioniSe svet koji ga okruzuje, ostaju uvek relevantne. Pritom on likovima svojih

8 Navedeno prema: Ramasubramanian, Srividya. “Media-based strategies to reduce racial stereotypes
activated by news stories”. Journalism & Mass Communication Quarterly, 84, 2, 2007, 249-264, Fiske,
Susan. T i Steven Neuberg. “A Continuum of Impression Formation, from Category Based to Individuating
Processes: Influences of Information and Motivation on Attention and Interpretation”. U: Mark P. Zanna
(ur.). Advances in Experimental Social Psychology. New York: Academic Press, 1990, 1-74.
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romana daje glasove koji ni u kom slucaju sa nekom odredenom namerom ne pozivaju na
zauzimanje stava ili na bilo koji nacin ciljano utiCu na zauzimanje odredenog misljenja, vec
Citaocima ostavljaju da na osnovu njihovih sposobnosti i interesovanja svesno ili nesvesno odaberu
da li ¢e prikazane aspekte prepoznati kao stereotipe ili ih doziveti kao univerzalnu istinu.

U nastavku rada napraviée se osvrt na odredene pojedinacne i konkretnije aspekte (u odnosu
na dosadasnji uopsteni, pretezno teorijski prikaz) sva tri Nabokovljeva ameri¢ka romana, a koji su U
vezi sa popularno-kulturnim kontekstom. Nastojace se da se o svemu tome govori prvenstveno U
cilju dokazivanja ili pobijanja pocetnih hipoteza na kojima se rad zasniva. Prvo ¢e biti re¢i o odnosu
popularne kulture i roda, odnosno o slikama muskaraca i njihovih o¢ekivanih i stvarnih uloga u
kontekstu popularne kulture, a prethodno razmatrani pojam stereotipa posluzice da se lakSe shvate
odredeni koncepti u narednim odeljcima, poput onih o ,,o¢ekivanim“ ulogama muskaraca i Zena u
drustvu, u kontekstu popularne kulture.

4.2.2 Popularna kultura i rodni stereotipi u knjizevnosti

Kako se veruje da je knjiZzevnost sredstvo jakih emocionalnih efekata, ona
moze da ima veliki uticaj na pojedinca. Knjizevna dela mogu da obogate ljude,
pruzajuéi im blizi uvid u proslost, te oni, stoga, mogu da vide koliko nejednako 1i
neravnopravno su zene bile tretirane i koliko im drustvo nanosi Stete, Ako sadrzi
pozitivne Zenske kvalitete, knjizevnost se moZze koristiti kao sredstvo podrske i
motivacije za zene. Sa druge strane, negativno predstavljanje Zena u knjiZzevnosti
moze ih degradirati i ismejati. (Horakova 2015 : 19)"

Ovaj citat odabran je sa namerom da se odmah na pocetku diskusije o predstavama zena,
ovoga puta iz objedinjenog ugla popularne kulture i knjiZzevnosti, jasno zauzme stav da i ovoj temi
moze da se pristupi na razli¢ite nacine, odnosno da ni u ovom sluc¢aju ne treba tragati za
potencijalnim univerzalnim objaSnjenjima i teorijama (bez obzira na to $to je ovoga puta re¢ o
konkretizovanom aspektu popularne kulture), ve¢ kao i do sada, treba Kkoristiti pristup pracenja i
objasnjavanja odredenih trendova u vezi sa pomenutom temom 1 proveravati odabrana teorijska
stanovi$ta na ilustrativnim primerima iz Nabokovljevih tekstova.

Takode, bilo kakvu diskusiju o predstavama zena na bilo koji nacin, u bilo kojoj oblasti (u
knjizevnosti, nekoj drugoj umetnosti ili masovnim medijima, na primer), o njihovoj ravnopravnosti
ili neravnopravnosti u odnosu na muskarce, ili o¢ekivanim 1 stvarnim ulogama koje im se namecu
namerno ili spontano u druStvu, trebalo bi na samom pocetku potkrepiti sa nekoliko osnovnih
informacija o feministickom pokretu. Za feminizam, kao zasebnu temu, njegove uzroke, razloge,
znacenja, ono za §ta se zalaze, ideologiju koju podrazumeva, i u danaSnje vreme se moze tvrditi da
predstavlja izuzetno opsirnu, aktuelnu, moglo bi se reci i neiscrpnu oblast (kao uostalom kada je o
kulturi, popularnoj kulturi ili pisanju Vladimira Nabokova re¢), te se stoga potreba za jednom
vrstom opSteg uvoda u sam pojam javlja sama po sebi, prvenstveno kako bi se dobila (ili odabrala)
adekvatnija perspektiva, kao i kako bi se bolje razumeli uzroci, ali i posledice razli¢itih nacina
predstavljanja Zena, posmatrano ne samo u kontekstu razli¢itih medija, ve¢ i hronoloski. Jo§ jednom
se napominje da ¢e prikaz pojma feminizma ovde biti u velikoj meri uopsten i sazet jer bi na taj

™ U originalu: As literature is believed to be a means of strong emotional effects, it may have heavy
influence on an individual. Literary works may enrich people by a closer look into the past and therefore they
can see how unequally and unfairly women were treated and how society disadvantages women. If
containing positive feminine qualities, literature may be used as a means of support and motivation for
women. On the other hand, negatively depicted women in literature may degrade women and ridicule them.
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nacin predstavljene informacije trebalo da sluze isklju¢ivo kao svojevrsna odsko¢na daska, odnosno
polazna osnova za svako dalje analiziranje i kontrastiranje postoje¢ih i potencijalnih novih
stanovista.

Katerina Horakova (Katefina Horakova) uvodu u pojam feminizma pristupa na
najosnovnijem nivou, tako §to se poziva na definiciju iz re¢nika:

Prema rec¢niku Merijam-Vebster, feminizam se definiSe kao uverenje da bi
muskarci 1 zene trebalo da imaju jednaka prava. Ovo je samo jedna od definicija,
mada je veéina njih sli¢na. (Horakova 2015 : 10)"®

Ista autorka kao potencijalno vremensko razdoblje za zac¢etak koncepta feminizma sa znacenjem
koje mu se 1 danas pridaje navodi osamnaesti vek. Govore¢i o ovom razdoblju, ona se pre svega
osvrée na okvirni period revolucije u Francuskoj i rata za nezavisnost americkih kolonija u Novom
svetu. Ova dva dogadaja svrstavaju se mesu glavne uzroke, odnosno pokretace promena u drustvu
koje su usledile. Pre svega misli se na promene u na¢inu razmis$ljanja i ,,menjanja tradicionalnih
vrednosti“’®. Horakova ovakvo svoje misljenje potkrepljuje i tvrdnjom da su se ,,u osamnaestom
veku pisala pisma, deklaracije i proglasi koji se ti¢u prava Zena i potencijalne jednakosti izmedu
muskaraca i zena“'’.

Dakle, ideje koje se nalaze u osnovi zacetka koncepta feminizma mogu se svesti na to da su
potéinjeni status Zene u druStvu, odnosno stereotipna misljenja poput onih da je zena ,,domacica,
bi¢e jednostavne prirode koje sluzi da ugodi muskarcu“’® neprirodni i da je stav o manjem znadaju
Zena i uopste, o njihovim ulogama u drustvu kao takav neprirodan i nametnut. Sustina feminizma
predstavljala bi, onda, osporavanje svake ovakve podele i traganje za nac¢inima na koje ona moze da
se prevazide. (Horakova 2015 : 10)

Stavovi o Zenama 1 njihovom poloZaju u druStvu na koje feministicki pokret nastoji da ukaze
I protiv kojih se bori, u istorijsko-hronoloskom smislu nisu ni novi ni prolazni. Nazalost, oni sezu
do duboko u proslost, moze se govoriti i o vekovima, a ni do danas nisu potpuno iskorenjeni:

Po misljenju Mihala Peprnika [Michal Peprnik], u danasnjem drustvu
diskutuje se 1 debatuje o bezbrojnim ideologijama i pristupima jednakosti muskaraca
1 zena, ali se 1 dalje veruje da je savremeno druStvo patrijarhalno, $to znaci da
muskarci ostaju oni koji su jaci, hrabriji i moéniji.”® (Horakova 2015 : 10)

lako potencijalno univerzalno objasnjenje samog pojma najverovatnije ne bi bilo potpuno,
odnosno tesko bi bilo do¢i do definicije koja bi adekvatno obuhvatila sve aspekte ove oblasti, da bi
se shvatio na pravi nacin, koncept feminizma trebalo bi ipak posmatrati $to je sveobuhvatnije

5 U originalu: According to the Merriam-Webster dictionary feminism is defined as a belief that men and
women should have equal rights and opportunities. This is just one of many definitions, although most of
them are similar. Navedeno prema: Merriam-Webster Dictionary, “Feminism,” Merriam-Webster,
http://www.merriamwebster.com/dictionary/feminism (Januar 28. januar 2015.)
8 U originalu: [...] traditional values shifted a lot [...]
TU originalu: [...] in eighteenth century letters, declarations and proposals regarding women's rights and
possible equality between men and women were written.
8 U Originalu: Women were perceived as housewives and often simple creatures that are in this world to
comfort men.
U originalu: According to Michal Peprnik, the society of present day discusses and debates innumerable
ideologies and approaches to the equality of men and women, but still it is believed that contemporary
society is patriarchal, which means men remain the ones that are stronger, braver and more powerful.
Navedeno prema: Peprnik, M. Sméry literarni interpretace XX. stoleti. Olomouc: Univerzita Palackéhov
Olomouci, 2004, 213.
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moguce, upravo zbog razvijanja svesti o njegovoj Sirini i zbog ukazivanja na greske koje se mogu
javiti u tumacenju samog pojma. Drugim rec¢ima, teznja da se promene duboko ukorenjeni stavovi 0
zenama trebalo bi da postoji, ali i da je jasno vidljiva u gotovo svim sferama zivota kako u
tradicionalnom, tako i u savremenom smislu.

U tradicionalnom kontekstu za Florens Hau (Florence Howe) pogled na neka od osnovnih
pitanja feminizma predstavlja uveliko poznatu temu o kojoj se raspravljalo i mnogo pre nego S§to se
feminizam tako poceo nazivati, odnosno pre nego $to se uoblili¢io kao zaseban koncept:

Jedva da je novo otkri¢e - da se zivoti muSkaraca i1 zena razlikuju jedni od
drugih. Biblijski Sovinisti insistirali bi na tome da je Bog smatrao da tako treba da
bude. A feministi i muski 1 zenski, vekovima dovode u pitanje logiku, pravednost i
legitimnost takvih razlika kada one ograniavaju Zivote zena. Kako su se feministi
osvrtali na istoriju 1 na zivote Zena oko njih u sopstvenom vremenu, prvo su i mozda
najdetaljnije primetili viktimizaciju Zena svih klasa. (Howe, 1976 : 5)%

Kada se hronoloski izdvoji i posmatra relativno savremeniji period, konkretno dvadeseti
vek, primec¢uje se da sustina feministickih teznji u osnovi ostaje nepromenjena — uticati na to da se
promene ili ukinu svi faktori koji na bilo koji na¢in ograni¢avaju Zene i sprecavaju ih da se
ostvaruju na poljima na kojima se inace za muSkarce smatra da je normalno i prirodno da se
ostvaruju. O tome govori i slede¢i citat:

Pocetkom dvadesetog veka, cCeSka feministkinja i1 senatorka, Frantiska
Plaminkova, tvrdila je da su glavne uloge pokreta emancipacije napori za
neograni¢enim obrazovanjem za zZene, neograni¢enim pristupom svakom poslu bez
tvrdnji o tome koji je pol savrSeno pogodan za koji polozaj, za politickom slobodom
za muskarce i Zene, $to je takode povezano sa pravom glasa i, najzad, napori da se
stvori porod¢na jednakost i nezavisnost u pogledu roditeljske mo¢i. (Hordkova 2015
- 11)8

Kada je 0 mogu¢nostima za pogresno shvatanje pojma feminizma re¢, potrebno je posebno
ih naglasiti kako se on ne bi pomesao sa nekim drugim pokretima koji su se tokom istorije javljali, a
ili ¢ak potpuno drugacije shvacenoj oblasti od one koja je nameravana. Horakova ukazuje na jedan
od ovakvih slucajeva, pozivaju¢i se na Kler Renceti (Claire Renzetti) 1 skrece paznju na to da
feminizam ne bi trebalo poistovecivati sa, na primer, pokretom sufraZzetkinja (suffragettes) ¢iji je
primarni cilj bio da Zene steknu pravo glasa, a koji je bio posebno izrazen u Americi U
devetnaestom veku. (Horakova 2015 : 11)®, Sto se ti¢e interpretiranja ciljeva feminizma drugacije
nego Sto bi trebalo, ista autorka navodi da se za vreme i neposredno nakon Drugog svetskog rata

feminizam ,,u socijalistickom drustvu percipira kao samo jo§ jedan pokusaj emancipacije i borbe

80 U originalu: It is hardly a novel discovery?that men's and women's lives are distinct each from each. The
biblical chauvinist would insist that god meant it to be that way. And feminists, both female and male, have
for centuries now challenged the logic, justice, and legitimacy of such distinctions when they limit the lives
of women. As feminists have looked back into history and around them at the lives of women in their own
time, they have noted first and perhaps in greatest detail thus far the victimization of women of all classes.
81U originalu: In the beginning of twentieth century, a Czech feminist and senator Frantiska Plaminkova
claimed that the main parts of emancipation movement are efforts for limitless education for women,
unlimited access to each and every job position without stating which sex is perfectly suitable for the
position, political freedom for men and women, which is also connected with the right to vote, and finally
efforts to create family equality and the independence regarding parental power.
8 Navedeno prema: Renzetti, Claire M., Daniel J. Curran. Zeny, muzi a spolecnost. Praha: Karolinum, 2003.
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protiv klasnih razlika“ (Horakova 2015 : 17)8 Dakle, u prvom planu nije nastojanje da se
poboljsaju opsti uslovi zivota i polozaj i tretiranje Zena u druStvu, ve¢ se kao primarni cilj
feminizma pogresno postavlja klasna pripadnost.

Bilo kako bilo, u okviru popularne kulture ne bi ni bilo mogucée govoriti o0 muskarcima i
zenama, odnosno o prikazu polova, a da se prethodno ne ukaze bar na opsti cilj (ili, preciznije, na
opste ciljeve) feminizma, jednostavno zato Sto razlog za takav prikaz ne bi ni mogao da postoji. Bez
postojanja makar i opste ideje o feminizmu ne bi se ukazala potreba za traZzenjem razlika u
socijalnim, knjizevnim, niti bilo kakvim drugim prikazima muskog i Zenskog pola, pa ni onako
kako diskurs popularne kulture diktira, te stoga ne bi moglo da se izvrsi ni potrebno kontrastiranje u
cilju dobijanja jedne opste slike. Najjednostavnije receno, ova tvrdnja se moze posmatrati i U formi
pitanja: Ako se o istorijski ukorenjenom podredenom polozaju Zena u odnosu na muskarce ne zna
nista, da li bi i na koji nacin bilo moguce baviti se kritikama i analizom odnosa ova dva pola u
kontekstu popularne kulture i knjizevnosti?

Ono §to je mozda jo$ bitnije u ovom slucaju je da bi se, u nedostatku stanovista na osnovu
kojih bi se pomenuta kontrastiranja vrSila, najverovatnije javila opasnost da se Nabokovljevo
pripovedanje (odnosno, pripovedanje njegovih izmisljenih naratora) o ameri¢kim muskarcima i
Zenama shvati previse jednodimenzionalno. Ovo bi znacilo da se kod ¢italaca nece probuditi svest o
suptilnim nivoima pis€eve naracije, odnosno o razli¢itim mogucnostima za shvatanje njegovog
teksta, te bi stoga neupuceni ¢italac mogao da dode u situaciju da tekst procita ishvati jedino onako
kakav tekst na prvi pogled jeste, a da mu nepoznati ostanu svi oni detalji koji upucuju na svetove
Vladimira Nabokova, nacin na koji ih on tka, ali i na stvarni svet koji ga okruzuje i na sve, najcesce
gotovo nevidljive politi¢ke, socijalne i kulturne i nebrojene druge reference koje se u tekstu kriju.

Za kritiku feminizma moze se tvrditi da predstavlja jedan opsti, krovni pojam, ¢ija paznja je
usmerena na sve konkretnije oblasti koje su sa ovom temom povezane, a kao §to je prethodno
prikazano, pod nastankom ovog pojma ili pod njegovim zacetkom misli se prvenstveno na jednu
vrstu zdruzenog i organizovanog ,,napora“ da se ukaZze na poloZaj Zena u druStvu, na njihove
probleme, odnosno na nesto $to je oduvek postojalo. Stoga se moze pozivati na razlicite autore,
govoriti da je pojam feminizma zacet u osamnaestom veku (kao $to tvrdi Horakova), posmatrati ga
u tradicionalnom smislu (poput Hauove) ili u savremenijem smislu (poput Peprnika). Medutim, ovo
ne znaci niSta drugo do da je njegova sustina hronoloski nezavisna i tematski sveprisutna oduvek, a
da je pojam kao takav formiran u jednom trenutku ili razdoblju. Upravo je tematska i pojmovna
raznovrsnost (u analiticko-interpretativnom smislu), koja nije samo sastavni deo pojma feminizma,
ve¢ 1 pojma popularne kulture, ono §to omogucava njihovo kriticko suceljavanje. Imajuéi ovo u
vidu, sasvim je legitimno sa relativno savremenog stanovista (u odnosu na temu o kojoj je u
slede¢em citatu re¢ re¢) govoriti o postojanju feministi¢kih pitanja u knjizi iz sedamnaestog veka,
jo$ jednom biblijske tematike. Pored hronoloske sveprisutnosti, naredni citat dobar je primer i za
medudisciplinarnu sveprisutnost, jer objedinjuje postojanje feministickog pitanja i u knjiZzevnosti 1,
u odredenom prenesenom smislu, u teologiji:

Prelaze¢i na religiju, prema Morisinoj [Pem Moris (Pam Morris)]
interpretaciji evaluacije Simon de Bovoar Izgubljenog raja Dzona Miltona (1667),
Adam je predstavljen kao ljudsko bi¢e stvoreno za razmisljanje i hrabrost, sa druge
strane, Eva je predstavljena kao pasivna osoba koja treba da sluzi Adamovim
potrebama. Morisova takode tvrdi da reference na Adamovo veliko ¢elo i ponos
motivisu ¢itaoce da o Adamu misle kao o duhovno i intelektualno jakom pojedincu,

8 U originalu: In socialist society feminism was perceived as just another try for emancipation and a fight
against class differences.
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dok reference o Evinom izgledu pori¢u i duhovnu zrelost i intelekt. (Hordkové, 2015
1 19)84

Medutim, o feministi¢kim temama moguce je govoriti, i U knjigama kao $to je, na primer,
ona naziva Americke drage: Tinejdzerke u popularnoj kulturi dvadesetog veka.(American
sweethearts: Teenage girls in twentieth-century popular culture, 2006), autorke Ilane Ne$ (Ilana
Nash). Nimalo nije slu¢ajno ako zvuéni naslov ove knjige odmah budi asocijacije na Nabokovljevu
Lolitu. Svakome ko je upoznat makar sa osnovama radnje romana, ovaj naslov zazvucaée gotovo
definiSuce u 0dnosu na sam roman.

4.3 Nabokov i predstave i uloge Zene iz ugla popularne kulture

Gotovo svaki put kada se pisanje Vladimira Nabokova pominje u kontekstu Zena, ako nije
re¢ 0 njegovoj supruzi, Veri, prva sledeca asocijacija je Lolita. Ne moze se osporiti da je ovo i u
dana$njem vremenu njegov najpoznatiji roman. Na pitanje zasto je to tako, upravo ¢e odgovor
pruziti teme koje ¢e se u ovom odeljku obradivati. Medutim, iako na prvi pogled ne mora da izgleda
tako, pokazace se da isti motivi, teme, razlozi i elementi zasluzni za Lolitu, ovu asocijaciju
nerazdvojnu od Nabokovljevog imena, postoje i u preostalim njegovim americkim romanima, a
jedina razlika je mozda u tome §to se ne isti¢u toliko u prvom planu, kao $to je to slucaj sa Lolitom,
veé CeSce ustupaju mesto nekim drugim temama. Ipak, pri bilo kakvom pomenu Zena u ovim
romanima, gotovo uvek se nailazi na sloj aluzija i onog neizre¢enog koje u Nabokovljevom slucaju
svaki put sadrzi viSe informacija i znacenja od samih eksplicitnih opisa.

Predstava odnosa prema zenama iz ugla popularne kulture znaéajna je i zbog dobijanja
perspektive za dalje prikazivanje odnosa drugih elemenata popularne kulture, od znaaja za ovaj
rad, kao $to je na primer preovladavajuca ideologija, odnosno, opstije receno, preovladavajuci nacin
misljenja u jednoj kulturi.

Ve¢ je bilo re¢i o tome kako su feministicka pitanja poloZaja i uloga zena u drustvu
prisutna u gotovo svim proslim i sada$njim tradicijama i kulturama. Stoga ga ne bi trebalo zaobici
ni kada je o popularnoj kulturi re€. Ovaj koncept se, dakle, moZe iskoristiti kao polaziSte za
komentarisanje drugih koncepata od znacaja za odredivanje Nabokovljevog pisanja unutar granica
popularne kulture, poput, recimo, potrosackog drustva. Ovo bi se postiglo tako Sto se o
potroSackom drustvu, jednom od definiSuc¢ih faktora pojma popularnog, moze govoriti iz ugla
proizvoda koji su namenjeni isklju¢ivo Zenama. Tu se onda mogu postavljati pitanja $ta je to $to ove
proizvode definiSe, kako se oni plasiraju, na koji nac¢in pritom stvaraju i definisu odredena kulturna
znaCenja. Osim toga, u smislu pomenutog kontrastiranja, moze se postaviti i pitanje kakva je
oc¢ekivana uloga musSkaraca u kreiranju znacenja i kulturnih obrazaca takvog drustva. Povrh svega,
uvek ¢e se kao glavna smernica Koristiti pitanje Nabokovljeve spretnosti, odnosno sposobnosti da
sve ove i mnoge druge elemente uklapa, tako da se dobije slika jedne fluidne i sasvim moguce i
detaljno osmiSljene realnosti koja bi vrlo lako mogla da se interpretira kao realnost koja ,,tamo
negde* postoji (ili je postojala) i koja bi nekome mogla da se dogada, pa i samom piscu kada ne bi
ziveo zivotom kakvim ve¢ zivi.

U pomenutoj knjizi, naslova hronoloski i tematski znacajno bliskog americkom liku i delu
Vladimira Nabokova (Americke drage: Tinejdzerke u popularnoj kulturi dvadesetog veka) veé na

8 U originalu: Switching to religion, according to Morris’ interpretation of Simone de Beauvoir’s words
evaluating John Milton®s Paradise Lost (1667), Adam is depicted as a human being created for thinking and
bravery, however Eve is presented as a passive person who is supposed to serve Adam®s needs. Morris also
claims that the references to Adam®s big forehead and pride motivate readers to think of Adam as a
spiritually and intellectually strong individual, whereas references about Eve’s appearance reject both
spiritual maturity and intellect. Navedeno prema: Morris, Pam. Literatura a Feminismus. Brno: Host, 2000,
17.
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samom pocetku iznosi se vrlo kategori¢an stav o odredenim predstavama zenskog pola u datom
periodu:

Od trenutka njihove najranije proliferacije, tridesetih godina dvadesetog veka,
predstave tinejdzerki kao heroina komi¢nih zabavnih sadrzaja masovne kulture brzo
su se sjedinile u ograni¢eni opseg interpretativnih opcija: ili je devojka bila kvazi-
andeosko stvorenje, hvaljeno zbog svog penusavog Sarma, pokornosti autoritetima i
¢ednosti ili je bila razdrazujuéi agent haosa koji je dovodio u pitanje granice i
hijerarhije patrijarhalno organizovanog druStva (druStva koje Stiti druStvene,
ekonomske, seksualne i politicke privilegija zrelih muskaraca). U obe ove uloge
tinejdzerka se nepogreSivo pojavljuje sa manje ili vise ljudskosti, a nikada
jednostavno kao celovita osoba, sa sopstvenom trodimenzionalnom subjektivnoscu.
Umesto toga, ona postaje ,,tip“, a zapravo Cesto I stereotip — neoriginalna apstrakcija
koja predstavlja Zelje ili kosmare dominantne kulture. (Nash, 2006 : 2)%

Pored ocigledne sli¢nosti sa pitanjima koja oduvek postoje, i koja se od definisanja pojma
feminizma mogu nazvati feministickim pitanjima, a ti¢u se uloge i polozaja zena u drustvu, posebno
u odnosu na muskarce, primecuje se i jo$ jedna karakteristika zajednicka za autorku prethodnog
citata i romane o kojima je ovde re¢. Naime, pored toga Sto se NeSova u svojoj knjizi fokusira na
tinejdzerke, i u Nabokovljevim ameri¢kim romanima kada god se zbiva nesto $to je od znacaja za
samu radnju romana, u centru paznje su gotovo uvek i mlade devojke i zene (naravno, izuzetaka
ima, ali prvo ¢e se posmatrati pomenuta kategorija). Najdirektniji primer predstavljao bi tako
Hambertov opis ,,nimfica®, kao stadijuma u razvoju devojcica koji predstavlja glavni razlog i sami
pocetak njegove opsesije, opsesije koja je, moze se reci, odgovorna za svaki njegov dalji postupak u
razvoju price o Loliti:

A sada hocu da izlozim slede¢u ideju. U uzrastu od devet do Cetrnaest godina
pojavljuju se Zenska bic¢a koja nekim opcinjenim putnicima, dvostruko ili vise puta
starijim od njih, otkrivaju svoju pravu prirodu, koja nije ljudska, ve¢ nimfinska
(odnosno demonska); i predlazem da se ta izabrana stvorenja nazovu ,,nimfice.
(Lolita, 2013 : 21-22)8¢

Profesor Pnin, glavni junak istoimenog romana, ne bi mogao da se useli u kucu
Klementsovih da se njihova ¢erka nije prethodno udala:
Lorens Dz. Klements, profesor na Vejndelu ¢iji je jedini popularan kurs bio
Filozofija gestova, 1 njegova supruga Dzoan, koja je diplomirala na Pendltonu 1930.
godine, nedavno su se rastali sa ¢erkom, inace najboljom studentkinjom svog oca:

8 U originalu: From the moment of the earliest proliferation in the 1930s, representations of teenage girls as
heroines of mass-culture comic entertainments rapidly coalesced into a limited range of interpretive options:
either the girl was a quasi-angelic creature, praised for her bubbly charm, her obedience to authority and her
chastity, or else, she was an exasperating agent of chaos who challenged the boundaries and hierarchies of a
patruarchally organizef society (one that protects the social, economic, sexual and political privileges of
mature males). In both these roles, the teenage girls unfailingly appears either more or less than human,
never simlply a whole person with her own trhee-dimensional subjectivity. Instead, she becomes a “type”
and often, indeed, a stereotype — an iconic abstraction representing dominant culture’s desires or nightmares.
8 U originalu: Now I wish to introduce the following idea. Between the age limits of nine and fourteen there
occur maidens who, to certain bewitched travelers, twice or many times older than they, reveal their true
nature which is not human, but nymphic (that is, demoniac); and these chosen creatures | propose to
designate as “nymphets.” (Lolita, 2105 : 16)
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Izabela se na trecoj godini studija udala za svrSenog vejndelskog studenta koji je u
dalekoj zapadnoj drzavi nagao zaposlenje kao inZenjer. (Pnin, 2010 : 25)%’

Takode, ne bi morao ni da trazi drugi smestaj da potom nije usledio i Izabelin relativno brzi razvod i
povratak u kucu svojih roditelja:

Zastrasen 1 bespomocan, bezub, u nocnoj kosulji, Pnin je cuo neki kofer kako
jednom nogom ali odsecno stupa uz stepeniste, 1 par mladih nogu koje sustizu jedna
drugu na tim njima tako poznatim stepenicama, i ve¢ se mogao razaznati Sum
ubrzanog disanja... (Pnin, 2010 : 74)%

Adam Krug, nakon S$to njegova sredovecna kuéna pomocnica Klaudina (koja je bila
,.prijazno punacka, sredoveéna i osetljiva.“ (U znaku nezakonito rodenih, 1988 : 32)%) jednoga dana
odlazi, iznenada dobija novu ispomo¢ u domacinstvu, u vidu mlade devojke, Marijete:

Par dana nakon Klaudininog odlaska, medutim, zazvonilo je zvonce na
ulaznim vratima i na odmoristu se pojavila sasvim mlada devojka sa koferom, nudeci
svoje usluge. — Odazivam se — rekla je zabavljajuci se — na ime Marijeta. (U znaku
nezakonito rodenih, 1988 : 130)%

Ono $to je u skladu sa videnjem NeSove je da se svaka od prethodno pomenutih mladih
devojaka ili Zena ni u jednoj od epizoda u romanima ne pojavljuje samostalno, odnosno isklju¢ivo u
sopstvenom kontekstu. One su uvek povezane sa kontekstom koji kreiraju 1 prilagodavaju muskarci.
Takode, njihove godine svaki put su umetnute u tekst koji ih opisuje i upravo je ta njihova mladost
nesto Sto th dodatno kontrastira i udaljava od muskaraca kojima su okruZene. I gotovo uvek citalac
osec¢a da su godine ovih devojaka karakteristika koja mu se najvise namece. One bi se u glavi
¢itaoca, mozda i na podsvesnom planu, mogle povezati sa nedostatkom iskustva, pa se tako dodatno
stvara slika o neiskusnim, nesamostalnim zenskim figurama koje ne mogu da opstanu u spstvenom
okruzenju bez muskaraca.

Sve ovde pomenute epizode na izvestan nacin potvrduju ovakvo videnje. U Lolitinom
sluc¢aju, to je i1 viSe nego ocigledno. I sam Hambert Hambert tvrdi da devojice koje naziva
nimficama zapravo ,,stoje neprepoznate i nesvesne svoje mo¢i“ (Lolita, 2013 : 22)° Upravo je
trenutak koji Nabokov ovom recenicom ,hvata“ od znacaja. Hambert Hambert vrlo eksplicitno
naglaSava da samo odredene devojCice pomenutog uzrasta mogu da spadaju u kategoriju nimfica:
,Da li su sve devojé¢ice u tom uzrastu nimfice? Naravno da nisu.“ (Lolita, 2013 : 22)% Re¢ je o
onim devoj¢icama koje na odredeni nacin ranije sazrevaju od drugih, koje se nalaze u svojevrsnom

87U originalu: Laurence G. Clements, a Waindell scholar, whose only popular course was the Philosophy of
Gesture, and his wife Joan, Pendelton ’30, had recently parted with their daughter, her father’s best student:
Isabel had married in her junior year a Waindell graduate with an engineering job in a remote Western State.
(Pnin, 2016 : 21)
8 U originalu: In fear and helplessness, toothless, nightshirted Pnin heard a suitcase one-leggedly but briskly
stomping upstairs, and a pair of young feet tripping up steps so familiar to them, and one could already make
out the sound of eager breathing... (Pnin, 2016 : 70)
8 U originalu: [...Jwas pleasantly plump, middle-aged, and sensitive. (Bend Sinister, 2016 : 17)
% U originalu: [...] but a couple of days after Claudina had gone, the bell rang and there, on the landing, was
a very young girl with a suitcase offering her services. ‘I answer,” she amusingly said, ‘to the name of
Mariette’; (Bend Sinister, 2016 : 101-102)
1 U originalu: she stands unrecognized by them and unconscious herself of her fantastic power (Lolita, 2015
2 17)
92U originalu: Between those age limits, are all girl-children nymphets? Of course not. (Lolita, 2015 : 16)
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prelaznom periodu, na pragu da postanu devojke, koje imaju potencijala da postanu bilo Sta, ali
upravo zato §to tog potencijala nisu svesne, najpodloznije su uticaju okruzenja. Taj momenat je ono
Sto tvorci sadrzaja popularne kulture najvise Zele da iskoriste u njihovom plasiranju. Taj nedostatak
iskustva i istovremeni potencijal. Zato autori poput NeSove biraju da piSu bas o tinejdZzerkama i zato
postoje Citave medijske, reklamne, potrosacke i brojne druge industrije koje su sve organizovane
oko jedne, odredene ciljne grupe. Ta pojava se mozda i najeksplicitnije primec¢uje u Loliti, prepunoj
pominjanja reklama, neona, bilborda najrazli¢itijih simboli¢nih naziva i epizoda u kojima joj
Hambert kupuje stvari koje ona pozeli, dok je u preostala dva romana neSto manje eksplicitno
prisutna, ali je svakako ima.

NeSova sve to sumira tako Sto iznosi stav da se devojcice u tinejdzerskim godinama u
americkoj popularnoj kulturi ,stalno fetiSizuju®“. Kao razlog za fetiSizaciju navode se njihove
jedinstvene osobine. Naime, autorka tvrdi da one u tim godinama predstavljaju savrSenu
kombinaciju ,,dece i Zena“ i da su kao takve zanimljive za proucavanje zbog njihove ,,dvostruke
praznine®. Kao deci nedostaje im iskustva. Kao zenama, nedostaje im racionalnosti. Upravo to je
razlog zaSto se tinejdZerke u kontekstu popularne kulture stalno nalaze ,,na granici izmedu
seksualne nevinosti i iskustva* (Nash, 2006 : 22)%

Kada je o odnosu muskaraca prema zenama re¢, ovde ¢e se napraviti i osvrt na jednu vise
nego upecatljivu epizodu. Radi se o prvom braku Hamberta Hamberta za koji on otvoreno priznaje
da je u njega stupio kako bi ocajnic¢ki pokusao da uvede nesto kontrole i reda u svoje sve
raspomamljenije Zelje 1 pozude. Vremenom, osecajuéi niSta drugo osim prezira prema svojoj
supruzi, Hambert saznaje da ona ima ljubavnika, a slede¢i citat govori o njihovom nesre¢nom i, na
izvestan nacin, nakaradno tragikomi¢nom susretu, odnosno o trenutku kada se Valerija (tako se
Hambertova prva supruga zvala) spremala da ga napusti, a on razgovarao sa njenim novopridoslim
ljubavnikom:

Ona je dotle pocela da se licka, sedec¢i izmedu njega 1 mene, karminisala je napucene
usne, utrostrucujuéi podvaljak da bi namestila bluzu na grudima i tako dalje, a on je
0 njoj govorio kao da nije tu, kao da je neka sirotica koju, za njeno dobro, predaju iz
ruku jednog mudrog staratelja u ruke drugog, jo§ mudrijeg; i mada je moj nemoc¢ni
gnev mozda preuveli¢ao 1 iskrivio odredene utiske, mogu se zakleti da se on cak
savetovao sa mnom o takvim stvarima kao S§to su njena dijeta, njene mesecne
periode, njena garderoba, knjige koje je procitala, ili bi trebalo da procita. ,,Mislim*,
rekao je, ,,da ée joj se dopasti Jean Christophe®.« O, bas je bio nacitan taj gospodin
Taksovié. (Lolita, 2013 : 35-36)%

Ova, Hambertovim besom (Hambert u ovom trenutku do krajnje granice prezire svoju Zenu, ne Zeli
je vise pokraj sebe, ali besan je zbog same cCinjenice da se ona uopsSte usudila da ga prevari)
iskarikirana scena prikazuje nesre¢nu zenu do te mere obgrljenu muskom dominacijom da kao
najnormalnija stvar deluje to Sto se muskarac raspituje o njenim ,,mese¢nim periodama“, a odmah
potom sa gotovo istim znacajem se brine 1 o knjigama koje je ona procitala ili treba da procita, vrlo

% U originalu: consistently fetishized, combining the categories of children and women, double emptiness,
on a fine line between sexual innocence and experience
% Zan Kristof, roman Romena Rolana (1866 — 1944) (Prevod i obja$njenje preuzeti iz Lolita, 2013 : 36)
% U originalu: She by now was preening herself, between him and me, rouging her pursed lips, tripling her
chin to pick at her blouse-bosom and so forth, and he spoke of her as if she were absent, and also as if she
were a kind of little ward that was in the act of being transferred, for her own good, from one wise guardian
to another even wiser one; and although my helpless wrath may have exaggerated and disfigured certain
impressions, | can swear that he actually consulted me on such things as her diet, her periods, her wardrobe
and the books she had read or should read. “ I think, ” —he said, “She will like Jean Christophe? “ Oh, he
was quite a scholar, Mr.Taxovich. (Lolita, 2015 : 28)
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direktno impliciraju¢i da je upravo on taj koji o tom pitanju treba da povede racuna, a sve verovatno
kako bi od nje uc¢inio dobru i sebi pogodnu suprugu.

od mnogih Nabokovljevih jezickih poigravanja. Naime, Valerijin ljubavnik je Rus, belogardejac, a
uz to mu je i zanimanje prigodno - voznja taksija. U tome $to mu je nadenuo ovo prezime mozda se
1 najvise i najtacnije ogledaju osecanja Hamberta Hamberta u tom trenutku.

U Pninu, sve $to se o Izabeli zna su njene godine i to da se udala i razvela. Dakle, lik jedne
mlade devojke bukvalno je u potpunosti odreden njenim godinama i time u kakvom je odnosu sa
muskarcem, odnosno, njenom udajom i razvodom. Kkao $to se u odabranom citatu vidi, postoji i
nesto malo informacija o njenom obrazovanju, ali se ispostavlja da ono ocigledno nije dovrSeno.
Bitniji momenat je njena udaja. Medutim, ovim primerom se tek jo$ jednom potvrduje moguénost
Citanja Nabokovljevih tekstova na viSe nivoa. Ovakav detalj, odnosno to §to se mlada devojka,
student pred samim krajem svojih studija, jedina ¢erka svojih roditelja predstavlja prvenstveno kroz
svoj novopeCeni bracni status, govori dosta o stavovima i prema Zenama, ali i prema drugim
vrednostima i shvatanjima u americkoj kulturi sredine dvadesetog veka, poput opsteprihvacenih
drustvenih normi ili stavova o obrazovanju devojaka. Pritom nema dileme da i njeni roditelji
prihvataju i podrzavaju takav razvoj dogadaja Sto je ocigledno iz emocija koje njena majka
dozivljava citajuéi pismo koje dobija od svoje Cerke: ,,Bilo je to ekstaticno sre¢no pismo i ona ga
prosto proguta dok je sve oko nje plivalo u sjaju njenog olaksanja“. (Pnin, 2010 : 52)% Sa druge
strane, nakon epizode o razvodu i povratku kuéi, o ovoj devojci vise nema nikakvih informacija, te
nije teSko zakljuciti koja se od ovih vrednosti uzima za bitniju. Ipak, to §to je Citaocu prepusteno da
odabere kojim ¢e se stavovima prikloniti i kakve zakljucke doneti nakon ove, ali i brojnih sli¢nih
epizoda, samo je jos jedan dokaz Nabokovljeve umesnosti 1 svestranosti kao pisca.

Jednu od takvih ilustrativnih epizoda predstavljao bi i kratak opis osobina jedne od retkih
Pninovih studentkinja koja ga zaista uvazava, Beti Bils (medutim, i iz ovako kratkog pregleda
sasvim odredenih osobina jednog od sporednih likova, moze se mnogo zakljuciti o |
preovladavajuem nacinu razmisljanja samih mladih Zena u vremenu zbivanja radnje u romanu, a
ne samo o stavovima o njima):

I dalje je bila sklona pri¢anju dugih prica tipa ,,a onda je ona rekla — a onda
sam ja rekla — a onda je ona rekla“. Nista na svetu nije moglo da poljulja njenu veru
u mudrost i domisljatost njenog omiljenog zenskog ¢asopisa. I dalje je — kao jos dve-
tri mlade provincijalke unutar Pninovog skucenog vidokruga — Koristila onaj
neobi¢ni trik, kad bi vas lako potapsala po rukavu, u znak prihvatanja, a ne
osvetoljubivog uzvrac¢anja na primedbu koja bi ukazivala na neki njen mali propust:
kad biste rekli, ,,Beti, zaboravili ste da vratite onu knjigu®, ili ,,Mislio sam, Beti, da
ste rekli kako se nikada necete udati, i pre nego Sto bi odgovorila, usledio bi taj
smerni gest, sputan ve¢ u trenutku kad bi njeni zdepasti prsti dosli u dodir s vaSim
zglobom. (Pnin, 2010 : 137)%

% U originalu: It was an ecstatically happy letter, and she gulped it down, everything swimming a little in the
radiance of her relief. (Pnin, 2016 : 48)

97U originalu: She could still relate a long story on a “she said-I said-she said” basis. Nothing on earth could
make her disbelieve in the wisdom and wit of her favorite woman’s magazine. She still had the curious
trick—shared by two or three other small-town young women within Pnin’s limited ken—of giving you a
delayed little tap on the sleeve in acknowledgment of, rather than in retaliation for, any remark reminding her
of some minor lapse: you would say, “Betty, you forgot to return that book,” or “I thought, Betty, you said
you would never marry,” and before she actually answered, there it would come, that demure gesture,
retracted at the very moment her stubby fingers came into contact with your wrist. (Pnin, 2016, 132-133)
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Ovakav odlomak poseduje odredeni prizvuk tragikomicnosti. Pored vesStog odabira naizgled
trivijalnih detalja koji otkrivaju ¢itav jedan karakter osobe, ne moze se izbeci utisak da je u njemu
sadrzana doza gorkog podsmeha i jedne vrste zaljenja. Upravo na ovom mestu treba se jo$ jednom
podsetiti da je Nabokov ¢ovek koji ima preimucstvo uvida ,,sa strane* u dogadaje koji ga okruzuju,
odnosno da je u ameri¢kom drustvu on pridoslica iz neke druge sredine, te je delom i zbog toga
sposoban da ovakve posebne karakterne crte ljudi primecéuje, izdvaja i belezi. Prostodusna, mirna i
krotka devojka Beti uvedena je medu likove romana pre svega kao studentkinja, dakle kao osoba
koja je u mogucénosti da stekne visoko obrazovanje i potencijalno postane intelektualka. Medutim,
sve ono $to se u ovom odlomku pominje uz njeno ime ili je povezano sa njenim pitomim
karakterom 1 poslusnoséu, ili se ponovo ti¢e bracnog statusa ili govori o njenoj zaboravnosti.
Takode, postavlja se pitanje 1 da li bi od jedne studentkinje americkog koledza trebalo ocekivati da
svoju ,,zivotnu filozofiju* zasniva na tako uzgred pomenutom omiljenom Casopisu? Ona Cak ne
ustaje ni u svoju odbranu, kada je kritikuju, bilo zbog odredenih minornih propusta, bilo zbog stvari
koje bi svakako trebalo da spadaju u domen privatnog, kao $to je pitanje njene udaje. Cak i
dozvoljava muskarcima da takve stvari komentariSu, pomirljivo ih dodirnuvsi po ruci. Svi tako
krupni detalji, kao $to su stavovi o znacenju obrazovanosti Zena, Sirenje uticaja kulture i ideologije
putem medija (Casopisa), odnosi na relaciji muSkarac-Zena, stavovi Zena prema sebi samima
(njihova pretpostavljena poslusnost i krotkost) kod Vladimira nabokova uspevaju da se smeste u
jednu naizgled beznacajnu i usputnu deskriptivnu digresiju koja se odnosi na sporednog lika u
romanu bez koga radnja teSko da bi se uopste i promenila.

U romanu U znaku nezakonito rodenih, sa Marijetom se Citalac isprva upoznaje kao sa
mladom devojkom koja Zeli da radi kao sluzavka kod Kruga. Jasno je da je ovakva slika i vise nego
simboli¢ni prikaz videnja koje iznosi NeSova. lako se u drugoj polovini romana saznaje da je
Marijetina uloga zapravo drugacija, odnosno da ona radi za rezim, ¢ime joj se automatski pridaje
odredeni stepen kontrole i donekle povecava znacaj njene uloge, ona u sustini i dalje ostaje u
podredenom polozaju (U pomenutom rezimu u kome glavnu ulogu i dalje imaju musSkarci Ssa
diktatorom na ¢elu) i na kraju se njena sudbina zavrSava tragi¢no. Pored toga $to se predstavlja kao
sluzavka, ona naglasava da je pre nego Sto je to postala radila kao model jednom slikaru. Njen
zadatak (saznace se kasnije) je da uspe da se zaposli kod Kruga kako bi mogla da ga Spijunira za
racun rezima, a sluZzavka ne samo da je u tom trenutku potrebna Krugu, zbog odlaska prethodne
zene Kkoja je obavljala ovaj posao, vec je i savrSeno zanimanje za ispunjavanje ovog zadatka. Osim
Sto je u prilici da svakodnevno tiho motri na Kruga, ovo se moze protumaciti i kao tipi¢no zensko
neupadljivo zanimanje koje svakako izaziva manje sumnje. Stoga u kulturi sa odredenim pogledima
na Zene 1 ono $to se od njih o¢ekuje da budu, nije teSko ni neobi¢no poverovati da nepoznata mlada
devojka dolazi na vrata da traZi ba$ takav posao.

Kako bi se bolje docarala atmosfera ,,odgovorna“ za formiranje svih prethodnih videnja,
valjalo bi jo§ jednom podsetiti se da sva tri americka romana Vladimira Nabokova nastaju krajem
Cetrdesetih 1 tokom pedesetih godina dvadesetog veka. O ovom periodu, tacnije o periodu koji
naziva Duge pedesete (the Long 1950s) govori Andrea Karozo (Andrea Carosso) u tekstu pod
naslovom Nabokovijevi romani Hladnog rata i obuzdavanje americke seksualnosti (Nabokov's
Cold War novels and the containment od American sexualiity). U ovom tekstu se ukorenjenom
preovladavaju¢em misljenju da Zena ima svoje mesto 1 ulogu u drustvu u odnosu na muskarca
dodaje 1 dimenzija seksualnosti pomocu koje se takvo misljenje dalje komentarise:

Strucnjaci isti¢u da su tokom Dugih pedesetih muskost i Zenstvenost bile

strogo obuhvacene vrlo specificnim 1 usko odredenim ulogama polova, a seksualnost
je bila predodredena ,,pretpostavljenom moralnom ¢istotom zenstvenosti®, tj. nizom
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drustvenih ocekivanja koje je Beti Fridan [Betty Friedan] cuveno definisala u svom
bestseleru iz 1962. godine, ,,Mistika Zene . (Carosso, 2015 : 45)%

Medutim, pored sputane seksualnosti, Karozova se iz socio-kulturnog ugla osvrée i na
kategorije kao $to su mladost i adolescencija, napominjuc¢i njihov znacaj u promeni perspektive, pre
svega seksualnosti koje pripadnici bas ovih kategorija nastoje da pokrenu, nudeci tako jednu novu,
drugaciju sliku Zena u drustvu u odnosu na prethodne opise, odnosno nudeci pogled na ovu temu iz
jednog posve drugacijeg i novog ugla:

Mladost, a posebno adolescencija, pojavile su se kao problemati¢na postavka
te [seksualne] subverzije u Dugim pedesetim. Interesovanje za adolescenciju poraslo
je tokom ove decenije, kada su se tinejdzeri prvi put pojavili kao upadljiva drustvena
kategorija, obdarena specificnim drustvenim ulogama, kao 1 specificnim pravima,
uglavnom izvedenim iz njihove novosteCene moc¢i da utiu na potrosacke izbore
tokom ekonomskog buma koji je usledio nakon Drugog svetskog rata. Americki
tinejdZeri su tokom ranih godina Hladnog rata postali subverzivni — ili ,,buntovnici*
— tj. definisali su sebe kroz ponasanja koja nisu bila u skladu sa normama drustvenih
ogranigenja tog doba. (Carosso, 2015 : 47)%°

Konkretizujuéi sada razmisljanje prvenstveno na tinejdzerke, odnosno na zenski pol, autorka
se osvrée na Lolitu, pomazu¢i se stavovima Liroma Medovoja (Leerom Medovoi):

Fenomen devijantne devojcice ovde je posebno relevantan. U drugom delu
Lolite, oisuje se Hambert kako sistematski ponovo namesta ¢arSave na krevetu u
raznim sobama motela kako bi prikrio bilo kakav znak svog nelegalnog (zapravo,
kriminalnog) ponaSanja sa maloletnicom ,,tako da izgleda kao napuSteno gnezdo
nervoznog oca i njegove nestasne kceri, a ne kao saturnalija bivSeg robijasa i njegove
dve-tri debele stare drolje [Lolita, 2013 : 156]. Ako ,,nestasna Lolia“ treba da se Cita,
u Hambertovoj samoobmanjivackoj konstrukeiji, kao idealni paravan za njegove
perverzije, Lolita zapravo mnogo viSe odgovara drugom modelu psihopoliticke
nezavisne zenstvenosti pedesetih godina dvadesetog veka, ,1loSoj curi” cija
seksualnost se pojavljuje van strogih moralnih granica tog doba, a ¢ija bezbrizna
eroticnost je €ini otvorenom za iskoriS¢avanje 1 napade nemoralnih muskaraca.
(Carosso, 2015 : 47-48)10

% U originalu: Scholars have pointed out that, in the Long 1950s, masculinity and femininity were rigidlz
contained within very specific and narrow gender roles, and sexuality was predicated upon the “assumed
moral purity of womanhood”, i.e. a series of social expectations that Bettz Friedan famously defined, in her
1962 best seller, the ,,Feminine Mystique“. Navedeno prema: Friedan, Betty. The Feminine Mystique. New
York: Norton, 2001.

% U originalu: Youth, and adolescence in particular, appeared in American culture as a problematic seat of
that subversion in the Long 1950s. Interest in adolescence intensified during this decade, when teenagers
emerged for the first time as a prominent sociological category, endowed with specific social roles, as well as
specific rights, mostly derived from their newly-acquired power in influencing consumer choices during the
post-World War Il economic boom. American teenagers during the early Cold War years became
subversives — or “rebels” — i.e. defined themselves through behaviours not aligned within norms of social
containment of the era.

190y originalu: The deviant girl phenomenon is particularly relevant here. In the second part of Lolita,
Humbert is described as systematically re-arranging the bed sheets in the various motel rooms in order to
conceal any signs of his illegitimate (in fact, criminal) behaviour with a minor, “in such a way to suggest the
abandoned nest of a restless father and his tomboy daughter, instead of an ex-convict’s saturnalia with a
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Ono $to Karozova nudi je jedna, uslovno receno, pozitivnija perspektiva u koju je moguce
postaviti zenske entitete u okviru popularne kulture. Ovakva razmisljanja pomenute autorke
nedvosmisleno ukazuju upravo na potencijal za promenu pravca razvoja procesa Kkulture u
pomenutom razdoblju. Odredene drustvene kategorije, odnosno strukture, a u ovom slucaju je re¢ o
Zzenama, pre svega mladim Zzenama, dobile su moguénost da na svojevrstan nadin vrSe uticaj na
dominantne druStvene tokove. Ovaj uticaj ogleda se u, kako ih Karozova naziva, njihovim
»potrosackim izborima®“. Odjednom, ZzZene dobijaju mogucénost da svojim izborom oblikuju
potrosacko druStvo. U Sjedinjenim Americkim Drzavama ovo postaje mogucée zahvaljujuéi
ubrzanom oporavku drzave posle Drugog svetskog rata, odnosno ,,ekonomskom bumu‘“ koji
pominje autorka. Usled ovakvog novonastalog stanja u zemlji, potroSacka mo¢ i generalno,
materijalno stanje brojnih porodica u Americi bilo je dobro. Muskarci su uglavnom bili ti koji su
odlazili na posao i izdrzavali porodicu, a zene su ostajale da se brinu o domacinstvu i deci. To je
svakako obuhvatalo i odlazak u kupovinu. Usled nastanka ovakvog stanja, mozda i pomalo
neocekivano, upravo zene postaju jedan od glavnih faktora odlu¢ivanja u oblikovanju potrosackog
drustva koje neminovno mora da se pokorava njihovim odlukama. Na ovaj nacin vr$i se uticaj i na
samu kulturu koja upravo oko potrosacki definisanog drustva gradi svoj popularni identitet.

Odgovor proizvodaca sadrzaja je takav da se na sve nacine prilagodavaju novonastaloj
situaciji. Oni sve viSe reklamiraju svoje proizvode usmeravajuci ih ka ta¢no odredenoj ciljnoj grupi.
Na ovaj nacin, kroz diktiranje odredenih trendova, Zene osvajaju jedan novi vid samostalnosti,
zadobijajuéi nove domene, mozda i prvi put namenjene samo njima umesto muskarcima, kao $to su
moda ili uredivanje domacinstva. Na sli¢an nacin, mada nesto indirektnije, kontrolisanjem izbora i
potraznje razlicitih proizvoda, zZene dobijaju moguénost i da upravljaju sopstvenom seksualnoséu i
samim tim se menjaju i1 postaju delikatniji odnosi izmedu njih 1 muskaraca. Preoblikovanjem
drustvenih obrazaca, ili, bolje receno, oCekivanja, potpomognutih saznanjem da sada postoje
proizvodi namenjeni upravo njima, Zene postaju samosvesnije.

Naravno (posle detalja o Nabokovljevom pisanju iznetih u ovom radu, slobodno se moze
re¢i naravno) da Nabokovu ovakavi detalji ne izmicu i on ih u viSe navrata suptilno utka u svoje
tekstove. Pocevsi od Pnina u kome vrlo jednostavno oslikava ovu pojavu, predstavljajuci gospodu
Kokerel koja se ba$ vratila iz kupovine (,,Kad je DZoan, s torbom punom namirnica, dva ¢asopisa 1
tri paketa, u pet 1 petnaest stigla ku¢i, u poStanskom sanducetu na tremu pronasla je pismo od svoje
kéeri (Pnin, 2010 : 52)!%), preko Lolitine otvorene seksualnosti o kojoj govori Karozova, jos uvek
netipi¢ne za doba u kojem ,,zivi* pa sve do romana U znaku nezakonito rodenih u kojem se nailazi
na sliku mlade Zene, Zene na odredenoj funkciji mo¢i u drzavi, koja u svom obracanju ¢ak iskazuje i
odredenu nadmo¢ nad muskarcem, svojim kolegom, ali 1, saznace se, seksualnim partnerom:

Jedna lepa dama u golubije sivom elegantno sasivenom kostimu 1 gospodin sa
sjajnom crvenom lalom u rupici na reveru smokinga stajali su jedno pokraj drugog u
holu [...] Ovo je moja sekretarica — u stvari, nesto vise od togal...]

- Ostavi se Hustave — re¢e dama i ¢usnu ga laktom. — Profesora Kruga
sigurno ne zanimaju nasi odnosi.

couple of fat ole whores” [Lolita, 2015 : 138]. If “Lolita the tomboy” is to be read, in Humbert’s self-
delusive construction, as the ideal cover-up for his perversion, Lolita in fact matches more closely the other
model of psychopolitically independent femininity of the 1950s, the “bad girl” whose sexuality is enacted
outside the rigid moral boundaries of the era, yet whose freewheeling eroticism opens her to exploitation and
predation by immoral men. Navedeno prema: Medovoi, Leerom. Rebels: Youth and the Cold War Origins of
Identity, New Americanists. Durham: Duke University Press, 2005.

101y originalu: When Joan with a bagful of provisions, two magazines, and three parcels, came home at a
quarter past five, she found in the porch mailbox a special-delivery air-mail letter from her daughter. (Pnin,
2016 : 48)
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- Nasi odnosi? — re¢e Hustav i pogleda je u isti mah sa zaljubljenim i
zveStaCenim izrazom na svom aristokratskom licu — Ponovi opet. Ljupko je zvucalo.

Ona obori guste trepavice i napuéi usta.

- Nisam imala na umu ono S§to ti misli§, ba$ si ti jedan nevaljao decak.
Profesor ¢e misliti Got weliss $ta.

- Tvoje re¢i su zvucale — Hustav je bio uporan i nezan — kao ritmi¢no
Skripanje federa jednog odredenog plavog kauca u jednoj odredenoj gostinskoj sobi.

- U redu. Ali to se sigurno nece ponovo desiti ako i dalje bude$ ovako
neprijatan. (U znaku nezakonito rodenih, 1988 : 117-118)0?

U ovoj mu¢noj sceni hapSenja Krugovog prijatelja Embera koje ovo dvoje ljudi dolaze da
izvrSe apsolutno se primecuje sav odjek te i takve ,nezavisne Zenstvenosti“ i ,,0tvorene
seksualnosti* karakteristicne za pedesete godine dvadesetog veka u Americi. U nacinu na koji se
vodi ovaj razgovor, u ¢injenici da se on vodi nesmetano, pred takore¢i nepoznatim ljudima, u samoj
tematici razgovora, u odnosu zene prema muskarcu koji iz ovog razgovora isijava, u govoru tela
(,[...] re¢e dama i ¢usnu ga laktom*, ,,Ona obori guste trepavice i napuci usta.”), u samom izgledu
Zene opisanom na pocetku citata, u svim ovim elementima vidljiva je jedna vrsta male revolucije u
odnosu na period ,,vrlo specificnih i usko odredenih uloga polova“ o kojima takode govori
Karozova u jednom od prethodnih citata. Mlada Zena ovde deluje samosvesno, slobodno i sigurno u
sebe.

Ovakve 1 sli€ne situacije u romanima moglu da se iskoriste 1 za jo§ jedan osvrt na prelaz
izmedu pojmova masovna i popularna kultura. Podsecanja radi, u odeljku o masovnoj kulturi
istaknuto je da razlika u ovim pojmovima nije zasnovana isklju¢ivo na komercijalizaciji i
ekonomskoj dobiti za koje se najéesce vezuje pojam masovnog, vec¢ postoji i odredeni terminoloski
razlog u smislu da termin popularna kultura pocinje da se koristi kako bi se izbegla negativna
konotacija termina masovna kultura i njeno povezivanje sa takozvanom ,niskom* kulturom
(zasnovanom na nekadasnjoj podeli na ,,visoku“ i ,,nisku* kulturu), odnosno kako bi se, u svetlu
savremenih studija kulture, istakla sveobuhvatnost i celovitost pojma kulture kome popularna
kultura kao pojavni oblik svakako pripada. U takvom svetlu se onda mogu posmatrati i prethodno
iznete promene u potroSackim navikama, dobijanje moci da se svojim izborom uti¢e na odredene
drustvene tokove, mogucnosti da se odbace odredena drustvena pravila, §to se u ovom odeljku
konkretno ilustruje osvrtom na zenski pol.

Na ovom mestu treba ponovo napraviti osvrt na prvi deo ovog odeljka, pre nego $to se u
tekst uvede Karozova sa svojim razmisljanjima i stavovima. Pazljivim ¢itanjem primetice se da on
predstavlja svojevrsni kontrast drugom delu. Slike Zena predstavljene u njemu susta su suprotnost
zenama prikazanim u nekima od prethodnih citata. Zasto je to slucaj?

Da bi se odgovorilo na ovo pitanje, potrebno je vratiti se jo§ dalje na pocetak rada, na delove
u kojima se tvrdi da sistem popularne kulture funkcioni$e tako $to upravlja svojim pripadnicima

102y originalu: A handsome lady in a dove-grey tailor-made suit and a gentleman with a
glossy red tulip in the buttonhole of his cutaway coat stood side by side in the hall [...] This is my secretary —
in fact, something more than a
secretary.’[...]
‘Oh, come, Hustav,” said the lady, nudging him. ‘Surely, Professor Krug is not interested in our relations.’
‘Our relations?’ said Hustav, looking at her with an expression of fond facetiousness on his aristocratic face.
‘Say that again. It sounded lovely.’
She lowered her thick eyelashes and pouted.
‘T did not mean what you mean, you bad boy. The Professor will think Gott weiss was.’
‘It sounded,” pursued Hustav tenderly, ‘like the rhythmic springs of a certain blue couch in a certain guest
room.’
‘All right. It is sure not to happen again if you go on being so nasty.” (Bend Sinister, 2016 : 92)
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putem sadrzaja koje im plasira, ali da neminovno mora da ostavi prostora da konzumenti tih
sadrzaja iz njih ,,izvuku* odredena sopstvena znacenja. Kako je popularna kultura proces, neizbezno
je da ¢e u tom procesu dolaziti do odredenih promena. Takav je slucaj i sa prevazilazenjem
socijalnih normi, buntovniStvu, novom otkrivanju zenske seksualnosti koje pominje Karozova, a Sto
se iz danasnje perspektive posmatra kao pozitivna pojava.

Medutim, za sve to vreme popularna kultura zadrzava sopstveni identitet i dalje
funkcioniSuéi po sopstvenim principima i zakonitostima. Uvidev§i pomenutu promenu trendova,
tvorci sadrzaja razli¢ite vrste nastavljaju da manipuliSu konzumentima, prilagodavaju¢i se upravo
tim trendovima 1 sve vise ubedujuci svoje potrosace da je bas njihov proizvod pravi izbor. Mozda su
promene u vrsti samih proizvoda dovele do odredenih promena u normama i znacenjima jednog
drustva, ali u osnovi sustina ostaje ista. lako je proizvod izmenjen, treba po svaku cenu nastojati da
se izazove i odrzi Zelja za samim proizvodom. Imajuéi to u vidu, da li se onda moze govoriti o
slobodi i osves¢ivanju u pravom smislu rec¢i? Svakako da se na taj nacin ponovo stvara jedna vrsta
zavisnosti kao i jedno novo sredstvo manipulacije. Na ovaj nacin takode, u popularnoj kulturi stvara
se 1 privid zastarelosti i prevazidenosti Sovinisti¢kih stavova Koji se u osnovi mogu svesti na to da
zena treba da bude pokorna i sluzi muskarcu. A namerno se upotrebljava re¢ privid jer se nad njima
ponovo vr$i manipulacija, samo ovoga puta manipulacija zeljom, uz pomo¢ razli¢itih proizvoda
popularne kulture.

Kona¢no, ovo potvrduje i NeSova, objedinjuju¢i dominantne ideje o seksualnosti, ali i
pomenutoj mladosti devojaka i Zena, ondnosno zna¢aju njenog pominjanja za sam pojam popularne
kulture, kao i znaéaju kreiranja sadrzaja usmerenih ka ovoj drustvenoj kategoriji:

Kultura proizvedena za devojcice, onda potencijalno uci svoje konzumente da

je njihova podredenost patrijarhatu normalna, adekvatna i ¢ak pozeljna. (Nash, 2006,
13)103

Sve ovo upravo predstavlja ilustraciju toga na koje sve nacine konzumenti sadrZaja
popularne kulture mogu da iskoriste potencijal koji se u takvim sadrzajima nalazi, ali 1 razotkriva
mo¢ koju tvorci sadrZaja imaju, pokazujuéi jo§ jednom Nabokovljevu ogromnu sposobnost uvida u
stvarnost i njenog naizgled rutinskog, lakog, preciznog i tatnog prenosenja u tekst.

4.4 lronija, cinizam, prikriveni podsmeh i manipulacija kao specifiéna vrsta odgovora na
kulturu, odnosno okruZenje u kome se nalaze likovi romana

Nesumnjiva je ¢injenica da u svakom od ova tri romana vlada potpuno drugacija atmosfera.
Svet Adama Kruga predstavlja sumornu antiutopiju koja nastaje kada se jedan sistem otrgne
kontroli tako $to dozvoli da preovladaju ekstremi odredenih karakteristicnih znacenja o kojima ce
ovde detaljnije biti re¢i. Rezultat toga je diktator apsolutisticke ideologije 1 ponasanja koji nadalje
isklju¢ivo sebi daje za pravo da odreduje, odnosno revidira i ono individualno, ali i to Sta je
kolektivno, primoravajuéi sve ostale oko njega da veruju u takav sistem i uzimaju ga za jedini
mogucéi i ispravni sistem. Hambert Hambert, sa druge strane vrlo dobro razume zakonitosti po
kojima svet oko njega funkcioniSe i odlucuje da ih apsolutno ignoriSe u cilju zadovoljavanja svojih
strasti, dok profesor Pnin ostavlja utisak poprili¢no izgubljenog i vrlo neshvacenog ¢oveka. Ono sto
im je svima zajednicko je novo okruzenje u kome su odabrali (Hambert) ili su direktno (Krug, u
zemlji razorenoj ratom i revolucijom) ili indirektno (Pnin, bezeci iz takode revolucijom uzdrmane
Rusije) primorani da Zive, a koje karakteriSu na¢in miSljenja i vrednosti koje su potpuno drugacije

103 U originalu: Culture produced for girls, then, potentially teaches its consumers that their subordination to
patriarchy is normal, proper and evendesirable.
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od onih u okviru kojih su junaci ovih romana nekada ziveli. Njihovi zivoti, dakle, nedvosmisleno
moraju da, makar do izvesne mere, oslikaju reakciju na takvo novo okruzenje.

Na osnovu prethodnih poglavlja ovog rada, trebalo bi da je do sada ve¢ potpuno jasno da se
ovako opisane sudbine glavnih junaka u velikoj meri podudaraju sa zivotnom pri¢om njihovog
tvorca. Njemu se u takvom kontekstu, pored brojnih ve¢ pobrojanih ociglednih i onih manje
upadljivih karakteristika pisanja moze pridodati i osobina da u odredenim situacijama uvida ironiju
i koristi se njome, vrlo vesto i suptilno je inkorporirajuci u tekst, kako bi svojim re¢ima pridodao
jaci efekat ili se ona jednostavno pojavljuje kao neizbezna posledica desavanja u romanima i
delanja likova u njima.

Uopsteno posmatrano kraj svakog od ovih romana sam po sebi predstavlja jednu vrstu
ironije jer i Hambert i Krug i Pnin dozivljavaju neku vrstu li¢ne tragedije. A da li bi trebalo tako da
bude? Evidentno je da svako od njih predstavlja izuzetno obrazovanu osobu, §to je i formalno
priznato samim njihovim statusom profesora, iz ¢ega sledi da se za svakoga od njih moze
opravdano ocekivati da je sposoban za kriti¢ko razmisljanje. Kako je onda moguée da su im sudbine
takve kakve su? Gde treba traziti krivca za to? U njihovom okruzenju, njima samima ili kombinaciji
ova dva faktora?

Svakako da ovde u prvi plan ponovo izbija okruzenje u kome su se ovi ljudi obreli. Bilo da
poput Hamberta, uvidaju zakonitosti Zivota u novoj okolini ili su im, kao Krugu, one nametnute bez
obzira na li¢ni uvid, ili, pak, poput Pnina, nemaju kapaciteta da mentalno obrade odredena znacenja
i postupke, svi oni su primorani da sa zivotom nastave po pravilima neke nove kulture. Ironija bi se
onda mogla ogledati u tome $to se na osnovu kraja svakog od ovih romana moze postaviti pitanje da
li je njihovim junacima uops$te dostupna alternativa. Svi oni su iz sopstvenih razlicitih razloga,
odbili da se povinuju takvim pravilima i, kao $to je poznato, konacni rasplet ni po koga nije bio
povoljan.

Opet, kada su i sami razlozi, odnosno uzroci delanja glavnih junaka romana u pitanju, moze
se iz drugacije perspektive govoriti 0 njihovoj sustinskoj razlicitosti, pa se zapitati da li je ona zaista
tako sustinska. Cinjenica je da je Krugov sistem nametnut, ne ostavljajué¢i mu izbora, da se Hambert
svom sistemu svesno podsmeva, otvoreno ga izvrgavaju¢i ruglu kao i da Pnin sa sistemom u kome
se naSao ne ume da se izbori, ali moglo bi da se postavi pitanje nisu li ova tri nacina reagovanja
zapravo samo tri vida, odnosno tri manifestacije jedne iste, zajednicke reakcije na istu pojavu.

Osvrnuvsi se na sve ono §to je na pocetku ovog rada receno o fenomenu pojmova masovnog
i popularnog kao takvih, a odmah zatim i o masovnoj, odnosno popularnoj kulturi, kao i o
ideologiji, za svet Hamberta Hamberta i Timofeja Pnina moZe se zakljuciti da predstavljaju
svojevrsne prototipe okruzenja u kojima vladaju zakonitosti koje prethodne pojmove definiSu.
Postoje odredene zakonitosti kojima se veliki broj ljudi priklanja i ne dovodi ih u pitanje, bilo da se
radi o pitanju nacina Zivota, provodenja slobodnog vremena, kupovine i potro$nje, obrazovanju,
navikama. Cesto su te velike grupe ljudi oli¢ene u jednom liku (vratiti se na primer Beti iz Pnina,
kao prototipskog prikaza prose¢ne mlade Zene ameri¢kog drustva svog doba), ali sustina ostaje ista.
Ljudi moZda nisu ni svesni toga, ali Zive po svim pravilima po kojima funkcioniSe jedan proces koji
se moze nazvati popularnom kulturom.

Sa svetom Adama Kruga, medutim, nesto je drugacije. Na prvi pogled, antiutopijsko
uredenje koje u njemu vlada nema nikakvih dodirnih tacaka sa pojmovima kao §to su masovna ili
popularna kultura, ljudima se gotovo nista od potencijalnih proizvoda kulture ne plasira i ostavlja na
koris¢enje, Sto je, podsecanja radi, jedan od osnovnih pokretackih principa procesa popularne
kulture (jer je ona, iz ranije navedenih razloga upravo proces) ve¢ je sve isklju¢ivo nametnuto.
Medutim, ako se detaljnije uporedi sa ovde jednim delom dostupne teorije 0 ovom pojmu, dolazi se
do zakljucka da odredene slicnosti ipak postoje i to ¢ak i vece nego §to bi se na prvi pogled mozda
ucinilo.

Krugova antiutopija predstavljala bi zapravo svojevrsni destilat, odnosno grubo ogoljeni
skup nekih od definiSuc¢ih karakteristika ideoloSki vodenog drustva, kao i fenomena masovnog,

68



odnosno, u danasnjem smislu, popularnog. Tu otvoreno preovladavaju i nameéu se stavovi i
misljenja dominantne druStvene grupe kojima se nastoji da se upravlja $to ve¢im brojem ljudi. Osim
toga, otvoreno se propagiraju vrednosti uniformisanosti, a svaki pokusaj individualnosti se osuduje,
ponovo kako bi se pojedinac uklopio u masu zarad lakSe kontrole. Sve ovo uklapa se potpuno u opis
masovnog i popularnog kao pojmova koji ciljaju $to veéi broj ljudi, medutim, u Krugovom svetu,
sve se to Cini direktno, bez ma kakvog privida suptilnosti, kakva kod Pnina postoji recimo u prividu
ljubaznosti ili saZaljenja prema samom profesoru od strane njegovih kolega i poznanika ili kod
Hamberta Hamberta u minimalnom neophodnom pretvaranju da je uzorni ¢lan drustva. U
Krugovom svetu nema nikakvih drugih privida funkcionalnosti osim napomene da je svako takvo
ponasanje pozeljno od strane diktatora i od najveceg je znacaja da se diktatorova poruka omasovi, a
omasovljava se pomocu prili¢cno nasilnih i direktnih metoda. Naravno (jer je ovo joS jedna od
tipi¢nih 1 gotovo neophodnih odlika procesa masovne odnosno popularne kulture), za prenoSenje i
omasovljavanje poruka koriste se mediji. Tako se u nekoliko navrata pominju tekstovi, odnosno
manifesti 1 proglasi koje voda pise, a postoji i situacija kada se on ljudima obraca putem radija,
povodom proslave ponovnog uspostavljanja mira u drzavi, a razglas se kvari. (Ne Salje li tako
Nabokov simbolicnu poruku o svojevrsnoj neodrzivosti ovakvog apsolutistickog sistema
istovremeno mu se podsmevajuci?)

Bolna ironija prisutna u Krugovom odnosu prema novonastalom okruzenju u kome se nalazi
vidljiva je ve¢ na pocetku romana, kada on beznadezno pokusava da prede most. Pravi, postojeci,
fizicki prisutan most izmedu bolnice u kojoj je upravo saznao da mu je umrla zena i puta kuéi, a
koji sa svim neprilikama koje su ga na njemu zadesile predstavlja sav novonastali besmisao
postojanja, sada kada je izgubio jedan od najvecih oslonaca u ionako besmislenom okruzenju, a sa
kojim se nakon njene smrti suo¢ava i kojim mora da koraca.

Kontrola nad prelaskom mosta stavljena je u ruke vojnika od kojih su neki do nedavno vrsili
duznosti potpuno van konteksta autoriteta koji im je iznenada dat:

Pijetro — ili bar vojnik koji je li¢io na Pijetra, glavnog konobara u
Univerzitetskom klubu — dakle vojnik Pijetro pregledao je Krugovu propusnicu i

tonom dobro odgojenog Coveka rekao [...] (U znaku nezakonito rodenih, 1988 :
23)104

U ovoj situaciji primecuje se sirova preraspodela mo¢i unutar novog poretka, o ¢ijem znacaju u
okviru popularne kulture govore Strinati 1 Fisk, s tim §to je evidentno potpuno odsustvo bilo kakvog
koris¢enja 1 kontrastiranja njenih resursa 1 znacenja izmedu njihovih tvoraca 1 pot¢injenih. Naprotiv,
ona su silom nametnuta i stoga ovakva situacija predstavlja ekstrem, odnosno prikazuje na kakav
apsurd bi se svelo znacenje pojma masovne i popularne kulture ako bi se konzumentima njihovih
proizvoda oduzela mo¢ stvaranja sopstvenih znacenja. Takode, ovim primerom se jo$§ jednom
potvrduje da je popularnu kulturu, da bi ona uopste postojala, potrebno posmatrati kao neprekidni
proces.

Re¢ vojnik namerno se nekoliko puta ponavlja opisu Pijetra kako bi se dodatno naglasio
besmisao Cinjenice da je sva kontrola nad situacijom i nad samim profesorom Krugom sada u
rukama nekoga za koga je vrlo verovatno da ga je, kao univerzitetski konobar, sluzio u godinama
nego S$to su nastupile promene u drzavnom poretku. lako se nalazi u li¢no i emotivno izuzetno
teSkom stanju, Krug ¢ak nalazi snage 1 da se ogorceno nasali sa svojom sudbinom, podsmevajuci se
nepismenim vojnicima kojima nije najjasnije znacenje Svih re¢i na njegovoj propusnici:
,,Univerzitet — odgovori. — Mesto gde se studira — nista od posebnog znacaja.” (U znaku nezakonito

104 U originalu: Pietro — or at least the soldier resembled Pietro, the head waiter at the University Club —
Pietro the soldier examined Krug’s pass and said in cultured accents [...] (Bend Sinister, 2016 : 10)
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rodenih, 1988 : 19)1% Iako se ispostavlja da vojnik zapravo ne razume re¢ filozofija, ovim ¢inom
Krug pokazuje u kojoj meri shvata nadolazeci apsurd situacije, olicen u potpunom preokretu
dominantnih vrednosti. lako donekle namerno iskarikirana i pretezno ispunjena negativnom
konotacijom, za ovu scenu bi moglo da se kaze da predstavlja jedan od najsirovijih i najociglednijih
primera argumentovanja za i protiv shvatanja i objaSnjavanja kulture u tradicionalnom i
savremenom, popularnijem znacenju. Konkretno, posmatrano u ovom drugom kontekstu, ironija
lezi u ¢injenici da neko ko ima apsolutnu nadmo¢ nad situacijom, odnosno ko upravlja njome, ovde
olien u gotovo nepismenim vojnicima, uopste nije u obavezi da bude i visoko obrazovan, odnosno
da poznaje koncept kakav je na primer filozofija. Sto se takvih stvari ti¢e, oni kojima je vlast data,
po takvim pitanjima potpune neznalice, jednostavno ¢e sli€na pitanja proglasiti za nepotrebna i
postaviti sopstveni sistem vrednosti.

Jos neke od sli¢nih vrednosti koje propagira ovakav ekstremni oblik, slobodno se moze reci
masovne kulture odli¢no se oslikavaju u re¢ima Krugovog slu¢ajnog no¢nog saputnika preko mosta:

- ... osmotrimo stvari iz jednog drugog ugla. Mi smo miran narod i stalo
nam je do mirnog Zivota, zelimo da bez trzavica obavljamo svoje poslove. Stalo nam
je do mirnih zadovoljstava u Zivotu. Evo, na primer, svako zna da je ponajbolji
trenutak u danu onaj kada se covek vrati svojoj kuéi, raskopca prsluk, pusti neku
laku muziku, pa se zavali u svoju omiljenu fotelju da bi uzivao u doskocicama iz
vecernjih novina ili popric¢ao o susedima sa svojom zenicom. To mi podrazumevamo
pod pravom kulturom, pod pravom ljudskom civilizacijom, to je ono radi ¢ega je
ogromno krvi i mastila proliveno u drevnom Rimu ili Egiptu. (U znaku nezakonito
rodenih, 1988 : 28)1%6

Nastavljajuci sa svojim obra¢anjem Krugu, on dodaje:

- .. . Vi ste profesor univerziteta, znam. E, profesore, odsada pa nadalje,
velika buduénosti lezi pred Vama. Nas zadatak je da obrazujemo neznalice, namcore,
zlikovce — ali da ih obrazujemo na nov nadin. Samo se setite sveg onog dubreta
kojem su nas nekada poucavali . . . Setie se miliona nepotrebnih knjiga nagomilanih
po bibliotekama. A kakve su knjige Stampali! Znate — nikada mi necete poverovati,
ali ovo Sto ¢u Vam reci, ¢uo sam od jedne pouzdane osobe: u izvesnoj knjiZari
doslovno postoji knjiga od najmanje stotinak strana koja je cela posvecena anatomiji
stenica. Ili uzmite one na stranim jezicima koje niko ne ume da ¢ita. Koliko je samo
novca baceno na takve besmislice! [...] Manje knjiga, a vi$e zdravog razuma — to je
moj moto. Ljudi su stvoreni da zajedno zive, da obavljaju poslove izmedu sebe, da
razgovaraju, da zajedno pesme pevaju, da se sastaju po klubovima i prodavnicama,
na uglovima ulica — a bogme i po crkvama i na stadionima nedeljom — nikako da
sede sami i obréu opasne misli. [...] sve to treba da se promeni. Mlade ¢ete uciti da
racunaju, da pisu, da budu uredni i uctivi, da se kupaju svake subote, zatim, kako se
vezuje paket, kako se obra¢a eventualnim kupcima — ah na hiljade neophodnih stvari,

15 U originalu: ‘University,” he said. ‘Place where things are taught — nothing very important.” (Bend
Sinister, 2016 : 6)

106 U originalu: ... if we look at it from another angle. We are quiet people, we want a quiet life, we want
our business to go on smoothly. We want the quiet pleasures of life. For instance, everybody knows that the
best moment of the day is when one comes back from work, unbuttons one’s vest, turns on some light music,
and sits in one’s favourite armchair, enjoying the jokes in the evening paper or discussing one’s neighbours
with the little woman. That is what we mean by true culture, true human civilization, the things for the sake
of which so much blood and ink have been shed in ancient Rome or Egypt. [...] (Bend Sinister, 2016 : 14)
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svemu onome §to ima smisla za sve ljude bez razlike. (U znaku nezakonito rodenih,
1988 : 29)17

U prvom citatu Krugov sagovornik zvuci kao da deklamuje neku vrstu manifesta. Zapravo,
mozda je upravo to ono $to on i radi, po ugledu na svog vodu, uma ispranog ideologijom,
propagandom i ratom. Medutim, to Sto na kraju ovog razgovora (ili bi ispravnije bilo reci
monologa) on govori o ,,zetu koji je ¢lan Partije” 1 koji ¢e mu ,,pomo¢i da dovede svoje racune u
red* (U znaku nezakonito rodenih, 1988 : 29)'% govori u prilog ¢injenici da on ipak, makar i
delimic¢no svesno 1 proracunato razmislja i prihvata stanje u kome se nalazi, nastoje¢i da utie 1 na
druge tako $to ¢e na izvestan nain propovedati neobavezne, jednostavne aktivnosti poput slusanja
muzike, ¢itanja novina (koje opet, same po sebi, kao vrsta medija uti¢u na razmisljanje i svest) ili
ogovaranja komsSiluka sa zenom. Jer generalno posmatrano, svaka vrsta aktivnosti koja izaziva
samostalno razmisljanje potencijalno vodi ka neposlusnosti.

Nesto ranije u radu ovakav poredak nazvan je ekstremnim upravo zbog eksplicitnog
iznoSenja pomenutih stavova i ideja. Medutim, ako se prikazana znacenja koja se nalaze u osnovi
takvih ideja uporede sa recimo zivotom gospode Hejz oli¢enom u ,domadinstvu sa starim
Casopisima na svakoj stolici“ u kome je Hambert bio ,,okruzen grozomornim hibridom komedije
takozvanog ’funkcionalnog namestaja’ i tragedije prastarih stolica za ljuljanje pored klimavih
stogiéa na kojima su lampe koje ne rade“!®® (Lolita, 2013 : 45) ili, na primer, sa veé¢ prikazanom
slikom prostodusne, jednostavne, tihe, poslusne i ne ba$ preterano inteligentne ili samosvesne Beti
iz romana o profesoru Pninu, dolazi se ponovo do zaklju¢ka da se u slikama svih ovih ljudi
pronalazi ista suStina — uniformisano, jednostavno, ,,pozeljno* razmisljanje i iste takve aktivnosti
koje na minimum svode bilo kakav oblik kritickog i samostalnog misljenja i delanja koje bi
potencijalno ugrozilo vladajuéi poredak. Ponovo se vrac¢ajuci na Krugovog nezeljenog sagovornika
sa mosta, moze se primetiti da su sudbine svih ovih ljudi, njihovi Zivoti, vrlo zlokobno i ta¢no sazeti
u njegovim recima kojima opisuje sve one ,,mirne aktivnosti u Zivotima do kojih treba da nam je
stalo®. Ponovo, ironija situacije krije se u tome da takve reci istine poti¢u od obi¢nog, malog,
takorec¢i nevaznog pojedinca koji ¢vrsto veruje u to da ¢e drzava pomoci bas njegovom poslovanju
upravo tako Sto ¢e se baviti poslovanjima jo§ hiljada slicnih njemu.

U drugom delu svog govora isti ovaj ¢ovek obraca se Krugu, univerzitetskom profesoru, sa
,Nas zadatak je da obrazujemo neznalice [...]*. (Sve vreme dok traje ovaj neznancev govor, Krug
mu ne odgovara. On broji svetiljke na mostu, pokusavajuci da odredi gde se nalaze i kada ¢e sti¢i do
kraja mosta.) Ovim postupkom na najocigledniji nain predstavljena je subverzija vrednosti i

07U originalu: ‘... you are a professor I understand. Well, Professor, from now on a great future lies before
you. We must now educate the ignorant, the moody, the wicked — but educate them in a new way. Just think
of all the trash we used to be taught ... Think of the millions of unnecessary books accumulating in libraries.
The books they print! You know — you will never believe me — but | have been told by a reliable person that
in one bookshop there actually is a book of at least a hundred pages which is wholly devoted to the anatomy
of bedbugs. Or things in foreign languages which nobody can read. And all the money spent on nonsense.
[...] Less books and more commonsense — that’s my motto. People are made to live together, to do business
with one another, to talk, to sing songs together, to meet in clubs and stores, and at street corners — and in
churches and stadiums on Sundays — and not sit alone, thinking dangerous thoughts. [...] change it all. You
will teach young people to count, to spell, to tie a parcel, to be tidy and polite, to take a bath every Saturday,
to speak to prospective buyers — oh, thousands of necessary things, all the things that make sense to all
people alike. (Bend Sinister, 2016 : 15)
108 U originalu: It means that my brother-in-law who belongs to the party and now sits in a big office, if you
please, at a big glass-topped writing desk will help me in every possible way to get my accounts straight [...]
(Bend Sinister, 2016 : 15)
109U originalu: I could not be happy in that type of household with bedraggled magazines on every chair and
a kind of horrible hybridization between the comedy of so-called “functional modern furniture” and the
tragedy of decrepit rockers and rickety lamp tables with dead lamps. (Lolita, 2015 : 37-38)
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ustupanje mesta nekim novim znacenjima koja ¢e se u buduc¢nosti mozda nazivati vrednostima.
Njemu, kao pripadniku novog poretka sasvim je prirodno da rame uz rame sa profesorom
univerziteta uéestvuje u obrazovanju novih pokolenja. Cak deluje kao da bi on, kao takav, tog istog
profesora mogao neCemu i da poduci. Zapravo, on takvo stanje stvari vidi kao svoju obavezu.
Medutim, ne treba dozvoliti metodama proslosti i nepotrebnim metodama i stvarima kakve su za
ovoga Coveka na primer knjige da stanu na put novom, prakticnom obrazovanju, pogodnom za
uklapanje u drustvo.

Zasto bi nekoga interesovala anatomija stenica? Kako to neposredno doprinosi zivotu u
drustvu? Ili, za ovu priliku bolje re¢eno, u masi? Gde je profit od Stampanja knjiga na nepoznatom,
stranom jeziku, koje pritom niko ne razume? Ovo poslednje pitanje gotovo se od reci do re¢i moze
odnositi i na situaciju profesora Pnina. Zasto bi neko (osim nekolicine postdiplomaca koji ni sami
nisu sigurni kakvo je njihovo akademsko usmerenje u tom trenutku na univerzitetu) troSio vreme na
ucenje ,,prakticno mrtvog jezika®“ (po reCima Pninove bivSe supruge), slusaju¢i dosadne price
zanesenog stranca nekog takode stranog, klasi¢nog obrazovanja, koji je povremeno i beznadezni
istoriCar 1 hronic¢ar? To se ne uklapa u program akademske zajednice jednog americkog koledza na
kome se daleko vise paznje posvecuje projektima nejasnog cilja 1 nevidljive koristi, ali koji svojim
realizatorima donose pozamasne stipendije.

Iako se Cini da ovakvog odnosa dogadaja u Loliti manjka, Hambert Hambert u svojim
ciniénim komentarima brojnih situacija u kojima se nasao zapravo otkriva da je njemu savrSeno
jasno kako stvari oko njega stoje i da ume da ih okrene u svoju korist, poput epizode kada i pored
sveg gadenja koje 1 sam priznaje da ose¢a prema domu Hejzovih savrSeno procenjuje situaciju i
odlucuje da glumi ugladenog i suzdrzanog gospodina, kakav, jasno mu je, moze vrlo brzo da osvoji
Lolitinu majku, a sve to kako bi dosao do svog cilja, odnosno priblizio se Loliti. Moglo bi se re¢i da
je za Hamberta ostvarenje njegove najvece teznje ekvivalent dobijanju novcane stipendije na
koledZu Vejndel.

Ovde bi ponovo trebalo podsetiti na jedan od glavnih ciljeva kada je o popularnoj kulturi
re¢. Cilj popularne kulture je da ostane popularna, a popularna ¢e ostati samo ako ostane relevantna
za §to veci broj ljudi. Nauka o stenicama nije neSto ¢ime se veliki broj ljudi bavi. Strani jezik je
upravo to — stran. Kao takav ni on nije odmah pogodan za masovnu upotrebu, a ni jedna ni druga
pomenuta oblast ne donose nikakvu vidljivu korist u smislu trenutnog zadovoljenja sopstvenih
zelja.

Vodeci se poznatim stanoviStem da se kulturom moze nazvati celokupni rezultat delanja
grupe ljudi, svakako da bi se i odnosi koji vladaju u Krugovoj drzavi tako morali nazvati. Medutim,
pitanje je da li bi se u tradicionalnom smislu sve to moglo podvesti pod pojam kulture. Da li je
moguce odnose u bilo kom od svetova u ova tri romana nazvati kulturom u tradicionalnom smislu
ako neki od najobrazovanijih ljudi u svojim oblastima tako tragi¢no propadaju? Ili je mozda bas taj
tragi¢ni prizvuk u kombinaciji sa pomenom pojma kulture, a pogotovo ako je prva asocijacija
pojam kulture u tradicionalnom smislu, odnosno ako se kultura shvati kao neSto pozitivno i
pozeljno, upravo ono §to izaziva osecaj nepravedne ironije U pogledu sudbine glavnih junaka
romana? Ovakvim razmi$ljanjem neizostavno se dolazi i do potrebe za ponovnim definisanjem
same konotacije pojma kulture koja ne mora vise biti isklju€ivo pozitivna, ¢ime se jo§ jednom
skreCe paznja na celokupnost i sveobuhvatnost samog pojma u savremenom dobu i dolazi do
odgovora na pitanje sa pocetka ovog odeljka, a to je da su sudbine svih junaka ovih romana upravo
rezultat spleta njihovih li¢nih shvatanja, razmisljanja, ranijih iskustava i se¢anja i nove okoline koja
neumoljivo nastoji da sve ove ¢inioce preoblikuje i prilagodi.

Kada se govori o Nabokovljevom pisanju, pored naizgled jednostavno prikazanog toka misli
nekih naizgled sporednih likova (kao $to je slucaj u prethodnim citatima, u kojima govor slucajnog,
trenutnog, nepoznatog prolaznika toliko otkriva na¢inu funkcionisanja poretka u kome zivi), primeri
koji predstavljaju tek epizode ili trenutke u radnjama samih romana svedoce o tome kolika je
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zapravo pisceva vestina. To mogu biti nevazni detalji koji bi posluzili tek kao ukras za bogacenje
teksta 1 koje bi Citalac koji je neSto manje upucen u sve ono Sto je dovelo do stvaranja ovih romana,
a o ¢emu je i u ovom radujednim delom bilo rec¢i, mogao i da previdi i jednostavno nastavi sa
Citanjem. A upravo u takvim detaljima kao $to su na primer sitne aluzije, jezi¢ke asocijacije koje
govore o ruskom nasledu u Nabokovljevom engleskom, krije se i ispriCano je mnogo vise o
atmosferi pisS€evog uma i njegovih oseé¢anja nego u bilo kakvom eksplicitnom ili u didaktickom
stilu napisanom tekstu u kome bi on govorio o svojim potencijalnim stavovima. Kao ilustracije
ovakvih tvrdnji posluzi¢e narednih nekoliko citata iz romana.

U jednoj od epizodia kada Nabokovljev nepoznati narator opisuje kako po dolasku u kampus
u kome treba da zameni tek otpustenog profesora Pnina, njegov privremeni domaéin izuzetno
napadno nastoji da istog imitira u viSe razli¢itih i, po sopstvenom misljenju, izuzetno komi¢nih
situacija, izmedu ostalog stoji:

Oh, imitacija je bila prekrasno komi¢na, i mada je Gven Kokerel taj program
svakako odslusala mnogo puta pre toga, smejala se tako glasno da se njihov stari pas
Sobakevi¢, smedi koker suznog lika, uzvrpoljio i po¢eo da me njuska. (Pnin, 2010 :
170)110

| pored toga $to je o¢igledno da ga kolege dozivljavaju komicno i neozbiljno, da mu se podsmevaju
u odsustvu, imitirajuéi ga, da zele da ga zamene, da ¢ak ni njegova bivsa zena ne nalazi znacaja u
tome $to Pnin radi, izjavljujuéi jednom prilikom da on predaje ,jedan praktiéno mrtav jezik na
¢uvenom koledzu Vejndel* (Pnin, 2010 : 78)!, Nabokov Pninovoj tragikomi¢noj atmosferi
pridodaje 1 jedan jezicki detalj koji ¢e paznju privuci samo onom c¢itaocu koji poznaje makar osnove
ruskog jezika. Naime, ime psa, Sobakevi¢, potice od ruske rec¢i sobaka (cobaxa), §to doslovno znaci
pas, a dodatno je naglaseno poreklo re¢i zavrSetkom veéine ruskih prezimena —ich (-i¢). Ovakvim
detaljem Pninove americke kolege verovatno dodatno Zele da naglase svoj neobavezno-
neinformisani podrugljivi stav prema ruskim pridoslicama o kome, podse¢anja radi, govore Bojd,
Besemeresova, ali i Nabokov. Ovo nije usamljeni primer ove pojave u romanu, pa je tako, kada je
trebalo da odrzi jedno od svojih gostujuc¢ih predavanja (na samom pocetku romana), profesor Pnin
najavljen na slede¢i nacin:

Veceras je s nama, s ponosom vam to saopStavam, ¢ovek roden u Rusiji, a
drzavljanin ove zemlje, profesor — e, sad ¢e biti malo teze, bojim se — profesor Pan-
nin. Nadam se da sam izgovorila kako treba. (Pnin, 2010 : 22)!!?

Ovakva omaska moZe delovati slucajno, kao jo§ jedna od Nabokovljevih situacija za
ulepsavanje teksta i uZivljavanje u njegovu pseudorealnost. Medutim, ako se ima na umu da na
engleskom jeziku re¢ pun moze da se prevede kao odredena vrsta jeziCke poSalice, odnosno kao
vrsta igre re¢ima, a sve to uz prenaglasenu napomenu da je ,profesor roden u Rusiji“ i da je
»drzavljanin ove zemlje* (Sjedinjenih Americkih Drzava) ponovo na um padaju pomenuti stavovi
Amerikanaca prema ruskim emigrantima. Da ni profesor Pnin ne ostaje ,,duzan“ vidi se ve¢ nesto

10 U originalu: Oh, the impersonation was deliciously funny, and although Gwen Cockerell must have heard
the program many times before, she laughed so loud that their old dog Sobakevich, a brown cocker with a
tearstained face, began to fidget and sniff at me. (Pnin, 2016 : 166)

11y originalu: [...] teaching a practically dead language at the famous Waindell College [...] (Pnin, 2016 :
74)

112 originalu: Tonight we have here, | am proud to say, the Russian-born, and citizen of this country,
Professor—now comes a difficult one, | am afraid—Professor Pun-neen. I hope | have it right. (Pnin, 2016 :
18)
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malo kasnije kada izjavljuje kako je ,sada tu. Americki je drzavljanin. Predaje ruski i sli¢ne
predmete na koledzu Vandal.“!*® (Pnin, 2010 : 29) Ime koledZa izgovara se Vejndel.

Pod time da profesor Pnin ne ostaje duzan misli se pre svega da, iako je ovde ve¢ evidentno
rec€ o profesorovoj nenamernoj i nesvesnoj gresci, Nabokov ipak u usta svog lika smesta reci koje bi
mogle da odgovore na prikrivene podsmehe i omalovazavanja njegovih kolega. Naravno, kada je o
ovakvim 1 slicnim tvrdnjama re¢, nigde u Nabokovljevim tekstovima ne moze se naici na njihovo
¢vrsto utemeljenje, odnosno na dokaz da je bas to u pitanju. Za njih je ispravnije reci da pocivaju na
dobro poznatom prisustvu pis¢evih suptilnih aluzija i na volji i na¢inu razmisljanja individualnog
Citaoca.

Sliéne jeziCke aluzije mogu se pratiti i u romanu U znaku nezakonito rodenih, u nazivu
aktuelnog drzavnog poretka koji propagira vladajucéa i jedina partija, a koji se naziva Ekvilizam
(Ekwilism). Ekvilizam zvu¢i gotovo identicno kao engleska re¢ equalism koja podrazumeva
postojanje jednakih prava za sve ¢lanove druStva. Ekvilizam je, naprotiv, svojevrsna ideologija
prema kojoj ljudi ni po ¢emu ne bi trebalo da se isticu ili razlikuju. Trebalo bi da su mirni, pokorni i
Sto sli¢niji jedni drugima, naravno sve u cilju lakSe i potpunije manipulacije i upravljanja njima
(potonje se naravno nigde ne spominje eksplicitno, ve¢ se poslusnost i nerazlikovanje pravdaju
odrZzavanjem mira i stabilnosti u novonastaloj drzavi). Kreiranjem ovakvog fiktivnog uredenja
jednog drustva Nabokov navodi na razmiSljanje o tome da li bi se i popularna kultura i njene
tekovine interpretirale na isti na¢in u nekim ekstremnim situacijama kada bi konzumentima njenih
proizvoda i sadrzaja na bilo koji nain bila oduzeta moguc¢nost da na osnovu njih nastave da
stvaraju sopstvena znacenja, ve¢ da se vode isklju¢ivo onim §to im se plasira, kao Sto je to u velikoj
meri slucaj u Padukovoj drzavi.

Konkretno, u vezi sa ovim problemom je i viSe nego simboli¢na, ali i na jedan sasvim
poseban nacin tragikomicna epizoda u kojoj gradani te iste drzave slusaju objave svoga vode putem
pokvarenog razglasa.

Dok je placao za nju i za automobilCic¢, koji je David nezno kotrljao napred-nazad po
tezgi, nazalni glas Krastavog Zapca, monstruozno pojacan, grunu spolja. Bakalin se
ispravi u stavu mirno i u svojoj gradanskoj revnosti prikova pogled za zastavama
oki¢enu seosku vecnicu koja se, zajedno sa paréetom beloga neba videla kroz
ducanska vrata.

. 1 onima koji mi veruju kao §to veruju sebi — urlao je glasnogovornik na
zavrSetku recenice.

Verovatno je pljusak aplauza koji je potpm usledio govornik prekinuo dajuci
znak rukom.

- Odsada pa nadalje — nastavljao je basnoslovno naduvani tiranosaurus- put
ka potpunoj radosti otvoren je pred vama. IzbiCete na njega, braco, ako izmedu sebe
budete opstili plamena srca, ponaSali se kao sre¢ni decaci u spavaonici ispunjenoj
Saputanjem 1 osecanjima skladne vecine; izbiCete na taj put, gradani, ako budete
iskorenjivali sve one nadmene ideje koje zajednica ne prihvata i ne treba da ih
prihvati; izbiCete na njega, vi mladi, ako dozvolite da se vaSa li¢nost slije sa
muzevnom jednobiti Drzave; tek tad i iskljucivo tad cilj ¢e biti dostignut. Vase
kolebljive individualnosti postace medusobno razmenjljive i umesto da ¢amite u
tamnickoj ¢eliji nelegalnog ega, vasa gola dusa nalazi¢e se u dodiru sa duSom svih
ljudi u naSoj zemlji; ne, posti¢i Cete viSe od toga: svaki od vas moci ¢e da nade sebi
prebivaliSte u prilagodljivom unutrasnjem ja svakog drugog gradanina, i leprSacete

13 U originalu: Is now here. Is American citizen. Is teaching Russian and such like subjects at Vandal
College. (Pnin, 2016 : 25)
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od jednog ka drugom bic¢u sve dotle dok ne budete vise znali da li ste Petar ili Pavle,
tako cCete rado biti. . . krr, krr, krc. . .

Govor se raspao u niz kokodakanja. Nastalo je nesto nalik na zgranutu tiSinu:
seoski radio o€igledno jo$ uvek nije besprekorno funkcionisao. (U znaku nezakonito
rodenih 1988 : 94-95)114

Ponovo se javlja neizbezno pitanje da li bi se poredak stvari u kome se ljudima preko
razglasa nalaze da je potrebno da svi budu jednaki i da se ni po ¢emu ne isticu uopste mogao
nazvati kulturom i nije li sve $to ¢oveka u Padukovoj drzavi okruzuje poput pokvarenog razglasa
koji su svi naterani da slusaju? lronija ili tragedija same situacije ogleda se u tome §to Adam Krug,
uprkos sopstvenom obrazovanju i inteligenciji ili bas zbog toga, ne moze da poveruje da je ovakvo
diktatorsko, totalitarno uredenje do te mere uzelo maha da je postalo opasno po njegov zivot i
zivote ljudi sli¢nih njemu. On kao intelektualac odbija da poveruje u takav apsurd sve do trenutka
kada je vec¢ kasno.

Ironija ovakve situacije zapravo je pojacana postojanjem kontrasta izmedu razumnog,
objektivnog, obrazovanog Kruga i njegovih razmisljanja i postojanja nekakvog diktatora koji preko
razglasa uzvikuje nekakve svoje ili preuzete (potpuno je nevazno) stavove i maksime po kojima je
zamislio da svi ljudi treba da organizuju svoje Zivote. Zahvaljujuci postojanju lika Adama Kruga u
romanu, Citaocu je relativno lako da sagleda svu izopacenost Padukovih razmisljanja, pa ¢ak i da se
podsmehne detaljima kakav je pomenuti pokvareni razglas ili da na isti nacin odreaguje,
zamisljajuci kako bi sve mogao da zvuci diktatorov unjkavi glas. Medutim, pitanje je na koji nacin
bi pojedinac reagovao kada mu drugacija perspektiva ne bi bila tako lako i neposredno dostupna,
odnosno, kada bi se nasao u situaciji poput likova iz romana, konstantno okruzen porukama koje
dopiru sa kojekakvih manje ili vise ispravnih razglasa, gde je dostupnost bilo kakvih ideja
drugacijih od vladaju¢ih rezimskih gotovo nikakva i gde ljudi o knjigama 1 obrazovanju govore
poput Krugovog no¢nog saputnika na mostu.

U Loliti bi ekvivalent razglasu mogli da predstavljaju bilbordi, reklame, natpisi na koje
Lolita i Hambert nailaze tokom svog putovanja, ¢asopisi koje ¢ita njena majka, posteri u Lolitinoj
sobi, a na kojima se reklamiraju razli¢iti proizvodi ili usluge ili stoje ispisane razli¢ite vrste poruka
o tome kako treba postupati u razli¢itim Zivotnim situacijama. U Pninu bi na ovaj nacin, mada u

14 U originalu: As he was paying for it and for the little car which David was delicately rolling backwards
and forwards upon the counter, the Toad’s nasal tones, prodigiously magnified, burst forth from outside. The
grocer stood to attention, fixing in civic fervour the flags decorating the village hall, which, together with a
strip of white sky, could be seen through the doorway.

‘... and to those who trust me as they trust themselves,’ roared the loudspeaker, as it ended a
sentence.

The clatter of applause that followed was presumably interrupted by the gesture of the orator’s hand.

‘From now on,” continued the tremendously swollen Tyrannosaurus, ‘the way to total joy lies open.
You will attain it, brothers, by dint of ardent intercourse with one another, by being like happy boys in a
whispering dormitory, by adjusting ideas and emotions to those of a harmonious majority; you will attain i,
citizens, by weeding out all such arrogant notions as the community does not and should not share; you will
attain it, adolescents, by letting your person dissolve in the virile oneness of the State; then, and only then,
will the goal be reached. Your groping individualities will become interchangeable and, instead of crouching
in the prison cell of an illegal ego, the naked soul will be in contact with that of every other man in this land,;
nay, more: each of you will be able to make his abode in the elastic inner self of any other citizen, and to
flutter from one to another, until you know not whether you are Peter or John, so closely locked will you be
in the embrace of the State, so gladly will you be krum karum

The speech disintegrated in a succession of cackles. There was a kind of stunned silence: evidently
the village radio was not yet in perfect working order. (Bend Sinister 2016 : 71-72)
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prenesenom smislu, mogle da se posmatraju gotovo sve Pninove kolege na koledzu, sa svojim
manje ili viSe podrugljivim stavom prema profesoru.

Poput glasa sa razglasa, bilbordi, kao oblik masovnih medija, svojim natpisima usmeravaju
razmiSljanje onih koji ih c¢itaju, ponovo funkcioniSu¢i po principu izazivanja zelje. Element
masovnosti, jedan od definiSu¢ih elemenata popularne kulture ovde mozda i najvise dolazi do
izrazaja jer Citaoci natpisa mozda i nisu odmah svesni zelje koju oni u njima izazivaju, ali ta Zelja se
formira i Cesto nastavlja da raste upravo zahvaljuju¢i velikom broju bilborda postavjenih na
prometnim mestima, kao §to je slu¢aj u Loliti. Lolita, kao neko sa nedovoljno razvijenim kriti¢kim
misljenjem (zbog svog uzrasta i zbog nedostatka odraslog uzora) nikada i nece u potpunosti postati
svesna uticaja koje ove reklame imaju na nju, ali ¢e one, zbog svoje sveprisutnosti i ponavljanja i te
kako uticati na njene izbore i Zelje. Kolege profesora Pnina gotovo nikada mu direktno ne govore o
tome kako je njegovo ponasanje (po njihovom misljenju) neprolagodeno sredini u kojoj se nalazi.
Da bi uspeo u toj novoj sredini, potrebno je da Pnin iz njihovog ponaSanja, razgovora i stavova
uopste zakljuci kakvo je to ,,pozeljno ponasanje, a njegova tragedija je utoliko vecéa §to on nije
sposoban da to samostalno ucini. Padukov razglas utoliko viSe isti¢e njegovu tiraniju i diktatorski
status time S$to poniStava svaku vrstu suptilnosti i makar i privid slobode izbora. Diktator Paduk sebi
daje za pravo da se obrac¢a velikom broju ljudi putem razglasa, govoreéi im direktno i iskljucivo $ta
je to Sto, po njegovom misljenju, treba da rade, naglasavajuc¢i uvek da je svako odstupanje
nepozeljno. Takav vid oglasavanja mozZe se posmatrati kao apsolutno negativna posledica
masovnog elementa popularne kulture.

Simboli¢no je pominjanje razglasa i na jo§ jedan nacin. Naime, iako se u Padukovom slucaju
¢itava ova scena zavrsi ,,nizom kokodakanja®, ¢ime i sam autor ,,priznaje“ da je hteo da joj da dozu
podsmeha, naglasavajuéi tako sav besmisao situacije i Padukovih razmisljanja, upravo taj razglas
kada se iskoristi kako treba, moze imati izuzetno veliku mo¢ u drustvu organizovanom po
principima masovnog, odnosno popularnog. Padukov razglas, iako u ovom primeru bezuspesan, jo§
jednom veoma direktno skrece paznju na znac¢aj masovnih medija u kontekstu popularnog. Na pravi
nain iskoriS¢eni, masovni mediji uticu na primaoce poruke u situacijama koje nimalo nisu
komicne, igrajuci znacajnu ulogu u prenoSenju poruke do najSirih drustvenih slojeva. Ovo postizu
prilagodavajuéi svoju formu i sadrzaj, odnosno oblikuju¢i poruku koju prenose na nacine na koje
mogu da upravljaju masom ljudi, odnosno da njome manipulisu.

Baltezarevi¢, Baltezarevi¢ 1 Jovanovi¢ (Vesna Baltezarevi¢, Radoslav Baltezarevi¢, Dragana
Jovanovi¢) 0 masovnim medijima kazu:

Masovni mediji su omogucili nastanak masovne komunikacije, masovnog
drustva, masovne kulture ali i masovne manipulacije. Kako mediji ne ostvaruju svoju
ulogu bez publike, paralelno je formirana i1 publika kao novi socioloSki fenomen.
Mediji i njihova publika su neraskidivo povezani i zavisni jedni od drugih. Publika je
sklona da veruje medijima 1 za uzvrat ocekuje da je oni istinito informiSu. Medutim,
,obican“ Covek Cesto nema ni vremena ni interesovanja da se upusta u dublju analizu
informacija koje mu mediji serviraju. Medijski nedovoljno edukovana javnost,
gotovo po pravilu, bez pogovora prihvata takve medijske poruke, bez traZenja prave
sustine koja se vesto krije u medijskoj poruci. Savremeni ¢ovek je postao medijski
zavisnik i gotovo da ne postoji covek koji na neki nacin nije izlozen dejstvu medija.
Tako se stvara prostor za medijsku manipulaciju. (Baltezarevi¢, Baltezarevic,
Jovanovi¢, 2014 : 154)

Isti autori pozivaju se na Filipa Bretona (Philippe Breton) nadovezuju¢i se na prethodnu misao:

Manipulacija kao oblik socijalne komunikacije bio je neizbezan pratilac
razvoja ljudskog drustva koje se razvijalo do sadaSnjeg stadijuma kada medije
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posmatramo kao mocno sredstvo komunikacije ali i manipulacije (Baltezarevié,
Baltezarevi¢, Jovanovié, 2014 : 154)1%°,

Paduk je apsolutno svestan moci koja se u takvoj manipulaciji krije, a odabrao je da manipulise
masom tako $to nastoji da je ubedi da je ujednaceno, uniformisano ponasanje zapravo dobro ne
samo za pojedinca koji na taj nain izbegava stres u zivotu, ve¢ koristi i drzavnom poretku i
prosperitetu. Naravno, ve¢ je receno da je susStina Padukove manipulacije ta da se izbegne bilo
kakva vrsta individualizma i samostalnog razmisljanja koje bi moglo da ugrozi vladajuc¢i poredak.
Na sli¢an nacin i Hambert Hambert manipuliSe Lolitinim Zeljama, nastoje¢i da im njihovim
ispunjavanjem odvrati paznju od krajnje opasne situacije u kojoj se nalazi sa njim, a sve kako bi
mogao da udovolji sopstvenim skrivenim porivima.

Ovde se treba podsetiti tvrdnji sa pocetka ovog rada. (Videti strane 20-22.). Masovni mediji
mogu se shvatiti u vrlo Sirokom kontekstu. Bilo koji na¢in prenosenja poruke do velikog broja ljudi
moze predstavljati masovne medije. Dakle, nije re¢ samo o tipi¢nim sredstvima informisanja poput
novina ili televizije. (Televizija se prvi put pojavljuje okvirno sredinom dvadesetog veka i
predstavlja izuzetno veliki uticaj kada je o masovnim medijima re¢. U cilju eventualnog daljeg
istrazivanja uticaja masovnih medija na popularnu kulturu, ova ¢injenica mogla bi se staviti u
kontekst perioda zacetka i razvoja samog pojma popularne kulture koji se, grubo govoreci poklapa
sa periodom pojavljivanja televizije). Masovne medije moze predstavljati i plakat ili, na primer,
knjiga, sve dok se njima na odredeni nacin prenosi odredena poruka.

Evidentno je da se Padukov razglas koristi na pogreSan nacin isto kao §to je evidentno i1 da
ljudi na taj razglas obracaju paznju pre svega zato $to zive u uredenju u kome neprestano postoji
strah od odmazde, odnosno kazne za neposluSnost drzavi. Ovo je preteZzno slucaj zbog toga §to je
Padukova drzava drzava u povoju, tek izasla iz revolucije i mnogi mehanizmi njegove vladavine i
dalje su, moze se reci, sirovi i nedovoljno razradeni. Medutim, naravno, ponovo simboli¢no
govoreci, ukoliko bi razglas izvesno vreme, mozda par meseci ili godina, nastavio sa radom,
svakako da bi bilo prilike da se on popravi. Takav razglas, odnosno poruke koje dopiru sa njega,
njegovo ucestalo oglasavanje po svim manjim i veéim mestima, na trgovima, u domovima ljudu i
mozda ne samo u formi razglasa, ve¢ razli¢itihj pamfleta, novina ili radija, predstava koje se
kombinaciji sa uskra¢ivanjem, odnosno selektivnim pruzanjem informacija vremenom bi i te kako
uticao na oblikovanje kolektivne svesti ljudi.

Ako se poruka joS 1 ucini primamljivom, odnosno, ako se posebno prilagodi Zeljama i
potrebama onih kojima je upuéena, postaje relativno lako zamisliti izuzetno veliki broj malih Lolita
¢ije majke su zanesene ,,bitnim* pitanjima uredenja doma, traZzenja karijera uspesnih sluzbenica u
gradu ili koje tragaju za ostvarenjem svojih devojackih snova, ljubavima svojih Zivota, kojima se
putem tih istih medija servira poZeljna slika jedne uspeSne Zene €iji se uspeh vrednuje i po tome
koliko je spremna da ugodi svom muskarcu. 1z istog razloga takve majke odistinski veruju i da decu
treba odgajati prema popularnim prirunicima iz psihologije koje su verovatno napisali jo$
popularniji autori. (Videti strane 80-81.)

Sa druge strane, te Lolite i njihovi vrSnjaci takode odrastaju pod velikim uticajem medija.
Sve vec¢im prodorom i razvojem, mediji dalje dobijaju, u popularnom kontekstu govoreci, novu
ciljnu grupu, tinejdZere, te plasiraju proizvode namenje isklju¢ivo njima (o ¢emu su u ovom radu
nesto detaljnije 1 konkretnije govorile NeSova i Karozova) i tako doslovno ucestvuju u vaspitavanju
i oblikovanju mladih umova, uskrac¢enih za bilo kakvu drugaciju perspektivu i nafin razmisljanja
osim onih koji im se serviraju, imajuci direktan i izuzetno invazivan uticaj na pravljenje izbora i

115 Navedeno prema: Breton, Filip. Izmanipulisana reé, prev. Marijana Ivanovi¢. Beograd: ClioBeograd,
2000.
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donosenje odluka, odnosno formiranje jednog posebnog sistema vrednosti kod tinejdzera, te na taj
nacin naglasavajuc¢i njihovu ulogu u drustvu. Sa prethodno izreCenim slazu se i Baltezarevié 1
koautori dodajuéi:

Ukoliko se pripadnici mase uopste pozabave analizom svojih ponasanja koja
su usmerena na opstanak u grupi, vrlo retko shvate da su masovni mediji znacajno
doprineli ba§ takvom njihovom ponasSanju. Mediji su odavno nadgradili svoju
osnovnu informativnu ulogu, u smislu da su se upustili u kreiranje stvarnosti i
usmeravanje mase da prihvati onu stvarnost za koju su oni procenili da je potrebna
vlasnicima informacija. Ovakvo delovanje medija nas upucuje na opseznu
psiholoSku manipulaciju, jer se uticaji sve vise ostvaruju ne samo na svesnom vec i
na nesvesnom delu Covekove li¢nosti. Delovanje na medijsku publiku postaje
privilegija elite koja kontrolom medija uspeva da plasira sopstvene ideje, misljenja i
stavove, ¢emu ovome pogoduje otezano snalazenje i neiskustvo obi¢nog coveka u
komunikoloSkim procesima. (Baltezarevi¢, Baltezarevic¢, Jovanovi¢, 2014 : 154)

Ovakva slika uloge i uticaja masovnih medija u drustvu u kontekstu popularne kulture svakako da
se sa punim pravom moze nazivati manipulacijom. Ona postaje jo§ potpunija kada se posmatra i u
psiholoskom i ideoloskom kontekstu, i zbog toga ¢e o ovim aspektima biti viSe re¢i u narednim
odeljcima.

Kada je o kontroli, manipulaciji i odnosu mo¢i re¢, pored pomenutih odnosa mo¢i u okviru
popularne kulture generalno, trebalo bi i nesto detaljnije ukazati i na jo$ jedan vid ove pojave koji se
ogleda u pomenutoj ¢injenici da Hambert Hambert potpuno drugacije od Adama Kruga i Timofeja
Pnina koristi svoj intelekt i obrazovanje. Uzevsi u obzir istoriju njegovog zivota u Evropi, dakle u
kontekstu kulture u potpuno drugaéijem, tradicionalnijem sistemu vrednosti nego kada je o Americi
re¢, sasvim je opravdano re¢i da i on stvari mora da posmatra iz posve drugadije perspektive.
Upravo ta odlika omogucava mu da toliko dugo istrajava u novom okruzenju i da uspeva u
ispunjavanju svojih namera, bilo da se to manifestuje u situacijama kada na primer obmanjuje
Lolitinu majku ili u bezbroj situacija kada doslovno kupuje Lolitinu naklonost.

Hambert Hambert ta¢no razume kako funkcioniSe mentalni sklop prosecne americke
sredovecne Zene oZivljene u liku Lolitine majke, Zene kojoj je jedna od glavnih preokupacija
pracenje trendova odrzavanja i uredenja kuc¢e koju mu sa takvim zanosom i ponosom pokazuje kada
on prvi put stupi u nju i koja vrlo lako ,,pada“ na njegovo klasi¢no obrazovanje, recitost i
inteligenciju, pomalo Zalosni kontrast u odnosu na veéinu onoga na sa ¢ime ona verovatno ima
prilike da se susretne u svom Zzivotu. Cak i ako sve ovo predstavlja samo konstrukciju, sliku
Hamberta u njenoj glavi, on upravo na stvaranje takve slike racuna kako bi uspesno vrsio svoju
manipulaciju.

Na sli¢nu situaciju nailazi se 1 u njegovom odnosu sa Lolitom. U trenucima kada se ona
najviSe ljuti na njega, on tatno zna kako da joj se ponovo umili i kako da manipuliSe njome.
Takode, kada uvidi potrebu da se primiri 1 skloni od nepozeljnih ociju, on shvata da najmanje
sumnjivo deluje ako Lolitu upiSe u Skolu, kako bi stvorio da je ona tek jo§ jedno normalno dete sa
svojim starateljem. Medutim, Hambertova izopa¢ena priroda ne dozvoljava mu da se pomiri uvek
sa ¢injeni¢nim stanjem stvari niti on u bilo kom trenutku priznaje da je na istom nivou sa svojim
sagovornicima. Ovo je vidljivo ne samo u brojnim njegovim cini¢nim i podsmesljivim komentarima
ve¢ pored toga i jednostavno u tekstu koji predstavlja njegov tok misli i on otvoreno priznaje da
svesno manipuli$e ljudima. Na primer, nakon jedne od svada sa Sarlotom, Hambert govori:

Ovaj mali incident uveliko je obodrio moju oholost. Spokojno sam joj rekao
da nije re€ o prastanju ve¢ o promeni stava; i reS§io sam da ucvrstim ste¢enu prednost,
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da se ubuduce drzim rezervisano i zlovoljno i da radim na svojoj knjizi — ili se bar
pretvaram da radim. (Lolita, 2013 : 104)

Iz ove izjave jasno se vidi da Hambert ¢ak i uZiva u svojoj nameri da manipulise Sarlotom i da sve
¢ini sa odredenim predumisljajem, ¢ak i da se na jedan perverzni nacin zabavlja i podsmeva ljudima
oko sebe. To na prvi pogled deluje jednostavno. Medutim, da bi takva manipulacija bila moguca,
neophodno je da iza svega stoji jedno dublje i opStije razumevanje odnosa i znacenja, odnosno
razumevanje kulture same sredine u kojoj se Hambert obreo. Da Hambert svesno manipulise
ljudima oko sebe govori i Horakova iznoseci slede¢u tvrdnju:

Hambertov tretman Dolores moze se smatrati da pokazuje koliko su
beznacajni i bespomocéni zenski likovi 1 stoga se Hambert Hambert moze
interpretirati kao Sovinisti¢ki lik. Takode se na osnovu teksta moze zakljuciti da
Hambert stalno nareduje zenama da rade odredene stvari i da manipuliSe mnogim
likovima, najéesée zenskim. (Horakova, 2015 : 25)1%

Ne sme se zaboraviti da Hambertova propast pocinje tek zahvaljujuéi trenutku neopreznosti koji bi
se mogao nazvati i (po njega samog) nesreénim slu¢ajem. Do tada on vrlo uspesno zaobilazi
prepreke koje mu se nalaze na putu, a to svakako ne bi bilo moguce bez munjevitog, trenutnog, ali i
usputnog prilagdavanja situacijama i uopste sredini u kojoj se nalazi, §to sve ponovo govori u prilog
stepenu njegovog razumevanja sredine u kojoj se nalazi.

Vladimir Nabokov, koriste¢i se razli¢itim sredstvima, jezickim, stilskim, poznavanjem
istorije ili kulture, uopsteno receno, svojim velikim zivotnim iskustvom, na ovaj nacin ne
demonstrira samo izvanredno poznavanje kulture, zivota, prilika u kojima se nasao, njihovih uzroka
i posledica, ve¢ jasno izrazava svoje stavove prema ovim elementima. Bilo da je re¢ o
svakodnevnim Zivotnim teSko¢ama, neslaganju sa sopstvenim okruzenjem, podsmehu ili
jednostavnoj zelji da se pruzi slika jednog vremena i kulture, ono u ¢emu se ogleda veli¢ina
njegovih postupaka je §to on svoje stavove o ovim pitanjima nikome ne namece, ve¢ u zavisnosti od
zainteresovanosti 1 upucenosti samog Citaoca ostavlja da se tekst tumaci na razli¢ite nacine.

4.5 Popularna kultura i psihologija

O psihologiji kao zasebnoj temi u okviru popularne kulture moze se dosta toga reci, i
zasigurno bi takva tema prevazi§la okvire ovog rada. U okvirima samog rada, moZe se, medutim,
govoriti o razlikama izmedu individualnog i kolektivnog stanja svesti, pri ¢emu bi se paznja
pridavala odredivanju samog pojma kolektivnog stanja svesti na primeru romana, a onda bi se ono
posmatralo kao jedan od potencijalnih preduslova za razvoj masovnih i popularnih entiteta koji
odreduju popularnu kulturu. Osim toga, mogle bi da se ispitaju veze i granice izmedu psihologije i
ideologije kao 1 psiholoski mehanizmi kojima se tvorci ideologije sluze kako bi odrzali njen
popularni status i ostali dominantni u preraspodeli mo¢i u okviru popularne kulture. O ovom
poslednjem ¢e nesto viSe reci biti u narednom odeljku, dok ¢e se u ovom napraviti osvrt na preostale
pomenute elemente, ali i na neke nove, pretezno iz perspektive likova romana. Sve to uradice se u

116 U originalu: This little incident filled me with considerable elation. I told her quietly that it was a matter
not of asking forgiveness, but of changing one*s ways; and I resolved to press my advantage and spend a
good deal of time, aloof and moody, working at my book or at least pretending to work. (Lolita, 2015 : 91)
17U originalu: Humbert™s treatment of Dolores can be perceived as showing how meaningless and
powerless female characters are and therefore Humbert Humbert can be interpreted as a chauvinist character.
It might be also perceivable from the text that Humbert constantly commands women to do certain things
and that he manipulates many characters, most often female ones.
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cilju upotpunjavanja predstave popularne kulture u romanima, predstave o kulturi koja nastoji da
sve Sto se razlikuje od mase, od vecine kojoj 1 sama tezi predstavlja kao nesto Sto je nepozeljno,
negativno i §to je potrebno izbegavati.

Pre upustanja u detaljniju analizu odnosa pojmova psihologije 1 popularne kulture, krenuce
se iz samog srediSta teme, odnosno napravi¢e se osvrt na ono $to bi moglo da predstavlja videnje
psihologije kao zasebne discipline. Kao nesto eksplicitniji primer dela ovog aspekta navesée se
nekoliko primera iz samih romana. Jedan od takvih primera predstavljaju neke od informacija koje
narator u romanu Pnin daje o sinu bivse supruge profesora Pnina za koga ona tvrdi da je Pninov sin.
Kao upecatljiva izdvaja se reCenica: ,,Za Vindove [Pninovu bivSu suprugu i njenog novog muza],
Viktor je bio problemati¢no dete utoliko $to je odbijao to da bude®. (Pnin, 2010 : 80)!8 Potom sledi
niz opisa onoga $to su Viktorovi roditelji verovatno smatrali nekakvim psiholoskim testovima ili
mozda testovima li¢nosti, a sve to kako bi se utvrdili razlozi Viktorovog ponasanja:

Viktor, medutim, nije pokazivao nikakve poremecaje u ponaSanju. nije
cackao nos, nije sisao palac, nije ¢ak ni grickao nokte. Doktor Vind je, s ciljem da
eliminiSe ono S$to je on, radiofil, nazivao ,statikom li¢énih odnosa“, odveo svoje
nedokucivo dete na Institut da ga psihometrijski testiraju dvoje nepristrasnih ljudi,
mladi doktor Stern i njegova nasmejana zena (Ja sam Luis, a ovo je Kristina).
Rezultati su, medutim, bili monstruozni ili jadni: sedmogodi$nji subjekt je na
takozvanom Godunovljevom testu crtanja zivotinje pokazao mentalnu zrelost
sedamnaestogodis$njaka, ali se na Fervju testu zrelosti naglo srozao do mentalnog
uzrasta dvogodisnjaka. Koliko je samo brizljivosti, vesStine, domiSljatosti bilo
uloZeno u stvaranje tih velianstvenih tehnika! Stvarno je sramota S§to pojedini
pacijenti odbijaju da saraduju. (Pnin, 2010 : 80-81)%°

......

.....

odredenog ubedenja da bas$ te varijable kada se izmere otkrivaju uzroke za odredene crte licnosti 1
da mogu da objasne razlicita ponaSanja.

Ovde se kao zanimljivost moze izdvojiti jedan, potencijalno subjektivni momenat (jos$
jednom, istice se mo¢ isklju€ivo €itaoCevog subjektivnog zapazanja i njegov znacaj za tumacenje
Nabokovljevih tekstova). Ako bi se u navedenom primeru umesto Viktora umetnuo Adam Krug, a
umesto ,,nasmejanih mladih doktora® i njihovih testova zamislilo da oni predstavljaju drzavni
aparat, dobio bi se gotovo identi¢ni odnos kakav vlada u svetu romana U znaku nezakonito rodenih,
sa gotovo istim zakljuckom koji bi otprilike mogao da glasi: , Kakva Steta §to se ne priklanjate
naSem savrSenom sistemu, drZzavnom aparatu koji su mnogi briZljivo osmislili. To automatski znaci
da ste oznaceni kao nepodobni.*

Na gotovo identi¢nu epizodu nailazi se u Loliti, u Hambertovom opisu odnosa Sarlote Hejz i
njene kceri:

118 U originalu: To the Winds, Victor was a problem child insofar as he refused to be one. (Pnin, 2016 : 76)
119y originalu: But Victor did not reveal any behavior disorder, did not pick his nose, did not suck his
thumb, was not even a nail biter. Dr. Wind, with the object of eliminating what he, a radiophile, termed “the
static of personal relationship,” had his impregnable child tested psychometrically at the Institute by a couple
of outsiders, young Dr. Stern and his smiling wife (I am Louis and this is Christina). But the results were
either monstrous or nil: the seven-year-old subject scored on the so-called Godunov Drawing-of-an-Animal
Test a sensational mental age of seventeen, but on being given a Fairview Adult Test promptly sank to the
mentality of a twoyear-old. How much care, skill, inventiveness have gone to devise those marvelous
techniques! What a shame that certain patients refuse to co-operate! (Pnin, 2016 : 76-77)
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O, kako je ona mrzela svoju kéi. Posebno mi je zlobno izgledalo to $to je
sasvim nepotrebno, ali veoma revnosno odgovarala na pitanja iz neke idiotske knjige
(Vodic kroz razvoj vaseg deteta) koja je objavljena u Cikagu. Ta budalastina vukla se
iz godine u godinu po kuci, a od Mame se ocekivalo da sprovede neku vrstu popisa
za svaki rodendan svog deteta. Na Lolitin dvanaesti, 1. januara 1947, Sarlota Hejz,
rodena Beker, podvukla je u rubrici ,Karakter vaseg deteta” slede¢ih deset od
Cetrdeset epiteta: agresivna, bucna, kritizerska, nepoverljiva, nestrpljiva, razdrazljiva,
znatizeljna, bezvoljna, negativna (dvaput podvuceno) i tvrdoglava. Potpuno je
ignorisala ostalih trideset prideva, medu kojima su bili vesela, druzeljubiva,
energiéna, i tako dalje. (Lolita, 2013 : 93)!%0

Klju¢na re¢enica u razmatranju Viktorovog primera upravo je ona koja je posebno izdvojena
na pocetku. Viktor odbija da bude kao druga deca. Ako se, pre donoSenja bilo kakvih finalnih
zakljucaka, ovde vise ne dovodi u pitanje da je roman Pnin produkt popularne kulture ili makar, ako
se kao Cinjenica uzme to da se u njemu govori o razli¢itim elementima popularne kulture, a
istovremeno se na umu ima sve $to je o pojmu popularne kulture izre¢eno u teorijskom delu ovog
rada, konkretno, u delovima o kolektivnom, masovnom i popularnom (videti strane 16-18), odmah
se moze shvatiti taj posebni psiholoski trenutak opasnosti i straha koji jedan ovakav zakljucak
sadrzi u umovima ljudi koji su tako ocigledno prihvatili sve popularne tekovine, pa ¢ak i one
negativne. Naravno, re¢ je o Viktorovoj majci i njenom muzu. Pritom ovakav strah uops$te ne mora
da predstavlja racionalnu ili svesnu pojavu. Viktorova majka podsvesno smatra da sa njenim
detetom automatski nesto nije u redu utoliko Sto se on ne ,,uklapa“ u opsteprihvaéene tokove, a
upravo je ono $to je opSteprihvac¢eno od najveceg znacaja za opstanak popularnog.

Sarlota Hejz mozda ne ide dotle da smatra, odnosno da strahuje da sa njenim detetom nesto
nije u redu u smislu mentalnog, psiholoskog ili karakternog razvoja, ali se priklanja gotovo istoj
metodologiji ispitivanja tog i takvih elemenata razvoja kao i Vindovi. Bila ova sli¢nost slu¢ajnost ili
ne, ona dosta otkriva o generalnom stavu prema psihologiji kao naucnoj disciplini u okviru
popularne kulture. Drugim refima, suStina svih ovih primera moze se svesti na to da se, prema
ovakvom, popularnom vidu, slobodno se moze re¢i upraznjavanja psihologije, kompleksne crte
razvoja jedne osobe svode na reSavanje standardizovanih testova 1 izvrSavanje unapred odredenih
zadataka. Pritom jo§ postoje i knjige pomoc¢u kojih je i nestruénim osobama (a Sarlota Hejz po
ovom pitanju svakako jeste, najblaZe reCeno, nestru¢na) omoguceno da ovakve procene vrse.

Istovremeno, sama €injenica da svojevoljno podvrgava sopstveno dete takvim postupcima i
testiranjima govori o tome da Liza (a i njen suprug) slepo veruje novonastalim metodama i da ih
oberucke prihvata. A iz samog tona koji se moze naslutiti u opisu koji pripovedac daje, jasno je da
pomenuti testovi predstavljaju novotariju svoga vremena, nesto $to je ocigledno napravljeno kako bi
predstavilo sav sjaj 1 veli¢inu napretka na polju psihologije, nesto ¢emu bi svi trebalo da se priklone
i da veruju u to. Uz to, kao osnovni argument koristi se koli¢ina ,,vestine i briZljivosti ulozenih u
stvaranje testova“.

Svakako da odredena nau¢na znanja, napredak 1 stru¢njaci u ovoj oblasti postoje i to postoje
mnogo pre nego Sto se pomenute epizode odigravaju. Bilo kakva drugacija teznja za priblizavanjem
psihologije takozvanom obi¢nom coveku, a upravo o takvim priblizavanjima je ovde rec,

120y originalu: Oh, she simply hated her daughter What I thought especially vicious was that she had gone
out of her way to answer with great diligence the questionnaires in a fool*s book she had ( A guide to Your
Child"'s Development), published in Chicago. The rigmarole went year by year, and Mom was supposed to
fill out a kind of inventory at each of her child“s birthdays. On Lo"s twelfth, Januaryl , 1947 , Charlotte
Haze, ne Becker, had underlined the following epithets, ten out of forty, under “Your Child“s Personality” :
aggressive, boisterous, critical, distrustful, impatient, irritable, inquisitive, listless, negativistic (underlined
twice) and obstinate. She had ignored the thirty remaining adjectives, among which were cheerful, co-
operative, energetic, and so forth. (Lolita, 2015 : 80-81)
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predstavlja samo jo$ jednu negativnu posledicu popularizacije odredenih sadrzaja kulture, u ovom
slucaju psihologije, pogresna je, a u primerima 0 kojima se ovde govori, evidentno je da je ¢ak i
Stetna po razvoj deteta. Vrlo lako je na tim istim primerima pretpostaviti kakve namere stoje iza
ovakvih postupaka. U slucaju Sarlote Hejz, verovatno je cilj bio u $to vise primeraka prodati
pomenutu knjigu, a u slucaju viktorovih ,lekara® verovatno se radilo o popularizaciji njihove
profesije u cilju $to veéeg prodavanja ,,usluga“. Uostalom, ako se diskusija ostavi po strani i ponovo
se osvrne na odeljak o ,,visokoj“ i ,,niskoj* kulturi, upravo je postojanje (odnosno odsustvo)
stru¢njaka jedan od glavnih faktora za diferencijaciju ova dva vida kulture.

| onda se pojavljuje osoba poput Viktora. Iz njegovog kasnijeg ophodenja, opisa uspeha u
Skoli i pomalo nesigurnih, ali ipak jasno usmerenih i smislenih razgovora sa Pninom, kao i iz
slede¢eg primera koji predstavlja pripovedacev opis, jasno je da se radi o osobi sa ¢ijim psihickim
razvojem je sve u redu. Cak je iskazivao i odredene natproseéne talente:

U cetvrtoj godini razvio je neki svoj pointilizam. U petoj, poceo jeda crta
predmete u perspektivi — fijno skrac¢eni bo¢ni zid, drvo smanjeno daljinom, jedan
predmet koji napola prekriva drugi. A u Sestoj godini, Viktor je ve¢ razaznavao ono
Sto mnogi odrasli nikad ne uspeju — boje senki, razliku u nijansi izmedu senke
pomorandze i senke §ljive ili avokada. (Pnin, 2010 : 80)!

Viktoru se kao najveéa ,,zamerka™ uzimalo to $to nije Zeleo da se ponaSa kao veéina iz
njegovog okruzenja, odnosno onako kako se od njega ocekuje. Ocekivalo bi se mozda da se roditel]
zabrine kada njegovo dete napreduje ispod proseka, ali, Viktoru se zameralo bas to $to nije ni
prose€an. | upravo takav stav govori o preovladavajuéem psiholoSkom momentu popularnog: sve
Sto je na bilo kojinac¢in drugacije, §to se razlikuje od vecine, nije dobro.

Nije li ovo slucaj i sa Adamom Krugom i, u ne$to Sire posmatranom kontekstu, sa
Hambertom Hambertom? Sva trojica na sebi svojstven nacin (Viktor nesvesno, Krug otvoreno, a
Hambert prikriveno) predstavljaju svojevrsna ostrva u sopstvenom okruzenju i kao takvi, oznaceni
su kao potencijalna pretnja statusu kolektivnog, masovnog, osnovnog preduslova popularizovanja
bilo kog sadrzaja ili proizvoda. Samom ¢injenicom §to su individualne jedinke u svom okruzenju,
na njih se ne primenjuju ili se teze primenjuju aspekti kao $to su kolektivna psihologija i ideologija,
a u cilju manipulacije i stoga ih je teze kontrolisati. Upravo to je ono §to tvorci sadrzaja i znacenja
popularne kulture nastoje da izbegnu kako bi se zadrzali postoje¢i odnosi moci i znacenja unutar
same kulture.

Dakle, ako bi popularnu kulturu sacinjavao jedan vid masovnog drustva, za takvo drustvo
moglo bi da se kaze da poseduje masovnu svest. Masovnu svest karakterisao bi jedan zajednicki
nadin razmisljanja i delanja. Konkretno, sve one Zene koje se poput Beti ili Sarlote u Zivotu vode
citatima iz omiljenih Casopisa, svi oni koji, poput Krugovog nepoznatog sagovornika sa mosta
veruju da je kolektivna misao i delatnost jedina ispravna delatnost, postujuci slepo 1 Zele¢i ono §to
im se nudi, za sve njih moZze se re¢i da potpadaju pod masovno stanje svesti koje formiraju tvorci
sadrzaja.

Nasuprot njima, Krug, Hambert i Pnin individualci su bas zbog toga Sto razmisljaju
drugacije. Krug i Hambert pokazuju izuzetnu sposobnost kritickog misljenja, Krug pre svega zato
Sto je ¢ovek od nauke, Hambert zato $to je fokusiran na svoj cilj. Pnin moZda i nije sposoban u
svakom trenutku izrazito kriticki da razmis$lja, ali mu je to nadomeSteno bogatim prethodnim
zivotnim iskustvom van sredine u kojoj se u romanu nalazi, te je tako u stanju da uocava razlike,

121y originalu: At four, he evolved an individual stipple. At five, he began to draw objects in perspective—a
side wall nicely foreshortened, a tree dwarfed by distance, one object half masking another. And at six,
Victor already distinguished what so many adults never learn to see—the colors of shadows, the difference in
tint between the shadow of an orange and that of a plum or of an avocado pear. (Pnin, 2016 : 76)
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kontrastira pojave koje ga okruzuju i, ako niSta drugo, barem da na kraju prizna da ih ne razume. A
cak 1 kada sam Pnin nije svestan svog nerazumevanja, tu je pripoveda¢ da pomogne. Uostalom,
sli¢an je slucaj i sa Krugom i Hambertom. Stoga se za svu trojicu moze reci da poseduju jednu vrstu
individualne svesti koja odbija da se slepo uklopi u masu.

Na koje sve nacine je moguce manipulisati individualnim i kolektivnim razmis$ljanjem,
liénos¢u 1 psihom, a sve u cilju kontrolisanja i omasovljavanja zeljenog proizvoda, ideje ili znacenja
pokusace konkretnije da pruzi odgovor naredni odeljak o ideologiji.

4.6 ldeologija kao pokreta¢ mehanizma popularne kulture ili kao njena posledica u
ameri¢kim romanima Vladimira Nabokova

Veliki potresi koji prethode promenama civilizacije u prvi mah izgledaju
predodredeni znacajnim politickim preobrazajima: invazijama naroda ili obaranjem
dinastija. Medutim, alternativno proucavanje tih dogadaja najcesce kao stvarni
uzrok, koji stoji iza prividnih uzroka, otkriva duboku promenu u idejama naroda.
Istinski istorijski potresi nisu oni koji nas zadivljuju svojom velicinom i Zestinom.
Jedine vazne promene, one iz kojih nastaje obnova civilizacije, nastaju u mnjenju,
shvatanjima i uverenjima. Dogadaji dostojni pamcenja jesu vidljive posledice
nevidljivih promena osecanja u ljudima. (Le Bon, 2007 : 9)

U ovom odeljku nece biti re¢i o tako epohalnim temama kao §to su padovi civilizacija i
zbacivanje dinastija. Ipak, sustina koju u svojim videnjima iznosi Gistav Le Bon (Gustave Le Bon)
ve¢ na samom pocetku knjige Psigologija gomila veoma jako odzvanja u kontekstu viSe aspekata
obradenih do sada u ovom radu. U tom kontekstu, ovde ¢e i dalje u fokusu biti elementi iz
prethodnog odeljka (konkretnije, pojam psihologije), na koje ¢e se nadovezati dalja razmatranja i
potencijalna pitanja u vezi sa pojmovima ideje i ideologije koja upravo od ideje nastaje. Pored
uopStene diskusije o ovim kljuénim pojmovima, u cilju blizeg odredivanja njihovih znacenja i
znacaja za temu ovog rada, napraviée se i osvrt na nekoliko primera iz romana kako bi se ukazalo
na njihovu relevantnost u odnosu na samu temu, ali i na Nabokovljev odnos prema pitanju
ideologije i popularne kulture.

Ideju, preciznije promenu preovladavajuce, postojeCe ideje, kao pokretada bilo kakvog
nacina razmis$ljanja Le Bon predstavlja kao svojevrsni okida¢ koji po uzro¢no-posledi¢énom principu
moze dospeti i do onih aspekata zivota za koje na prvi pogled deluje da nemaju mnogo veze upravo
sa tim prvobitnim zamislima. Dovoljno je razmotriti sam pojam kulture, preciznije reeno, promene
u njegovom shvatanju do kojih dolazi zahvaljuju¢i savremenim studijama kulture, kako bi se
ovakvo stanoviste potkrepilo. Ako se ovaj pojam posmatra u svom tradicionalnom, ,,visokom*
kontekstu, asocijacije na njega najverovatnije nece biti koncepti poput kapitalizma ili potroSackog
drustva. Medutim, upravo usled promene u nacinu razmisljanja, odnosno odnosa prema samom
pojmu nastaje situacija u kojoj se kultura direktno dovodi u vezu sa pomenutim konceptima. Dakle,
bas kao Sto Le Bon na samom pocetku odeljka sugeriSe, ovakvom korenitom zaokretu nije
prethodio nikakav veliki istorijski dogadaj ve¢ promena dotadasnjeg ustaljenog misljenja. Ako se
ovakvo razmisljanje primeni na neke od elemenata prikazanih u dosadasnjem tekstu, vrlo brzo
postaje jasno da se ono moze uklopiti, na primer, U koncept stereotipa (javljanje pogresne ideje o
odredenim entitetima koje se naSiroko prihvata sa velikom lako¢om, kao zamena usled nedostatka
znanja i razumevanja o odredenim pojmovima ili entitetima) i u koncept popularne psihologije (u
smislu razvijanja i predstavljanja ideja o tome kako ponaSanje i razvoj pojedinca, pripadnika
popularne kulture treba da se usmeravaju i proveravaju), ali i u koncept o kome ¢e tek detaljnije biti
reci, odnosno u koncept ideologije.

Kako ideologija nastaje? Kada se dopusti da odredena ideja, makar je i jedan broj ljudi
smatrao pogreSnom, postane dovoljno moc¢na, odnosno kada je prihvati veliki broj onih koji nemaju
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sopstvenu mo¢ stvaranja bilo koje vrste sadrzaja u okviru jedne kulture, i kada po¢nu slepo da je
prate i da ne razmiSljaju ili da ne Zele da razmisljaju o njenim posledicama ili alternativama i pored
toga Sto se ukazuje na njenu potencijalnu Stetnost, kada ona, zahvaljujuéi velikom broju sledbenika
dovede do (Cesto negativnih) promena u jednom drustvu, moze se govoriti 0 postojanju ideologije.
U ovakvom kontekstu bilo bi takode interesantno postaviti pitanje i zasto ljudi ne zele da uticu na
promenu odredenog ustaljenog nacina razmisljanja i delanja uslovljenog njime, posebno ako
uvidaju Stetnost posledica takvog delanja. Posmatrano u kontekstu mase (Le Bon sli¢no
upotrebljava termin gomila) kao pojma vezanog za popularnu kulturu, postoji vise potencijalnih
odgovora. ,,Fiskovski“ posmatrano u pomenutom konceptu preraspodele moc¢i u okviru popularne
kulture svakako da odredeni broj njenih pripadnika ne poseduje dovoljno mo¢i da uti¢e na promenu
ideje. Moguce je i da odredeni broj ljudi zeli da se prikloni na¢inu razmisljanja koji poti¢e od nekog
(u sociokulturnom smislu) moénijeg pojedinca ili grupe ljudi kako bi prigrlili deo takve mo¢i.
Naravno, postoje 1 oni koji ne vide Stetnost uticaja odredenih ideja ve¢ svesno ili nesvesno veruju u
i slede ono $to je izredeno.??

Kada se govori o popularnoj kulturi, ona mora da podrazumeva veliki broj ljudi koji joj
pripadaju, koji se sa njenim vrednostima, sadrzajima i znacenjima identifikuju, odnosno, u onom
pomenutom, negativnijem, ali suStinski istom smislu, u kontekstu popularne kulture uvek se moze
govoriti 0 masi ljudi. Potpuno je isti slucaj i kada se govori o ideologiji popularne kulture-ne moze
se definisati kao popularna ideologija ukoliko ne postoji masa ljudi koja bi odredenu ideju sledila.

U sluc¢aju kada je masa ljudi ujedinjena oko pripadnosti odredenoj kulturi, odnosno oko
odredenih ideja i znaenja Koje ta kultura proizvodi, Le Bon skrece paznju i na postojanje
psiholoskog aspekta ponasanja takve mase. Pitanje psiholoskog aspekta mase sasvim adekvatno
uklopilo bi se i u temu prethodnog odeljka o psihologiji u kontekstu popularne kulture, ali isto tako
znacajno je 1 za razumevanje uzroka kada je re¢ o ponasanju velikog broja ljudi okupljenog oko
odredene ideologije. Konkretno, ovo Le Bonovo videnje moze da pruzi odgovor na prethodno
pomenuti problem koji se odnosi na prihvatanje da se odredena ideja prati iako postoji svest o
njenoj pogresnosti i Stetnosti, odnosno da pojasni zasto se ljudi koji slede odredenu ideologiju
ponasaju na odredeni nacin:

Sa psiholoskog stanovista, izraz gomila dobija sasvim drugo znacenje. Kada
su date okolnosti, i samo pod tim okolnostima, grupa ljudi dobija nov karakter
veoma razli¢it od onoga koji ima svaki pojedinac koji je sacinjava. Svesna licnost
nestaje, osecanja 1 ideje svih jedinki okrenute su u istom smeru. Nastaje zbirna dusa,
nesumnjivo privremena, ali ipak, veoma jasno izraZzenih svojstava. Zajednica tada
postaje ono §to ¢u, u nedostatku boljeg izraza, nazvati organizovana gomila, ili, ako
zelite, psiholoska gomila. Ona sacinjava jedno jedino bi¢e i podredena je zakonu
mentalnog jedinstva gomila. (Le Bon, 2001 : 17)

Ono $to se iz ovakvog stanovista moze zakljuciti je da ljudi u gomili mogu da se ponaSaju drugacije
od odredenih ustaljenih druStvenih normi ponasanja zato $to odgovornost za svoje postupke ne
pripisuju sebi kao pojedincima ve¢ samoj toj ,,organizovanoj anglomeraciji‘. Drugim re¢ima, kada

122 Ovde bi trebalo skrenuti paZznju i na nacine na koje se posmatraju sami pojmovi kulture, politike i
ideologije. Pre svega, svakako ih ne bi trebalo mesati ni po kom osnovu. Pri pomenu pojma ideologije,
nikako ne bi trebalo zadrzavati se samo na politickim temama (iako se moZe re¢i da je u oblasti politike
ideologija najrasprostranjenija ili, ako ne najrasprostranjenija, u ovoj oblasti ju je mozda najlakse uociti).
Takode treba i da se ima na umu ¢injenica da jedna ideologija u mnogome moze da uti¢e na pravac razvoja
kulture iako je kultura, kao celokupni nacin zivota, uvek sveobuhvatniji pojam. Medutim, ideologija kao
nac¢in misljenja, pogotovo ako uspe da postane rasprostranjena, samim tim $to odreduje i razdvaja, odnosno,
pre bi se moglo re¢i namece bitna i nebitna ili manje bitna znacenja i poruke u okviru odredenog
kulturoloSkog diskursa, moze imati izuzetno veliku mo¢.
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bi se ovo Le Bonovo stanoviste postavilo u formi pitanja, moglo bi da glasi: Da li je ono §to radim
zaista pogresno i da li to treba dovoditi u pitanje ako to radi i veliki broj ljudi oko mene? Na ovaj
nacin oni koji uvidaju Stetnost jedne ideologije mogu ,,pravdati® svoje postupke, odnosno moze se
ovjasniti zasto oni koji ne poseduju ovakvu vrstu objektivnosti ipak odluc¢uju da ideologiju slepo
prate. Pojasnjavajuci dalje svoje reci, Le Bon dodaje:

Cinjenica da su se mnogi pojedinci slu¢ajno zateksli jedan kraj drugog ne
daje im svojstvo organizovane gomile. Hiljadu pojedinaca slucajno okupljenih na
trgu bez ikakvog odredenog cilja nikako neée predstvaljati psholosku gomilu. Kako
bi dobila osobena svojstva, potreban je upliv izvesnih podsticaja ¢iju prirodu tek
treba da odredimo. (Le Bon 2001 : 17)

Upotrebljavaju¢i ovakvu analogiju u kontekstu popularne kulture potrebno je vratiti se na
dva izuzetno bitna aspekta njenog funkcionisanja. Prvi je taj da konzumenti popularne kulture
koriste i revidiraju njene sadrzaje, ali nemaju potrebne resurse da ih sami stvaraju, a drugi je da
popularna kultura odrzava sopstveni status popularnog po principu izazivanja bilo materijalne bilo
emocionalne Zelje. Svakako da skup ljudi okupljen oko njenih definiSu¢ih aspekata u Sirem i
dugoroc¢nijem kontekstu moze da se posmatra kao svojevrsna psiholoska gomila, a najbitniji faktor
koji uti¢e na njen psiholoski status upravo su oni koji imaju mo¢ kreiranja sadrzaja. Ujedinjeni
popularnim znacenjima, proizvodima i sadrzajima, ¢lanovi tako organizovanog druStva sasvim
dobro se uklapaju u Le Bonov ,skup ljudi koji zauzimaju isti pravac i koje vode zajednicka
osecanja i ideje™. Vracajuéi se ponovo na re¢i Dzona Fiska, presudni za funkcionisanje ovakvog
sistema su oni koji imaju mo¢ da taj pravac odrede kreiranjem sadrzaja i njihovim davanjem na
koris¢enje. Takav postupak moze da se posmatra kao Le Bonov ,,predisponirajuci uzrok®. Kada se
stvari postave na ovaj nacin, nije teSko zamisliti veliki broj ljudi koji se okuplja oko zajednicke
ideje zadovoljavanja te Zzelje koja se ostvaruje pribavljanjem i konzumacijom onoga §to tvorci
popularnih sadrZaja nude. Oni ¢ak takvu ideju Cesto vide kao svoju, odnosno ne uvidaju da im je
nametnuta. Ukoliko se, pritom, konstantno 1 iz viSe pravaca potencira da je, ako ne osnovna svrha, a
ono izuzetno bitno Zivotno pitanje ispunjenje takve izazvane Zelje, ako na tome insistira neko ko se
u druStvu smatra autoritetom, ¢ak 1 oni koji smatraju da takvo postupanje mozda i nije ispravno
prikloni¢e se misljenju sada ve¢ ustrojene psiholoSke gomile kako iz tog istog druStva ne bi bili
odstranjeni. Ovakvo, slobodno se moze rec¢i ¢ak i nasilno nametanje ideja upravo je ono §to se
naziva ideologijom.

Na osnovu svega prethodno reCenog likovi iz romana mogu se relativno lako odrediti u
kontekstu ideologije popularnog. Profesor Pnin, ukoliko i vidi ili smatra da su odredeni aspekti iz
njegovog okruzenja pogresni ili bar drugaciji u odnosu na njegova licna shvatanja, §to se moze
primetiti u njegovim ¢estim i otvorenim priznanjima da ne razume pojedine postupke ljudi koji ga
okruzuju ili odredene socijalne konvencije, vrlo entuzujasticno pristupa takvom okruzenju, sa puno
zelje da se u njega makar malo ukopi. Stoga treba primetiti i da Pnin ideologiji popularnog pristupa
dosta pozitivno. On u principu izazivanja Zelja i njihovog ostvarenja vidi pozitivnu stranu, vidi
nebrojene moguénosti koje mu u njegovoj rodnoj Rusiji najverovatnije nisu delovale tako brojne,
tako lako dostupne, a vrlo verovatno mnoge od njih nije ni imao. Jedan sasvim obi¢an primer ove
tvrdnje mogla bi da predstavlja epizoda u kojoj on sa puno radoznalosti, a sasvim malo znanja i

......
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Male naprave voleo je s nekom opc¢injenom, sujevernom radosc¢u. Elektricne
sprave su ga ocaravale. Plastika ga je obarala s nogu. Patent zatvara¢ budio je u
njemu istinsko divljenje. (Pnin, 2010 : 10-11)?3

Pnin zaneseno, gotovo romanti¢no pristupa svim za njega novim aspektima svog okruzenja,
svim moguénostima koje mu odjednom postaju dostupne, a ovaj utisak se samo jos vise pojacava
kako se Citalac upoznaje sa njegovom prosloscu i, uopste, sa statusom i stanjem ruskih politickih
emigranata. Pninov pristup popularnoj kulturi i ideologiji u velikoj meri je i infantilan, gotovo
poput Lolitinog pristupa istom fenomenu. U njemu se pronalazi dosta naivnih greSaka izazvanih
neiskustvom. I Pnin kao i Lolita naSli su se pred nebrojenim, primamljivim popularnim
.»izaziva¢ima zelja“ i oboje nastoje da ih sagledaju i razumeju, ali im oboma nedostaje neko ko bi
im na pravi nacin objasnio, odnosno ko bi ih uputio u ,,tajne” sveta u kome su se obreli. Pninu zato
Sto je ostao sam, bez porodice i pravih, iskrenih prijatelja koji bi brinuli o njemu umesto §to ga,
poput ljudi iz njegovog okruZenja, u najboljem slucaju sazaljevaju, a Loliti jer joj je prerano
prekinuto detinjstvo i prenaglo je uvedena i u svet odraslih, ali istovremeno i u svet masovnog, a i
tokom ono relativno malo vremena $to je provela sa majkom nije nailazila na razumevanje jer je i
Lolitina majka na izvestan nacin bila op¢injena, odnosno pala je pod uticaj takvog sveta. Naivnost,
ali u jednom drugacijem kontekstu pokazuju i Adam Krug i Hambert Hambert, verujuci da su
potpuno izvan sistema sociokulturnih zna¢enja i procesa koji ih okruzuju, da u njemu mogu da
opstanu iskoriS¢avaju¢i ga u meri u kojoj njima odgovara ili se potpuno distancirajuc¢i od njega,
odnosno ni najmanje se ne prilagodavajuéi idejama i vrednostima trenutno aktuelnim.

Nakon prikaza pojma ideologije i njegovog odnosa sa pojmom popularne kulture, potrebno
je osvrnuti se i na razmisljanja i stavove Vladimira Nabokova u ovim kontekstima. Generalno
posmatrano, moze se rec¢i da se takvo pitanje poklapa sa jednim od osnovnih pitanja na koje ovaj
rad pokuSava da pruzi odgovor, odnosno prirodom razmisljanja, uverenja i stavova pisca, njihove
potencijalne ujedinjenosti ili razjedinjenosti, zajednickog prisustva u svim romanima, odnosno,
jednostavnije receno, postojanja niti zajednicke za sve romane. Medutim, pitanje ideologije,
shvacene kao karakteristicnog dominantnog nac¢ina misljenja i uticanja na misljenje drugih moze se
shvatiti neSto konkretnije 1 uze u odnosu na celokupnu pokretacku i misaonu snagu pisca. (Ve¢ ovde
namece se pitanje granica izmedu ideologije i celokupnog diskursa jednog pisca.) Uz to, ako se
krene od pretpostavke da iza svakog sistema koji nastoji da opstane i bude odrziv mora da stoji
odredeni na¢in misljena na kome je takav sistem izgraden, prirodno bi bilo pretpostaviti da se u
okviru tog istog sistema nastoji nastaviti upravo sa takvim nacinom misljenja 1 proSiriti ga u §to
ve¢oj meri. Stoga bi ipak bilo pogresno smatrati da u Nabokovljevom pisanju uopSte ne
preovladava odredeni oblik ideologije, bilo da je re¢ o projektovanju samog piSc¢evog misljenja,
pisanju o nacinu i nametanju misljenja drugih, jednoj zajednickoj ideologiji ili viSe razliCitih, u
zavisnosti od samog teksta zasebnog romana. Upravo o navedenim elementima, njihovim
definiSu¢im karakteristkama, efektima i posledicama bi¢e re¢i u ovom odeljku, a kao njihova
osnovni 1 zajednicki imenitelj posmatrace se popularna kultura.

Sto se konkretnih odlomaka iz romana tice, i 0voga puta posluZi¢e upravo kako bi se izbegle
situacije poput one o kojoj govori Adam Krug tokom jednog od svojih brojnih trenutaka
samorefleksije:

Sve je to u mnogome podsecalo na slucaj kakav se ponekad susre¢e u
romanima kada pisac preko svojih poslusnih li¢nosti tvrdi da je glavni junak ,,veliki
slikar* 1li ,,veliki pesnik*, a, medutim, ne pruza nikakve dokaze za to (reprodukcije
njegovih slika, uzorke njegove poezije); Stavise, strogo vodi racuna da ne daje takve

123 U originalu: On gadgets he doted with a kind of dazed, superstitious delight. Electric devices enchanted
him. Plastics swept him off his feet. He had a deep admiration for the zipper. (Pnin, 2016 : 6-7)
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dokaze, jer bi svaki primer zasigurno izneverio ¢itaoCeva ocekivanja i mastanja (U
znaku nezakonito rodenih, 1988 : 159-160)124

Dakle, ponudeni odlomci iz romana posluzic¢e isklju¢ivo za potkrepljivanje dosadasnje diskusije o
ideologiji, njenoj vezi sa popularnom kulturom i Nabokovljevim stavovima o ovim pitanjima, a ne
kao jednostrani, neobjektivni dokazi bilo kakve potencijalne tvrdnje ili oc¢ekivanja Ccitalaca.
Prilikom analize i diskusije o pomenutoj temi, kao podrska ili kritika primerima iz tekstova romana
u odredenoj meri posluzi¢e knjiga koju je uredio Dejvid Larmur (David Larmour), Diskurs i
ideologija u Nabokovljevoj prozi (Discourse and Ideology in Nabokov’s Prose, 2002), ali ¢e se u
obzir uzimati i misljenja drugih autora koji u ovoj knjizi nisu zastupljeni.

Ve¢ na samom pocetku knjige slede¢im citatom jasno je odreden stav odnosno pravac u
kome ¢e se diskusija o ideologiji odvijati i upravo on ¢e i ovde sluziti kao jedna vrsta smernice:

Ovi eseji najzad ukidaju naivno stanoviste da su Nabokovljeva dela —
posebno Lolita, Bleda vatra i zafaravajuce kratke pri¢e - zone bez ideologije,
neutralne i prazne. (G. S. Rousseau u Larmour, 2002 : vi)!%»

Autor upotrebljava konstrukciju ,,naivno stanoviste® mozda bas zato $to je u njega lako poverovati
jer i sam Nabokov eksplicitno insistira na tome da mu nije cilj da o pitanjima ideologije govori.
Ovde se moze dozvoliti da se piscu poveruje na re¢, odnosno da takva svesna namera ne postoji.
Medutim, iako njegovi americki romani nisu napisani sa jasnom namerom da govore o bilo kakvom
ideoloskom pitanju, jasno je da oni ipak predstavljaju odraz onoga §to se Nabokovu deSava, plod su
njegovog razmiSljanja izazvanog tim deSavanjima, odnosno deSavanjima u njegovom
svakodnevnom zivotu, a posebno je naivno poverovati u odsustvo bilo kakvih ideoloski motivisanih
tema u njegovim tekstovima imaju¢i na umu pis¢evu burnu proslost provedenu u nekoliko zemalja,
rezima i ratova.

Opsti znacaj same ove teme, odnosno odnosa ideologije, popularne kulture i Nabokovljevog
pisanja isti¢e autor (preciznije receno, priredivac) knjige govore¢i o konferenciji koja je bila povod
za njen nastanak:

Taj dogadaj bio je motivisan uverenjem da su ideoloski temelji
Nabokovljevih romana pogodna oblast istrazivanja iz perspektive da takvi tekstovi 1
sadrze i objavljuju odredeno videnje sveta i toga kako mi organizujemo njegovo
razumevanje. (Larmour, 2002 : 1)!2

Pored toga Sto se ovaj citat adekvatno nadovezuje na prethodni komentar, odnosno na stanoviste da
ideologija u tekstovima Nabokovljevih ameri¢kih romana mora biti prisutna jednostavno zato $to
oni predstavljaju pisS¢evo videnje ustrojstva sveta koji ga okruzuje, a svet, odnosno drustvo mora
biti ustrojeno po principima zasnovanim na odredenim idejama, on ukazuje na jo§ jednu bitnu

124 U originalu: It was much the same thing as is liable to happen in novels when the author and his yes-
characters assert that the hero is a ‘great artist’ or a ‘great poet’ without, however, bringing any proofs
(reproductions of his paintings, samples of his poetry); indeed, taking care not to bring such proofs since any
sample would be sure to fall short of the reader’s expectations and fancy. (Bend Sinister, 2016 : 126)
125 originalu: These essays finally quash the naive view that Nabokov’s writings — especially Lolita, Pale
Fire and the bewitching short stories — are free ideological zones, neutral and vacant. George Sebastian
Rousseau, Oxford, England, citat u Larmour, David H. J. (ur.). Discourse and Ideology in Nabokov’s Prose.
London and New York: Routledge, 2002.
126 U originalu: That event was motivated by a belief that the ideological underpinnings of Nabokov’s novels
are a suitable area of investigation from a perspective which holds that all such texts both embody and
promulgate a certain view of the world and how we organize our understanding of it.
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¢injenicu. Problem ideologije u okviru Nabokovljeve proze odnosi se ne samo na karakteristike
njegovog pisanja, ve¢ 1 na nacin na koji Citalac, na osnovu odredenih piscevih stavova, iskazanih
posredno ili neposredno, takvo pisanje dozivljava.

Preostaje jos da se pojasni i sam pojam diskursa, u ovom slucaju diskursa jednog pisca
(nasuprot recimo diskursu jedne epohe ili diskursu popularne kulture), na osnovu koga se pojam
ideologije moze posmatrati i kontrastirati. Govore¢i o diskursu odredenog pisca, RodZzer Fauler
(Roger Fowler) smatra da on predstavlja ,,govor ili pisanje sa tacke glediSta uverenja, vrednosti i
kategorija koje to obuhvata.” A upravo ta uverenja i vrednosti ono su na osnovu ¢ega se ,,organizuje
1 prezentuje iskustvo™ i to je ono §to sacinjava jednu ideologiju posmatranu ,neutralno, a ne
pejorativno!?’. (Larmour, 2002 : 1) Ako se diskurs shvati kao nacin pisanja odredenog pisca sa
svim svojim karakteristikama 1 preovladavaju¢im nafinom misljenja koji se u njemu moze
prepoznati, kakve su onda mogucénosti za razgrani¢avanje pojmova diskursa i ideologije? Neutralno
posmatrati ideologiju znacilo bi odstupiti od njenog Cestog negativnog, odnosno pejorativnog
odredenja u smislu nametanja odredenih stavova i misljenja, ne obavezno istinitih i ispravnih, a sve
to u cilju kontrolisanja nekoga i posmatrati je kao odabrani na¢in misljenja i pogleda na svet. Ovde
veé postaje jasno o kavom se kompleksnom problemu radi kada su u pitanju granice diskursa i
ideologije. Ako se pojam ideologije posmatra u ovakvom svom najce$éem, negativnom, tumacenju,
kao instrument ostvarivanja moc¢i, Misel Fuko (Michel Foucault) u tom svetlu o diskursu iznosi
slede¢e videnje:

Diskurs prenosi i proizvodi mo¢; on je ojaCava, ali je istovremeno i
potkopava i otkriva, ¢ini je krhkom i omoguéava da se osujeti. (Larmour, 2002 : 2)*28

Za potrebe ovog rada bi¢e dovoljno jednostavno ukazati na potencijalno postojanje granica izmedu
diskursa i ideologije. Na osnovu Fukoovog tumacenja diskursa jasno je da je u pitanju Siri odnosno
sveobuhvatniji pojam od pojma ideologije. Njegovo videnje diskursa moglo bi da se upotpuni tako
Sto bi se na tvrdnju da diskurs prenosi i proizvodi mo¢ dodalo da je jedno od najmo¢nijih sredstava
takvog prenoSenja i proizvodnje upravo ideologija. To pak omogucava da se govori 0 pretpostavci
postojanja ideologije u okviru odredenog diskursa, a upravo je to ono $to ¢e biti od znacaja za ovaj
rad, odnosno za dalju analizu Nabokovljevih romana u pomenutom kontekstu. Medutim, kako
ovakvo razmiSljanje ne bi dobilo pogreSan pravac, treba se podsetiti 1 sledeceg stanovista, onog na
kome insistira sam pisac, a sa kojim se i brojni autori, od kojih je jedan i Valter Koen (Walter
Cohen) slazu:

Nakon objavljivanja Blede vatre 1962 godine, Vladimir Nabokov pojavio se
u kritickoj literaturi kao sustinski modernista — nezainteresovan za politiku, drustvo

ili ¢ak moral, ali ekstremno zainteresovan za igre, obrasce, svest i secanje. (Cohen,
1983 : 333)!%°

121°y originalu: speech or writing seen from the point of view of the beliefs, values and categories which it
embodies; these beliefs etc. constitute a way of looking at the world, an organization or presentation of
experience — ‘ideology’ in the neutral, non-pejorative sense. Navedeno prema: Fowler, Roger. Literature as
Social Discourse: The Practice of Linguistic Criticism. Bloomington and London: University of Indiana
Press, 1981.
128 U originalu: Discourse transmits and produces power; it reinforces it, but also undermines it and exposes
it, renders it fragile and makes it possible to thwart it. Navedeno prema: Foucault, Michel. The History of
Sexuality, Vol. 1. An Introduction. Trans. Robert Hurley. New York: Vintage, 1978, 100-101.
129y originalu: Following the publication of Pale Fire in 1962, Vladimir Nabokov emerged in the critical
literature as the quintessential modernist- uninterested in politics, society, or even morality, but extremely
con- cerned with games, patterns, consciousness, and memory.
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O tome da li je Nabokov sustinski, formalno ili na oba nac¢ina modernista, postmodernista ili
u njegovom pisanju ima i drugih obelezja, raspravljalo se u nekoliko prethodnih odeljaka, te ¢e se
stoga paznja posvetiti drugom delu ovog citata, odnosno oblastima njegovog interesovanja.t*® Ono
Sto je za pitanje ideologije znaCajno upravo su pomenute igre i obrasci stvarnosti, kao i pitanja
svesti i secanja. Izmedu ostalih, cilj ovog odeljka, kao i ¢itavog rada, nije utvrdivanje postojanja ili
gradenja nekakve li¢ne ideologije, ubedenja ili sli¢nih aspekata o kojima se moze zakljucivati na
osnovu Nabokovljevog pisanja, ve¢ upravo obrnuto, ukazivanje na postojanje i razli¢ite
manifestacije razli¢itih ideologija, i uopste razmisljanja sa kojima se pisac u zivotu sretao, njihovih
uloga i autorovih odnosa prema njima upravo u pomenutim oblastima interesovanja i na¢ina na koje
ih on ugraduje u svoje tekstove, a sve to, naravno, u skladu sa temom, u odnosu na popularnu
kulturu.

Da ovakvoj temi treba pristupati oprezno smatra i Paunovi¢ kada govori 0 romanu U znaku
nezakonito rodenih, prenoseéi jednim delom i re¢i Vladimira Nabokova:

A gde je, izmedu osrednjeg Orvela i1 velikog Kafke, Vladimir Nabokov sa
svojim romanom? On tvrdi da se pravi smisao njegovog romana ne moze svesti na
,Zivot i umiranje u jednoj policijskoj drzavi“.'®! To je ta¢no; ispravnije od
pomenutog, premda na prvi pogled presiroko, bilo bi odredenje da je to roman o
Zivotu 1 umiranju uopste. Analiza romana, medutim, dovodi u ptanje piS¢evu tvrdnju
da je ,,uticaj moje epohe na ovu knjigu isto toliko zanemarljiv koliko i uticaj mojih
knjiga, ili bar ove, na moju epohu*.'® Izvesni odrazi ,,niskih i nedostojnih rezima“'%
o kojima govori Nabokov, toliko su snazni i intenzivno prisutni da se zaista moze
re¢i da je roman izrazito politicki obojen, sa ponekad sasvim ociglednim
referencama na boljSevicki Sovjetski savez u godinama neposredno posle
Oktobarske revolucije. Dakle, nabokov je zaista negde na sredini izmedu
univerzalnosti Kafkine i1 konkretnosti Orvelove vizije. Ali uz jednu vaznu ogradu —
on zaista ne postavlja sebi cilj da prikaze strahotu i besmisao totalitarnog rezima. On
to postize usput. Njegove prave ambicije nikada, pa ni ovde, nisu u direktnoj vezi sa
postulatima Zanra, ili Zanrova, koje koristi kao formalni okvir. (Paunovi¢, 1997 : 54)

Za ovaj Paunovicev stav mozda bi najispravnije bilo re¢i da nudi svojevrsno ,,pomirenje*
izmedu Larmurovog stava da je krajnje naivno izostaviti pitanje ideologije iz Nabokovljevih
tekstova i pis€evih tvrdnji da o ideologiji uopste ne pise. Paunovicevo stanoviste zapravo bi najbolje
bilo posmatrati kao dokaz, odnosno objasnjenje Cinjenice da je u Nabokovljevim tekstovima
ideologija definitivno prisutna i da to ne treba dovoditi u pitanje, a da su namere i motivi pisca,
prisutni prilikom nastanka romana i njihovo kasnije komentarisanje predmet zasebne analize iako se
ve¢ ovde namece i logi¢no pitanje kako je moguée traziti koncepte poput ideologije u delima
nekoga ko sam tvrdi da mu nije primarna namera komentarisanje socio-politickih tema. Koen i na to
nastoji da pruzi odgovor:

130 Cak i tvrdnja kako je pisac nezainteresovan za moral mogla bi se dovesti u pitanje. lako pri pomenu ove
tvrdnje prva asocijacija sasvim opravdano moze biti Hambert Hambert, moZe se postaviti pitanje da li je on
zaista nemoralna osoba, odnosno, moze se dovesti u pitanje celokupno njegovo poimanje morala obzirom da
u svakom trenutku deluje da je svestan svojih postupaka i njihovih potencijalno $tetnih uticaja na sve ljude sa
kojima dolazi u kontakt. Ponovo, na Citaocu je da prosudi da li su Hambertovi postupci rezultat potpunog
nedostatka ili namernog krSenja moralnih principa kao vida neslaganja sa okolinom.
131 Navedeno prema: Bend Sinister, 1974 : 7 (U literaturi u ovom radu je navedeno izdanje ovog
Nabokovljevog romana iz 2016. godine.) U: Paunovié, 1997 : 54
132 Navedeno prema: Bend Sinister, 1974 : 6 U: Paunovi¢, 1997 : 54
133 Navedeno prema: Bend Sinister, 1974 : 6 U: Paunovi¢, 1997 : 54
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Stoga centripetalni  kvalitet, samoreferentnost, poricanje istorije u
Nabokovljevoj umetnosti naposletku su odredeni samom istorijom. ,,Umetnost radi
umetnosti“ je po svemu sudeéi tradicionalni estetski kredo klasa ili grupa koje vise
ne veruju da imaju drustvenu ulogu, a Nabokovljeva proza poklapa se sa
postprogresivnom fazom kapitalizma. A ipak, u romanima ideologija i istorija
uzivaju jedino paradoksalni status, u mnogome zbog subverzivnih efekata forme
romana. U odredenom smislu, naravno, dela se odupiru socioloskoj interpretaciji. Ali
u samim njihovim radnjama i likovima, u njihovom fokusu na emigraciju iz Rusije
posebno i na egzil i izolaciju uopSte, romani otkrivaju, ako ne glavne niti radnji,
onda istorijske sile u pozadini njihovog stvaranja. Drugim re€ima, tekstovi govore
vise nego §to autor zna. (Cohen, 1983 : 336)*%*

Dakle, kao i u dosadasnjim aspektima Nabokovljevog pisanja o kojima je bilo reci, i za postojanje
pojma ideologije, prisutnog u njegovim tekstovima zasluzna je svojevrsna kombinacija iskustava iz
proslosti i trenutka u kome se pisac nalazio dok je pisao iako on se on sam ograduje od istorijske
taénosti, ali i od bilo kakve vrste didakti¢nosti u svojim romanima.'®® Bilo kako bilo, sada je veé
sasvim ocigledno da koncept ideologije svakako postoji u tekstovima Nabokovljevih americkih
romana, a njegov znacaj u oblikovanju funkcionisanja procesa popularne kulture, pomenut na
pocetku ovog odeljka ¢ini ga izuzetno relevantnim u ovom radu.

Kada se o Nabokovu govori kao o poznatom i/ili popularnom piscu, nailazi se na tvrdnje
poput one profesora Donalda Bartona DZonsona (Donald Barton Johnson) da su ,.Sezdesete godine
dvadesetog veka Nabokovljeva dekada u ameri¢koj knjizevnosti* (Larmour, 2002 : 139)!3¢ Upravo
zbog ovakvih tvrdnji, koje u kritikama i analizama nabokovljevog pisanja predstavljaju Cestu
pojavu, trebalo bi podsetiti se da ovaj period gotovo da predstavlja zavrsetak njegove takozvane
ameriCke faze, odnosno, konkretnije posmatrano, zavrsetak njegovog boravka u Americi, a da su
sami romani nastajali godinama ranije. | upravo bi taj raniji period, period izmedu Nabokovljevog
stupanja na tlo Sjedinjenih Americ¢kih drzava i dostizanja vrhunca slave mogao da se tumaci kao
razdoblje koje Koen ima na umu kada govori o ideologiji fikcije postprogresivne faze kapitalizma.
Umesto bavljenja detaljnijom socio-politickom definicijom pojma postprogresivnog kapitalizma,
paznja ¢e i dalje ostati usmerena na, uslovno rec¢eno, vremensku odrednicu ovog pojma. Pre svega,
svakako da je re¢ o posleratnom periodu, ali 1 periodu u kome su neki od stubova definisanja
popularne kulture uveliko uzeli maha, poput onih kakvo je potrosatko druStvo ili masovna
proizvodnja 1 nejednaka preraspodela moc¢i u druStvu koja je postala moguca upravo zbog prethodna
dva aspekta, te su ve¢ pocele da se prepoznaju i njihove Stetne strane. Za ovaj period njegovog
Zivota, moglo bi se reéi i da, u kontekstu pomenutih aspekata, predstavlja apsolutnu protivtezu i
suprotnost gotovo svemu onome $to je Nabokov ,,poneo* sa sobom iz Rusije. Upravo zahvaljujuci

132 U originalu: Thus the centripetal quality, the self-referentiality, the denial of history in Nabokov's art are
ultimately determined by history itself. "Art for art's sake" is arguably the traditional aesthetic credo of
classes or groups who no longer believe they have a social role, and Nabokov's fiction coincides with the
postprogressive phase of capitalism. Yet within the novels, the autonomy of art and of human beings from
ideology and history enjoys only a paradoxical status, largely because of the subversive effects of the novel
form. In a sense, of course, the works resist sociological interpretation. But in their very settings and
characters, in their focus on the Russian emigration in particular and on exile and isolation in general, the
novels reveal, if not the main- springs of their plots, then the historical forces behind their creation. The
texts, in other words, tell more than their author knows.
135 Takode, ako je verovati piscu, u njegovim tekstovima nema potrebe ni smisla usiljeno tragati ni za
odredenim zanrom. Oni jednostavno predstavljaju rezultat bogatog i raznovrsnog Zivotnog iskustva, te stoga
bilo kakvo potencijalno javljanje, ondosno prepoznavanje odredenih tematskih ili zanrovskih celina treba
shvatiti pre svega kao posledicu, a ne kao uzrok nastanka samih tekstova.
136 U originalu: The sixties was the Nabokov decade in American literature.
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takvom poznavanju dva razli¢ita stanja stvari koje ga okruzuju su i moguc¢i Nabokovljevi
pronicljivi, ¢esto sarkasti¢ni i satiri¢ni uvidi u njegov novi svet i upravo je ta razlika u nac¢inima
zivota glavni Cinilac koji navodi Nabokova da piSe o ideologiji. Samim tim §to o takvim pitanjima
govori, on nam zapravo prikazuje razli¢ite naCine razmiSljanja ljudi, kao i faktore koji do njih
dovode.

Koen vrlo direktno govori 0 ovoj pojavi, pozivajuéi se i na re¢i samog pisca, $to dodatno
doprinosi tezini njegovih tvrdnji. On Nabokova opisuje kao ,staromodnog liberala® 7
napomenuvsi pritom da je takvo ubedenje, kako i sam tvrdi, nasledio od svog oca. lako u drugoj
polovini devetnaestog veka liberalizam u Zapadnoj Evropi doZivljava krizu, i tada ,,individualizmu
burzoazije preti uspon korporativnog kapitalizma“!3, carska Rusija i dalje ostaje van domasaja ovih
tokova i to ne samo u geografskom smislu. Medutim, u godinama koje slede, desava se revolucija,
Nabokovljev otac strada u politiCkom ubistvu, a jo$ kasnije, brat mu umire u nacistickom
koncentracionom logoru. (Koen, 1983 : 334-335)

Kao interesantan detalj se moze izdvojiti i to Sto Nabokov u Pninu pravi osvrt na opisane
dogadaje tako Sto koristi profesora Pnina koji govori o svom Zivotu, a ¢itav govor neodoljivo
podseca na zivot samog pisca:

Timofej Pnin se smestio u dnevnoj sobi, prekrstio noge po amerikanski (na
americki nacin), i upustio se u donekle nepotrebne detalje. Bila je to biografija u
orahovoj ljusci — u ljusci kokosovog oraha. Roden 1898. godine u Sankt Peterburgu.
Oboje roditelja umrlo od tifusa 1917. godine. Preselio se u Kijev 1918. Pet meseci
proveo u Beloj gardi, najpre kao ,terenski telefonista“ a potom u Vojnoj
informativnoj sluzbi. Pobegao s Krima koji su osvojili crveni, u Konstantinopolj,
1919. godine. Univerzitetsko Skolovanje okoncao... [...] ,,Voda je na turskom su,
rece Pnin, lingvista iz nuzde 1 nastavi pricu o svojoj vanredno upecatljivoj proslosti:
univerzitetsko Skolovanje okonfao u Pragu. Bio povezan s razli€itim nau¢nim
institucijama. A onda... ,,Pa, da sasvim skratim pri¢u: boravio u Parizu od 1925.
godine, napustio Francusku s pocetkom Hitlerovog rata. Sad je tu. Americki je
drzavljanin. [...]” (Pnin, 2010 : 28-29)!3

Evidentno je da ovakvim opisima Zivota svojih junaka, od kojih neke i1 oni sami prenose, kao §to je
u slucaju profesora Pnina re¢, Nabokov nastoji da Sto viSe doprinese realisti¢nosti svojg knjiZzevnog
sveta. Medutim, konkretno u ovom opisu mogu da se izdvoje odredeni elementi koji se gotovo
potpuno podudaraju sa prethodno pomenutim situacijama i dogadajima iz piséevog Zivota. Tako su
tu prisutni 1 identicno mesto rodenja i povezanost sa Belom gardom, ali i napomene o visokom
Skolovanju, kasnijem zivotu i radu, odnosno nastavku $kolovanja u drugim evropskim zemljama i
bekstvu od rata.

Zanimljiva je 1 naizgled neprimetna napomena pripovedaca koji prenosi ovu epizodu,
odnosno monolog profesora Pnina o nepotrebnosti njegovog nasirokog izlaganja. (,,Bila je to

137U originalu: old-fashioned liberal
138 U originalu: bourgeois liberalism was first threatened by the rise of corporate capitalism
139 U originalu: Timofey Pnin settled down in the living room, crossed his legs po amerikanski (the American
way), and entered into some unnecessary detail. It was a curriculum vitae in a nutshell—a coconut shell.
Born in St. Petersburg in 1898. Both parents died of typhus in 1917. Left for Kiev in 1918. Was with the
White Army five months, first as a “field telephonist,” then at the Military Information Office. Escaped from
Red-invaded Crimea to Constantinople in 1919. Completed university education— [...] “Water in Turkish is
‘su,” ” said Pnin, a linguist by necessity, and went on with his fascinating past: Completed university
education in Prague. Was connected with various scientific institutions. Then—“Well, to make a long story
very short: habitated in Paris from 1925, abandoned France at beginning of Hitler war. Is now here. Is
American citizen. [...] (Pnin, 2016 : 24-25)
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biografija u orahovoj ljusci — u ljusci kokosovog oraha.«) Koliko god beznacajno delovala, ona se tu
naSla verovatno kako bi se istakla najblaze reCeno nezainteresovanost Pninovih americkih
domacina (pre svega gospodina Kokerela) za bilo kakve teme koje imaju veze sa Rusijom, odnosno
koje nemaju veze sa Amerikom. Na ovaj nacin donekle se pruza uvid i u surovost ideologije
popularnog, kapitalistickog 1 u izvesnoj meri pragmati¢énog nac¢na razmisljanja koji apsolutno odbija
da prihvati sve $to nije povezano sa njim samim i od ¢ega nema koristi, pa ¢ak i da ide do te mere
da se takvom drugacijem nacinu rezonovanja i vrednovanja podsmeva s$to ilustruje i slede¢i citat:

,J0S dve-tri godine®, rece Pnin, poSto je propustio jedan autobus, ali se
ukrcao u sede¢i, ,,i za mene ¢e misliti da sam Amerikanac®, i svi osim profesora
Blorendza zaurlase od smeha. (Pnin, 2010 : 32)4°

Pninove kolege do te mere indoktrinirane su ideologijom neprijateljskog raspolozenja prema Rusiji
da im istinski smes$no deluje njegova naivna uverenost u to da ¢e u periodu od samo 2-3 godine on
razumeti njihov nacin razmisljanja i, shodno tome, integrisati se u njihovo drustvo. Zapravo, ono
$to je njima smesno je sama njegova zelja da tako nesto postigne i u tom podsmehu nazire se i doza
superiornosti koju oni iskazuju nad Pninom. Profesor Blorendz se jedini ne smeje, najverovatnije iz
sazaljenja koje oseca prema kolegi. Sama cCinjenica da Nabokov pretpostavlja da bi se u ovakvoj
situaciji Amerikanci podsmevali predstavlja svojevrsni ideoloski momenat odnosno njegovo li¢no
videnje nacina razmisljanja i ideja koje o Rusima preovladavaju u Americi.

Nabokov, kada su kontrasti uopstenih zivotnih stavova izmedu Rusije i Amerike u pitanju, a Koji
vrlo snazno ukazuju i na razliku izmedu kultura i ideja oko kojih se one odreduju. Naime, radi se o
delu kada pripovedac opisuje kako profesor Pnin prekr$ta noge po amerikanski. Pritom, on namerno
ostavlja ovaj opis na ruskom jeziku, dajuéi u zagradama njegovo objasnjenje. Veoma slicna
reCenica moze se pronac¢i i u Loliti, u momentima Hambertove misaone psihofizicke analize
Lolitine majke:

Opéinjeno sam posmatrao Sarlotu dok deli roditeljske jade sa nekom drugom
damom 1 pravi onu tipicno americku grimasu pomirenosti sa sudbinom (prevrnuvsi

ocima i oborivsi usta) koju sam u detinjoj varijanti vidao na Lolitinom licu. (Lolita,
2013 : 88)

Ovakvim postupkom Nabokov ukazuje na izuzetne napore svog junaka da se prolagodi
novoj sredini, pa ¢ak i da oponasa to leZzerno prekrStanje nogu koje istovremeno govori o
samouverenosti 1 samosvesnom znacaju onoga ko ih prekrsta ili tom karakteristicnom slobodnom 1
sveprisutnom izrazavanju emocija, ¢ak i kada je o ravnodusnosti re¢, iako je i on sam svestan da je
od potpunog razumevanja dosta daleko, ali je istovremeno 1 ponosan na to $to uspeva da primeti
takve detalje i da ih inkorporira u svoje ponasanje, posebno u drustvu svojih americkih kolega. Sa
Hambertom je ve¢ neSto drugacije, ali 1 dalje kao Cinjenica ostaje da on veSto koristi svoje
prethodno klasi¢éno obrazovanje i urodeni oprez kako bi pravio ovakve uvide i joS bolje se
prilagodavao okruzenju, a sve u cilju neopazenog ostvarivanja sopstvenih namera. Ba§ zbog
¢injenice Sto se nalaze u novom ili drugacijem okruzenju od onog na koje su navikli, likovi
Nabokovljevih ameri¢kih romana na izvestan na¢in primorani su da neprestano prate i analiziraju

140 U originalu: “In two-three years,” said Pnin, missing one bus but boarding the next, “I will also be taken
for an American,” and everybody roared except Professor Blorenge. (Pnin, 2016 : 27-28)
141U originalu: Deeply fascinated, | would watch Charlotte while she swapped parental woes with some
other lady and made that national grimace of feminine resignation (eyes rolling up, mouth drooping
sideways) which, in an infantile form, I had seen Lo making herself. (Lolita, 2015 : 76)
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nacine razmisljanja i preovladavajuce ideje, namere i misljenja koja stoje iza svakog gesta ljudi oko
njih. Podsec¢anja radi, Adam Krug mozda i strada najtragi¢nije od svih likova upravo zato §to odbija
da ovakve naznake prati. Naravno, i dalje ostaje pitanje da li i kako ovakve momente tumaciti
autobiografski kada je o piscu rec, ali svakako je vidljivo da on primecuje pomenuti ,,amerikanski‘
odnosno ,tipi¢no americ¢ki“ elemenat sredine u kojoj se nalazi i koji, mada deluju beznacajno,
predstavljaju vazan momenat zivotne ideologije 1 kulture.

Beze¢i, odnosno sklanjajuci se u Ameriku, Nabokov nailzi upravo na ono od ¢ega je njegova
rodna Rusija tako dugo bila izolovana u periodu pre revolucije, kapitalizam koji sve viSe uzima
maha. Medutim i pored toga, Amerika, upravo zbog svih dogadaja koji su nakon revolucije u Rusiji
I za vreme rata u Evropi usledili, za njega predstavlja povoljno mesto za zivot i mozda bas zbog
toga Sto mu pruza drugaciju perspektivu na svet, onu koju, da je ostao u Evropi mozda ne bi ni imao
prilike da stekne, Nabokov se odlucuje da nastavi da pise, sve vise prodiruci u taj drugaciji nacin
misljenja i formirajuci u odnosu na njega sopstvenu misao.

Nasuprot u mnogo vecoj meri ratom razorenoj Evropi, posleratnu Ameriku Nabokov vidi
kao zemlju prosperiteta i moguénosti, daleko od zla kakvo je za njega predstavljala revolucija u
Rusiji i nakon toga nacizam u ¢itavoj Evropi. Shodno tome, on se svojski se trudi da je i na
privatnom i na knjiZzevnom planu prihvati kao svoj novi dom. Ipak, u sva tri njegova americka
romana postoji gotovo opipljiva distanca izmedu glavnih likova i njihovog okruZenja, olicena pre
svega u drugacijem nacinu misljenja. Neretko se ta distanca samo povecava upravo zbog toga Sto to
isto okruZenje, u nekim slucajevima (najoCigledniji primer u romanima je Adam Krug, dok
profesora Pnina pokusavaju koliko-toliko indirektno da odstrane kao previse razli¢itog) ¢ak nasilno
pokusava da nametne svoj nacin misljenja u koje je zvani¢no ubedeno da je ispravno i koje ako se
ne prihvati vodi jedino u propast u vidu izopStavanja iz samog druStva. Imajuéi u vidu sve
prethodno receno o pojmu ideologije i popularne kulture, jasno je da je u ovakvim situacijama
najéesce o ideologiji re¢. Sto se popularne kulture ti¢e, takode je jasno koliko je u smislu Zivota u
okviru nje za pojedinca pogubno kada ga izopSte iz drustva, a to je 1 na viSe nego simboli¢an nacin
istaknuto i u sudbinama glavnih junaka sva tri romana. Sustinu te razlike u misljenju i uopste, u
nacinu i filozofiji zivota Koen pokusava da objasni na primeru Lolite:

U znacajnoj meri, stoga, iako se €ini da se Amerika mnogo kritikuje zbog
vulgarnosti, dok se Hambert osuduje zbog nemoralnosti, Nabokovljev sud se
zapravo bazira na jedinstvenom principu koji se nastavlja na Stari i slicni Novi svet.
Na kraju romana, time $to priznaje $ta je ucinio Loliti, Hambert prevazilazi ne samo
svoja prethodna nedela, ve¢ i dominantnu ameri¢ku ideologiju. Njegov moralni
odgovor, koliko god da kasni ili nema efekata, zavisi od njegovih trajnih veza sa
evropskom visokom kulturom: on prevazilazi sposobnosti bilo kog americkog lika u
knjizi. U ovom smislu, Hambert zaista predstavlja neSto posebno, ali njegova
jedinstvenost je nerazdvojna od civilizacije koja je dekadentna, arhai¢na i
nepovratno prosla, koja jedino svoje opravdanje nalazi u umetnosti, a ne u Zivotu.
Sve §to ostaje su Sjedinjene Drzave, drustvo u kome dominira roba. Fokusirana na
vezu izmedu Hamberta i njegove americke nimfice, Lolita Stvara pesimisticno
videnje ljudskih moguénosti koje nudi industrijski kapitalisticki Zapad uopste 1
njegova najdinamiénija nacija-drzava posebno. (Cohen, 1983 : 345) 142

142 originalu: To a considerable extent, then, although America seems largely to be criticized for vulgarity,
whereas Humbert is condemned for immorality, Nabokov's judgment is actually based upon a single
principle that extends to Old World and New alike. At the end of the novel, by acknowledging what he has
done to Lolita, Humbert transcends not only his own previous misdeeds, but also the dominant ideology of
America. His moral response, however belated and ineffectual, depends on his continued ties to European
high culture: it is beyond the capabilities of any American character in the book. In this sense, Humbert does
indeed represent something special, but his uniqueness is inseparable from a civilization that is decadent,
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Koen ovde razliku izmedu Amerike i Evrope, izmedu takozvanih Starog i Novog sveta,
izmedu ,,arhai¢ne, dekadentne i prosle”, odnosno ,,visoke* kulture, oliene u interesovanju za
umetnost, koja sopstveno i najéesée ekskluzivno postojanje pravda samom sobom i nove, masovne,
popularne, ,,niske* kulture, usmerene na omasovljavanje svojih entiteta radi dopiranja do §to Sirih
slojeva drustva, a sve u cilju postizanja sto ve¢e materijalne dobiti ne prikazuje kao skup razlicitih
karakteristika, ve¢ kao sustinsku razliku u preovladavaju¢em misljenju. U kontekstu ove poznate
podele izmedu dva vida kulture, a bez osvrta na potencijalne pozitivne i negativne odrednice koje
mogu stajati uz ovaj pojam, preovladavajuéi nac¢in misljenja jedne, odnosno druge kulture moze se
ovde okarakterisati kao njihova dominantna ideologija.

U sirem kontekstu govoreci, ono §to Koen u prethodnom citatu nastoji da kaze, pravdajuci
na izvestan nacin Hambertove postupke, je da pre iznoSenja bilo kakve definiSuc¢e osobine, trenda,
aspekta, nacina ispoljavanja i funkcionisanja jednog vida kulture stoji njena ideologija, mozda ne
uvek kao objektivno ispravni, ali svakako kao dominantni na¢in misljenja koji odreduje svaki od
ovih pomenutih elemenata i definiSe kako ¢e se oni dalje razvijati. Zbog toga je i moguce do
odredene mere opravdati likove poput Hamberta i razumeti postupke profesora Pnina i Kruga. Cak i
kada odlu¢e da se ne priklone dominantnim drustvenim tokovima, i takav postupak se moze
posmatrati kao direktna posledica preovladavanja ideologije okoline. Ovakvo razmisljanje sa sobom
nosi jo$ jednu vaznu implikaciju. Naime, slicnom analogijom se moze zakljuciti da misljenje likova
romana mora zavisiti od nacina misljenja pisca, ¢ak 1 kada on tvrdi da ne Zeli i ne namerava da
namece sopstveni nacin misljenja, te stoga ovo moze posluziti kao jo$ jedan putokaz u smeru
pronalazenja postojanja zajednicke niti u svim Nabokovljevim ameri¢kim romanima, a sve zajedno
dodatno potkrepljuje raniju tvrdnju o ulozi prethodnog iskustva u njegovom pisanju.

Do koje mere se ovo iskustvo transformiSe (namerno se ne upotrebljava termin menja kako
ne bi implicirao da Nabokov po dolasku u Ameriku sustinski menja svoje poglede na svet. Umesto
toga, preciznije bi bilo re¢i kako ih nadograduje) prilicno se dobro vidi u onome §to Brajan Valter
(Brian Walter) ima da kaze o romanu U znaku nezakonito rodenih:

Cini se da Nabokovljev prvi roman napisan u Americi $tréi pod Sudnim
uglovima u odnosu na telo njegovog rada. Njegovi romani pretezno nude umetnika
obucenog u cilindar 1 frak madionicara, izazivaju¢i prijatno iznenadenje publike
neocekivano ukraSenim salonskim trikovima, viSesloZznim re¢ima poput Sarenog
cveca, trijumfalno izvucenim iz SeSira, metaforama koje se pojavljuju poput
nestasnih zeceva iz vrha Stapa — umetnika poput razigranog verbalnog zabavljaca.
(Larmour, 2002 : 25)14

Ono s§to Valter ovakvim, pomalo Kitnjastim, opisom nastoji da istakne je Nabokovljev
nekarateristicni prelazak na dosta mracniju i u vecoj meri direktno politizovanu temu u odnosu na
one koje se mogu sresti u njegovim prethodnim romanima. Pozivajuc¢i se na Irvinga Haua (Irving
Howe), on ovakav otklon dalje objasnjava kao ,,’unutrasnje tenzije’ Koje su rezultat konfrontacije

archaic, and irredeemably past, that finds its only justification in art, not life. All that remains is the United
States, a society dominated by commaodities. Focused on the relationship between Humbert and his American
nymphet, Lolita constitutes a pessimistic vision of the human possibilities offered by the industrial capitalist
West in general, and its most dynamic nation-state in particular.

143 U originalu: Nabokov’s first novel written in America seems to stick out at odd angles from the body of
his work. His novels prefer to offer an artist dressed up in the tall hat and long tails of the magician,
conjuring the pleasant surprise of his audience with unexpectedly embellished parlor tricks, polysyllables
like colorful flowers pulled triumphantly from the hat, metaphors blooming like mischievous rabbits from
the tip of the cane — the artist as giddy verbal showman. Navedeno prema: Walter, Brian D. “Two organ-
grinders: Duality and discontent in Bend Sinister”. U: Larmour, David H. J. (ur.). Discourse and Ideology in
Nabokov’s Prose. London and New York: Routledge, 2002.

94



izmedu ’iskustva u svojoj neposrednosti’ i *generalne i inkluzivne ideologije’**4* (Larmour, 2002 :
25) Dakile, i pored sveg poricanja i odbijanja da se bavi politickim temama ili da teZzi svojevrsnoj
istorijskoj ta¢nosti, Nabokov jednostavno mora na neki nacin da reaguje na dogadaje iz sopstvene
okoline, makar to ¢inio i nakon dostizanja odredene distance, kao $to je sa ovim romanom re¢. U
suprotnom, svakako bi postojala opasnost da ga zadesi sudbina Adama Kruga, $to je Paunovié¢
sroCio na sledeci nacin:

Politikom Krug, kako je sam izjavio, odbija da se bavi; polazeci na sastanak
na kome ¢e ona poceti da se bavi njime, 1 dalje ho¢e da zadrzi status gordog,
distanciranog posmatraca. Strahote te vrste dogadaju se drugima: onaj koga svi
nazivaju Vodom, za Adama Kruga je, po nadimku iz detinjstva, Zabac, a sve to
skupa je jedna gadna i stravi¢na, ve¢ mnogo puta videna farsa. (Paunovi¢, 1997 : 59)

Adam Krug je filozof. Predavanje aktuelnim tokovima rezima znacilo bi svesno dopustanje uticanja
na njegovu filozofiju. Ako bi dopustio da, kako Paunovi¢ kaze, ,,politika po¢ne da se bavi njime* to
bi znacdilo da direktno dozvoljava da se neko drugi umesa ne samo u njegova uverenja i nacela vec i
da uti¢e na njegov Zivotni poziv, ono za Sta smatra da je stru¢an. U trenutku kada bi se to dogodilo,
njegova filozofija, a Krug je te ¢injenice i te kako svestan, izgubila bi na kvalitetu, objektivnosti i
sveobuhvatnosti upravo zbog toga §to bi sam filozof dozvolio odredeni spoljni uticaj na nju.
Trenutno nastali fenomen ,,velikog vode olicen u liku Paduka za Kruga je upravo to — trenutna
pojava nastala spletom prevashodno nesre¢nih okolnosti, §to je direktno u suprotnosti sa Krugovim
filozofskim bi¢em koje se upire da bude vanvremensko u svojim stavovima i idealima poput ljubavi
prema prerano izgubljenoj Zeni, porodici 1 posvecenosti obrazovanju i nauci.

Sli¢na razmisljanja mogu se primeniti i na Vladimira Nabokova i njegovo pisanje koje se,
iako fiktivno, moZe posmatrati kao personalizovani prikaz deSavanja iz piS€evog Zzivota, ali koje
svojom sveobuhvatnoS¢u 1 univerzalnosc¢u, olicenom u stavovima koje autor iznosi kroz reci svojith
likova, prevazilazi trenutnu i prolaznu osobinu svakodnevnice, na §ta nastoji da ukaze Citav ovaj
rad. Ako bi dozvolio sebi da se putem tekstova svojih romana usredsredi na bilo kakvu vrstu
neposredne didakti¢nosti, odnosno na eksplicitno slanje poruke svojim savremenicima ili, na
primer, na direktno komentarisanje aktuelne politicke situacije, javila bi se realna opasnost da
njegovo pisanje izgubi prethodno pobrojane kvalitete i postane prolazno. Onda postaje jasno i zasto
sam Nabokov koristi svaku priliku da se od takvog nacina pisanja ogradi i ostaje na distanci.
Umesto toga, Nabokov nastavlja sa umetnutim detaljima i aluzijama na okruZenje, ali su takvi
detalji u dosta sofisticiranijoj formi i neretko zahtevaju odredeno predznanje, odnosno nisu do te
mere direktni 1 otvoreni kao §to je to sluc¢aj sa romanom U znaku nezakonito rodenih.

Nakon §to je napravljen osvrt na dva, slobodno se moze rec¢i potpuno razli¢ita razdoblja u
zivotu Vladimira Nabokova (pre i nakon dolaska u Ameriku) u smislu preovladavajuéih ideja i
misljenja koje oblikuje socio-politicku 1 kulturoloSku atmosferu odredene sredine, u ovom delu
pogvlja viSe paznje posveti¢e se primerima iz samih romana koji ukazuju, ako ne uvek na svest
samog pisca 0 ovim pitanjima, a ono na neumitnost njegove pomenute reakcije na okruzenje, kao
njihove posledice. Njihova neposredna ilustracija u vidu konkretnih primera, odnosno citata, trebalo
bi makar u odredenoj meri da pruzi sliku principa po kojima funkcionisu, odnosno iz kojih proisti¢u
gotovo svi mehanizmi masovne odnosno popularne kulture da na ovaj nacin pruzi potencijalni uvid
u postojanje jedne jedinstvene ideologije, ideologije popularne kulture, a da tri romana o kojima je
ovde re¢ predstavljaju samo razliCite pristupe (ne obavezno uvek razli¢ite) toj ideologiji. Ovakvim

144 U originalu: “internal tensions” produced by a confrontation between “experience in its immediacy” and
“general and inclusive” ideology. Navedeno prema: Howe, Irving. Politics and the Novel. New York:
Columbia University Press, 1992, 20.
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postupkom bi se takode dokazalo postojanje pomenutog jedinstva i doslednosti u Nabokovljevom
pisanju, za kojim ovaj rad nacelno i traga.

Na sta se uopste odnosi ,,gadna i stravi¢na, ve¢ mnogo puta videna farsa“ o kojoj govori
Paunovié? Sta je to §to je dovelo do nje? Svakako da pored politike prvo na pamet pada ideologija
sa svim negativnim odrednicama o kojima je bilo reéi, a koje uz taj pojam idu. Ono negativno
sadrzano u pojmu ideologije jeste nastojanje da se nametne odredeni nac¢in misljenja, pa makar on i
ne odgovarao stvarnom stanju stvari. Ovde se treba podsetiti stava koji pre svega zagovara Fisk, a to
je da je za razumevanje popularne kulture najbitnije razumevanje preraspodele moci, odnosno
uticaja u drustvu. Ve¢ pomenuti mehanizam po kome oni koji u odredenom drustvu imaju mo¢ na
sve nacine nastoje da je zadrze, a to Cine pre svega tako Sto nastoje da nametnu sopstveni nacin
razmiSljanja u osnovi je svake ideologije.

Ako se krene od prethodnog stanoviSta da svaka ideologija koja preovladava u jednom
drustvu mora predstavljati makar i nametnuto misljenje utkano u svaku njegovu poru, onda bi se
moglo tvrditi da svaka recenica iz romana predstavlja ili ono $to ta ideologija jeste ili ono §to nije,
posmatrano u kontekstu sveta samih romana i da je kao takva podloZzna analizi u kontestu teme.
Ipak, ovde ¢e se nastojati da se odaberu karakteristi¢ni primeri, po mogucstvu u skladu sa nekoliko
ve¢ pomenutih definiSu¢ih aspekata popularne kulture kako bi takva analiza bila transparentnija.
Nekada ¢e se za primer uzimati konkretni citati, a nekada ¢e se analizirati opsti smisao epizoda,
opisa ili celina iz romana, odnosno njihova poruka.

Ponovo, moze se poceti od romana U znaku nezakonito rodenih i ve¢ dobro poznatog
stanoviSta da je u okviru masovne, odnosno popularne kulture, zarad ofuvanja odnosa moci,
potrebno u §to vecoj meri omasoviti sadrzaje i uvecéati potencijalni profit, dok se o samom kvalitetu
sadrzaja ne mora voditi previSe racuna. Epizoda u kojoj se opisuje sprava po imenu padograf, izum
Padukovog oca, prili¢no plasti¢no i gotovo doslovno opisuje ovu pojavu:

Paduk je imao otprilike Cetrnaest ili petnaest godina kada je njegov otac
patentirao svoje jedino sokocalo kojem je bilo sudeno da dozZivi izvestan
komercijalni uspeh. Radilo se o portabl napravi, slicnoj pisa¢oj masini, pomocu koje
se do odvratnog savrSenstva reprodukovao svaciji rukopis. Bilo je dovoljno da
pronalazaCu stavite na raspolaganje brojne uzorke svoje kaligrafije i poSto bi on
proucio sve crte i1 karakter vaSeg rukopisa izradio bi vam vas li¢ni padograf. Dobijala
se tako tacna kopija koja je zapravo predstavljala ,,prosecan odraz* vaseg rukopisa,
dok su se primenom veceg broja reSenja dobijale one sitnije varijante svakog slova.
[...] Iako je ova sprava u biti imala svojstva koja su omogucavala providne obmane,
ipak je delovala na masStu poStenog potrosSaca: pronalasci koji na neki samosvojno
nov nacin podrazavaju prirodu, privlace prostodusne ljude. Zaista dobar padograf, u
stanju da reprodukuje obilje nijansi veoma je skupa masina. Medutim, narudZbine su
pljustale sa svih strana 1 jedan za drugim kupci su uZzivali u povlas¢enosti da vide
sustinu svoje prilicno jednostavne li¢nosti pre€iS¢enu carobnim filterom ovog
komplikovanog aparata. [...] U trenutku kada se Paduk stariji pripremao da izgradi
specijalizovanu fabriku za Siroku proizvodnju, parlamentarnim dekretom stavljena je
zabrana na produkciju i prodaju padografa u celoj zemlji. Posmatran sa filozofskog
glediSta, padograf je preziveo kao ekvilisti¢ki simbol, kao dokaz cCinjenice da se
mehanickom napravom moze reprodukovati li¢nost 1 da se kvalitet nalazi u funkeiji
kvantiteta. (U znaku nezakonito rodenih, 1988 : 70-71)14°

145U originalu: He must have been fourteen or fifteen when his father invented this only contraption of his

which was destined to have some commercial success. It was a portable affair looking like a typewriter made

to reproduce with repellent perfection the hand of its owner. You supplied the inventor with numerous

specimens of your penmanship, he would study the strokes and the linkage, and then turn out your individual
96



U smislu analize ideologije popularne kulture, za opis padografa moze se re¢i da
istovremeno poseduje i simboli¢ku i doslovnu funkciju. Naime, simbolicki prikaz jednog od
osnovnih principa funkcionisanja bilo kakvih popularnih sadrzaja, masovnog Kkopiranja,
podrazavanja, umnoZzavanja i dstribucije, dakle osnovnog nacina razmisljanja koji se u okviru
masovne odnosno popularne ideologije Zeli nametnuti, doslovno je oli¢en u radu izmisljene masine
— padografa. Medutim, u ovakvom opisu krije se jo§ jedna izuzetno bitna ¢injenica, odnosno misao.

Narator kaze da su svojstva padografa Cesto zloupotrebljavana te je on zbog toga zabranjen.
On takode tvrdi da te obmane nisu bile preterano slozene i da su se mogle lako prepoznati. Zasto je
onda sprava kakva je padograf, a usput jos i potencijalno izuzetno skupa, privlacila toliko paznje
kod potrosaca? Da li je to zbog €injenice da su, makar i na trenutak, pored toga Sto su ,,imali uvid u
svoju prirodu® ti isti potrosaci putem sopstvenih ,,providnih obmana“ postajali neko drugi? I sta bi
se dogodilo kada bi neki zaista usavrSeni padograf dospeo u ruke nekoga ko nije drzava, a ko bi
znao kako da ga iskoristi u cilju sticanja odredene vrste mo¢i, predstavljajuci se kao neko drugi,
odnosno prigrlivsi tudu mo¢? Ovako postavljena situacija u direktnu opasnost dovodi ideoloska
pitanja odnosa moc¢i i masovne kontrole i moze predstavljati pravi razlog ukidanja masovne
proizvodnje ovakve vrste uredaja.

Osim pitanja kontrole i preraspodele mo¢i u okviru jednog drustva, a koja se najceSce
povezuju sa politikom i ideologijom, odnosno predstavljaju osnovu gotovo svake vrste ideologije,
kao znafajna se mogu izdvojiti i neka druga pitanja. Tako se, na primer, moZe govoriti i 0
dominantnim stavovima prema aspektima poput obrazovanja umetnosti ili same kulture. Ova
pitanja sustinski postoje u sva tri romana i njihova sustina gotovo da se i ne razlikuje. Ono jedino
Sto se donekle razlikuje jesu nacini njihove manifestacije.

Ovoga puta pocece se od romana Lolita i vrlo eksplicitnog stava jednog, moze se reéi vrlo
eksplicitnog predstavnika aspekta obrazovanja. Naime, re¢ je o epizodi u kojoj Hamberta poziva
direktorka Lolitine nove Skole kako bi mu predocila miSljenje o njenom ponasanju i iznela neka
sopstvena videnja situacije:

,[...] Opsti utisak je da Doli, sa svojih petnaest godina, pokazuje nezdravu
nezainteresovanost za polne probleme, ili, da budem preciznija, potiskuje svoju
radoznalost da bi oCuvala svoje neznanje 1 doli¢nost. U redu — cCetrnaest. Vidite,
gospodine Hejz, nasa Skola ne veruje u pcele i cvece, rode i gugutke, ali veoma
¢vrsto veruje da ucenice treba pripremati za uzajamno zadovoljavajuci bra¢ni zivot i
uspeSno odgajanje dece. Mi smatramo da bi Doli izuzetno napredovala kad bi
posvetila svoj duh u€enju. Izvestaj gospodice Kormoran je znac¢ajan u tom pogledu.
Doli je sklona, da se blago izrazim, bezobrazluku. Ali svi smatramo da, primo, treba
da zamolite svog porodi¢nog lekara da joj saopSti osnovne Zivotne Cinjenice i,
secundo, da joj dozvolite da uziva u drusStvu brace svojih $kolskih drugarica u Klubu

padograph. The resulting script copied exactly the average ‘tone’ of your handwriting while the minor
variations of each character were taken care of by the several keys serving each letter. [...]Despite this inane
undertow of clumsy forgery, the thing caught the fancy of the honest consumer: devices which in some
curious new way imitate nature are attractive to simple minds. A really good padograph, reproducing a
multitude of shades, was a very expensive article.

Orders, however, poured in, and one purchaser after another enjoyed the luxury of seeing the essence of his
incomplex personality distilled by the magic of an elaborate instrument. [...] Paduk senior had been just
about to build a special factory for production on a grand scale when a Parliamentary decree put a ban on the
manufacture and sale of padographs throughout the country. Philosophically speaking, the padograph
subsisted as an Ekwilist symbol, as a proof of the fact that a mechanical device can reproduce personality,
and that Quality is merely the distribution aspect of Quantity. (Bend Sinister, 2016 : 50)
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mladih, ili u organizaciji doktora Rigera, ili u prekrasnim domovima roditelja nasih
uéenica.” (Lolita, 2013 : 220)46

Sledec¢i odlomci su iz romana Pnin i govore o pocetku jos jednog semestra na jednom od
mnogih, tipicnom, gotovo nepoznatom, ispodprose¢nom americkom koledzu:

A koledz je i dalje brujao. Vredni postdiplomci, s trudnim Zenama, i1 dalje su
pisali disertacije o Dostojevskom i Simon de Bovoar. Odsek za knjizevnost i dalje je
radio da su Stendal, Golsvorti, Drajzer i Man veliki pisci. Plasticne reci kao Sto su
,Hkonflikt“ 1 , paternitet i dalje su bile u modi. Kao i obi¢no, jalovi predavaci s
uspehom su nastojali da povecaju ,,naucnu produktivnost™ prikazivanjem knjiga
svojih plodinijih kolega i, kao i obi¢no, grupica naucnih radnika koja je imala vise
sre¢e uzivala je ili se spremala da uziva u razli¢itim stipendijama koje je dobila
tokom minulog dela godine. Tako je jedna fina mala stipendija pruzila svestranim
supruznicima Star — bebolikom Kristoferu Staru i njegovoj zeni-detetu Lujzi — s
Odseka za umetnost — jedinstvenu priliku da se posvete snimanju posleratnih
narodnih pesama u Isto¢noj Nemackoj ¢iju su vizu ovi di¢ni mladi ljudi ko zna kako
dobili. [...] Konac¢no, ali ne i najmanje vazno, dobijanjem jedne narocito izdasne
stipendije, poznati vejndelski psihijatar, doktor Rudolf Aura, dobio je priliku da na
deset hiljada ucenika osnovne $kole primeni takozvani Fingerbol test, u kome se od
deteta trazi da umace kaziprst u Solje s obojenim te¢nostima, pa se onda duZzina prsta
i ovlazeni deo mere i upisuju u svakovrsne velelepne grafikone. (Pnin, 2010 : 123-
124)147

U istom romanu nailazi se i na interesantnu opasku o jednom od ,,znamenitih* profesora
pomenutog koledza:

Dve zanimljive odlike krasile su Lenarda Blorendza, Sefa odseka za
francusku knjizevnost i jezik: nije voleo knjizevnost i nije znao francuski. To ga nije

146 U originalu: The general impression is that fifteen-year-old Dolly remains morbidly uninterested in
sexual matters, or to be exact, represses her curiosity in order to save her ignorance and self-dignity. All
right-fourteen. You see, Mr. Haze, Beardsley School does not believe in bees and blossoms, and storks and
love birds, but it does believe very strongly in preparing its students for mutually satisfactory mating and
successful child rearing. We feel Dolly could make excellent progress if only she would put her mind to her
work. Miss Cormorant™s report is significant in that respect. Dolly is inclined to be, mildly speaking
impudent. But all feel that primo , you should have your family doctor tell her the facts of life and, secudno,
that you allow her to enjoy the company of her schoolmates®™ brother at the Junior Club or in Dr. Rigger*s
organization, or in the lovely homes of our parents.” (Lolita, 2015 : 195)

147 And still the College creaked on. Hard-working graduates, with pregnant wives, still wrote dissertations
on Dostoevski and Simone de Beauvoir. Literary departments still labored under the impression that
Stendhal, Galsworthy, Dreiser, and Mann were great writers. Word plastics like “conflict” and “pattern”
were still in vogue. As usual, sterile instructors successfully endeavored to “produce” by reviewing the books
of more fertile colleagues, and, as usual, a crop of lucky faculty members were enjoying or about to enjoy
various awards received earlier in the year. Thus, an amusing little grant was affording the versatile Starr
couple—baby-faced Christopher Starr and his child-wife Louise —of the Fine Arts Department the unique
opportunity of recording postwar folk songs in East Germany, into which these amazing young people had
somehow obtained permission to penetrate. [...] And, last but not least, the bestowal of a particularly
generous grant was allowing the renowned Waindell psychiatrist, Dr. Rudolph Aura, to apply to ten
thousand elementary school pupils the so-called Fingerbowl Test, in which the child is asked to dip his index
in cups of colored fluids whereupon the proportion between length of digit and wetted part is measured and
plotted in all kinds of fascinating graphs. (Pnin, 2016 : 119-120)
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sprecavalo da prevaljuje ogromne razdaljine da bi prisustvovao skupovima o
savremenom jeziku, na kojima se razmetao svojom nesposobnos¢u kao da je to
kakav velianstveni hir, i s obilatim koli¢inama zdravog prostackog humora suzbijao
svaki pokusaj da ga bilo ko uvuce u tananosti parle-vua. Kao izuzetno cenjeni
pribaljva¢ fondova, nedavno je uspeo da nagovori bogatog starca, kome su se pre
toga bez uspeha dodvoravala tri velika univerziteta da fantastitno visokom
donacijom promovise haoti¢no istrazivanje koje su sprovodili postdiplomci pod
rukovodstvom doktora Slavskog, inace Kanadanina, a koje je trebalo da dovede do
izgradnje ,,francuskog sela na jednom brdu pored Vejndela, saCinjenog od dve ulice 1
trga, naCinjenih kao kopija onih iz prastarog gradi¢a Vandela u Dordonji. [...] Drzao
je kurs pod nazivom ,,Znameniti Francuzi®, koji mu je sekretarica odseka prekucala
iz kompleta Casopisa Hejstings historikal and filosofikal magazin, godista 1882-
1894. Komplet je on sam otkrio na tavanu i nije ga bilo u katalogu biblioteke
koledza. (Pnin, 2010 : 125-126)48

Kao primer iz romana U znaku nezakonito rodenih posluzic¢e epizoda u kojoj profesori
univerziteta (ili onoga S§to je u tom trenutku od pomenutog univerziteta ostalo, zbog svih
revolucionarnih desSavanja, politickih hapSenja i revidiranja poretka u Padukovoj novoj drzavi)
raspravljaju o trenutnom stanju u svojoj ustanovi, kao i o ¢injenici da je medu njima prisutan Adam
Krug, za koga znaju da se otvoreno ne slaze sa pomenutim stanjem stvari, komentariSu¢i pritom i
misterioznog doktora Aleksandera, lika koji se preko no¢i pojavio sa dolaskom nove vlasti i
postavio kao izuzetno sposobna figura kada je obavljanje razli¢itih naloga te iste vlasti u pitanju.
Moze se reci i da im se u tonu naslucuje odredena doza straha, najverovatnije izazvana ¢injenicom
da se pomenuti tako niotkuda pojavio i da nikome od profesora nije potpuno jasna svrha njegovog
prisustva medu njima:

- Cujte, ja nisam govorio o pot&injavanju niti o bilo éemu u tom smislu.
Prosto se radi o etickom pitanju koje svaki ¢ovek prema svojoj savesti valja da resi.
Jedini cilj mi je bio da pobijem vasu tvrdnju da istorija moZe predvideti $ta ¢e sutra
re¢i ili uciniti Paduk. O potCinjavanju nema ni govora — jer sama ¢injenica da mi
raspravljamo o tim stvarima podrazumeva radoznalost, a radoznalost po sebi znaci
nepokoravanje u svom najcistijem obliku. Ali kako ve¢ spominjemo radoznalost,
mozete li objasniti neobi¢no oduSevljenje naSeg rektora za onog tamo gospodina
ruzicastog lica — onog uljudnog gospodina koji nas je ovamo i doveo? Kako mu je
ime, ko je on?

- jedan od Malerovih asistenata, ¢ini mi se; radi u laboratoriji, ili tako nesto —
odgovori Ekonomija.

- Proslog semestra imali smo priliku da vidimo — rekao je Istori¢ar — kako je
jedan mucavac i1 imbecil tajanstveno ustoli¢en za Sefa pedagoSke katedre, zato $to

148 U originalu: Two interesting characteristics distinguished Leonard Blorenge, Chairman of French
Literature and Language; he disliked Literature and he had no French. This did not prevent him from
traveling tremendous distances to attend Modern Language conventions, at which he would flaunt his
ineptitude as if it were some majestic whim, and parry with great thrusts of healthy lodge humor any attempt
to inveigle him into the subtleties of the parley voo. A highly esteemed moneygetter, he had recently induced
a rich old man, whom three great universities had courted in vain, to promote with a fantastic endowment a
riot of research conducted by graduates under the direction of Dr. Slavski, a Canadian, toward the erection
on a hill near Waindell, of a “French Village,” two streets and a square, to be copied from those of the
ancient little burg of Van-del in the Dordogne. [...] He gave a course entitled “Great Frenchmen,” which he
had had his secretary copy out from a set of The Hastings Historical and Philosophical Magazine for 1882—
94, discovered by him in an attic and not represented in the College Library. (Pnin, 2016 : 121-122)
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sluajno svira u nezaobilazni kontrabas. Svejedno kako i zaSto, taj Covek mora biti
sam satana u pogledu snage ubedivanja, s obzirom da je uspeo da ovamo dovede
Kruga. (U znaku nezakonito rodenih, 1988 : 50-51)4°

Ako bi se strogo nastavilo sa dosadasnjom praksom izdvajanja i analiziranja zasebnih
aspekata popularne kulture, onda bi prethodnih nekoliko citata sasvim opravdano moglo da se
grupiSe u zasebni odeljak koji bi, na primer, mogao da se nazove Popularna kultura i obrazovanje.
Odabrano je, medutim, da oni stoje u odeljku koji govori o ideologiji iz razloga koji bi do sada
trebalo da je sasvim jasan — zbog njihovog relativno ociglednog potencijala da upucuju na
dominantne stavove, ideje i nacine misljenja u odredenoj oblasti, odnosno na stavove i nacine
misljenja koji se nastoje nametnuti od strane razlicitih autoriteta, kako bi postali dominantni. Dakle,
slobodno se moze re¢i da je u prethodnim citatima izrazena ideologija kroz jedan izuzetno vazan
aspekt druStvenog Zzivota, odnosno kroz razliite stavove o obrazovanju. Ukoliko bi se dalje
insistiralo na detaljima, moglo bi da se govori i o razli¢itim ideologijama prisutnim u oblasti
obrazovanja, u zavisnosti od toga o kom citatu je re¢, ali nikako ne bi trebalo izgubiti iz vida
istovremeni potencijal pojedinac¢nosti i univerzalnosti ove teme izrazen u samim citatima, kao i
¢injenicu da, poSto potiCu iz sva tri romana, upravo zbog te univerzalnosti ukazuju na izvesno
jedinstvo stavova autora romana, kao i doslednost temi koja se ovde analizira, odnosno popularnoj
kulturi.

Samim tim $to je, kao primer za analizu, izdvojena jedna oblast, odnosno obrazovanje,
oCuvana je i doslednost principima i metodama analize u samom radu (fokusiranje na odredene
delove celine i njihovo komentarisanje), ali ono §to je bitnije je pomenuta univerzalnost samih citata
kada je o ideologiji re¢. Naime, iako je na prvi pogled u svakom od njih re¢ o zasebnom problemu,
odnosno situaciji, mogu se izdvojiti neki zajednicki aspekti. Tako se odmah moze primetiti da u
svakom od ovih citata postoji odredena vrsta autoriteta koja na izvestan nac¢in diktira u kom pravcu
¢e se opisane situacije razvijati. U odlomku iz Lolite to je direktorka skole koja Hambertu Hambertu
vrlo eksplicitno govori Sta bi trebalo, a Sta ne ohrabrivati u ponasanju ,,njegove* devojéice. U
citatima iz Pnina mozda ne postoji jedan personifikovani autoritet kao takav, ali je i viSe nego jasno
da u osnovi ponaSanja i delanja gotovo svih univerzitetskih profesora stoje one ,,fine male
stipendije i ,,fondovi*“ kao glavni motivi za rad svih pomenutih profesora. U romanu U znaku
nezakonito rodenih ve¢ je sasvim ocigledno da su se drzava, odnosno diktator umesali u rad
univerziteta i da nastoje da uticu na svaku njegovu aktivnost, dok se profesori stavljaju pred dva
izbora-pokoravanje misljenju drzave, olieno u stavljanju potpisa na unapred pripremljeni
dokument o daljem radu univerziteta (na ovaj nacin uticaj ideologije romanu se materijalizuje,
postaje opipljiv) ili dobijanje otkaza, $to automatski znai neslaganje sa sistemom, najceSce
rezultira hapsenjem i samim tim nasilnim uklanjanjem iz bilo kakvog uc¢es¢a u drustvenom Zzivotu.

Direktorka Lolitine $kole svesno i svesrdno potkrepljuje tvrdnju da devoj€icama treba da se
omoguci organizovano druzenje sa decacima. Ona Cak ¢vrsto veruje u to da je jedan od osnovnih
zadataka Skole da priprema mlade devojke za odgovoran bra¢ni zZivot, potkrepljujuéi na ovaj nacin
ve¢ dobro poznati popularni stav o odnosu musSkaraca i Zena, odnosno o potrebi da Zena u braku

149U originalu: ‘Oh, I was not talking of submission or anything in that line. That is an ethical question for
one’s own conscience to solve. I was merely refuting your contention that history could predict what Paduk
would say or do tomorrow. There can be no submission — because the very fact of our discussing these
matters implies curiosity, and curiosity in its turn is insubordination in its purest form. Speaking of curiosity,
can you explain the strange infatuation of our President for that pink-faced gentleman yonder — the kind
gentleman who brought us here? What is his name, who is he?’ ‘One of Maler’s assistants, I think; a
laboratory worker or something like that,” said Economics. ‘And last term,” said the Historian, ‘we saw a
stuttering imbecile being mysteriously steered into the Chair of Paedology because he happened to play the
indispensable contrabass. Anyhow the man must be a very Satan of persuasiveness considering that he has
managed to get Krug to come here.” (Bend Sinister, 2016 : 33)
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bude pot€injena muskarcu, kao i o unapred odredenim ulogama zene u drustvu, kakva je, na primer,
obavezno radanje i odgajanje dece. Jo$ od najranijeg detinjstva njenih ucenica, odnosno jo$ od
osnovne Skole direktorka govori o vaznosti ovakvih pitanja. Sa druge strane, svako Lolitino
drugacije ponasanje, drugacije od onoga koje se od nje ocekuje, ocenjeno je, u brojnim izvestajima
njenih nastavnika i vaspitaca kao izuzetno negativno upravo zbog toga $to se najverovatnije nije ni
uklapalo u unapred predodredene Sablone samih tih izvestaja, odnosno nije zadovoljavalo njihove
kriterijume.

Ovaj momenat moze se uporediti, recimo, sa unapred pripremljenim psiholoskim testovima,
o kojima je bilo re¢i i u Loliti (podaci koje o razvoju svog deteta prikuplja i tako karakteristicno
belezi Lolitina majka) i u Pninu (zabrinuti roditelji koji Viktora podvrgavaju nizu testova kako bi
utvrdili $ta nije u redu sa njegovim ponasanjem) i moze se zakljuciti da i te kako ima slicnosti.
Uocava se, dakle, postojanje odredenog obrasca kada su ponasanje, odgoj i vaspitavanje dece u
pitanju, obrasca koji se predstavlja tako da deluje kao da je zasnovan na najsavremenijim nau¢nim
dostignu¢ima, a zapravo je, generalno govoreéi, re¢ o stvaranju Sablona koji za cilj ima uklapanje
Sto veceg broja ljudi u unapred odredene drustvene uloge i1 svojevrsno odstranjivanje drugacijih od
strane tog istog drustva. Na ovaj nacin olakSava se zadrzavaje drustvene mo¢i onih koji kreiraju
sadrzaje masovnog, odnosno popularnog karaktera, kao i kontrola nad tom istom masom ljudi.

Ovakvi procesi istaknuti su pre svega kako bi moglo da se govori o efektu masovnog,
odnosno popularizacije oblasti poput nauke ili obrazovanja (u negativnom smislu) koji, evidentno
je, dozvoljavavaju da i na njihove mehanizme po¢nu da uti¢u dominantni trendovi. Naravno, jo$
jednom se naglasava da je re¢ iskljucivo o ilustraciji principa na pojedina¢nim primerima, ali da se
oni mogu posmatrati univerzalno.
poput neumornih pokusSavanja imitiranja ,,visoke“ kulture. (,,Vredni postdiplomci, s trudnim
Zzenama, 1 dalje su pisali disertacije o Dostojevskom 1 Simon de Bovoar. Plasti¢ne re¢i kao §to su
“konflikt’ 1 ’paternitet’ 1 dalje su bile u modi.*) Iz samog tona kojim se narator obraca Citaocu
moguce je zakljuciti da se ovakva situacija ponavlja iz godine u godinu i da je re¢ o neumornom
kopiranju odavno zadatih klasi¢nih tema, bez nastojanja da se o njima kaze neSto novo, da se stvore
novi uvidi 1 otkrije Sta je to Sto takve, zapravo nepresusne teme imaju da ponude. Takode se
pribegava upotrebi bespotrebno komplikovanih reci, jednostavno zato $to je to, kako i sam narator
kaze, ,,u modi“, odnosno, moglo bi se rec¢i da je tako nesto popularno. Tu je i, na prvi pogled,
komicna, ali izuzetno opasna opaska o Sefu odseka za francusku knjiZevnost 1 jezik koji uopste ne
zna francuski jezik. U nastavku citata postaje jasno da je moguce da se jedan takav Covek nalazi na
jednoj takvoj poziciji, jednoj od klju¢nih pozicija za funkcionisanje same obrazovne ustanove na
kojoj je zaposlen, upravo zbog njegovih izrazenih sposobnosti da pribavi pozamasna materijalna
sredstva ili privuce odredene ljude koji su u stanju da pribave takva materijalna sredstva. Ta
kvalifikacija znacajnija je od njegovog obrazovnog statusa, §to u prvi plan stavlja jo$ jednu, dobro
poznatu karakteristi¢nu odliku masovnog, odnosno popularnog, a to je usmerenost ka materijalnom,
odnosno ka sticanju materijalne dobiti. Upravo ta usmerenost ka materijalnom dodatno istice
dominantnu ulogu kapitalistickog drustvenog uredenja u okviru popularne kulture.

Situacija kakva preovladava u romanu U znaku nezakonito rodenih predstavlja direktno i
doslovno vrsenje uticaja vlasti kao glavnog i apsolutnog kreatora ideologije na instituciju koja bi u
svakom drustvu trebalo da spada medu institucije sa najvis$im statusom i autonomijom kada je o
obrazovanju re¢. Univerzitet bilo koje vrste, kao takva jedna institucija, putem obrazovanja koje
vr$i na najviSem nivou, stoga u izuzetno velikoj meri uti¢e na druStveni zivot samim tim Sto je
prisutan u svim njegovim aspektima. Imati mo¢ nad univerzitetom, nad njegovom autonomijom
doslovno bi znacilo imati mo¢ nad svim znacajnim aspektima jednog drustva jednostavno zato §to
je jedna od osnovnih uloga univerziteta poducavanje, odnosno priprema 1 osposobljavanje ¢lanova
jednog drustva za aktivno, korisno i profesionalno ucesce u samom tom drustvu.
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Iako najveé¢i broj Padukovih saradnika nikada nije ni dospeo do nivoa univerzitetskog
obrazovanja, njima je savrSeno jasno da preuzimanjem kontrole nad univerzitetom, odnosno nad
njegovim zaposlenima, a samim tim i nad njegovim programom, oni zapravo preuzimaju kontrolu
nad svim elementima bitnim za funkcionisanje jednog drustva, poput obrazovanja, nauke,
zapoSljavanja 1 generalno, nad dominantnim nacinom misljenja koji se samim programom
obrazovanja usaduje i prenosi.

Nacin na koji se ova no¢na reforma univerziteta obavlja prividno je u skladu sa
demokratskim, civilizovanim, dotadasnjim na¢inom poslovanja, gde se njegovi zaposleni ,,mole* da
se pojave na sastanku na kome bi se utvrdila nova nacela i program rada. Jer Paduk sa svojim
saradnicima mozda u maniru podsmevanja, jer se Citavog zivota osecao inferiorno, a mozda
istovremeno i na svojevrsno morbidan nacin kroz ¢itav roman izrazava posebnu vrstu odnosa prema
pripadnicima intelektualne elite, bilo da je re¢ o profesorima ili bilo kakvom drugom zanimanju.
Ovo se moze primetiti i u epizodi u kojoj dolaze da uhapse Krugovog prijatelja Embera u trenutku
dok lezi bolestan u krevetu i iznosi Krugu ideje i sopstvena videnja pozorisne predstave (¢ime je
posve naglasen apsurd same situacije i kontrast izmedu ovih ljudi i onih koji dolaze da ih
maltretiraju):

- Ah, znam §ta Cete reéi — preo je Hustav kao macak; - mi smo pristojan svet i
to je ono $to vas Cudi, nisam li pogodio? Ljudi su navikli da ovakve stvari prate
pogane brutalnosti, mrak, kundaci, osorno ponasanje vojnika, blatnjave ¢izme — und
so weiter’®. Medutim, glavni $tab zna da je g. Ember umetnik, pesnik, ose¢ajna
dusa, pa se mislilo da prilikom hapSenja izvesna delikatnost, neki neuobicajeni
postupak, atmosfera koja odiSe visokim Zivotom, cve¢em, mirisom Zenske lepote
mogu ublaziti ovo tesko iskuSenje. Obratite paznju, molim vas, obucen sam u civilno
odelo. Mada je to neobicno, priznajem, pa ipak — zamislite samo kako bi se on
osec¢ao kada bi moji neotesani pomocnici (palcem slobodne ruke pokaza u pravcu
stepenica) grunuli ovamo 1 stali da riju po namestaju. (U znaku nezakonito rodenih,
1988 : 118-119)%1

Cak i Hustav, kao predstavnik vlasti, otvoreno priznaje da se sluzi instrumentima (u vidu
,heotesanih pomoc¢nika®) kako bi doSao do cilja, Sto bi samo po sebi predstavljalo ogoljeni vid
personifikacije jedne totalitarne ideologije na delu, kao $to je, uostalom, sluc¢aj i sa celim romanom.
Pored toga, slucajno ili ne (a i ovaj detalj, simbol, umetnuti element, valjalo bi prepustiti
traZiti ostatak necega od ¢ega je Nabokov (u trenutku pisanja romana) ne tako davno pobegao 1 §to
mu se duboko urezalo u secanje i1 psihu, ostavljaju¢i neizbezno traga u njegovom pisanju? Ne
predstavlja li to ostatak jedne ideologije koja je zamalo unistila svet, a koju on, u pojedinim
aspektima, vidi kako preti 1 u sopstvenom vremenu, okruzenju 1 kulturi u kojoj se obreo? Bilo kako
bilo, nemoze se poreci da izvesnih sli¢nosti ima.

Ovo je jo§ jedan u nizu primera koji, ponovo na svojevrsno ogoljeni na¢in na koji
dominantna ideologija naglasava razlike izmedu ,,visoke“ i ,.niske“ kulture, potvrduju¢i samim

150 | tako dalje (nem.) (Originalni prevod preuzet iz: U znaku nezakonito rodenih, 1988 : 119)

11 U originalu: ‘Oh, I know what you are going to say’ — purred Hustav; ‘this element of gracious living
strikes you as queer, does it not? One is accustomed to consider such things in terms of sordid brutality and
gloom, rifle butts, rough soldiers, muddy boots — und so weiter. But headquarters knew that Mr Ember was
an artist, a poet, a sensitive soul, and it was thought that something a little dainty and uncommon in the way
of arrests, an atmosphere of high life, flowers, the perfume of feminine beauty, might sweeten the ordeal.
Please, notice that | am wearing civilian clothes. Whimsical perhaps, | grant you, but then — imagine his
feelings if my uncouth assistants (the thumb of his free hand pointed in the direction of the stairs) crashed in
and started to rip up the furniture.” (Bend Sinister, 2016 : 92-93)
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¢inom postojanje ove podele i odnoseci se sa podrugljivim prezirom prema njoj. Naime, Hustav kao
izraziti ustupak posmatra to Sto se pojavio u civilnom odelu, u pratnji lepe Zene, bez koris¢enja
,poganih brutalnosti na koje su ljudi navikli u takvim situacijama®, a sve to zato $to je doti¢ni koji
treba da bude uhapsen, ,,umetnik, pesnik® i kao takav, po shvatanjima svojih tamnicara ,,0se¢ajna
dusa®, a oni, iako su dosli da ga uhapse imaju, ako ne razumevanja, a ono bar svesti i 0 postojanji
ljudi takvih interesovanja. Moze se Cak re¢i i da ova scena odiSe ironijom i ,,hambertovskim
cinizmom.

Na kraju, moze se ponovo razmatrati i uloga i videnje Zene u ovakvom vidu ideologije. Da li
je takva uloga unapred odredena? Ako jeste, da li se svodi na to da se od zene oCekuje jedino da
bude lepa da bi se pojavila u pratnji muskarca i kao takva mu olaksala posao koji je krenuo da
zavrsi?

Posto se u radu Cesto pominju razli¢iti aspekti popularne kulture, ponovo ilustracije radi,
ovde ¢e se navesti odlomak iz romana Pnin. To ¢e se uéiniti jednostavno kako prethodni primer
dominantne ideologije utkane u stavove prema obrazovanju ne bi bio usamljen, odnosno da bi se
dodatno naglasila njena sveprisutnost u svim zivotnim aspektima, konkretno, u umetnosti kao
znacajnom definiSu¢em elementu kulture. Re¢ je o Pninovom kolegi sa koledza, profesoru Lejku.
Ovaj profesor uvodi se u pricu kao neko koga je Viktor ,,duboko uvazavao®, nasuprot ¢injenici da
,,za veéinu svojih u¢itelja nije imao mnogo postovanja“. (Pnin, 2010 : 85)°2

Za pitanje odnosa ideologije i popularne kulture lik posve epizodnog profesora Lejka
namece se kao potencijalno izuzetno znacajan, prvenstveno zbog njegove sazete biografije koju
pripovedac¢ iznosi. lako se u pri¢i romana pojavljuje vrlo kratko i na prvi pogled ima sporednu
ulogu njenog upotpunjavanja tako da Sto vise li¢i na svedocanstvo stvarnog dogadaja, kratko
upoznavanje sa zivotom profesora Lejka odjekuje nekim prili€no upecatljivim i ¢vrsto definisanim
pogledima na svet koji, kroz opis ovog fiktivnog coveka neizbezno moraju da govore i 0 samim
stavovima pisca romana:

Roden u Ohaju, studirao je u Parizu i Rimu, a predavao u Ekvadoru i Japanu.
Bio je priznati stru¢njak za umetnost, pa je mnoge cudilo to Sto je Lejk odlucio da se
tokom proteklih deset zima zakopa u Sent Bartsu. [...] Njegovo temeljno znanje o
nebrojenim tehnikama, njegova ravnodusnost spram ,,8kola® i ,,trendova®, njegovo
preziranje Sarlatana, njegova uverenost u to da ne postoji nikakva razlika izmedu
nekog otmenog akvarela iz proslosti i, recimo, konvencionalnog neoplasticizma ili
banalnog antiobjektivizma aktuelnog trenutka, te da je jedino vazan pojedinac¢ni
talenat — takvi stavovi Cinili su ga neobi¢nim uciteljem. U sent Bartsu nisu bili
narocito oduSevljeni ni Lejkovim metodama, niti njihovim rezultatima, ali su ga
drzali zato $to je bilo moderno imati medu osobljem bar jednog istaknutog cudaka.
[...] Govorio je kako ne postoje ni Skola kante za smeée ni Skola zmurki ni Skola
kan-kana. I da je umetni¢ko delo nacinjeno od Zica, poStanskih marki, levi¢arskih
novina i golubijeg izmeta zasnovano na ¢itavom nizu dosadnih opstih mesta. Da ne
postoji nista banalnije i burzoaskije od paranoje. (Pnin, 2010 : 85-86)*3

152 originalu: He had little respect for most of his teachers; but he revered Lake [...] (Pnin, 2016 : 81)

153 U originalu: He had been born in Ohio, had studied in Paris and Rome, had taught in Ecuador and Japan.
He was a recognized art expert, and it puzzled people why, during the past ten winters, Lake chose to bury
himself at St. Bart’s. [...] His profound knowledge of innumerable techniques, his indifference to “schools”
and “trends,” his detestation of quacks, his conviction that there was no difference whatever between a
genteel aquarelle of yesterday and, say, conventional neoplasticism or banal non-objectivism of today, and
that nothing but individual talent mattered—these views made of him an unusual teacher. St. Bart’s was not
particularly pleased either with Lake’s methods or with their results, but kept him on because it was
fashionable to have at least one distinguished freak on the staff. [...] He taught that there is no such thing as
the Ashcan School or the Cache Cache School or the Cancan School. That the work of art created with
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Nesto kasnije sledi opis Viktorovog susreta sa svakodnevnim predmetom u vidu automobila koji
predstavlja direktan uticaj, posledicu, rezultat ucenja njegovog profesora Lejka o ,naturalizaciji
predmeta nacinjenih ljudskom rukom®, o svojevrsnom spoju predela i obi¢nih, svakodnevnih
predmeta (Pnin, 86-87)'°*, o prakti¢noj primeni svega izre¢enog u prethodnom citatu:

Na ulicama Krentona, Viktor bi pronasao odgovarajuci primerak automobila,
pa bi krenuo da se vrzma oko njega. Iznenada bi mu se pridruzilo i sunce, napola
skriveno ali ipak zaslepljujuce blistavo. Za kradu o kakvoj je Viktor razmisljao nije
moglo biti boljeg saucesnika. Na hromiranoj karoseriji u staklu suncem oivienog
fara, video bi ulicu i1 sebe u prizoru uporedivom s mikrokosmickom verzijom sobe
(uz pogled otpozadi na sic¢usne ljude) u onom sasvim posebnom i izuzetno
magi¢nom konveksnom ogledalu koje su, pola milenijuma ranije, Van Ajk i Petrus
Kristus i Memling slikali na svojim detaljistickim enterijerima, iza zlovoljnog
trgovcea ili kuéne Madone. (Pnin, 2010 : 87)

Po raznovrsnosti zivotnog i profesionalnog iskustva, professor Lejk u potpunosti je
ravnopravan sa svojim knjizevnim tvorcem. Kao i Nabokov i on je roden u jednoj zemlji, a
obrazovao se i gradio karijeru u viSe njih, pa ¢ak i na vise kontinenata. Ponovo, kao i Nabokov, tezi
tome da se skrasi 1 potrazi mir u vidu stabilnog zivota i stalnog zanimanja. Medutim, to nikako ne
znaci da odustaje od svojih ideja i, joS jednom, poput Nabokova i Lejk se ograduje od bilo kakvog
svrstavanja i okvira definicija kada je njegova re¢ u pitanju.

Van svake sumnje je da je Lejk vrhunski stru¢njak u oblasti svog zanimanja i to se vrlo
jasno stavlja do znanja na pocetku samog citata. Medutim, isto tako jasno stavlja se do znanja i da
njegovo ucenje ne nailazi na previse odobravanja na koledzu. Postavlja se onda pitanje ko ga je
uopste odredio kao ,,priznatog stru¢njaka za umetnost* ako su ga na radnom mestu ostavljali samo
zato jer su ga smatrali ¢udakom, a postojanje Cudaka u jednoj obrazovnoj instituciji visokog
obrazovnog karaktera ocigledno se uklapalo u popularne trendove Lejkovog okruzenja. Upravo
postavljanje ovakvog pitanja predstavlja temelj za jo$ jedan ugao preispitivanja tradicionalnog i
popularnog statusa kulture, ali ne samo takvog statusa, nego i generalnih stavova i prema
obrazovanju i prema umetnosti, ali i prema kulturi uopste, kao skupu svakodnevnih dogadaja,
oli¢enog u odnosima prema svakodnevnim predmetima.

Stavovi misterioznog profesora Lejka i Viktorovi postupci u prethodno opisanoj situaciji
predstavljaju jednu vrstu presedana u odnosu na pretezno negativan pogled na omasovljavanje,
preteranost i komercijalizaciju koju popularna kultura najéeS¢e podrazumeva. Medutim, trenutak
spoznaje da postojanje vrhunskog iskusnog stru¢njaka na prosecnom ili ispodprose¢nom americkom
koledzu kakav Vejndel jeste, predstavlja svojevrsnu ekstravaganciju u o¢ima veéine pripadnika
jednog drustva podjednako je oli¢enje postojanja dominantne misli oblikovane ideologijom kao, na

string, stamps, a Leftist newspaper, and the droppings of doves is based on a series of dreary platitudes. That
there is nothing more banal and more bourgeois than paranoia. (Pnin, 2016 : 81-82)

1% U originalu: One way to do it might be by making the scenery penetrate the automobile.
[...]“naturalization” of man-made things (Pnin, 2016 : 82-83)

15 U originalu: In the streets of Cranton, Victor would find a suitable specimen of car and loiter around fit.
Suddenly the sun, half masked but dazzling, would join him. For the sort of theft Victor was contemplating
there could be no better accomplice. In the chrome plating, in the glass of a sun-rimmed headlamp, he would
see a view of the street and himself comparable to the microcosmic version of a room (with a dorsal view of
diminutive people) in that very special and very magical small convex mirror that, half a millenium ago, Van
Eyck and Petrus Christus and Memling used to paint into their detailed interiors, behind the sour merchant or
the domestic Madonna. (Pnin, 2016 : 83)
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primer, mnogo direktnije wusadivanje ideja u umove ljudi putem sredstava javnog
oglasavanja,odnosno razglasa i manifesta, kakvo sprovodi Padukov drzavni aparat.

Po ¢emu su to onda Viktor i njegov ucitelj presedan posmatrano u sociokulturnom
kontekstu? Odgovor na ovo pitanje ponovo usmerava diskusiju na podelu na ,,visoku® i ,,nisku
kulturu. U dosadasnjem prikazu ova dva pojma gotovo uvek su se definisala jedan u odnosu na
drugi, odnosno jedan nasuprot drugom. Medutim, profesor Lejk kao da nastoji da ih pomiri tako §to
postojanjem jednog ne iskljuCuje postojanje drugog, ve¢ iskljucivo iskazuje prezir prema
ekstremima. Kako je ve¢ na samom pocetku upoznavanja sa njim naznaceno da je stru¢njak, sa
sigurno$¢u bi se moglo tvrditi da pripada domenu ,,visoke* kulture, jer, podse¢anja radi, pripadnici
,visoke“ kulture po tradicionalnom shvatanju mogli su biti isklju¢ivo vrsni poznavaoci svojih
oblasti interesovanja i delovanja koji se njima bave pre svega zbog njih samih (haravno da je
ovakva generalizacija previSe opSirna, ali prikazjuje sustinu definisanja pojma ,,visoke* kulture). To
Sto postojanje razliCitih Skola 1 uenja svrstava u isti rang sa pojmom trendova takode ide u prilog
prethodnoj tvrdnji. Medutim, sledeéi stav je ono Sto ga izdvaja kada je shvatanje kulture u pitanju.
Bitan mu je pojedina¢ni talenat.

Za Lejka uopste nije bitno u kakvoj oblasti i sa kakvim predznanjem ili predhodnim
iskustvom takav talenat raspolaze sve dok se ispoljava u svojoj najCistijoj formi. Takode, nije mu
bitno ni kakva je ta forma, sve dok ne predstavlja usiljeni pokuSaj proizvodenja nekakvog
ekstremnog efekta kakvo bi, na primer, bilo ,,umetni¢ko delo nacinjeno od Zica, poStanskih marki,
levic¢arskih novina i golubijeg izmeta®. Od ,,paranoje ne postoji nista burzoaskije* mozda upravo
zato Sto Lejk oseca da biti pod uticajem paranoje u vremenu i druStvu u kome on Zivi ne znaci niSta
drugo nego biti ,,u trendu“. Umesto toga, Cist, neiskvareni talenat moze predstavljati najvisi oblik
umetni¢kog izrazavanja i kao takav, takode moze predstavljati manifest kulture. A nju je moguce
pronaci ¢ak i u svakodnevnim predmetima, ako se takav talenat upotrebi za njihovo promatranje,
analiziranje i, na kraju i za njihovo stvaranje. Kao primer ispoljavanja ovakvih ideja navodi se
dozvoljavanje spoja predela i karoserije jednog sasvim obi¢nog automobila. Na ovaj nacin dobijaju
se sasvim novi uvidi u suStinu i formu predmeta kakav je automobil, a stvaranje novih uvida i
spoznaja, promatranje na drugaciji, pa 1 interesantniji nafin gotovo da je u potpunosti sustina
istinskog umetnickog dela koje, drzeci se striktno nacela ,,visoke* kulture, predstavlja nju samu.

I zaSto ba§ automobil? Mozda je ovaj predmet odabran slu¢ajno, a mozda ima veze 1 sa time
S§to automobil u Americi i danas predstavlja jedan od najmasovnije proizvodenih i prodavanih
predmeta te kao takav predstavlja adekvatan simbol. Efekat je jo$ jaci kada se tokom ra$¢lanjivanja
forme 1 suStine automobila uz pomo¢ prirode, predela, kosmosa, upravo ta forma i sustina porede sa
postupcima i tehnikama flamanskih majstora, osvedo¢enih majstora umetnosti, a ostavljajuci pritom
¢itaocu da, na osnovu pominjanja elemenata njihovih najpoznatijih dela i sopstvenog poznavanja
opste kulture, samostalno zakljuci o kojim delima je re¢ (Sto je vec¢ tako dobro poznat postupak
kojim se Nabokov sluzi). Konkretno, kada se pominju konveksno ogledalo i Van Ajk, vise je nego
jasno da je re¢ o njegovoj slici Portret Arnolfinijevih koja predstavlja jedan od izuzetno ranih
portreta u flamanskoj i evropskoj umetnosti.

U ovakvoj situaciji nekako je i o¢ekivano da ¢e upravo Viktor Vind biti taj koji ¢e prema
profesoru Lejku gajiti poStovanje. I sam se nije dobro uklapao u okruzenje koje se zasnivalo
prevashodno na prac¢enju popularnih trendova. Nikako nije uspevao da postigne dobar rezultat na
svim onim, unapred osmisljenim, ,tako brizljivo safinjenim“ testovima, a nasuprot tome, u
najranijoj mladosti iskazivao je osobene talente za koje se mozda i nije ocekivalo da ih decak
njegovog uzrasta poseduje.

Bilo kako bilo, shvatanja profesora Lejka predstavljaju sasvim dobar prikaz onoga sto
zagovaraju savremene studije kulture, a to je ve¢ dobro poznati stav da se o kulturi moze govoriti i
u kontekstu obi¢nog coveka i obi¢nih proizvoda. Takode, njegova stanoviSta predstavljaju
alternativno mogucénost za revidirano posmatranje tradicionalno shvacene ,,visoke* Kulture u
okruzenju dominantne popularne kulture. Vode¢i se njima, postaje moguce 1 odrzivo prilagoditi
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proizvode onoga $to se smatra ,,visokom* kulturom tako Sto ¢e se iskoristiti trenutni popularni
proizvodi i sve to ne mora da znaci medusobno iskljucivanje.

Naravno, sve ovo je slucaj ukoliko bi se takva stanoviSta objektivno sagledala i analizirala.
Umesto toga, dobija se situacija u kojoj preovladava dominantna ideologija masovnog, popularnog,
onoga $§to je ,,u trendu i ljudi poput profesora Lejka se, najblaze govoreci, proglasavaju ¢udacima.
Ako se jo$ analiza ovog lika posmatra u kontekstu Nabokovljevog zivota, koliko god se on protivio
didakti¢koj, odnosno poucnoj prirodi svojih tekstova, evidentno je da odredena poruka postoji,
odnosno, bolje bi bilo reci, da se iz Nabokovljevih tekstova takva poruka moze izvuci.

Podsecanja radi, Dejvid Larmur tvrdi kako Nabokovljevi tekstovi zapravo jesu videnje
sveta, predstavljeno na jedan specifi¢ni, odnosno individualni nacin. (Videti stranu 87.) Da li u
njima ima didakti¢nosti ili bilo kakve prethodne namere, kao uzroka njihovog nastanka, stvar je
tumacenja. Medutim, ono $to se sa sigurno$éu moze tvrditi, a Sto iz ovoga sledi je da se svakako
moze govoriti o Nabokovljevom diskursu. Pitanje ideologije u okviru tog diskursa ne bi trebalo
posmatrati isklju¢ivo kao njegov uzrok. Medutim, ne moze Se poreé¢i da su odredeni elementi
svakako uticali na njegovo formiranje, pogotovo ako se u obzir uzme da je pisac Ziveo u vise drzava
i sociokulturnih i politi¢kih uredenja, tako da je najsigurnije tvrditi da ideologija Nabokovljevog
okruzenja (ili njegovih okruzenja) predstavlja sliku jednog ogromnog Zivotnog iskustva, pomeSanog
sa idejom i zeljom da se pretoci u tekst.

Kada je o samom pojmu ideologije re¢, on se najces¢e razume u negativhom kontekstu, kao
vrsta misljenja, nametnutog od strane onih koji u jednom drustvu imaju mo¢ da stvaraju sadrzaje i
njima upravljaju. Njithova mo¢ lezi upravo u tome $to imaju nacina da zeljeno misljenje nametnu
velikom broju ljudi. Ideologija popularne kulture u ovom odeljku predstavljena je pomocu nekoliko
konkretnih primera, u nekoliko konkretno odabranih oblasti — obrazovanju i stavovima prema
umetnosti i kulturi. preciznije govoreci, predstavljene su dve mogucnosti za sagledavanje shvatanja
popularnff og drustva i popularne kulture, jedan koji se potpuno priklanja novonastalom sistemu
vrednosti, razmiSljanja 1 delanja, kao u slucaju direktorke Lolitine Skole 1 drugi koji nudi
alternativni, pozitivniji pogled na samo pitanje popularne kulture ukoliko se dopusti da se
celokupno stanje stvari sagleda iz nesto drugacije perspektive, onako kako to ¢ini profesor Lejk.
Analizirati ideologiju, pa i ovako, pomocu samo nekoliko primera, znaci analizirati preovladavajuci
nacin razmiSljanja kod ljudi, a analizirati uzroke i posledice takvog nacina razmisljanja znacilo bi u
potpunosti ga razumeti. Razumevanjem uzroka, posledica i uopSte mehanizama po kojima
funkcioniSe dominantno razmisljanje kod velikog broja ljudi, odnosno preovladavajuc¢a ideologija,
postaje moguce na tu ideologiju uticati, menjati je, usmeravati, a sve to zajedno znaci imati moc.

Nekoliko prethodnih primera posluZilo je za predstavljanje razli¢itih mogucnosti analiziranja
1 diskusije o pojmu ideologije, a sigurno je da je ona prisutna i da se 0 njoj moze govoriti na slicne
nacine u svakom aspektu Zivota, jednostavno zato $to o svim pojavama, dogadanjima i procesima
funkcionisanja jednog drustva mora da postoji misljenje pripadnika tog drustva, bilo ono pozitivno,
negativno ili neutralno i bili oni njega svesni ili ne. Cak i u sluaju da svesnog poricanja postojanja
bilo kakvog misljenja ili Zelje da se odredenom nacinu misljenja prikloni, svojim ponaSanjem,
odnosno delima Covek ipak Salje odredenu poruku.

Roman U znaku nezakonito rodenih (a opet, kao i na pocetku ovog odeljka, to moze biti
isklju¢ivo subjektivni stav Citaoca) predstavlja izuzetno ideoloski obojen tekst, cak i ako se radi o
fiktivnoj ideologiji izmisljenog sveta. Ideologija izbija iz svake njegove recenice. Bilo da se radi o
politickim hapSenjima, govorima diktatora Paduka preko razglasa, no¢nom sastanku na
univerzitetu, govoru obi¢nog, gotovo nepoznatog, epizodnog lika prilikom noénog prelaska mosta,
razgovoru Paduka i Kruga, pa ¢ak i o monolozima u vidu misli 1 re¢i samog Adama Kruga (koje
predstavljaju protivtezu dominantnom razmisljanju njegovog okruzenja, te se, stoga, mogu nazvati
njegovom li¢nom ideologijom, ¢ija ispravnost, odnosno ispravnost Krugovog rasudivanja, se ¢ak
moze dovesti i u pitanje ako se u obzir uzmu vreme, mesto i prilike u kojima Zivi u kombinaciji sa
krajem romana, njegovom sudbinom i sudbinom njegovih najblizih), ¢italac je sve vreme svestan da
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se radi o dominaciji diktature u jednoj drzavi i1 svestan je mnogobrojnih neispravnosti i
nepravednosti koje takav poredak sa sobom nosi. Primeri iz Lolite i Pnina, iako i u ovim romanima
ima izuzetno eksplicitnih primera uticaja ideologije (poput onoga kada se eksplicitno naglasi da
Pnin prekrsti noge ,,po amerikanski*), odabrani su jer ilustruju situacije u kojima treba zaviriti iza
onoga $to je izreceno kako bi se shvatio pravi smisao takvih reci, odnosno tok misli ¢iji su one
proizvod. Na pravi nacin govoriti o razumevanju ideologije stoga bi znacilo vratiti se jo$ jedan
korak unazad i govoriti o ¢iniocima koji dovode do takvih misli.

Bilo kako bilo, cilj ovog odeljka je da prikaze kako odredena vrsta ili vrste ideologije
postoje u osnovi misljenja ljudi. Drugim re¢ima nametanje odredene ideje moze direktno uticati na
naéin razmisljanja, §to dalje rezultira uslovljenim postupcima koji se proSituju na sve aspekte
zivota. Stoga se sa sigurnoS¢u moze tvrditi da je ideologija jedan od osnovnih pokretaca mehanizma
popularne kulture. Jednom kada se takav mehanizam pokrene i stvari nastave da se odvijaju gotovo
po inerciji, dolazi do stvaranja novih znacenja i proizvoda u okviru same kulture, te se onda moze
govoriti i 0 ideologiji kao posledici takvog novonastalog poretka.

Nabokovljeva veli¢ina kao pisca, hronicara, slikara vremena i kulture i u ovom aspektu lezi
upravo u tome $to poseduje mo¢ razumevanja mehanizama ideologije sopstvenog okruzenja kao i
vesStinu da to preto¢i u tekst na nacin koji ¢e svakome dozvoliti da ga u okviru sopstvenih
mogucénosti analizira i razume. Ovakve aktivnosti sa sobom neizbezno povlace i odbacivanje ili
prihvatanje koncepata, onakvih kakve ih pisac nudi, §to znaci da on na ovaj nacin ipak poseduje
potencijal da na odredenom nivou uti¢e na misljenje i svest svojih ¢italaca.

Kada je o ideologiji re¢, kao §to je u ovom odeljku prikazano, moguce ju je konkretizovati i
0 njoj govoriti na nivou pojedinacnih tekstova, pa i na nivou pojedinacnih primera iz tih tekstova,
ali uz obavezno obracanje paznje na $iri kontekst, odnosno na aspekte koji su doveli do stvaranja
samih tekstova i primera. Sto se romana U znaku nezakonito rodenih tice, iako je izrazito ideoloski
obojen, ne mora da sluzi, a ¢ak bi bilo i1 pogresno oslanjati se isklju¢ivo na njega kao na Sablon za
dalje analiziranje Nabokovljevog pisanja u kontekstu ideologije (Sto je dokazano nezavisnin
analiziranjem razlicitih primera iz preostala dva romana), mada svakako moze da posluZi kao dobar
primer za kontrastiranje 1 uporedivanje.

Na kraju, kada je re¢ o potencijalnom postojanju odredene vrste pisc¢eve ideologije prisutne
u tekstovima sva tri romana, iako najprimamljivije i najbezbednije deluje dozvoliti ¢itaocu da sam
zakljucuje, ipak se namece jedan univerzalni zakljucak. Postoje ideoloski elementi zajednicki za sva
tri romana. Sama Ccinjenica da ih pisac razume i da se u svim ovim romanima pokrecu sli¢na
suStinska pitanja (preispituju se stavovi prema umetnosti, kulturi, obrazovanju, egzistenciji,
polovima, i brojni drugi) i prema njima se odnosi na sli¢an nacin (najocigledniji primer za to
predstavljaju sudbine glavnih likova romana) govori u prilog tvrdnji da zajednicka nit u romanima i
te kako postoji 1 da uopSe ne predstavlja slucajnost. Pitanje njenog postojanja zahteva detaljniju
analizu utoliko pre $to ona, podsetimo se, ni na koji nacin ne predstavlja nekakav invazivni ili
agresivni element Nabokovljevog pisanja, ve¢ pre svega, rezultat kazivanja na osnovu jednog
izuzetno bogatog zZivotnog iskustva.
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V Zakljucak

Poglavlja ovog rada trebalo bi shvatiti kao konkretizovani prikaz jednog, pre svega
zivotnog, a zatim 1 kreativnog, inspirativnog, pa i poslovnog razdoblja u zivotu Vladimira
Nabokova. Da li je zivot pisca moguce, neophodno ili opravdano deliti na razdoblja, da li se takva
podela zasniva na odredenim kriterijumima i kako se takvi kriterijumi odreduju, predmet je i tema
jedne posve drugacije analize o kojoj svakako da se moze dosta polemisati (Podsecanja radi, o
ovome govori i Paunovi¢ u svojoj knjizi Gutaci blede vatre, a koja je u nekoliko navrata posluzila i
za pisanje ovog rada). Ovde se, pre svega, vodimo pukom vremenskom odrednicom Nabokovljevog
boravka u Sjedinjenim Americkim Drzavama, kao i ¢injenicom da romani o kojima se govori
nastaju u tom periodu, te se isklju¢ivo na osnovu ova dva podatka taj period naziva njegovom
americkom fazom. Dakle, iako je napravljen delimican osvrt na moguénost postojanja razli¢itih faza
kada je njegovo pisanje, odnosno celovitost Nabokovljevog dela u pitanju (i pritom zauzet stav da
je, u smislu potpunijeg razumevanja i adekvatnije analize potrebno posmatrati ga kao celinu,
umesto razli¢itih podela), odrednice kao §to su americki romani ili americka faza koje se odnose na
pisanje Vladimira Nabokova i mogu se nadi u stru¢noj i popularnoj literaturi trebalo bi posmatrati
iskljuc¢ivo kao posledicu uslovljenu pis¢evim Zivotom, odnosno vremenom provedenim u Americi.

Sto se same teme ti¢e, smatram da je i u danasnje vreme pitanje popularne kulture izuzetno
aktuelno, pre svega zato §to razumevanje mehanizama po kojima ona funkcioni$e predstavlja
osnovu za razvoj kritickog misljenja kao osnovnog preduslova za samostalni Zivot u svakom
drustvu. Pored toga, poseban izazov je predstavljalo traziti nacin da se pisac kao §to je Vladimir
Nabokov predstavi u popularnom kontekstu, odnosno da se njegovo delo analizira tako da se jasno
vidi da, iako su romani nastali sredinom dvadesetog veka, oni i danas $alju podjednako relevantnu,
aktuelnu i univerzalnu poruku kada je o popularnoj kulturi re¢.

Analiziranje koncepta kulture i svih njenih manifestacija, u ovom konkretnom slucaju,
popularne kulture, podrazumeva sveobuhvatno razmatranje pojmova u kontekstu koji je i danas
aktuelan, a koji prvenstveno defini$u savremene studije kulture. Na ovaj nacin posmatrana, kultura
predstavlja neprekidni proces stvaranja, smenjivanja, razmenjivanja, jednostavno receno
znafenju) u okviru jednog druStva koje je samom tom kulturom definisano, te kao takva
jednostavno ne dozvoljava, odnosno nemoguéim ¢ini pravljenje jednog konac¢nog odabira njenih
definiSuc¢ih elemenata. Umesto toga, moZe se odabrati nekoliko primera 1 prikazati princip
funkcionisanja samog tog procesa.

Uz maksimalno uvazavanje Cinjenice da popularna kultura danas predstavlja globalni
fenomen, odnosno proces koji je i dalje u toku, nekoliko kriterijuma iz ovog rada odgovara na
pitanje zasSto su za njeno prikazivanje i1 analiziranje odabrani ba$ ameri¢ki romani Vladimira
Nabokova. Pre svega, kraj pedesetih 1 pocetak Sezdesetih godina dvadesetog veka razdoblje je u
kome na polju savremenih studija kulture dolazi do znacajnih redefinisanja samog shvatanja pojma
kulture. To je, nesto slobodnije govoreci, upravo i period kada Vladimir Nabokov, ovoga puta ne
kao ruski, ve¢ kao svetski pisac dozivljava, ako ne najvecu slavu, a ono najveéi publicitet
zahvaljuju¢i svojoj Loliti. O njegovoj kontroverznoj Loliti, o tabu temama koje se u njoj pominju, 0
pitanju prevazilaZzenja granica moralnosti, ¢ak 1 o potencijalnoj cenzuri takve vrste knjiZzevnost
raspravljalo se sa obe strane Atlantika. U tom periodu roman je ve¢ do te mere poznat da i Cuveni
reditelj Stenli Kjubrik 1962. godine snima istoimeni film (a upravo film kao poseban medijum
izrazavanja proizvoda popularne kulture u to vreme doZivljava sve vecu ekspanziju i dopire do sve
veceg broja ljudi). Medutim, kako je bilo potrebno odredeno vreme da novonastale ideje i stavovi
savremenih studija kulture po¢nu da se prihvataju, odnosno da pojam Kulture pocne da se definise
drugacije u odnosu na dotadaSnja shvatanja, tako je i delo Vladimira Nabokova sve vise pocinjalo
da se ceni i prikazuje kao delo ¢ija vrednost lezi u tome Sto predstavlja svojevrsni licni komentar i
videnje sveta, a ne kao nesto Sto treba cenzurisati. Razlog za pomenuto drugacije definisanje kulture
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svakako je potrebno traziti u dodeljivanju statusa kulture celokupnim procesima funkcionisanja
jednog drustva umesto dotadaS$nje podele na ,,visoku“ kulturu, odnosno onu koja se smatrala
pravom, istinskom, vrednom pomena i ,,nisku‘, odnosno ,,manje vrednu* kulturu.

Upravo zahvaljujuci prikazivanju ovakve podele kao negativne, stvorila se se mogucnost da
u prvi plan dospeju problemi i pitanja koja se ti¢u obi¢nog coveka, njegove svakodnevnice, pitanja
koja ga muce, svih njegovih strahova, zelja, nadanja, psihofizickih stanja, pa ¢ak i poremecaja ili
bolesti. Nac¢in na koji Nabokov koristi svest svojih izmis$ljenih likova, njihov tok misli, sasvim
otvoreno, bez zadrSke piSuéi o svim njihovim zamislima i delanjima, udiSuci im sopstveno iskustvo,
a opet kreiraju¢i sasvim posebne likove u sasvim posebnim, izmisljenim, a opet sasvim moguce
realisticnim okrizenjima (ovakav efekat pojacan je prisustvom brojnih karakteristicnih aluzija na
stvarni svet ili dogadaje iz piScevog Zivota) odlika je koja ga ¢ini velikim piscem i koja mu je
zasigurno donela svetsku popularnost.

Cinjenica je da Sjedinjene Americke Drzave u periodu posle Drugog svetskog rata
dozivljavaju drasti¢ne promene. U nastojanju da se zemlja $to pre oporavi od posledica rata, dolazi
do ubrzanog razvoja industrije i ekonomije, Sto uslovljava i odredene promene u strukturi
drustvenih uloga. Kako se uslovi zivota poboljsavaju, tako se i nacin i stil Zivota menjaju. Muskarac
i dalje jeste taj koji odlazi na posao i izdrzava porodicu, ali i Zene dobijaju sve vecu ulogu i
samostalnost u donosenju odluka. Takode, ekspanzijom masovnih medija, pre svega pojavljivanjem
televizije, javljaju se nove moguénosti i ideje za drugacije provodenje vremena, razonodu,
komunikaciju, ali se na ovaj nacin olakSava uticaj na razmisljanje ljudi te i na ovom polju neumitno
dolazi do odredenih promena. Drugim re¢ima, medijskim uticajima na misljenje menja se 1 pogled
na svet, a samim tim i na bitna sociokulturna i sociopoliti¢ka pitanja. Sve ovo spada u aspekte o
kojima Nabokov govori u romanima koji su predmet ovdasnje analize.

Lolita predstavlja novu generaciju mladih u Americi, novu zbog toga S§to sopstvene
identitete grade na drugacijim, slobodnijim i raznovrsnijim sadrzajima u odnosu na svoje rodielje.
Njena pojava je naivna, soba joj je ispunjena posterima, paznju joj privlace sitnice poput odece koju
joj Hambert kupuje. Sa meSavinom prezira i opcinjenosti doZivljava putovanje koje joj on
organizuje iako pre toga nikada nije putovala toliko daleko. Medutim, ona u svojim godinama veé
istrazuje sopstvenu seksualnost i 0 njoj slobodno razgovara sa Hambertom iako ni sama jo$ nije
sigurna o ¢emu ta¢no govori. Posmatrano na ovaj nac¢in Nabokov u Loliti veoma konkretno ukazuje
na promene koje popularna kultura donosi, od toga da se sve vise i slobodnije govori o temama koje
su nekada predstavljale tabu do dostupnosti vecih sloboda izbora u pogledu definisanja sopstvenih
interesovanja i identiteta. Ipak, Lolita ukazuje i na neposrednu i veliku opasnost koju novonastali
popularni sadrzaji kriju, pre svega olicenu u njihovoj masovnoj i manipulativnoj prirodi. Kolika i
kakva je ta opasnost od nekritickog i neselektivnog, odnosno, u Lolitinom slu¢aju, neiskusnog
pristupanja ovakvim sadrzajima najbolje se vidi na kraju romana, kada se najzad sazna kakva je
Lolitina sudbina.

Sa druge strane, Adam Krug predstavlja svojevrsni kontrast masovno-manipulativnim
popularnim sadrzajima, aktivno se boreci protiv bilo kakvog pokusaja kontrole nad slobodom
njegove kritiCke misli. Moze se rec¢i da on predstavlja sasvim drugaciju krajnost u odnosu na Lolitu.
Krug primecuje svu neispravnost, nepravdu i nakaradnost novonastalog sistema vrednosti oli¢enu u
njegovoj masovnoj i podrazavajucoj prirodi i kategori¢ki odbija da u takvom sistemu na bilo koji
na¢in ucestvuje. Medutim, kako je ve¢ pokazano da popularna kultura predstavlja jednu vrstu
pokretnog mehanizma kome je neophodan $to veci broj pripadnika kako bi uopste odrzala sopstveni
status popularnog, Krugova odluka da se potpuno izoluje od nje ispostavlja se kao kobna.

Na kraju, Timofej Pnin nespretno pokusava da pomiri svoju tradicionalnu sa novonastalom
licnos¢u koju nastoji da razvije i prilagodi uticaju nove sredine najbolje $to ume. On takvoj sredini
pristupa delom neiskusno i naivno, poput Lolite, a delom uzdrzano popuut Kruga. Medutim, za
razliku od Kruga, on sve vreme otvoreno zeli da uspe da se svojoj sredini prilagodi, ali ni njemu to
ne polazi za rukom jer postoje odredene granice koje on, kao tradicionalno odgajeni Rus na
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podsvesnom nivou nije u stanju da prede. Zainteresovan za klasicno obrazovanje, poeziju, stare
filmove 1 knjige, on nikako ne uspeva da se prilagodi koledzu na kome se iz godine u godinu
obraduju iste teme, gde su glavna briga stipendije i besmisleni projekti koji ¢e te stipendije da
privuku, kao i u tom smislu privlacenje atraktivnih profesora zvu¢nih imena.

Ako se Lolita, Krug i Pnin posmatraju u kontekstu hipoteze o postojanju zajednicke niti u
ova tri Nabokovljeva romana, postaje sasvim moguce posmatrati ih kao tri strane pisceve licnosti
koje u razli¢itim situacijama izviru na povrSinu. Gonjen revolucijom i ratom, Nabokov postaje
Adam Krug u zelji da se izoluje od takvih iskustava i da prezivi. Po dolasku u Ameriku, poput
Lolite sa svih strana ga zasipaju nova 1 drugacija iskustva, ali i teSkoce snalazenja i prilagodavanja
novoj sredini, a upravo zahvaljujuéi pninovskoj srdacnosti i zelji on uspeva da ih prevazide, ne
odricuci se pritom sopstvene proslosti.

Celokupni cilj rada bio je prikazati postojanje odredene pokretacke zamisli, prisustvo
zajedniCke teznje, ploda Zivotnog iskustva, oslobodenog kroz sva ova tri romana, a koja oslikavaju
jedno osobeno Zivotno iskustvo, ni na koji na¢in nametljivo, a izuzetno bogato i pouc¢no, zbog
nacina na koje se govori o bitnim Zivotnim aspektima poput dominantnih stavova prema polovima u
okviru popularne Kkulture, zatim odnosa ideologije sadrZzane u proizvodima popularne kulture i
formiranja misljenja pojedinca, ukazivanja na potencijalnu opasnost nekritickog pristupa masovnim
sadrzajima popularne kulture ili na znacaj, ulogu i mo¢ masovnih medija na kreiranje i distribuciju
ovakvih sadrzaja. Sa tim u vezi formirane su i hipoteze na kojima se rad zasniva, a nakon izvrSene
analize, koriste¢i se relevantnom teorijskom gradom i ukrStanjem sa primerima iz romana I
njihovim komentarisanjem, doslo se i do odredenih zaklju¢aka o samim hipotezama.

Po pitanju prve hipoteze, one da popularna kultura predstavlja zajednicki faktor koji vrsi
uticaj na nacin i sadrzaj pisanja sva tri ovde odabrana romana, na osnovu svega do sada prikazanog,
moze se zakljuéiti da je ona potpuno ta¢na. U svetlu takvog zakljucka trebalo bi jo$ ukazati i na
¢injenicu da koncept popularne kulture u svetu u kome se igrom sluc¢aja naSao Vladimir Nabokov
postoji, bio on u njemu prisutan ili ne. Medutim, zahvaljuju¢i njegovom umecu pisanja i
o¢iglednom postojanju nagona da se, izrazimo se slikovito, odredena porcija stvarnosti uhvati,
filtrira kroz iskustvo i subjektivni dozivljaj i prenese u tekst, danas postoje i ovi romani. Vec je
dobro poznata cinjenica da Nabokov insistira na tome da u njegovim tekstovima nema
didakti¢nosti, odnosno bilo kakve namere da se nametne odredena ideja ili insistira na odredenom
na¢inu misljenja. Medutim, ako Nabokov za svog profesora Pnina kaZe da je ,,imao strastvenu
ljubavnu vezu s DZoaninom masinom za pranje vesa“**® (Pnin, 2010 : 35), nekim &itaocima to moze
posluziti samo kao interesantna ilustracija ekscentri¢nog profesora koji je iz daleke zemlje dosao u
Ameriku. Medutim, bolji poznavaoci istorije piScevog zivota u ovakvom detalju mogu nazreti
veli¢inu njegove Zelje za Zivotom 1 uklapanjem u novo okruZenje. Svakako da u revolucijom
razorenoj Rusiji i ratom preplavljenoj Evropi maSine za ves nisu bile lako dostupna pojava. Ali
simpati¢na zbunjenost i istovremeno neznanje i interesovanje koje Pnin iskazuje prilikom rukovanja
ovakvim jednim, za njega sasvim novim aparatom, uz potpuno odsustvo bilo kakvog obeshrabrenja
ili povlacenja i straha u toj prilici ukazuju na iskrenost i otvorenost prema novom, pozitivnijem i
sre¢nijem Zivotnom razdoblju kome se on u Americi nada. Sli¢na situacija je i sa zajedniCkim
konceptima koji se javljaju sva ova tri romana, poput pomenutog odnosa prema psihologiji, stavova
prema obrazovanju ili polozaja muskaraca i Zena u drustvu. Nije nikakva slucajnost $to se ti
koncepti mogu pronaci i analizirati u sva tri romana, vec¢ je to slucaj upravo zato $to predstavljaju
pis€evo stvarno iskustvo, probleme ili jednostavno zapazanja o kojima on u trenutku pisanja ima
zelju da progovori ili da ukaze na njih. Sve to Nabokov vesto i nenametljivo inkorporira u svoje
tekstove, a Citalac je taj kome je prepusSteno da odabere do kog nivoa Citanja teksta ¢e dospeti i
kakve zakljucke izvesti. Upravo se na ovakve postupke prvenstveno misli kada se govori o
Nabokovljevom umecu pisanja i prenoSenja stvarnih iskustava u fiktivne tekstove.

156 U originalu: He had a passionate intrigue with Joan’s washing machine. (Pnin, 2016 : 30)
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Uporedivanjem razli¢itih pitanja kojih se pisac u svojim americkim romanima dotice i
aktuelnog stanja u svetu piSéevog okruZenja u periodu njihovog nastanka dolazi se, dakle, do
zakljucka da postoje odredene i brojne podudarnosti. Jedan od ciljeva rada bio je izdvojiti neka od
takvih pitanja i detaljnije ih analizirati. Tako je jasno pokazano da se u svakom od romana moze
govoriti o pitanjima poput toka misli pojedinca u svom karakteristicnom okruzenju, o njegovom
psiholoskom stanju, ali i o odnosu prema psihologiji uopste, o politickim i ideoloskim pitanjima, ali
i pitanjima mnogo blizim svakodnevnim problemima obi¢nog ¢oveka, kao §to su ljubav, brak,
ekonomska situacija, briga o deci ili jednostavno o uredenju li¢nog zivotnog prostora i nacina na
koji se provodi slobodno vreme. Kada se ova pitanja postave u kontekst pocetne hipoteze 0
postojanju niti zajednicke za sva tri romana, odnosno u kontest svega onoga S$to je receno O
konceptu popularne kulture, od njenog masovnog, preko manipulativnog, odnosno ideoloskog
karaktera, pa sve do pitanja uticaja popularne kulture na razliito tretiranje polova ili ¢ak na
provodenje slobodnog vremena, dolazi se do zakljucka da se popularna kultura mozZe posmatrati
kao zajednicki imenitelj svih ovih aspekata, odnosno da se svi oni mogu analizirati i da se 0 njima
mogu donositi zakljuéci ako se posmatraju kroz prizmu popularne kulture. Sve to je i dokazano
prisustvom pojedinih primera iz sva tri romana koji se sustinski svode na zajednicki problem, i
mogu se zajedniCki analizrati i uporedivati, kao na primer, kod ve¢ pomenutog primera odnosa
popularne kulture i obrazovanja. (Videti strane 97-102.) Ovakvim stanovistem jo§ jednom se
nedvosmisleno dokazuje istinitost pocetne hipoteze.

Slede¢a hipoteza subjektivnijeg je karaktera, odnosno direktnije se ti¢e odnosa
Nabokovljevog pisanja, stvarnog sveta koji ga okruzuje i iskustva koje pisac nosi iz proslosti.
Podsetimo se da ona pretpostavlja da elementi popularne kulture u Nabokovljevim americkim
romanima zajedno formiraju sliku pis¢evih fiktivnih svetova, a analiziranjem tih elemenata, kao i
analiziranjem Nabokovljevog pisanja moze da se dode do odredenih uvida u tokove i stanja u
stvarnom svetu Kkoji u tom trenutku pisca okruzuje, i do uvida u svet iz koga je on potekao. U
njenom dokazivanju delimi¢no moze da pomogne i jedan od prethodnih zaklju¢aka u smislu da
govori 0 tome da popularna kultura definitivno ¢ini okosnicu Nabokovljevih romana, a da je to
ujedno vrlo stvaran i vrlo aktuelan koncept. Sama cinjenica da popularna kultura predstavlja
zajednicki imenitelj sva tri romana govori u prilog tome da ona svakako €ini svojevrsnu podlogu na
kojoj se razvijaju 1 od koje neretko zavise dogadaji, odnosno Zivotne epizode njihovih junaka. O
periodu o kome je u tekstovima re¢ Nabokov je u dva od tri slucaja savrSeno jasan. Tako u Pninu,
ve¢ na samom pocetku romana on eksplicitno pominje slede¢i podatak:

U jesenjem semestru te godine (1950), broj upisanih na kurseve ruskog jezika
svodio se na jednu studentkinju, punacku i revnosnu Beti Bils, u prelaznoj grupi,
jedno ime (lvan Dab, koji se nikada nije materijalizovao) u naprednoj, i troje njih u
impresivnoj pocetnoj: Dzozefinu Malkin, ¢iji su baba i deda bili rodeni u Minsku;
Carlsa Makbeta, Gija je zastraSujuéa memorija veé raspolagala s deset jeizka i bila
spremna da u sebe pohrani jo§ deset; i bezivotnu Ajlin Lejn, koju je neko ubedio da
¢e, ¢im uspe da ovlada ruskim alfabetom, prakticno mo¢i da ¢ita ,,Anu Karamazov*
u originalu. (Pnin, 2010 : 7)%’

157U originalu: In the Fall Semester of that particular year (1950), the enrollment in the Russian Language
courses consisted of one student, plump and earnest Betty Bliss, in the Transitional Group, one, a mere name
(Ivan Dub, who never materialized) in the Advanced, and three in the flourishing Elementary: Josephine
Malkin, whose grandparents had been born in Minsk; Charles McBeth, whose prodigious memory had
already disposed of ten languages and was prepared to entomb ten more; and languid Eileen Lane, whom
somebody had told that by the time one had mastered the Russian alphabet one could practically read “Anna
Karamazov” in the original. (Pnin, 2016 : 3)
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U Loliti, pak, takode na samom pocetku, stoji slede¢i citat:

Lolita ili Ispovest belog udovca, tako je glasio dvostruki naslov ¢udnog teksta
koji je primio pisac ove beleSke, i kome ona sluzi kao uvod. ,,Hambert Hambert,
njegov autor, umro je u zatvoru od sréanog udara, 16. novembra, 1952, nekoliko
dana pre pocetka sudskog procesa. (Lolita, 2013 : 7)1°8

Vremenske odrednice iz prethodna dva primera, odnosno, polovina dvadesetog veka,
poklapaju se sa stvarnim periodom boravka Vladimira Nabokova u Sjedinjenim Americkim
Drzavama, aluzije na stvarne naslove knjiga, poput Ane Karamazove, koliko god namerno pogre$no
zvucale, ipak upucuju na stvarne tekstove iz stvarnog sveta. Brojni su jo$ primeri koje Nabokov
koristi kako bi njegovi fiktivni svetovi delovali realno kao §to su brojni i postupci koji Citaoca
navode na zakljucak da je pisac u romane utkao sebe i fragmente svog zivota. Tako su i Hambert i
Pnin emigrirali iz Evrope u Ameriku, bas poput samog pisca (Pnin je uz to jos i ruski emigrant),
rezim koji je opisan u romanu U znaku nezakonito rodenih u velikoj meri podse¢a na Hitlerovu
ratnu propagandu i diktaturu od koje se Nabokov sklanjao. Za razliku od ovog romana, u Loliti se
¢ak koriste i stvarna imena drzava u Americi kako bi se ¢itaocu jo$ viSe pribliZio osecaj realnosti.

Sa druge strane i pored ocigledne sli¢nosti sa stvarnim svetom i/ili sa zivotom pisca, nijedan
od ovih argumenata ne mora apsolutno da ukazuje na Cinjenice za kojima se traga postavljanjem
druge od ukupno cetiri glavne hipoteze u ovom radu, odnosno ne mora da znaci da su zbog
prisustva ovakvih postupaka u tekstu romani neophodno nastali po uzoru na stvarni svet i iskustvo
autora. | pored svega toga, ostaje mogucnost da su oni potpuni plod njegove maste.

Medutim, ako se upotrebi postupak iskoriS¢en za donoSenje zakljucaka u kontekstu
prethodne hipoteze, odnosno ako se ukaze na Cinjenicu da primeri iz romana sasvim dobro sluze
kao ilustracija pitanja na koja se nailazi u literaturi, odnosno adekvatnoj teorijskoj gradi, bilo da se
ona odnosi na popularnu kulturu ili na zivot Vladimira Nabokova, ili se uopste ne odnosi na
njegove romane, ve¢ se uopSteno bavi temama koje se pojavljuju i u njima, na ovaj nacin ne samo
da se opravdava metodoloski postupak konstruisanja samog rada, ve¢ se 1 sa znacajno vecom
sigurno$¢u moze ukazuati na povezanost romana i deSavanja u stvarnom svetu, kao i na povezanost
sa zivotom njihovog tvorca. Takode, na ovaj nacin se ne insistira na bilo kakvom stanovistu o
postojanju eksplicitne namere pisca da sa odredenim, prethodno postavljenim ciljem, govori o
takvim desavanjima. Ujedno, ovakvim zakljuckom ,,0jacava‘“ se i prethodna hipoteza o postojanju
svojevrsnog okvira zajednickog za sve romane jer se za sve njih mozZe re¢i da predstavljaju
komentar jednog Zivota i jednog drusStva u kome se taj Zivot odvija.

Vode¢i se prethodno prikazanim zakljucima jasno je vidljivo da je popularna kultura
sveprisutni aspekt ,,zivota“ Nabokovljvih junaka sva tri romana. Takode, vode¢i se poznatim
stanoviStem savremenih studija kulture o potrebi za sveobuhvatnim shvatanjem pojma kulture,
postaje jasno da je isti slu¢aj i u bilo kom stvarnom kontekstu, odnosno da se takvi zaklj¢ci mogu
primenjivati ne samo na fiktivne svetove romana, ve¢ i u stvarnom svetu. Nista $to odreduje delanje
jednog druStva ne moze se vise (nasuprot tradicionalnim shvatanjima) posmatrati van konteksta
kulture. Ako bi se posmatrale samo ove dve Cinjenice, logi¢no bi bilo zakljuciti da kultura, odnosno
zakonitosti koje vladaju u okviru drustva odredenog tom kulturom moraju neizbeZno da uticu 1 na
misljenje pojedinaca koji to drustvo sa€injavaju, pa makar i u svetu romana.

Vracajuci se na kontekst romana, u radu je na nekoliko konkretnijih primera prikazano na
koje sve nacine popularna kultura moze uticati na misljenje pojedinca. Pre svega, napravljen je

198 “Lolita, or the Confession of a White Widowed Male,”” such were the two titles under which the writer of
the present note received the strange pages it perambulates. “ Humbert Humbert, "their author, had died in
legal captivity, of coronary thrombosis, on November16, 1952, a few days before his trial was scheduled to
start. (Lolita, 2015 : 3)
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osvrt na teoriju Dzona Fiska o raspodeli mo¢i u druStvu na osnovu koje sledi da mo¢ imaju oni koji
raspolazu odredenim resursima, odnosno imaju odredeni uticaj na osnovu koga su u stanju da
kreiraju znacenja i sadrzaje u okviru tog druStva i da ih daju na koriS¢enje onima koji takvu
mogucnost nemaju. Potom je bilo re¢i o tome da takav mehanizam funkcioniSe po principu
izazivanja zelje za koju se smatra da se jedino moZze ostvariti ukoliko se pribavi plasirani proizvod.
Pod ovim pojmom moZe se smatrati bilo kakav materijalni proizvod koji se odredenim
mehanizmima ¢ini pozeljnim u drustvu, ali svaki drugi nematerijalni aspekt za koji se nastoji da se
u tom drustvu proSiri, poput, na primer, politickog ili ekonomskog uticaja i moc¢i. Upravo ti
mehanizmi kojima se ¢ini da proizvodi koji se nude postanu poZeljni oni su koji uti¢u na svest ljudi,
odnosno na njihovo razmisljanje i upravo oni definiSu na¢ine na koje se odvija proces popularne
kulture. Pninovim ponaSanjem u Americi u velikoj meri upravlja zelja da bude prihvac¢en u novom
drustvu. Iako je svesna da je sve to Sto dozivljava sa Hambertom Hambertom pogresno, Lolitinu
paznju ipak gotovo u potpunosti okupiraju trivijalnosti poput poklanjanja odece, odlaska u bioskope
ili restorane. Ovo je slucaj pre svega zbog njenog uzrasta, odnosno ¢injenice da je ona neko ko je
tek zakoraio u svet masovnog, odnosno popularnog, a Hambert je takode svestan da je moze
kontrolisati tako Sto ¢e upravljati njenim Zeljama. Pored toga, i dok Lolita nije provodila vreme sa
Hambertom, kao na primer, dok se nalazila u kampu ili Skoli, njeno ponasanje bilo je odredeno
zeljom za formiranjem sopstvenog identiteta koji ¢e se suprotstaviti autoritetima kakvi su njena
majka ili direktorka njene Skole. O tome Ccitalac saznaje iz Lolitinith poveravanja Hambertu o
vremenu provedenom u kampu iz Hambertovog razgovora sa direktorkom. Cak se i ponaSanje
Adama Kruga moZe objasniti na ovaj nacin. Pored Hamberta koji je pridoSlica iz Evrope 1 Krug je u
stanju da do odredene mere objektivno sagleda situaciju u kojoj se nasSao (do odredene mere zato §to
kasno uvida opasnost apsurdnog sistema u kome se nalazi), a njegovo ponasanje odredeno je upravo
odupiranjem da se povinuje vestac¢ki nametnutim vrednostima i zeljama drustva koje diktira Paduk.
Dakle i mo¢ koju Hambert ima nad Lolitom i mo¢ koju drustvo ima nad Pninom ogleda se u
kontrolisanju njihovog ponasanja nametanjem sistema vrednosti, materijalnih ili nematerijalnih, za
koje ¢e oni sami misliti da je neophodno da ih usvoje, odnosno imaju, kako bi se u vecoj ili manjoj
meri smatrali uspeSnim u sopstvenom drusStvu, dok Adam Krug sebe definiSe kroz odbijanje da se
tom sistemu prikloni.

Nakon prikazivanja ove teorije, preslo se na jo§ detaljnije prikazivanje pomenutih
mehanizama. Na koje sve nacine popularna kultura uti¢e na misljenje pojedinaca, ali i na njihovo
ponasanje kada ¢ine masu (odakle je i potekao koncept masovne kulture, odnosno termin koji je
prethodio terminu popularnog), prikazano je u odeljku o videnju psihologije u okviru popularne
kulture i u odeljku o ideologiji. (Videti strane 79 i 83.) U odeljku o ideologiji jo§ direktnije se
govorilo 1 0 nacinima na koje se sve prenosi i omasovljava misao, odnosno celokupni nacin
misljenja koji se Zeli usaditi §to ve¢em broju ljudi i tu je istaknuta znacajna uloga masovnih medija.
Tako je skrenuta paznja na Cinjenicu da je popularna kultura zapravo definisana karakteristi¢cnim
nacinom misljenja koji nastoji da prosiri na $to veci broj ljudi.

Sudbine junaka romana jasno ukazuju na to da ako se pojedinac suprotstavi nacinu misljenja
osobenom za masovnu odnosno popularnu kulturu, ideoloski obojenom misljenju koje pociva pre
svega na postojanju manipulativne, izazvane zelje za posedovanjem §to vecg broja sadrzaja koje ta
kultura nudi na konzumiranje, kao u slu¢aju Adama Kruga ili ako se on ne moze razumeti u
potpunosti, kao §to je slucaj sa Timofejem Pninom, ili se, pak, pokusa i prevaziéi kao $to to nastoji
Hambert Hambert, taj isti pojedinac osuden je na izopS$tavanje iz druStva, $to u popularnom
kontekstu bilo simboli¢no, bilo u doslovnom znacenju oznacava propast. Krug kategoricki, odbija
da ima bilo kakve veze sa bilo ¢ime od onoga §to sistem pokuSava da mu nametne. Na poslu odbija
da se prikloni zvani¢noj ideologiji, u privatnom Zivotu odbija da poslusa savete prijatelja. Na kraju,
kada prekasno shvati da kao pojedinac ne moze da se izbori sa Citavim sistemom, ne uspeva da
sacuva ni svoj ni zivot svog sina. Hambert Hambert pokuSava da svesno iskoristi sistem u kome se
naSao 1 podredi ga svojim teznjama tako $to manipuliSe ljudima oko sebe (Sto i sam priznaje kada
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opisuje nacin na koji razgovara sa svojom prvom zenom, Valerijom ili kasnije sa Lolitinom
majkom). Medutim, na kraju se 1 sam izgubi u sopstvenim manipulacijama i njithovim posledicama i
umire u zatvoru. Posmatrano na ovaj nacin, za Lolitu se moze reci da je potpuno neduzna i da je
njena sudbina prvenstveno posledica nedostatka iskustva, odnosno odsustva stabilne, bilo
roditeljske, bilo obrazovne figure koja bi je na adekvatan nacin usmerila, umesto $to sustinski ostaje
prepustena sebi planiraju¢i kako da pobegne od Hamberta. Nakon S$to je Hambert i Kvilti
iskoriS¢avaju za zadovoljenje sopstvenih fantazija, udaje se za siromasnog ¢oveka cije dete ocekuje.
Pninova simboli¢na propast ogleda se u €injenici da kao ruski doseljenik, stranac u svom okruzenju,
ne uspeva da se prilagodi vladaju¢im drustvenim normama i pravilima, razli¢itim od onih na koje je
navikao u Rusiji i stoga je primoran da se odseli i potrazi dom i posao na nekom drugom mestu.

Sa druge strane, adekvatnim razumevanjem prirode i mehanizama prikazanih popularnih
aspekata moguce je razviti sposobnost kritickog misljenja, odnosno kritickog stava prema bilo
kakvoj vrsti popularne ideologije i na taj na¢in izbe¢i bilo kakvo nezeljeno potpadanje pod uticaj
onih koji manipuliSu popularnim proizvodima i znaCenjima, za Sta se kao najocigledniji primer
moze izdvojiti Lolita kojoj splet okolnosti nikada nije ni dozvolio da takve principe spozna, ve¢ je
isklju¢ivo vodena onim $to su joj drugi pruzali, bez mogucénosti da je neko uputi u pravu prirodu
stvari koje je okruzuju. Sve ovo govori u prilog trecoj hipotezi koja se tice nacina na koje se Siri
uticaj popularne kulture tako §to se manipulise misljenjem pojedinaca u romanima.

Poslednja hipoteza odnosi se na univerzalnu vrednost Nabokovljevih romana i odredenih
poruka koje oni Salju, a koje se mogu iskoristiti za adekvatnije razumevanje kako postupaka samog
pisca i vremena u kome je Ziveo, tako i sadasnjosti i aktuelnih, pre svega sociokulturnih pitanja.
lako se za nju moze re¢i da je mahom potvrdena zakljucima iz prethodne tri hipoteze, ipak je
potrebno napraviti zaseban osvrt.

Pre svega, osnovni postulati savremenih studija kulture i danas su na snazi, odnosno kultura
se posmatra kao sveobuhvatni, definiSuci koncept kada je o jednom drustvu re¢. Osim toga, i danas
smo svedoci aktuelnosti brojnih pitanja o kojima Nabokov pise, poput politickih pitanja, feminizma,
manipulacije uticajem, razvoja potroSackog druStva. Takode i danas masovni mediji igraju,
slobodno se moZze re¢i ogromnu ulogu u oblikovanju kolektivne svesti, pre svega nacinima na koje
visestruko ubrzana te je omoguéeno da se i omasovljavanje bilo kog koncepta odvija izuzetno brzo.
Upravo iz tog razloga moguce je da ono $to je popularno svoj status popularnog stekne gotovo
trenutno, bilo da se radi o licnim ili druStvenim pitanjima. Uprkos tome S§to se medijum
omasovljavanja proizvoda kulture promenio ili jednostavno osavremenio, principi po kojima se ti
procesi odvijaju ostaju gotovo nepromenjeni u poredenju sa onima o kojima je Nabokov govorio jo§
polovinom proSlog veka. I dalje je cilj kod Sto vefeg broja konzumenata izazvati Zelju za
proizvodima koji se plasiraju. O svemu onome $§to Nabokov govori o popularnoj nauci (kao u
slu¢aju psihologije razvoja dece kojom se bave Sarlota Hejz ili Pninova bivia Zena), reklamama
(koje privlace Lolitinu paznju), ¢asopisima i posterima ili prenoSenju dominantne politicke misli
masi ljudi putem razglasa (kao u romanu U znaku nezakonito rodenih) i danas se moze gotovo na
isti nacin govoriti, pogotovo u kontekstu interneta i televizije kao dominantnih medija putem kojih
se plasira veliki broj proizvoda, pre svega u cilju postizanja materijalne dobiti. Moguc¢nost ¢itanja
romana tog vremena u savremenom kontekstu ono je Sto Nabokova i danas ¢ini istovremeno
popularnim, ali §to je jo§ vaznije, vanvremenskim piscem.
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1. Ayropcrso. J] 03Bo/baBaTe yMHOXKaBambe, JUCTPHOYIH]Y M jaBHO CaOIIITaBAE JIejia U Ipepaje,
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