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Izvori savremene mitopoetike:
Vilijam Moris, DZordz Mekdonald, K.S. Luis i DZ.R.R. Tolkin

Rezime:

Diseratcija nastoji da pruzi analizu literarnog djelovanja Cetiri autora: Vilijama Morisa,
Dzordza Mekdonalda, K.S. Luisa i Dz.R.R. Tolkina, odnosno grupe pisaca koji se ubrajaju
medu vodece utemeljivace moderne mitopoetike. U svom prvom dijelu rad stavlja akcenat
na sam pojavu fantazije, njen nastanak i puteve razvoja od najranijih vremena: tretiraju se
problemi formiranja samoga pojma, zaceci govora i njegove kljuéne uloge u formiranju
price, nezaobilazno prisutne posljedice podcjenjivackog odnosa prema literarnim
plodovima izmastavanja, kao i teoretska analiza i pokusaji definisanja ¢ijem kona¢nom
rjeSenju se ni danas ne nazire kraj. Drugi dio usresreduje se na dva savremenika, Vilijama
Morisa i DZordza Mekdonalda. Prateci njihove Zivotno bitne momente, uvjerenja, iskustva,
stavove, ideje i umjetni¢ka stremljenja ispoljena u tekstovima u kojima se na individualan
nacin razvija i razraduje Propov sistem, prozimaju religijski aspeki, ispoljava licni odnos
prema idealu herojstva, zenskom principu, dobru i zlu, Zivotu i smrti disertacija nastoji da
prepozna i izdvoji najznacajnije momente presudne za oblikovanje svih onih knjizevnih
rezultata nastalih djelovanjem sljedbenika i poklonika njihove pisane rije¢i. Tre¢i dio
akcenatuje stvaralastvo dva danas svakako veoma prisutna i nezaobilazno znac¢ajna pisca —
K.S. Luisa i Dz.R.R. Tolkina. Prijatelji ¢ije dugogodi$nje poznanstvo, iskustva ratnih
dogadanja i trauma, ljubav prema hriS¢anstvu, mitovima, legendama i drugim oblicima
fantasticnog izraza obrazuju nesvakida$nji materijal za konstruisanje Srednje zemlje i
Narnije predstavljaju mozda i najdominantnija uzora u procesima obrazovanja novih
tokova u oblasti savremene fikcije za mlade, ali i nesto starije konzumente, te zasigurno
djeluju kao svjetionici prema kojima moderni pisci odreduju 1 preispituju kurs sopstvenog
stvaralastva.

Centralna ideja istrazivanja ogleda se u prevashodnoj namjeri pruzanja doprinosa jasnijem
pregledu dosadasnjeg razvoja moderne mitopoeticke fantazije, ali i anticipaciji
potencijalnih pravaca njenog daljeg nadogradivanja i modifikovanja. Ostvareni rezultati
definisu 1 objasnjavaju najdominantnije razloge zbog kojih se Vilijam Moris, Dzordz
Mekdonald, K.S.Luis, Dz.R.R. Tolkin danas neizostavno prepoznaju kao pisci bez kojih
knjizevnost za young adults sigurno ne bi bila onakvom kakvom je poznajemo.

Konkretnijim uvezivanjem ova cetiri autora sti¢e se uvid u sli¢nosti 1 razlike unutar samog



njihovog djelovanja, te tako daje skroman doprinos konkretnijem sagledavanju jednog od

trenutno veoma zivog i veoma zelenog ogranka besmrtnog Drveta bajki.

Klju¢ne rijeci: fantazija, mitopoetika, Vilijam Moris, Dzordz Mekdonald, K.S.Luis,
Dz.R.R. Tolkin

KnjiZevna oblast: nauka o knjizevnosti,
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The Sources of Modern Mythopoesis: William Morris, George MacDonald, C.S.
Lewis and J.R.R. Tolkien

Abstract

The dissertation strives to provide an analysis of four authors: William Morris, George
McDonald, C.S. Lewis and J.R.R. Tolkien, the group of writers who are often classified as
the leading founders of modern fantasy. In its first part, the dissertation emphasizes the
very emergence of fantasy, its origins and the development stages from the earliest times,
examining the problems of speech formation and its key role in storytelling, the inevitable
consequences of the undervaluation of literary fantasy, as well as theoretical analysis and
definition attempts that still exist. The second part focuses on two contemporaries, William
Morris and George MacDonald. By examining crucial moments of their lives, their beliefs,
experiences, attitudes, ideas and artistic aspirations, the way they applied, developed and
elaborated Prop’s morphology, introduced religious aspects and manifested a personal
understanding of the ideal of heroism, female principle, good and evil, life and death, the
dissertation seeks to identify the most significant moments in shaping all those literary
results brought forth by the followers and admirers of their written word. The third part
seeks to emphasize the ingenious creativity of two significant writers - C.S. Lewis and
J.R.R. Tolkien. Friends and colleagues whose long-standing acquaintance, shared war
experiences and traumas, love for Christianity, myths, legends and other forms of fantastic
expression formed the extraordinary material for constructing Middle Earth and Narnia,
represent perhaps the most dominant role models in the process of establishing new trends
in the field of modern mythopoeia, and they certainly act as beacons by which modern

writers determine and re-evaluate the course of their own creativity.

The central idea behind this research resides in the field of clearer understanding of
modern mythopoeia and its development, including the anticipation of potential directions
of its transformation and modification. The obtained results should explain why William
Morris, George McDonald, K.S. Lewis and J.R.R. Tolkien remain writers without whom
young adults literature would certainly look very different. A thorough analysis of the
connections between these four authors gives an insight into the similarities and
differences of their imaginative worlds, and thus makes a modest contribution to overall
appreciation of one currently very live and very green branch of the immortal Tree of Fairy

Tales.
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| UVOD

“Iskreno, problem sa stvarnim svijetom lezi u tome §to je on jedini koji imamo.”

Ovakvom formulacijom Erik S. Rabkin zapo€inje svoju antologiju pod nazivom
Fantasticni svjetovi: mitovi, price i pripovijedanja, izuzetno ambiciozan projekat sa
osnovama u strukturalisti¢koj kritici koji ¢e, kako navodi u uvodnom dijelu, nastojati
staviti u sluzbu nadolazeée plime interesovanja za stvaralaStvo ¢udesnog i to u tri
prvenstvena smisla: pruzanjem potpunijeg uvida u sadrzaje specificnih osobenosti
omogucavanja bogatijeg poimanja imaginacije, insistiranjem na teoretskom razumijevanju
oblasti postavljanjem naracija u znacajne meduodnose i pozicioniranjem fantasti¢nog
izraza u spektar Sireg literarnog dijapazona te, konacno, egzemplificiranjem analitickih
pristupa opSte upotrebljivosti, izrazito primjenjivih na slucajevima izucavanja navedene
problematike. “Realnost”, nastavlja on, “zbrkano je mjesto gdje se akumulira praSina,
zlo¢in isplati, ljudi stradaju bez nekog narocitog razloga a istinska ljubav Cesto bas i ne
pokorava sve pred sobom. Na sebi svojstven nacin, svaka umjetnost je fantasticna iz
prostog razloga $to nam nudi svjetove u kojima red, ma kakav da on bio, prevladava.”
Rabkinovo videnje zanimljivo je sa aspekta dva primarna razloga: kao prvo, njegovi
metodoloski principi uoblicavaju srz modernih stremljenja i dovode u medusobnu
korelaciju sli¢ne esteticke refleksije druge polovine dvadesetog vijeka, prepoznatljive po
odlu¢nim nastojanjima u smjeru kona¢nog uspostavljanja jasnih preduslova za potpuniji
spoznaju u domenu definicije, razumijevanja i eksplikativnog sagledavanja svih pojavnih
uobli¢enja knjizevnosti “neproci$éene razumom i sputane logikom™?. Sa druge strane,
naglaSavanjem znacaja alternativnih realnosti fokusira se kompleksna problematika
savremeno ispoljenih afiniteta prema nekim drugacijm, magi¢nim postojanjima,
ispunjenim Zzivopisnim citadelama, ziguratima u izmaglici bu¢nih slapova, misti¢nim
Carobnjackim univerzitetima 1 nevidljivim bibliotekama, zamkovima 1 vise¢im vrtovima,
prostranstvima nepreglednih Faunovih prasuma sa skrivenim zvonicima i sjajnim
kupolama vilenjackih gildova, zlokobnim goblinskim kraljevstvima ponora bez svjetlosti,
visokim planinskim vijencima u drhtaju duboke usnulosti pec¢inskih kiklopa, te razuzdanim
vilin-plesom i nikada u pisane simbole vezanom prelijepom (i jednako strasnom) pjesmom
morskih sirena. Ovi izvori zadivljuju¢e privlacnih moci istovremeno uslovljavaju i
nastanak znacajnog broja manje ili viSe jasnih obrazaca ¢ija konstrukcija, u zavisnosti od

paradigme li¢nih mentalnih filtera, pruza priliéno upotrebljiv recept za interpretaciju,

L Rabkin, S. Eric: Fantastic Worlds: Myths, Tales, and Stories, Oxford University Press, 1979.
2 Tolkin, DZ.R.R.: Stvaranje vilinske pri¢e/Drvo i list, IP Esotheria, Mo¢ knjige, Beograd, 2003.



Klasifikaciju i evaluaciju prirode sekundarnosti imaginativnin materijala i vizija. Otuda
Stejblfudov i Lurkerov Rjecnik, Hantova, Girandova, Pringlova® i Klutova Enciklopedija,
elektronski indeks citata Univerziteta u Teksasu (Science Fiction and Fantasy Research
Database), konferencije i zurnali poput 20th Century Fantasy Literature: From Beatrix to
Harry ili Studies in Fantasy Literature, Marvels and Tales: A Journal of Fairy-Tale
Studies, kao uostalom i pregrst drugih znacajnih studija (ukljucujuci i ve¢ pomenutu
Rabkinovu), predstavljaju najdirektniju posljedicu spoja ljubavi prema proucavanoj
materiji 1 zelje da se ona na pravilan, nauno zasnovan i1 metodoloski ispravan nacin
spozna, opise ili barem pojasni.

Ponovno uvodenje problema imaginacije i irealnog u fokus nau¢nog ispitivanja dovelo
je polovinom dvadesetog vijeka do modifikacija postojecih kritickih Sablona i
preispitivanja svrhe fantasti¢nog kreativnog akta. Pojava velikog broja teoretizacija i
diskusija u jednom relativno podudarnom vremenskom okviru, sa namjerom pokusaja da
se savladaju problemi sustine pojavnih manifestacija i uloge ovog veoma znatajnog
kataliziraju¢eg momenta ukupnog civilizacijskog procesa, najneposrednije iskazuje
nespornost Cinjenice da savremeni istraziva¢i ubrzano (re)otkrivaju novo podrucje
interesovanja. Problem postaje tim interesantniji ukoliko se razmatranja suprotstave
donedavnim pristupima koji su u pojedinim momentima preteklih vjekova granicili sa
gotovo nipodastavalacko-ignorantski obojenim animozitetom, usmjerenim prema
ozbiljnim intencijama pionira modernog, a opet istovremeno tako drevnog literarnog
izraza. Naime, bez jasnog utemeljenja (izuzev ako se generalizovanja obrazloZenja poput
“infantilno”, “simplistiéno”, “besmisleno” “trivijalno” 1itd. mogu punim pravom
okarakterisati empirijski ispravnim), fantazija u literaturi je isuviSe Cesto obiljeZavana
“zaraznom” i bacana u karantin, daleko od svakog znacajnijeg izu¢avanja: baviti se njome
vodilo bi nepotrebnom izlaganju “virusu”, opasnim mijazmati¢nim uticajima potisnute
juvenilnosti 1 besmislu ispraznog tracenja talenata 1 dragocjenog vremena. Sa eventualnim
izuzetkom pojedinih oblika religijskih predanja, niti jedan drugi segment usmene i pisane
imaginativnosti nije bio amnestiran ovakvog tretiranja, tako da je ¢ak i knjizevnost za
akademskog ignorisanja. Predanom redovnoscu univerzitetska misao je upozoravala
generacije buducih kriticara na sigurnu distancu od svakog Sapata UnutraSnjeg Djeteta 1

razbudivanja atrofiranog osjecaja za Cudesno, i time sve izuzev dovodila na nivo niceg

3 Poznatija kao Larousse Enciklopedija mitova i mitologije.



drugog do neprihvatljivog akta anti-intelektualizma. Potreba za promovisanjem li¢ne
ozbiljnosti, zrelosti i $to osjetnije veze sa zbiljom ponekad je isla tako daleko da su, pri
izu¢avanju Cak i opStepriznatih teorijskih analiza poput E.M. Forsterovih Aspekata roman,
poglavlja posvecena fantaziji naprosto — izostavljana. Upravo prema rijeCima Lusi Armit:

“Ako stavite fantasti¢no u literarni kontekst...odjednom imamo problem. Odjednom je

to neSto sumnjivo... sramotno... Odjednom moramo da opravdavamo svoje

interesovanje... [Fantazija] je taj nedokucivi izvor nesvjesnih strahova i Zelja koji
pokreée naSe snove, fobije i, stoga, nase narativne fikcije... ali njena navodna

povezanost sa formulai¢nim neizbjezno povlaci dva negativiteta: eskapizam 1

petparacku fikciju.”*

Nemilost potcjenjivanja i odsustvo svakog oblika priznanja, ¢iji smisao i dalje ostaje
nedovoljno enukleiran ¢ak ni kada se raspolozivi kriticki parametri sagledaju u
kontrastnom svijetlu ponovnog velicanstvenog uskrsnuéa savremenim umjetnickim
stvaranjem, nesumnjivo je doprinijela tome da se neimari alternativnih realnosti osjecaju
poput otpadnika koji “neprestano moraju opravdavati svoj rad pred podozrivim svijetom,
objasnjavajuc¢i kako je moguce da odrasla osoba provodi godine u stvaranju pri¢a o

nemoguéim &arobnjacima, vjeSticama, zmajevima i trolovima™.

Medutim, legitimna
potreba za tim istim Carobnjacima, vjeSticama, zmajevima i trolovima nije bila nesto Sto se
moglo tek tako ugusiti na ovaj ili onaj nacin: fantazija je istrajavala upornom
tvrdoglavoscu, dijelom kroz nacin strpljivog iS¢ekivanja promjene stava da su putokazi ka
utabanoj stazi za vilinsko carstvo postavljeni uz “malu pomo¢ davola i demijurga™, a
dijelom prilagodavanjem sopstvenih Sarolikih atributa alhemijskim procesima vremena,
potrebama 1 uslovima spoljasnjeg bivstvovanja. Upravo to bogatstvo istorije ovog
fenomena, sa korijenima duboko u prapoCecima oformljivanja civilizacije (dodatno
osnazeno nemogucéno$¢u naslu¢ivanja potencijalnih sloZenosti buduc¢ih pravaca razvoja),
jedan je od najozbiljnijih razloga ispitivanju knjiZevnosti kao umjetnost “sekundarne
kreacije”’, a naroito segmenata vezanih uz strukturu danas nezaobilaznog momenta —
magic¢nih svjetova mitopoetike. Otud i pokus$aj da se ovom doktorskom disertacijom pruzi

skromni doprinos razjasnjavanju nedoumica vezanih za neke od najznacajnijih

predstavnika pod okriljem jednog od trenutno najpopularnijih zanrova.

4 Armitt, Lucie: Theorising the Fantastic, Arnold, London, 1996.

5 Marcus, S. Leonard:The Wand in the World: Conversations with Writers of Fantasy, Candlewick Press,
Cambridge, 2006.

® Tolkin, Dz. R R.: Stvaranje vilinske price/Drvo i list, IP Esotheria, Mo¢ knjige, Beograd 2003.

" Baumgarten, Alexander: Asthetik, Meiner Verlag, Hamburg, 2007.



U svojoj prvoj fazi, a sa svrhom postizanja $to sveobuhvatnijih rezultata, istraZivanje
¢e se fokusirati u pravcu uvodne analize knjizevne, ali i imaginacije uzete uops$teno, a
potom i rekonstrukcije istorijata njenog postanka. Primarni cilj biti ¢e identifikacija osnova
dosadasnjih razvojnih ciklusa, a zatim i pruzanje detaljnijeg uvida u samo “odrastanje” 1
uticaje koji su predodredili oblik i prirodu monumentalnih literarnih spomenika kakvi su
Srednja zemlja ili Narnija. Pracenjem neosporne Cinjenice da ovakvi vrhunaci pomenute
knjizevne tendencije evoluiraju upravo iz najdrevnijih prica do¢i ¢e se do identifikacije
jedne jedinstvene baze: mita, legende i bajke. Tako, ilustracije radi, motiv sukoba zmaja i
zmajoubice, tako Cesto prisutan u modernom epu (Tolkin), po pravilu odzvanja borbom
Fafnira i Sigurda, odnosno Tora i Jormunganda; sage o iskusnom i mo¢nom ucitelju ¢ija
beskonacna mudrost protezea vodi putem sazrijevanja i odrastanja (Moris, Mekdonald)
svoje ishodi$te imaju u (uz Gandalfa) najpoznatijem ¢arobnjaku — Merlinu; iz dubine biti
svakoga modernog heroja snazno odjekuje glas Ahileja, Odiseja ili Beovulfa, dok dvori
mnogih kraljevstava novonastalih prica tako cCesto zagrme prepoznatljivim ehom
kamelotskih zidina i lomljavom talasa o obale Avalona. Ukoliko svemu ovome pripojimo i
stil kao aspekt koji savremena fantazija takode duguje starijim oblicima knjizevnog izraza,
neraskidivost veze sa slavnim uzorima dolazi do punog izrazaja, pokazuju¢i da nije
sluc¢ajnost to Sto svijet popularne epike, obojen literarnim manirom sa korijenima u
milenijumima utemeljivanim stazama, ¢esto djeluje kao zamrznut u trenutku svojstvenom
za sagu, legendu ili, hronoloski gledano, daleko mladu srednjevjekovnu romansu.

Prije nego $to se paznja usresrijedi na konkretne stvaraoce i karakteristike njihovog
rada, a u svrhu razumijevanja postojeceg stanja u literarnoj fikciji, istrazivanje ce
predstaviti kraci pregled problema u vezi sa Cesto zaista radikalnim fluktuacijama u
na¢inima sagledavanja alternativnih realnosti i onoga s§to Ursula Le Gvin naziva
“dizajniranjem novog univerzuma, svijeta u kome glas nikada nije bio izrecen ranije,

svijeta gdje akt naracije predstavlja akt stvaranja”®

. Disertacija ¢e nastojati identifikovati i
nemale poteskoce sa preciznim odredivanjem Zanra, nastale upravo zahvaljujuci
raznovrsnosti kreativnog zamaha i raznorodnosti pravaca rasprostiranja, istovremeno se
uzdrzavajuéi od ustaljenog pobrojavanja nizova iako nezanemarivo vrijednih, a ono ipak
nedovoljno sveobuhvatnih definicija, prostim razlogom nepostojanja jedne precizne i

neosporive formulacije.

8 Le Guin, Ursula: The Language of the Night, HarperPerennial, New York, 1992.



U svome centralnom dijelu, paZznja ¢e u potpunosti biti posvecena Cetvorici autora,

prvenstveno Morisu i Mekdonaldu, a zatim i megapopularnom J.R.R. Tolkinu i ni§ta manje

genijalnom K.S. Luisu. Pregledom svega onoga Sto njihova djela ¢ini nose¢im stubovima

zanrovske konstrukcije, ali i povlacenjem paralela izmedu raznovrsnih medusobnih uticaja

i eventualnih posudivanja motiva, postace jasnijim sljede¢i momenti:

zasto se Vilijam Moris smatra prvim koji je tradicionalne elemente i obrasce objedinio
sa novim, a da pri tome nije izazvao znacajne naruSavanje Propovog sistema; zaSto
konkretan primjer Sume izvan svijeta, ali i lzvora sa kraja svijeta i Vode cudesnih
ostrva predstavlja prvog znak nastanka novog literarnog izraza danas izuzetno
popularne “visoke”, “epske”, “imersivne” i “herojske” fantazije; na koji nacin se
pis¢eva pseudo-romanti¢na postavka scenskog okvira kosi sa stvarnim dok opet, u
izvjesnom smislu, jasno oslikava zivotne istine upravo svojim distanciranjem od te iste
stvarnosti; kako su Zenski likovi prerasli poziciju “dama u nevolji” i postali nesto

mnogo vise od toga, pronoseci glas feminizma na sasvim prijatan i neupadljiv nacin;

zasto se Morisov savremenik Dzordz Mekdonald smatra velikim propovjednikom
fantazije i na koji nacin je, pomjeraju¢i granice obi¢ne bajke ka indirektnom bavljenju
viSe nego ozbiljnim pitanjima duhovnog razvoja, poimanja esencije istinske ljubavi,
samoodricanja i smrti, njegov Fantastes postao jedan od univerzalnih kamena
temeljaca gotovo svih mitopoetickih literarnih struktura koje se mogu nacéi na

policama knjiZara;

zasto se DZ.R.R. Tolkin i K.S. Luis smatraju istinskim majstorima fantasti¢nog pera;
kako se u njihovim djelima hriS¢anstvo 1 paganski momenti spajaju 1 prozimaju u
naizgled nemogucoj simbiozi oli¢enoj u novim, sekundarnim svjetovima; na koji na¢in
su se liéne zivotne sudbine ispoljile u nastanku tih istih svjetova; kako su, kroz
ozivljavanje tekovina starih mitova u jednom novom ruhu, novoj atmosferi i sa
potpuno novom namjenom, kreirani narativi bezvremenske ljepote, pokrenuta lavina
komentara, interesovanja 1 manje ili viSe jasno izrazenog ugledanja i oponasanja te,
uopste, utrt put novim pokoljenjima autora u pravcu daleko lakseg pronalazenja

zajednickog jezika sa izdavackim kuc¢ama, ali 1 sa potencijalnom publikom.

RazjaSnjavanjem navedene problematike osvijetlio bi se znacajan dio pitanja vezanih

uz mitopoetsku knjizevnost i pruzio pregled najbitnijih elemenata ¢ije prisustvo je oblikuje

U ono S$to jeste ili Sto barem nastoji da postane. Istovremeno, znacCajni primjeri



sekundarnosti, ponekad nepravedno zaboravljeni ili dijelom potisnuti u drugi plan
radovima vremenski blizih nasljednika, dobili bi zasluzenu paznju kao izdanci velikog
stabla Fantazije, bez Cijeg stvaranja knjizevnost kakvu poznajemo ne bi mogla rasti i
granati se na nacin kako to danas ¢ini. Sveukupni rezultat bi trebao da posluzi dodatnom
sagledavanju jednog na prvi pogled lakomisleno zabavnog ali, ispod povrSine, veoma
ozbiljnog nacina stvaranja, njegovih karakteristicnih svojstava proizaslih iz spoja
mnogostrukih vrijednosti ali i neizbjeznih manjkavosti, te pomo¢i u ruSenju neumorno
gradene zablude da svjetovi nastali u umu jednog ¢ovjeka (pa makar on bio i svestenik,
politicki govornik, drustveni kriti¢ar, novinar ili nacitani univerzitetski profesor) nisu nista
viSe do li razbibriga besposlenih umova i poligon za najrudimentarnija eskapisti¢ka

skrivanja od realnosti.



I FANTAZIJA

2.1 Porijeklo

U sklopu studije pod nazivom Alternativni svjetovi fantasticne fikcije, objavljene u
sastavu Kontinjumovog programa Savremeni klasici djecije knjizevnosti, autori Piter Hant i
Milisent Lenc naglasavaju bitno svojstvo velike ve¢ine nau¢no utemeljenih istrazivanja na
fonu materije kojom se i sami bave. Ono glasi:

“Cini se da je postalo manje ili vi$e tradicionalno da knjige o fantaziji pocinju

kolekcijom definicija, obiljezavajuc¢i akademsku i konceptualnu teritoriju — i, U

cjelini, sti¢e se utisak da je u pitanju prili¢no defanzivna praksa.”®

Upravo sa ciljem izbjegavanja navedene defanzivnosti, jednako srasle sa uvodnim
teorijskim razmatranjima kao $to su i fraze “Zivio jednom jedan...” ili “Nekada davno,
preko sedam mora i sedam gora...” pouzdan signal da se dignu sidra i razvezu jedra maste,
analiza materije neobi¢no zanimljivog stepena bogatstva i kompleksnosti kao §to je
literarna imaginacija zaista zasluzuje da otpo¢ne na jednako zanimljiv nacin — pri¢om o
imenu. Naime, etimoloski gledano, pojam fantazija se u vecini zapadnoevropskih zemalja
ustalio posredstvom uticaja bogate latinske jezicke tradicije. Zahvaljujuéi geopolitickim i
kulturoloskim faktorima, njegovo usvajanje na nasim podru¢jima teklo je mnogo
neposrednije — direktno kroz gréke izvore, tacnije receno iz oblika @ovtacia, Cije bi
originalno znacenje glasilo “pojava”, “mentalna slika”, “percepcija”, “masta”. U svakom
sluc¢aju, da bi se na povrSinu iznijeli korijeni forme i znafenja ove rijeci, potrebno je
zaroniti duboko u riznice helenske i rimske mitoloske bastine. Tu ¢emo u raskosnom
miljeu panteistickih motiva prona¢i Fantaza, starogrckog boga/demona/duha, inace
Morfejevog i Fobetorovog brata, onirojal® koji se noéu uzdizao iz dubina sjenovitog
planinskog grotla kako bi rasipao snove svijetom smrtnika.

Podaci o samom Fantazu su zaista vise nego oskudni. Do njih se dolazi posredno i
nekako usputno, najve¢im dijelom zaranjanjem u snovite scenografije jedanaestog pjevanja
Metamorfoza i atmosferu pazljivo orkestriranu prema potrebama kazivanja jedne ne tako
poznate ali, svakako, veoma upecatljive grcke pripovijesti o trijumfu ljubavi nad

tragedijom. Koracajuéi Iridinim nebeskim lukom put zagonetnih prostranstava Kimerske

® Hunt, Peter, Milicent Lentz: Alternative Worlds in Fantasy Fiction, Continuum, New York, 2003.

10 Krilati demoni ili duhovi snova, Hipnosova djeca. Oniroji su na izlasku iz svoga i ulasku u svijet ljudi
prolazili kroz dvoja vrata: vrata na¢injena od rogova predstavljala su izvor ugodnih ili proro¢anskih snova
dok su druga, nacinjena od slonove kosti stvarala no¢ne more. Oniroji se predstavljali personifikaciju sna o
¢emu govori i samo njihovo ime (oveipog — San, snovi).



zemlje, Ovidije pred Citaocem dalje postepeno razvija mitsku pricu o Keiku i Alkioni, ali
mu istovremeno pruza i odredena saznanja vezana uz Hipnosa i ustrojstvo njegovog
porodi¢nog stabla. Otkriva se da, kao nizi deitet, roden od primordijalne boginje no¢i Niks
i blizanac boga smrti Tanatosa, najdirektnija personifikacija spavanja starogrékog
narodoslovlja i sama nosi snazna obiljezja rodoslovne crte,'! §to ga ne ¢ini samo mostom
izmedu majke i1 brata ve¢, ujedno, i logicnim simbolom tajanstvenog fenomena stanja
suspendovane senzorne aktivnosti i odsustva svijesnih procesa — tihog, anaboli¢nog mira u
¢ije okrilje um 1 tijelo neumoljivo tonu na koncu dnevnih napora. Uz sve to, putovanje
Junonine prve 1 najpovjerljivije glasnice omogucava 1 uvid u joS neke od tajni
Uspavljiva¢evih dvorana snova, smjeStenih u dubinama S$pilja kraljevstva vjecne tame
Demos Oneiroi (Erebos). Ovidije donosi prizore podzemnih prostranstava nad kojima
“nijemi caruje mir”, liden ¢ak i Sapata “granja ganutog vietrom”*?, dominijuma gdje ni ne
dopiru Febove zrake niti sjaj zvijezda, a pjetao pjesmom nikada ne doziva zoru. U svojim
vizualizacijama rimski pjesnik Statius na ulaz u strazu postavlja jo§ i boginje Kvies
(Tisina), Oblivio (Zaborav) i apati¢nu Ignavio (Tromost) a u predvorje Otiu i Silenciu kako
bi, nijeme 1 sklopljenih krila, uSutkavale vjetar sa krovova a pticama oduzimale pjev. Opsti
utisak jo$ upotpunjuju divlji mak i drugo misticno bilje od ¢ijih sokova “drijemeZz gotovi
rosna noé i baca ga po tamnoj zemlji”®® dok se oko Kraljeve postelje povla¢i izmaglica
pomijesana sa tminom i nejasnom blagom svjetlo§¢u nestalnih snova.

Hipnosov krevet okruzuju njegovi sinovi — ta¢nije, hiljade njih. Ovidije prepoznaje
tri najbitnija i najmocnija, te se otkrivaju i pojedinacne uloge: dok bi Morfej, poprimajuci
ljudsko obli¢je, za vrijeme noénog odmora vladarima i junacima prenosi poruke i
prorocanska upozorenja bogova a Fobetor, u formi zvjerinja, zmija 1 ptica stvarao koSmare,
domen djelovanja treceg brata, Fantaza, saCinjavaju nestvarne i uznemirujuce slike
nepostojeceg. Snovi izazvani djelovanjem ovog Oniroja obi¢no obiluju ozivljenim
objektima 1 neobi¢nim oblicima a nerijetko u sebi sadrZavaju 1 dublji simboli€ki znacaj, ¢iji
smisao nije bilo nimalo lako protumaciti. Iz razloga §to prevejani krilati daimon u
nerazgovijetni vitraj svoga djelovanja Cesto spaja haoti¢ne djelice proslosti, sadasnjosti 1
buduénosti, isprepliuci sav taj zamrSeni mozaik nitima ciste iluzije, dolazak do pravih
odgovora predstavlja zbunjujuéi i pomalo sizifovski pothvat. Kao gospodaru ezoteri¢nih

vizija, ovom bozanstvu pripisuje se 1 navodenje na razne vidove stvaranja privida, sjenke,

11 Po tumacenjima mnogih prou¢avalaca, boginja Niks, njeni potomci i njihove Zene u rukama su drzali
najpotentnije i najpozeljnije sposobnosti u bozanskom svijetu grékog mita: smrt, strah, spavanje i snove.
12 Qvidije, Nazon Pubije: Metamorfoze, Jutarnji list, Zagreb, 2008.
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fantoma, te podsticanje na opisivanje onoga $to nije i Sto, StaviSe, ne moze ni biti. Stoga,
njegovo postojanje predstavlja nepobitan dokaz da je ranoanticka filozofska misao veé
tada, iako mitskim jezikom, nastojala objasniti snove i snovidenja, kao $to je, uostalom,
pokusSavala uvesti logos u praksis umjetnosti, filozofije i religije.

Bez obzira na koji od evropskih jezika se pozvali pri pra¢enju Fantazovog leta iz
mitologije u savremenu naucnu teoriju, znacenje francuskog phantasie, italijanskog
fantasia, Spanskog fantasia ili njemackog fantasie istovjetno je ili barem veoma srodno: u
pitanju je krajnji proizvod procesa fantaziranja, mentalna komprehencija percipiranog
objekta ili iluzivna supozicija bez ¢vrstog ukorijenjena u stvarnosti. Potvrdu ovakvoj
postavei mogucée je prona¢i u znacajnom broju ozbiljnih publikacija: Istorijski rjecnik
fantasticne literature svoj pregled otvara fokusiranjem na “[...] sposobnost kojom se
predstava osjetilnih objekata moze reprodukovati u svijesti’*4; etvrto poglavlje Stvaranja
vilinske price napominje da je “ljudski um u stanju da pravi mentalne slike stvari koje nisu
pred njim”, te da se kroz akt subkreacije daje “unutrasnja logicka povezanost stvarnog
onome §to je zamiSljeno”, a mentalnim slikama subkreatora vilinske naracije “osobina
zadudujuéeg i nestvarnog”®®. Cak i ¢uveni Merriam-Webster rjenik problem sagledava
kroz “sposobnost ili proces uobli¢avanja nerealisti¢nih ili nemogucih mentalnih slika kao
odgovor na fizi¢ke potrebe.”'® Tako &esto nedovoljno obrazlozene tekstom koji ih dalje
razvija, navedene koncepcije pruzaju nekoliko bitnih smjernica za pravilan pristup u
ispitivanjima na liniji: ¢ovjek/realnost/misao/razum — imaginacija. Naime, navedene slike
zaista jesu ono za $ta ih se i drZi: fantazija u njenom naj¢iS¢em obliku. Mada umiju
iskrsnuti 1 nezvane, uzrokovane spoljasnjim pokretackim impulsima (povremeno cak
zahtijevajuci i odredeni psihi¢ki napor kako bismo ih se oslobodili), one u velikoj mjeri
podlijeZzu svjesnoj kontroli 1 najceS¢e dozvoljavaju voljnu manipulaciju. Nastaju
sposobno$¢u uma za generisanje raznih unutra$njih vizuelnih predstava, bez obzira na to
da li mi zaista posmatramo relevantne objekte, dogadaje ili prizore koji rezoniraju u naSa
zamiSljanja, ili se radi o potpunom/djelimi¢nom odsustvu njihovih ekvivalenta u sferi
postojanja i realne supstancijalnosti, to jeste o predstavama predmeta, pojava i bica bez
uporista u primarnom zivotu, ali i ostalog za sta se “vopsteno vjeruje da se tamo [stvarnost]

i ne nalazi.”!’

14 Stableford, Brian: Historical Dictionary of Fantasy Literature, the Scarecrow Press, Inc., Lanham,
Maryland, Oxford, 2005.

15 Tolkin, Dz. R. R.: Stvaranje vilinske price/Drvo i list; IP Esotheria, Mo¢ knjige, Beograd 2003.

16 Merriam-Webster Online Dictionary, http://www.merriam-webster.com/dictionary/fantasy

1" Tolkin, DZ.R R.: Stvaranje vilinske pri¢e/Drvo i list; 1P Esotheria, Mo¢ knjige, Beograd 2003.



Sluze¢i kao veoma snazno orude u odvajanju uma od grube materije i sticanju
njegove nesputane nezavisnosti u odnosu na kognitivne Cinjenice, Ova vrsta pojave,
shva¢ena u vidu anomalistickog fenomena unutar covjekove svijesti (djelimic¢no ili u
potpunosti liSenog dominacije opaZajnih stimulansa), reprezentuje upravo onaj, od strane
Platona toliko naglagavani, “rdavi dio duse.”'® Veliki gréki mislilac, ¢ije ideje jos uvijek
plijene moderne filozofe, u razumu podrazumijeva jedino sredstvo za spoznavanje istine
koja, po njemu, lezi u nekakvoj nedefinisanoj transcendenciji, krugu ideja moguéim za
i§¢itavanje putem pazljivog promisljanja objekata naseg svakodnevnog bitisanja. Sa druge
strane, fantazija se percipira kao neka vrsta inferiorne aktivnost i svodi samo na manje ili
viSe prikriveno oponasanje spoljasnjih karakteristika stvari; imaginativna ostvarenja, bez
obzira na stepen ispoljene slobode, uhvaéena su u mrezu vidljivih oblika i ne predstavljaju
nista drugo doli varljivi odjek istine, prosto podrazavanje djela bogova. Tako je, u svojoj
osnovi, Platonovo videnje vodilo je ka direktnoj detronizaciji Covjeka Sa pozicije
kreativnog bica i njegovom liSavanju sposobnosti da izvorno i istinski stvara. Za razliku od
svojih daleko mladih sljedbenika, romanticarski nastrojenih teoreticara i poeta, veliki
atinski filozof stvaralacku iskru ne smatra ne¢im §to je originalnim planom dato, te zato
pokusaje njenog prisvajanja dozivljava poput prometejske pobune protiv volje zevsovog
trona. Otuda, u rukama covjeka (pa makar on bio i mudrac) fantazija poprima formu
necega potencijalno opasnog 1 mo¢nog, sposobnog da “snazi i jaca” nerazumni dio bic¢a U
kome nalazi svoje izvoriSte i kome se, na kraju krajeva, svojim manifestacijama i obraca.

Mada nemjerljivo znacajni, navedeni prilozi tumacenjima porijekla snova i onoga
Sto lezi iza kapija stvarnosti, kao 1 teorijski doprinosi velikih mislilaca, ne mogu se smatrati
jedinim a jo$ manje prvim koji je mlada istorija dala razvoju imaginativnog uobli¢avanja
uobrazilje i svega §to ono znacenjski obuhvata. Istina je da se kultura fantasti¢nog, iako
pojam u akademskim klasifikacijama upotrebljavan tek od novijeg vremena, u nekoj od
svojih pojavnih manifestacija realno javlja jo$ od najprimitivnijih perioda. Pokidavsi okove
domena snova, prividenja, halucinacija i nesuvislog buncanja ludaka u cije tamnice
subliminalne nelogi¢nosti je prvobitno nasilno nastojana biti zarobljena, ova pojava je
veoma brzo premostila barijere pocetnog zaprepastenja i urodenog protivljenja novini,
infiltriralju¢i sve pore pretpismenog zivota. Sa korijenima u praistorijskim pricama uz
plemensku vatru, njen dalji razvoj bivao je noSen snaznim krilima simbioze straha pred

neobjasnjivim 1 sanjalacke teznje ka iracionalnom koja se u svome preplitanju po

18 Platon: Drzava, knjiga X, Kultura, Beograd, 1966.
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nepisanom pravilu uspinjala do nivoa tumacenja postanka prirodnih/bozanskih sila 1
njihovog uredivanja univerzuma. Igrom slucaja, u plodnoj sjenci Olimpa ovaj sudar
teogonije 1 kosmogonije dao je jedan, po mnogo ¢emu poseban oblik mitova i legendi,
sposoban ne samo da su uspje$no odrazi nacionalni sentiment datog geografskog podrucja,
ve¢ vrlo vjerovatno predstavlja mozda i same vrhunce stvorenja maste od trenutka
uzdizanja antropomorfnog koncepta bozanstva pa sve do danasnjih dana. Ipak, bilo bi
besmisleno tvrditi da se kolijevka fantazije po prvi put zanjihala bas na Peloponezu,
Mikeni ili Kritu — jo$ starije zajednice Sumera, Inka, Maja, predinasticke kulture Nila
nosile su u sebi viSe nego razvijenu klicu teoloskog fantazmagorizma. Upravo zato se i Cini
ispraznim pokus$aj odredivanja podruc¢ja porijekla neega tako drevnog, a uz to i toliko
Siroko rasprostranjenog. U vidu arhetipa koji je Jung u svojim bavljenjima uporednom
mitologijom prepoznao nesto nadli¢no, svojstveno ljudima svih vremena i ispoljeno
praslikama i simbolima zajedni¢kim narodima bez moguénosti medusobnog dodira,
fantazija se ne bi nipoSto smjela prisvajati i smatrati tvorevinom jednog nacionalnog

prostranstva, kao $to se ne bi moglo polagati pravo na zacetke njenog postojanja.

2.2 Postanak fantazije

Fenomen pripovijedanja, pazljivo njegovan u svim epohama i svim nama poznatim
civilizacijama, proizasao je iz nekoliko ljudskoj prirodi imanentnih nagona. Nastaje kao
rezultat pulsiranja instinkta ukorijenjenog u najdubljim, najdrevnijim slojevima podsvijesti
1 saobraZzava artisticki 1 socio-kulturoloSki autput odredene etni¢ke cjeline. Upravo na
osnovama tih razloga utvrdivanje pouzdanog prostorno-vremenskog okvira u zacecima
jedne od najranije ispoljenih umjetni¢kih tendencija obrazuje neizmjerno sloZen
antropoloski zahtjev. Potpuno odsustvo opipljivih pisanih tragova sve do drugog
milenijuma prije nove ere u cijelosti onemogucava detaljnu “forenzi¢ku” retrospekciju ¢ije
bi analize okoncale u barem 1 pribliznom lociranju mati¢nog geografskog podrucja i ucinile
iskorak u smjeru konacnog rjeSenja problema datiranja. Posljedi¢no, daleko slozenije
pitanje identifikacije konkretne jedinke, prvobitnog izvora i idejnog ishodista price, ali i
pitanje prototipi¢nog oblika ¢ijom pojavom magija pripovijedanja zacinje svoje istinsko
postojanje, ostaje u sferi apsolutno nemoguéeg. Cak i mnogo realistiénije ambicije,
utemeljene na pravilno zasnovanom sagledavanju karaktera istrazivanja i ograni¢avajucih
faktora koji neumitno prate spoznaju usmene knjiZzevnosti, precesto zavrSavaju u
stramputicama razdoblja kada se cjelokupno znanje, kao sastavni dio jedinstvene cjeline

identiteta kolektiva, baziralo isklju¢ivo na onome §to je opstajalo kodirano u pamcenju

11



zajednice. Zanimljiv enigmatski splet i direktnu konsekvencu takvog razvoja na osobit
nacin oblikuje 1 prvi priznati genij poetske rije¢i — grcki pjesnik Homer. Slijepi minstrel,
roden u sedam gradova'®, pisac stilski razli¢ite Ilijade i Odiseje?®, Hesiodov prethodnik,
savremenik i nasljednik?, ponekad stvarna li¢nost a nekad pseudonim i proizvod potrebe
rapsodosa da se iza epike ustali jedno prepoznatljivo ime, na najneposredniji naéin
oslikava bezbroj nedoumica sustinski vezanih uz istoriju usmenog stvaralastva koja, poput
mnogih drugih segmenata preliterarnih drustava, ostaje uvijena neprozirnim velovima
ogromne vremenske distance. Otuda, svako nastojanje da se zagrebe dublje ispod
neumoljive patine natalozenih vjekova 1 skicira ¢ak i1 veoma sazeta istorija najranije
imaginacije kao kompleksnog prostora akumuliranja inkoherentnih koncepcija kultura na
razli¢itim stepenima razvoja, zahtijeva istinsku predanost, nau¢nu potkovanost i
neizmjernu koli¢inu strpljenja. Ipak, uprkos svim poteskocama, nije nemoguce formirati
odredene pretpostavke €ija izvjesnost nadilazi prostu spekulativnu dedukciju. Pracenjem
evolucije “necivilizovane” proslosti kroz dostupne materijalne ostatke ali i fragmente i
fosile opstalih rituala, dogmi, folklornih i mitskih vjerovanja — ta¢nije mentalnog i
moralnog sklopa covjeka 1 njegovih druStvenih relacija — moguce je uobliciti relativno
pouzdan pregled informacija sa sadrzinom prihvatljivoj velikoj vecini nau¢nika. Prvi od
takvih elemenata oblikuje neraskidiva veza stvaralatkog nagona i ljudske sposobnosti za
komuniciranje apstraktnih koncepata i ideja zvane govor. Iako kontekst radanja naracije
pretpostavlja podudarnost sa dostizanjem nivoa osjetnije sposobnosti verbalnog
sporazumijevanja, antropoloska istrazivanja pecéinskih crteza pozicioniranih u takvom nizu
da nagovjeStavaju neku vrstu hronoloskog slijeda dogadaja, dala su prostora indicijama da
je do prvobitnih slucajeva doslo 1 ranije te da je, u nedostatku odgovaraju¢eg medija,
sadrzaj saopStavan slikama, propratnom  gestikulacijom 1 (ne)artikulisanim
onomatopei¢nim zvukovima. Ipak, o izvornom modusu arhe-price, sa svim tonovima i

karakteristikama koji su omogucili njeno prezivljavanje, prenoSenje kroz generacije 1

19 Za priznanje u vidu Homerove postojbine “otimaju” se sedam gradova: Smirna, Rodos, Kolofon, Salamina,
ostrvo Hios, Argos i Atina.

20 Sklop Ilijade odaje utisak kako je djelo vrlo vjerovatno proizvod jednog autora dok se Odiseja uzima kao
mogucnost uplitanja mnogo vise zasebnih stilskih uticaja ali se ne isklju¢uje ni moguénost kako je i ovo djelo
nastalo radom samo jednog pisca. Inace, veliki broj istraziva¢a smatra kako je Ilijada daleko starija od
Odiseje.

21 VVeza Hesioda i Homera i danas je predmet razli¢itin nagadanja koja im pripisuju savremenistvo, ali i koja
daju starinu ¢as jednom a ¢as drugom autoru.
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evoluciju u savremene oblike, zaista se teSko moze govoriti u odsustvu postojanja
najbitnijeg preduslova — zive rije¢i.2

Po okvirnim pretpostavkama naucnika, govor se zaceo prije 500 000 godina,
direktno vezan za ustanovljenje prakse lova na krupnije (a time i opasnije) Zivotinje.
Potreba za pravovremenim reagovanjem postavila je za imperativ jasno utvrdivanje
efikasnijih nac¢ina koordinacije u djelovanju, o ¢emu je ovisio ne samo povoljan ishod, veé
1 prezivljavanje direktnih ucesnika pohoda. Prema rije¢ima Nensi Lemb, “ukoliko se vi i
vas$ prijatelj zelite odbraniti od 350 funti teSkog pec¢inskog lava, bicete veoma motivisani
da usaglasite simbole i signale.”” Te prvobitne, inkompleksne usmene oznake
predstavljale su neposrednu osnovu za formiranje konkretnijeg vida sporazumijevanja.
Istovremeno, one su u sebi nosile i latentnu moguénost priblizavanja iskustva potjere i
nadmudrivanja sa plijenom, ¢arki ili konkretnih kampanja protiv plemena sa pretenzijama
na ve¢ prisvojeno staniSte i ljubomorno ¢uvane resurse onima koji ih nisu bili direktnim
ucesnicima i svjedocima konkretnih situacija. Bez bogatije oralne dimenzije, moguénosti
docaravanja dramati¢nosti dogadaja, kakav je susret sa planinskim medvjedom, morale su
van svake sumnje biti limitirane do krajnjih granica: rudimentarne sekvence crteza borbe
covjeka 1 zvjeri u par prikaza, ¢ak ni u eventualnom sadejstvu sa propratnom mimikom,
teSko da bi se mogli klasifikovati pod pricom. Tek postepenom evolucijom glasova u rijeci
nastaju, prema Rut Sojer, “prvi primitivni pokusaji svjesnog pripovijedanja”, uklopljenih u
ritam zajednickih plemenskih aktivnosti poput veslanja u kanuu, oStrenja oruZija ili

ceremonijalnog plesa. Za ilustraciju svojih rije¢i Sojer uzima oblik inuitske bajalice:
“Ja, Keokok, sam ubio medvjeda
Ai—ai-ai —

Veliki medvjed, straSan medvjed

Ai —ai —-ai -
Svojom snagom sam ga ubio
Ai —ai —ai -

Veliki su mi$i¢i moje ruke —
Jaki za bacanje koplja —

Snazni za veslanje kajaka —

22 Tako postoje zastupnici ideje o nemoguénosti docaravanja dogadaja bez upotrebe rijeci, te da se o pravoj
pric¢i moze govoriti tek u uskoj vezi sa verbalnim, ovakvo videnje pokrece problem pantomimicara ili
baletskog prikaza kojima se sadrzaj jasno prezentuje bez ijedne jedine izgovorene reCenice.

23 Lamb, Nancy: The Art and Craft Of Storytelling: A Comprehensive Guide To Classic Writing Techniques,
Writer’s Digest Books, Ohio, 2008.
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Ja, Keokok, sam ubio medvjeda

Ai —ai —ai — 7%

Sasvim ocekivano, pioniri pri¢e nisu mogli posjedovati umijece niti raspolagati
jezickim korpusom neophodnim kako bi se docCarala sva slozenost trenutka kada se Covjek
nade oCi u o¢i sa strahovitom snagom divlje prirodne sile, otjelotvorene u zastrasujucoj
pojavi zvjeri. Koliki put je morao biti preden da bi simplisti¢na bajalica prerasla u formu
kakvu bi mogli prona¢i u jednom modernom literarnom ostvarenju, najbolje ¢e oslikati
kontrastiranje ve¢ navedenog primjera sa situaciono neobi¢no podudarnom opisom, datim
iz malo drugacijeg ugla i prezentovanog od strane Nansi Lemb, a u svrhe objasnjavajuci
tehnike klasi¢nog pisanja:

“Sa trzajem, budi3 se u pecini na kosinama valovite doline. Zar vatre na izdisaju

osvjetljava crteZze medvjeda, bizona 1 jelena, oslikane na kamenim zidovima koji se

zasvoduju nad tobom. Zacuje§ zlokobno rezanje. Crvene oci fiksiraju te u

slabaSnom svjetlu dok gura$ svoju kéerkicu iza sebe 1 opipavas tlo trazeci koplje.

Tvoji prsti sklapaju se oko hrastove drSke oruzija i lagano se podizes u klece¢i stav.

Uspostavljajuéi balans, podize§ ruku. Najednom, masivna sjena jurne u tvome
pravcu i ti bacas koplje. Divlji krik cijepa tiSinu praskozorja.

Kasnije toga jutra sjedi§ sklupan ispred ozivljene vatre od suvog granja trazeci
utoCiSte od mraka i no¢i. Jo§ uvijek se tresuéi, pricas o medvjedu okupljenima oko
sebe; iznosi§ sve u jednom dahu, od pocetka do kraja, opisujuc¢i uzas i ¢udesno
spasenje iz &eljusti dudovista.”?

Napredak iz prostijih ka sloZenijim formama, ali 1 ulozi koju Lemb prepoznaje kao
“primarnu”, obiljezen je veoma specificnim varijacijama nemjerljive bitnosti. Poriv da se
zapazanja 1 iskustva steCena tokom lova i sakupljakih pohoda podijele sa drugim
¢lanovima zajednice, primitivni dozivljaji okruzenja i sebe samih uoblice a najmladi umire,
uspavaju ali i uplase opasnostima koje vrebaju u sjenkama veé prvim naznakama svoga
postojanja, otpoceo je dugotrajan put uobliCenja imaginacije kroz oralnu 1 pisanu istoriju.
Postepeno, venatorna preuveliCavanja i izgovori za neuspjeh sa lovinom prerasli su u
herojske avanture prepune smjelih podviga, kazivanja najmladima poprimila poucno-
vaspitnu notu, prelogi¢na filozofija strukturirala prve kosmologije a vracevi 1 Samani
obrede i rituale. Iz ogromnog mnoStva saopStavalaca sadrzaja nacinom ustaljeno

obiljeZzenim sintagmom “pricanje price” (naziv pripovjeda¢ ipak podrazumijeva odredeni

24 Sawyer, Ruth: The Way of the Storyteller, Penguin, London, 1977.
25 Lamb, Nancy: The Art and Craft Of Storytelling: A Comprehensive Guide To Classic Writing Techniques,
Writer's Digest Books, Ohio, 2008.
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stepen umijeca) vrlo brzo je dosSlo do izdvajanja onih Cije su rijeci najljepSe odzvanjale u
tiSini predvecerja i €iji su pothvati opc¢injavali i zasjenjivali iskustva svih ostalih. Avanture
tih pojedinaca plijenile su paznju neobi¢nim elementima, snaznijim opisima i devijacijama
u odnosu na logiku ocekivanog toka dogadaja, Sto i postaje prevladavaju¢im razlogom
prepriCavanjima i povremenom hiperbolisanju do nivoa neprepoznatljivosti. Prozai¢nost
istinite ali priliéno neuzbudljive konstrukcije na liniji opasnost — procjena pogibeljnosti
situacije — panican bijeg sanirana je ugradivanjem zanimljivih i dekorativnih momenta
poput neprirodnog muka ptica, zvuka lomljenja suhih granc¢ica na tlu, naglog okreta i
nasrtaja izbjegnutog u zadnjem casu, strateSkog kontranapada kopljem, agilnog
manevrisanja i dostojanstvenog povlacenja u sigurnost. Velike oci straha, ali 1 poslovi¢no
poznata lovacka “skromnost”, ¢inile su medvjeda sve veéim, svirepijim i strasnijim a
detalje svake nove analize sukoba sve nevjerovatnijim. Otklon od iskustvenog svakom
novom verzijom dobijao sve Siri zamah i bivao sve oStrije izrazen do trenutka kada je
nesaglasnost stvarnosti i publici predstavljenog postajala toliko ociglednom da njeno
ignorisanje zaista viSe nije bilo moguée. Ocuvanje privida skromnosti i licne vrline
zahtijevalo je sada jedan drugaciji, daleko mastovitiji pristup. U svojoj knjizi Istorija
pripovijedanja Artur Rensom kao takav prepoznaje tendenciju pripisivanja ne-toliko-
vjerovatnih podviga nekom preminulom junaku (neospornom autoritetu, prepoznatljivom
po iskazanoj hrabrosti) iz razloga $to se, Cinjenicom da je ovaj bio mrtav, maksimalno
smanjivala moguc¢nost da glorifikovani “svojom kamenom sjekirom negira isuvise
entuzijastiénog biografa.”?® Na taj nacin dolazilo se do pozicije kada vjerodostojno
opisivanje iskustva izmastavanjem biva transformisano u prvu kompaktniju fantasti¢nu
tvorevinu legende, naracije sa utemeljenjem u primordijalnom idealu heroizma iz proslosti,
stvarnim li¢nostima 1 dogadajima, ali i tendenciji preuveli€avanja istorijskih ¢injenica do
nivoa gdje junaci i deSavanja poprimaju romantizovan, takozvani “ve¢i od Zivota” kvalitet

“istinitih pri¢a previse dobrih da bi bile istina”?’

. Istovremeno, umije¢e manipulisanja
paznjom publike na osnovama enkapsuliranja etosa lova i ratnickih kampanja svakom
novom rijecju otkrivalo je moc¢an potencijal koji, daljim odstupanjem od mimeticki vjernog
odraza upotrebom smjele uobrazilje i dodavanjem spiritualnog znacenja Sirem kontekstu
eksploatacije strahova ukorijenjenih u ljudskoj prirodi, kulminira stvaranjem bozanstava i

natprirodnih bic¢a, a preko njih i cjelokupnog sistema folklorne tradicije. Posvecenost

% Ransome, Arthur: History of Storytelling: Studies in the Development of Narrative, T. C & A. C. Jack,
London,1909.
27 Brunvand, Jan Harold: Urban Legends, ABC-CLIO, Santa Barbara, 2012.
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perpetualnom traganju za smislom, u sjedinjenju sa sposobnos¢u da zamiSljamo ono S$to
nije neposredno prisutno ili je, prema metafizickom principu egzistencije, prisutno ali
liSeno objektivne dimenzije materijalnog postojanja, kreirala je mit kao primarni
simbolicko-religijski Zanr, uronjen u arhai¢nu naraciju o radanju i razvoju kosmosa,
nastanku covjeka, njegovoj vezi sa samim sobom, drugim ljudima i bogovima, prirodi
medusobnih interakcija i konsekvencama kolizije istih.

Korak po korak, sposobnost uma da generiSe razliite metaforicke deskripcije,
medusobno koreliraju¢e i pored zavidne raznovrsnosti U imaginativnoj ekspresivnosti,
imace strahovit znaCaj za opstanak i funkcuionisanje zajednice i Stvoriti upravo onaj
specifi¢ni duh drevnog doba “kada je zivot pulsirao magijom i misterijom, a kazivanje
pri¢e zauzimalo primarnu poziciju u Zivotu klana.”?® O tome koliko su ritam tih otkucaja
diktirali prvi oblici fantasticnog Zivopisno svjedoce zabiljeske vojnika i misionara iz
nekadasnjih britanskih kolonija koje pruzaju uvid u zakulisna desavanja iz perioda nakon
Sto vojska “umiri” i, kako su obicavali da kazu, “pripitomi” divlja plemena, a moderna
civilizacija silom odvoji maliSane od roditelja, ispravi njihovu kovrdzavu kosu (izvor
duhovne snage), oduzme im torbice sa talismanima i takve, ogoljene od svega §to ih drzi u
spoju sam kolektivnim identitetom, brodovima otpremi u daleke internate. Kada bi se,
nakon izvjesnog vremena, neki od tih novih DZon Smitova ili Vilijama Sermana i uspjeli
iSCupati iz kandzi “dobrocinitelja” i vratiti tamo odakle su potekli, pomalo natucajuéi jezik
i potpuno zaboravivsi sva kazivanja djedova i plemenskih starica, postajali bi nepozeljni
stranci, autsajderi oba svijeta, prepusteni sami sebi u lutanjima izmedu nemila i nedraga u
18¢ekivanju konacnog kraja.

Licna sjecanja individue formiraju identitet osobe; sjec¢anja dijeljena sa kolektivom
¢ine sve “djelitelje” pripadnicima kolektiva; zajednicka istorija i kultura formiraju identitet
nacije. Ako pod uticajem povrede, bolesti ili nekog drugog poremecaja mozak ostane bez
slika i prizora iz proteklog zivota, Covjek prestaje da postoji kao osoba koja je te dogadaje i
njima proizvedene emocije iskusila; ukoliko narod izgubi ili zaboravi svoje mitove,
legende i bajke, on gubi pravo da se naziva nasljednikom bastine predaka. Uzimajuci sve
to u obzir, uz puno uvazavanje Dzozef Kembelovu skolu misljenja gdje se akcenat stavlja

na dinamiéni akt psihe i nesvjesnog, simbolicki sistem vrijednosti, religijski aspekt i

28 |_amb, Nancy: The Art And Craft Of Storytelling: A Comprehensive Guide To Classic Writing Techniques,
Writer's Digest Books, Ohio, 2008.
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politike postulate, moguce je ste¢i uvid u djeli¢ uloge price kao klju¢nog sastojka

“drustvene zivotinje” (Aristotel), inace poznatije pod nazivom Jjudsko bice.

2.3 Mit, legenda i folklor

Neodvojiva od oluje, neba, vatre, zivota Sume, rijeke, leda ali i snaznih osjecanja
mrznje, ljubavi, seksualne pozude, straha, ocaja 1 drugih “sirovih” emotiviteta,
interpretacija dogadaja sa ili bez neposredno vidljivog objaSnjenja, ali sa osjetnim
posljedicama po zajednicu, izroditi ¢e, a zatim i visoko uzdignuti, autoritativnu poziciju
Samana, vraca ili mudraca obdarenog umije¢em da osjeti Sapat neCujnog i vidi ono §to
drugi nisu u stanju. Kao intermedijarna spona sa natprirodnim (iako iz razloga potpunog
odsustva spoznaje poretka stvari na ovom nivou ljudske svijesti nije bila ustanovljena
distinkcija stvarnog i ¢udesnog, ipak je postojalo uvjerenje da su odredene pojave isuvise
znacajne da bi bile rezultat necega sasvim obic¢nog), samoproklamovani glasnik visih sila,
prvi svestenik i knjizevnik bez pera ¢e, po automatizmu stvari, na sebe preuzeti definisanje
eksplicitne forme jedne drugacije “realnosti” ¢ije se postojanje samo intuitivno naslucuje i
osjeca. U nedostatku osnovnih znanja po pitanju zakona fizike i neumoljivosti veze uzroka
i posljedice, na tom putu mu je kao primarni kompas posluzila analogija poznatog
bivstvovanja i sopstvenih djelovanja, §to je u daljem razvoju direktno povlacilo
prepoznavanje odredene vrste uma i namjere u svemu onome u ¢emu se ti zakoni ocituju.
Tako je, uz tromo valjanje umiru¢ih odjeka grmljavine, dok su saplemenici podrhtavali
nesto od briSuceg vjetra i zime a nesto (viSe) od straha pred bijesom ¢udljive prirode, glas
ovog tumaca i mitografa nadjacavao bijes elemenata pripovijeséu o junaku, velikom
poglavici iz proSlih vremena 1 velicanstvenom nadmetanju snage sa bogovima neba, na ¢ije
mo¢no grlo on upravo sada stavlja svoje koljeno.? Istom linijom razmisljanja u pozadini
razlikovanja dva tipa dogadaja, dobrih i lo$ih, smatralo se da nepravilnosti u migracijama
bizona, slab prinos ili neobjasnjiva epidemija groznice nisu mogli proizaci iz slucajnosti
ve¢ su, sasvim jasno, morali biti uzrokovani voljom, taénije srdzbom nadzemlja i
podzemlja ili, opet, vradZbinama ljudi iz susjednog sela, “osam milja u pravcu preko brda i
inace, kao Sto svi i znaju, demona.” Neograni¢en kapacitet mastanja i fantaziranja iSao je
sve dalje, ponekad ¢ak 1 pomalo stihijski, ¢ine¢i gotovo sve materijalom pogodnim za

personifikaciju: oblake (nebeske krave kod ameri¢kih domorodaca), zemljotres (Kabrakan,

2 Jedna od kljuéni hrazlika izmedu ovjeka i Zivotinje jeste sposobnost imaginacije. Iako i jedno i drugo bi¢e
imaju razvijene senzorne organe za osjecanje fizicke energije poput tolote ili hladnoce, mirisa i zvuka, samo
covjek posjeduje “Culo” imaginacije koje mu dozvoljava da “osjeti” prisustvo boga ili duha.
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Maje), dugu (demon-zdera¢ duse, Kareni sa Mjanmara), munju (zmija, Aboridzini) vjetar
(Fujin, Japan), more (Poseidon kod Grka) i tako u nedogled. Tako se srz mita, ali i bajke,
sadrzava u relativno prostoj zamisli da su sve stvari na svijetu ozivljene, personalizovane i
sposobne za promjenu oblika. Realnost praskozorja civilizacije, kada su Stvarnost i San
koracali ruku pod ruku, ne iskljuc¢ujuéi niti negirajué¢i jedno drugo, nosila je intrinzicko
vjerovanje da su Covjek, biljke, zivotinje i duhovi stanista neraskidivo vezani, podlozni
istim zakonima i sazdani od iste bozanske supstance. Istovremeno, te teromorfne i
antropomorfne formulacije reflektovale su sve nijanse kulturnog podrucja svoga
proisticanja: plavo nebo i kristalne vode peloponeskih brezuljaka pod stogodi$njim
maslinjacima, led i maglu negostoljubive divljine vikinske prapostojbine, spiritualno
jedinstvo sa zemljom domorodackog stanovniStva Afrike itd. Prostije receno, U periodu
kada je saznanje uspinjalo od najnizeg stepena ka prvim generalizacijama, mitsko-
folklorna koncepcija sagledavanja prirodnog i natprirodnog poretka (ne alegorija, ne
ezotericka simbolika ve¢ jasna eksplikacija intuitivnog uma), i pored svoje pocetno
inkompleksne forme, izricala je na tada jedini moguéi nacin univerzalnu istinu o ljudskom
stanju 1 nac¢inu misljenja.

Za razliku od svoga prijatelja K.S. Luisa koji je mit nazvao “udisanjem lazi kroz
srebro™®, istinsku teznju fantazije ka razumijevanju svih uslova postojanja prepoznao je i
Dz.R.R. Tolkin, na razli¢ite nacine naglasavaju¢i da mitograf uvijek naginje istini daleko
vise nego §to to Cini kada je laz u pitanju, odnosno da, po Anandi Kumarasvami,
“otjelotvoruje najblizi rije¢ima izreciv doseg apsolutnoj istini.”®* lako se mnoge drevne
pri¢e mogu smatrati izrazito cudesnim, praznovjernim, nevjerovatnim ili naivnim, ljudi su
vjerovali u njih. Ti ljudi nisu bili drasti¢no razli¢iti od modernog ¢ovjeka, spremnog da se
prikloni svakojakim kultovima i povjeri im cjelokupnu Zivotnu usStedevinu i imovinu,
telefonom poziva i posjecuje pastore, astro-magove i “uklanjae” crne magije sa TV
ekrana, kontradiktorniji od feministkinja u uvjerenju da je Bog muskarac ili vojnika
alijansi spremnih da stite demokratiju svoje zemlje tenkovima prisvajajuci naftna polja na
drugoj strani planete. U sustini, patriotske, a narocito vjerske naracije, imaju mnogo vise
dodirnih tacaka sa bajkom nego Sto se to na prvi pogled moze Ciniti: 1 ona nastoji
transformisati svijet prolagodavajuci ga onima u ¢ijoj transformaciji takode ucestvuje; pri

tome, fokus se stavlja na nekakav magijski instrument ili mo¢nu osobu sposobnu da ostvari

30 Carpenter, Humphrey: J.R.R. Tolkien: A Biography, London, HarperCollins, 2003.
31 Coomarswamy, Ananda: The Door in the Sky: Coomaraswamy on Myth and Meaning, Princeton

University Press, 1998.
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dato prilagodavanje, §to pretjerano ne odstupa od, recimo, ideje grala ili Bozijeg sina. Po
iIstom principu, oruzije, kosti zrtvenih zivotinja i razni predmeti iz grobova paleolitskog
perioda navode na pomisao da su mozda jo§ na tom stepenu homo sapiens
neanderthalensis “jedni drugima govorili o zivotu koji njihov preminuli prijatelj sada
uziva”, odnosno da su sa saznanjem o sopstvenoj smrtnosti “stvorili neku vrstu kontra-
naracije kako bi se izborili sa takvom ¢injenicom.”®? Ogoljena od kasnijih nadogradivanja,
sustinska manifestacija ove potrebe ni do danas nije bitnije varirala: razlika izmedu pra-
koncepta i postoje¢ih masovnih religija, bilo da se radi o budizmu i hinduizmu
(reinkarnacija) ili hriS¢anstvu 1 islamu (zagrobni zivot), prakticno se svodi na
pozicioniranje na vremenskoj pravoj civilizacijskog kontinuuma. Posmatrano sa moderne
tacke glediSta, moguce je opravdati utisak da su i ostale teznje na ¢ijim osnovama se
temelji smisao cjelokupnog pripovjedackog inzenjeringa jednako snazno prisutne kako u
savremenom, tako 1 u drevnim makro 1 mikro okruzenjima, te da najdominantnije
dimenzije tih impulsa nisu pretrpjele vidljivije izmijene tokom proteklih milenijuma.

SugeriSu¢i kako bi bilo nau¢no korisno ne povoditi se za ustaljenim posmatranjima
stvarnog i nestvarnog kao dijamteralno suprotnih Kkrajnosti, ve¢ radije pribjegavati
njihovom sagledavanju u smislu polariteta jedinstvenog kontinuuma Kkoji objedinjuje
cjelokupnu fikciju, Ketrin Hjum zalazi u oblast analiticke razrade ishodiSta stvaralackog
momenta. Aristotelovska mimetika, odnosno teznja da se “podrazava, opisSu ljudi, pojave 1
dogadaji takvom upecatljivosc¢u kako bi i drugi mogu podijeliti vase iskustvo”, ali jednako
1 “Zelja za reoblikovanjem datosti i izmjenom realnosti — bilo iz dosade, igre, vizije, Zudnje
za neCim S§to je uskraceno ili potrebe za metaforickim slikama kako bi se premostile
verbalne odbrane publike”3® predstavljaju, po Hjumovoj, uzrok prvenstveno literarne ali i
drugih oblika umjetnosti. Tomas A. Sipi, jedan od najpriznatijih autoriteta za podruéje
moderne fantazije, djeluje na sli¢noj liniji misljenja, ali i dodatno razraduje ovakav stav.
On isti¢e postojanje “tri razliCite provincije kraljevstva price”, istovjetne vrijednosti 1
priblizno istih godina starosti, proizasle iz uzroc¢nika Cije se datiranje svrstava rame uz
rame sa najranijim podacima o ljudskoj civilizaciji. Sipi te uzro¢nike identifikuje na
sljede¢i nacin:

“Najociglednija je potreba da se zabiljezi ono §to se zaista desilo. Ovo se ne naziva

pricom ve¢ istorijom (“not story but history”). Zatim je kazivanje o onome $to se

nije desilo kao 1 ljudima koji mogu biti potpuna kreacija pripovjedaca. Ovo tvori
“fikciju”, zanr raspona od anegdote, kakve ljudi jo$ uvijek govore o stvarima koje

32 Armstrong, Karen: A Short History of Myth, Canongate, London, 2006.
3 Hume, Kathryn: Fantasy and Mimesis, Methuen, New York, 1984.
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su (navodno) zadesile njihove (sasvim moguce izmis$ljene) prijatelje, pa sve do
velike i razvijene kompleksnosti pisanog romana.

Treéi i posljednji u ovoj progresiji jeste poriv da se govori ne samo o izmi$ljenim

dogadajima 1 izmiSljenim ljudima ve¢ i o izmisljenim stvorenjima kakvi su vampiri

i vukodlaci ili izmisljenim svjetovima kakva je Srednja zemlja, Atlantida ili

Zemaljski raj, ili da se pruzi ma kakva vrsta pri¢e koja obuhvata ne samo ljude koji

u njoj postoje ve¢ 1 uslove pod kojima postoje. Mozda je zanimljivo da u nasoj

kulturi nema generalno prihvacene oznake za ovu finalnu kategoriju. Mogao bi se

predloziti termin fantazija, podjednako u vezi i sa rijeCima “fantom” i “masta”

(fancy) 1 korijenskim znacenjem u smislu “Cinjenje vidljivim”, narocito u

zamiSljanju ili stvaranju slika ne¢ega §to, u stvari, ne postoji.”**

Dakle, rodeni iz svjetlosti plemenske vatre, mitovi (svete price iz daleke proSlosti sa
bogovima 1 polubogovima u ulozi glavnih protagonista, nosioci objasnjenja zajednickog
kulturnog naslijeda, smatraju se istinitim), legende (srodne po nastanku, sa lokalnim ili
istorijskim likovima u centru zbivanja, mogu se ali i ne moraju uzimati kao istinite) i
folklor (stroga fikcija, bez geografske odrednice, ukljucuje Vvjestice, vitezove, princeze
za formiranje svih ostalih oblika moderne imaginacije. Neukro¢ena i neusmjerena
principima nau¢ne logike, njihova forma prikivala je u mjestu slusalacki auditorijum, veé¢
obviknut da poklanja nijemu paznju svemu §to nosi pecat mjeSavine stvarne ili izmisljene
istorije, konkretnog postojanja, religije, sukoba dobra i zla, ali i harizmati¢nosti dovitljivog
pripovjedada. Zato pri¢e vremena u kojem je “svijet drugacije funkcionisao”®® i jesu
predstavljale prave intelektualne i afektivne rituale: konkretizovane znanjem kakvo
naracija donosi i osnaZene upecatljivoScu nastupa, one su iznova i iznova tjerale slusaoca
na prozivljavanje apstraktne, ali i stvarne ideje iz kulture plemena, uvlaceci ga sve dublje u
sebe. Ucesc¢e u dogadaju kazivanja (a zaista se radilo o neCemu $to je ulogom i znacajem
daleko nadilazilo prostu usmenu predstavu) predstavljalo je specificnoS¢u izdvojen
trenutak kada se osjecaj pripadanja intenzivirao zajedni¢kim iskustvom i stvarala spona
¢vrstog uvezivanja jedinki u cjelinu kompaktne grupacije. Svojevrsni “trans” koji stvara 1
oblikuje sam narator, a prepoznaje i pokuSava pobliZe istraziti ¢ak i psihologija, zamrzavao
je vrijeme i zaustavljao svijet, stvarajuci trenutak kada se oslobadaju inace pritajene i pod

kontrolom drZane emocije i kada, noSene rije¢ima govornika, starosne i polne razlike,

3 Kelleghan, Fiona: Magill's Choice: Classics of Science Fiction and Fantasy Literature, Salem Press, 2002.

3 Sherman, Josepha: Storytelling: An Encyclopedia of Mythology and Folklore, M. E. Sharpe, Inc., New
York, 2008.
3 Crowley, John: Aegypt Spectra Books, New York, 1987.

20



status 1 uloga pojedinca gube (ako mozda i1 samo na tren i prividno) svoj znacaj u
postojanju grupe:

“Kraljevi i gosti zaboravljaju da piju, zaboravljaju da disu. Robovi zaboravljaju da

sluze. I oni, takode, zaboravljaju da diSu. Jer umijece Far-li-masa je kao hasis i,

kada on zavrsi, sve izgleda kao umotano u nekakvu nesvjesticu’®’

Vremenom ulogu naratora na sebe preuzima pisac, a umjesto glasa rije¢ pisana
znakovima dobija moguénost daleko veéeg dosega nego $to je to prvobitna usmena
interpretacija ikada mogla i zamisliti. Ipak, princip je i dalje ostao isti: moderna epika u
mnogome otjelotvoruje upravo ono $to je Jung mislio kada je rekao da je potrebno “sanjati
mit unaprijed i dati mu moderno ruho.”*® Moze se re¢i da su njegove ideje veoma precizno
odrazavale nastojanja mnogih prethodnika, savremenika, i tek nadolaze¢ih snaga
mitopoeticke literarne vokacije, ¢iji glavni tok nikada ne prestaje da se napaja sa izvora
vjerskih i sekularnih legendi, marchen, epa, balade i mnogih drugih segmenata bogate
svjetske kulturne bastine. Govore¢i na ovu temu Brajan Ateberi navodi da:

“Magijske pri¢e i1 balade prozete elementima natprirodnog dijele sa herojskim

narativima i pripovijestima o postanku svijeta osjeCaj misterije i znacenja koji

mogu da iskoriste nove generacije knjizevnika. Jo$ od vremena bra¢e Grim, autori
fantazije tretirali su sve ove usmene forme kao dio jednog te istog izvora: razliCite
vene iz istog bazena svih simbolickih narativa. Motiv iz legende o svecu moze biti
inkorporiran u bajku. Tolkinov engleski ep, Gospodar prstenova, nastao je u spoju

keltskih mitova, nordijskih saga, Finskih balada, zajedno sa scenama iz Beovulfa, i

Ser Gavejna i Zelenog viteza. Americki ciklus préa o Zemljomorju zajedno ubacuje

malo azijskog zaCina sa zmajevima, nesto od evropskih pri€a o Carobnjacima,

sjevernoamericki Samanizam 1 etnoloSki koncept mane i1 magije. Manje fantazije
kopiraju veée tako da je njihov dug oralnoj tradiciji samim time jo§ osjetniji.”*®

Uzimaju¢i sve prethodno navedeno u obzir namece se utisak da nova mitopoetika
nikako ne bi mogla postojati bez stare, kao $to ni folklor proslosti ne moze, ne treba i ne
smije ostati zakljucan u nekom pretincu istorije. Sveukupne tvorevine fikcije omogucavaju
konkretnije kompletiranje slagalice zvane Covjek i u tome lezi mozda i njihova najveca
vrijednost. Otuda, umjesto nekakvog posebnog zakljucka, a u duhu svega prethodno
navedenog, moguce se posluziti rije¢ima Lusi Haskinson koje na veoma pronicljiv nacin,

kroz nekoliko reCenica, doCaravaju znacaj mita, slicno kao i kod Brajana Ateberija

upotrijebljenog u ulozi krovnog termina za Citavu jednu oblast knjizevnog stvaranja:

37 Campbell, Joseph: Masko f God: Primitive Mythology, Secker & Warburg, London, 1960.
38 Jung, G. Carl: The Archetypes and the Collective Unconscious, Taylor & Francis Ltd, London, 1991.
39 Attebery, Brian: Stories about Stories: Fantasy and the Remaking of Myth, Oxford University Press, 2014.
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“Mit nije samo arhai¢na prica o ljudskim vezama (unutar sebe, izmedu sebe i
drugih i bogova prirode) koja otkriva univerzalnu istinu o ljudskom stanju. To je
takode ziva prica koja se razvija unutar tebe, Citaoca, upravo u ovom trenutku.
Odnosi se na nevjerovatne podvige i kicene likove koliko i na poznatije, suptilne
rutine i Sablone naseg privatnog iskustva.

Mit nije drevna relikvija ili zatvoreni narativ svojstven samo danima davne
proslosti; niti je, po meni, prosto tice naseg bi¢a pod uticajem starih kazivanja kroz
njihovu bezvremensku primjenjivost na ljudsko ponasanje, iako je ovo, naravno,
bitno svojstvo. Mitovi su u stalnom evoluiranju, i ostvaruju se kroz nas; mit je
Sablon koji daje smisao naSem postojanju, i s obzirom da smo mi stvorenja
individualnosti i kolektivnosti, odnosi se i na naSe li¢ne, ali i zajedniCke price.
Njegove granice se mogu dodatno prosiriti, izvan dimenzije kolektivnog, i
ukljucivati transcendentno, te se stoga da pretpostaviti da je autonomna pojava i da
teZi svjesnoj ekspresiji.”*°

2.4 Definisanja fantazije

Ponovno uvodenje imaginacije u fokus modernog nau¢nog interesovanja dovelo je
polovinom dvadesetog vijeka do preispitivanja prirode fantasticnog, njegove svrhe,
pojavnih manifestacija ali i uloge koju poprima kao katalizirajuéi momenat civilizacijskog
procesa. Ipak, i pored ogromnog broja studija ¢ijim objavljivanjem se ve¢ duzi niz decenija
nastoje konacno i u pravom svjetlu izloziti sustinski, drustveno-istorijski i psiholoski
aspekti pomenutog problema, jo§ uvijek nije iznaden ¢vrst konsenzus u sferi strukturalne i
smisaone deskripcije. Stavise, svaki put kada se iznova pokrenu rasprave usmjerene ka
razjasnjenju prirode 1 odredivanju granica svega onoga Sto fantazija kao pojava u sebi
objedinjuje, istovremeno zapocinju i dileme oko mogucénosti iznalaZenja jednog takvog
preciznog i sveobuhvatnog rjesenja. Primarno opravdanje nesigurnostima treba traziti u
¢injenici da je, uskladujuéi se ekstremnom lakocom sa progresivnim razvojem kognicije i
njome izazvanim determinacijama druStvene zbilje, nesputanost ovog mentalno-
umjetnicko-teoloskog fluida u cudnom poigravanju sa svijetom i svime §to je u njemu
postepeno vodila ka nezaustavljivom pozicioniranju u vidu trajne konstante ¢ovjekovog
unutra$njeg bi¢a, sa veoma specificnom tendencijom zadrZavanja te konstantnosti samo na
nivou prisutnosti — ne i nivou pojavnog ispoljavanja. Alhemicnost veoma Sirokog
najnepredvidivijih oblika, obrazuju¢i puno razumijevanje E.F. Bleilerovoj tvrdnji da “[...]

fantaziju mogu &initi gotovo sve stvari gotovo svim ljudima.”* Ukoliko se ovakvoj

40 Huskinson, Lucy (ed): Dreaming the Myth Onwards: New directions in Jungian therapy and thought,
Routledge, New York, 2008.

41 “Ako bi me neko pitao da objasnim §ta podrazumijevam pod fantazijom morao bih da priznam svoje
neznanje. Prije godinu dana ne bih imao problema odgovoriti, ali kompilovanje i ¢itanje prilikom izrade
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konstataciji pridoda i kvalifikacija stvaraoca u kontekstu epiteta “pjesnik, vizionar i ludak”,
na nacin kako Ri¢rad Metjuz dozivljava Vilijama Blejka u “liénom mitskom procesu

»42 postaje jo§ jasnijim utisak neopipljive i

oslobadanja uobrazilje iz lanaca razuma
neuhvatljive multivalentnosti, ali i razlozi nemoguénosti otkrivanja na¢ina kojim bi se to
“sve” ¢vrsto povezalo 1 poslozilo principom jednako prihvatljivim cjelini “svih”.

I pored prakticno neograni¢enih moguénosti uobli¢avanja razli¢itih glasova
“pjesnistva, vizionarstva i ludila”, prosjecni poznavalac literature uglavnom ne nailazi na
vece probleme pri prepoznavanju ostvarenja pod kvalifikacijom fantasticnog, ¢ak ni pri
njihovom podkategorijskom ili Zanrovskom sortiranju. Razloge je moguce pronaci u tome
Sto 1 tekst i Citalac funkcioniSu na nivou neke vrste podudarnog socio-kulturalnog
konteksta, zahvaljuju¢i kritickim konstrukcijama baziranim na setu filtera, cijim
postojanjem se odredena kolekcija tekstova selektuje u zasebnu cjelinu, tacnije skup
srodnih ostvarenja. Kada taj Citalac zakoraci u knjizaru ili biblioteku, sasvim lako c¢e
prona¢i odjeljak posvecen fikciji; taj odjeljak ¢e, u zavisnosti od li¢nih sklonosti, ili
automatski zaobic¢i u prezrivo Sirokom luku ili ¢e, ukoliko sekcija i jeste krajnja odrednica,
postaviti pred sebe sljedeci izbor: fantazija ili nauéna fantastika. Dakle, na osnovu vec
izgradene inicijalne predstave po putanju onoga §to pomenuti Zanrovi mogu da ponude i da
li je to nesto upravo trazeno nesto, obrazovaée se preliminarno opredjeljenje za police
jednog ili drugog, a tek onda zaroniti u prelistavanje stranica preferiranih izdanja.
Medutim, iako se izgradena predstava o knjiZevnosti sa lakoCom moze prakticno
upotrijebiti kao pouzdan vodi¢ u potrazi za Zeljenom vrstom tekstova, jednom zatraZeno
detaljno objaSnjenje te predstave 1 te knjizevnosti nece biti nimalo jednostavno
konkretizovati u rijeci. Upitna efektivnost dosadasnjih definicionih zauzdavanja kripticnih

“kula u oblacima”*®

, €1j1 tornjevi neobi¢nom istrajno$¢u prkose svakom nasrtaju teorijske
opsade, samo potvrduju ovakvo glediste i ¢ine tvrdoglavi otpor pokusajima verbalne
egzegeze joS izrazitije ociglednim, ¢ak 1 na stadijumima pocetne identifikacije kakav je
pojmovni. Otuda i neizbjeZzan utisak da potrebe za bezuslovnim mapiranjem logosa
neprekidnog procesa kojim se ve¢ oformljene konstrukcije nadogradnjom novim

sadrzajima metamorfiraju u neSto nerijetko iznenadujuce pa €ak i neslu¢eno originalno,

naprosto nadilaze realne moguénosti cjelovitog sagledavanja, bez obzira na stepen

Checklist me je primoralo da shvatim kako fantazija moZe biti gotovo sve stvari gotovo svim ljudima. Cesto
zalim da predmet ove knjige nije nesto objektivno realno.” (Manlove, 1975, 1)

42 Mathews, Richard: The Liberation of Imagination, Routledge, London, 2002.

4 |zraz “gradenje kula u oblacima” &esto se uzima kao karakterizacija cjelokupnog fantasti¢nog stvaranja kao
besmislicu i bespotrebno gubljenje vremena od strane teoreticara koji pod ovu frazu potcjenjivacki podvode
ne samo djela sa preovladujuce fantasticnim elementima vec¢ i cjelokupni Zanr.
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pluralizma primijenjene metodologije. Modifikujéi i usloznjavaju¢i omnipotentne
(ne)stvarnosti, ali i sve ono §to velelepna zdanja u visinama simbolizuju, promjene
uslovljene nastankom ovih totaliteta ¢ine zagonetne kutke iza masivnih zidina, glomaznih
kapije 1 podignutih pokretnih mostova jo§ rezistentnijim na ambiciozne pretenzije

Pored bogatstva i polimorfnosti strukturalnih kompozicija, kao najvise
naglasavanog problema u podruc¢ju definisanja, postoji i ¢itav niz znacajnih prepreka sa
niSta manje bitnom ulogom u razvoju cjelokupnog procesa. Medu njima, svojom
posebnoscu izdvaja se aspekt koji, za razliku od ostalih, ne potpada pod okvire analizirane
materije ve¢ se, naprotiv, apsolutno vezuje uz figuru proucavaoca i biva najdirektnije
prouzrokovan kretanjima u proslosti, ¢iji odjeci i danas povlace dalekosezne posljedice.
Njegove zaetke Lev Grosman stavlja u osamnaesti vijek kada: “(...) Evropljani po€inju
sve viSe da sumnjaju — iako ni u kojem sluéaju nisu bili u potpunosti ubijedeni — da duhovi
i magija ne postoje”.** Naime, harmoni¢ni spoj realisticnih i fantasti¢nih elemenata,
neometan tenzijama svake vrste, po¢eo je u navedenom razdoblju da se ubrzano osipa.
Prebacujuéi teziSte sa religijskih na sekularne osnove, ta¢nije sa transcendentnog (Bog) na
imanentno (Covjek), “era osvijetljenih” (fr. Siécle Des Lumiéres) suprostavila je faktualni
mentalitet svemu metafizickom, spiritualnom i nadnaravnom, $iroko razvijajuéi ideale
egalitarizma, humanitarizma, slobodne misli i (donekle destruktivnog) individualizma
zarad sveopSteg progresa i beskompromisnog trijumfa nad iluzijama i strahovima ljudske
prirode. Uspostavljanjem nove perspektive na temeljima kriticke analiti¢nosti njutnovkog
tipa 1 geometrijskog modela promisljanja dekartovsko-paskalovske pragmati¢nosti, nauka 1
znanje postali su srcem sistema kulturoloskih i civilizacijskih procesa. Ostar zaokret u
novu paradigmu mis$ljenja uslovio je pojavu mnogo racionalnijih spoznaja, te Cvrstog
oslanjanja na empirijske osnove kao sredstva dostizanja istine i katalizatora procesa
opadanja vjere u bogove i mit. U prirodi (sada percipiranoj u smislu univerzuma pazljivo
artikulisanog na principima mehanic¢ke konstantnosti) prepoznata je svojevrsna analogija
drustva 1 ljudskog stanja u cjelini, Sto je istu dovelo u poziciju ne samo objekta koji je
potrebno racionalno analizirati, spoznati a zatim pokoriti, manipulisati i ekspolatisati ve¢ i
na pijedestal apsolutnog uzora i modela, standarda za vrednovanje svih ideja, aspiracija i
aktivnosti. Upravo o tome svjedo¢i baron Holbah kada kaze da:

“Izvor ¢ovjekovog nezadovoljstva lezi u nepoznavanju Prirode. Istrajnost sa kojom
se on drzi slijepih miSljenja usvojenih u ranoj mladosti, a koja se prepliu sa

4 Grossman, Lev: Wanted: Respect for Wizards, Orcs.The Wall Street Journal, July 30, 2011.
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njegovim postojanjem, posljedicne predrasude koje mu izvréu um, sprecavaju
razvoj i ¢ine ga robom fikcije, osuduju ga, Cini se, na vjecno grijesSenje.

Ljudi su uvijek obmanjivali sami sebe kada su napustali iskustvo da bi slijedili
imaginarne sisteme. Covjek je djelo Prirode: on postoji u Prirodi: podreduje se
njenim zakonima: ne moze ih odbaciti; ne mozZe iskoraciti izvan njih ¢ak ni u
svojim mislima. Stoga, umjesto §to traga izvan svoga svijeta za onim $to mu ne
moze dati srecu uskra¢enu od strane Prirode, neka izuCava Prirodu, neka spozna
njena pravila, neka promatra njene energije, njene nepromjenjive zakone — neka

primjeni ova otkrica na sopstveno blagostanjei pokori se u tiS§ini njenim

neumoljivim nalozima”.*®

Vjerujuéi da se protivotrov za sve zablude nalazi upravo i jedino in natura,
rodonacelnici novog politickog i filozofskog diskursa nevoljko su uvidjeli da ljudski um
uporno nastoji prodrijeti iz okvira sopstvenih sfera i prenijeti istrazivanja u podrucje van-
prostorno-vremenskog. U toj uzaludnoj potrazi za rjeSenjima problema u metafizici, Covjek
napusta “razmisljanje o stvarnosti kako bi meditirao o himerama” i “jurio za fantomima
koji, sli¢no ignis-fatuusu, istovremeno zasjenjuju, zavode i uzasavaju”*®. Pa, iako bi se
ovakve opservacije vec¢inom ticale uticaja “prekomjernog entuzijazma” — tacnije religije,
one su se takode odrazile i na sve ostale aspekte, neizostavno ukljucujuéi i knjizevnost.

2947 |

bR AN 1Y

Opcinjena idejom da umjetnost mora da “razbije mitove”, “svrgne fantaziju znanjem
velica mehaniku i male parobrode u kanalima Venecije*, post-renesansna kultura Zapada
usvojila je novi pristup prema tematici, karakterizaciji i docaravanju posljedica kolizije
spoljnjih stimulusa sa jedne i unutrasnjeg svijeta sa druge strane, razvijaju¢i postepeno taj
prikaz do nivoa primarnog postulata modernog literarnog realizma: uobliCavanje
kompleksne psiholoske dokudrame, uronjene u hermeti¢no reportiranje zbivanja u najvecoj
ostvarivoj mjeri lisenog sigilacije licnim emotivnim dozivljajem. Objasnjenja ove anti-
fikcijske paradigme misljenja na cjelovit nacin objedinjuje pretpostavka jedne od
najprominentnijih licnosti osamnaestog vijeka, Samjuela DZonsona, sazeta u tvrdnji da
prava umjetnost reflektuje zbilju u njenoj nepatvorenoj izvornosti, sa raznovrsnostima koje
imaju uporiSte u zbivanjima istinskog postojanja, pokretackim emocijama i odlukama
kakve se gotovo nikad ne zatiCu izvan ili u kontradiciji sa zivotom. Drugim rijecima,

zadatak knjizevnosti jeste da:

4 Holbach, Paul Henri Tiery: The System of Nature Vol. |, Batoche Books, Kitchener, 2001.

46 | bid.

47 Horkheimer, M, T. W. Adorno: Dialectic of Enlghtenment: Philosophical Fragments, Stanford University,
2002.

48 Marinetti, Filippo Tommaso: The Founding and Manifesto of Futurism (Multilingual Edition), Art Press
Books, Seattle, 2016.
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“[...] na najprostiji nacin ispolji prirodne dogadaje i odrzi zainteresovanost bez

pomodi sa strane ¢udesnog: time se, dakle, liSava sredstava i smicalica herojske

romanse, te ne moze pribje¢i upotrebi divova kako bi Scepali djevu usred

svadbenog rituala, niti vitezova kako bi istu izbavili iz zatoCeniStva; ne moze

zavesti njihova gospodstva u pustinje niti ih poloziti u dvorce.”*°

Kriti¢ari vec¢ine kasnijih pravaca i perioda uglavnom su na ovakvim videnjima
gradili sopstvene stavove, prilagodavajuc¢i ih prilikama svoga vremena. Primjera radi,
ruska radikalna kritika, tacnije Plehanov, vodili su se principom da: “pjesnik treba da
prikazuje Zivot onakvim kakav zaista jeste, ne uljep$avajuci ga niti ga izopacavajuéi”’.
Postojanim insistiranjem na istini kao prvom uslovu pjesni¢kog stvaranja, problem
estetiCkog odnosa umjetnosti i stvarnosti rijeSen je po automatizmu — lijepo je sam zivot te
je, stoga, i “reprodukcija zivota opsta, karakteristicna osobina umjetnosti, njeno bitno
svojstvo®! (CerniSevski). Izgubljena generacija modernista, iako antagonizam aspektima
ranijih tradicija i odusevljenja® pri tretiranju znacajnih postavki problema fantazije
propagirala je istovjetan stav prema umjetnickom stvaranju. KanaliSuéi procese
marginalizacije zanra u pristup diskreditacije vrijednosti njegovih knjizevnih donova, anti-
garobnjacka $kola®® predvodena Edmundom Vilsonom, nepritvoreno je demonstrirala
nimalo bezazlenu dozu snishodljivosti, prezrevsi bez suzdrzavanja “juvenilno smece”
(Dz.R.R. Tolkin) obi¢nih “seoskih kico$a” (lord Danseni) 1 “literarnih mediokriteta” ¢iji je
najveéi horor “lo§ ukus i lo$a umjetnost” (H.P. Lavkraft)>*. Avangardnom maniru tako
svojstvena potreba za promovisanjem li¢ne ozbiljnosti, zrelosti 1 §to osjetnije veze sa
istinskom zbiljom pronasla je narocito plodno tlo za neslué¢en razvoj upravo u akademskim
kritickim kruzocima ¢ak u mjeri da se i u slu¢ajevima kada bi briljantnost autora vezivala

ruke 1 primoravala na odavanje zasluZenog priznanja, nikada nije propustala prilika

podvladenja neupitne manjkavosti u rasudivanju i izboru djelokruga literarnog pristupa®.

49 Johnson, Samuel: The Rambler, vol 1, essay No. 4., Cowpherwait, Philadelphia, 1828.

%0 Plehanov, V. Georgii: Art and Social Life, Progress Publishers, Moscow, 1977.

51 Chernyshevsky, G. Nicholas: The Aesthetic Relations of Art to Reality, Quadrangle Books, New York,
1965.

52 Tamo gdje se prosvjetiteljstvo fokusiralo nanapredak i tehnologiju, a romantizam na prirodu, modernizam
je insistirao na sumraku civilizacije, unutrasnjem bic¢u i masineriji otudenja jedinke. Karakterise ga
odbacivanje tradicije u svakom smislu.

53 e Guin, Ursula: The Language of the Night, HarperPerennial, New York, 1992.

5 Wilson, Edmund: Literary Essays and Reviews of the 1930s & 40s, Library of America, New York, 2007.
55 “Gospodin Po previse voli divlje — neprirodno i grozno! Zbog &ega on ne bi dozvolio svome istanéanom
geniju da se vine u Cistije, svjetlije 1 sretnije oblasti? Zasto se ne oslobodi magije njemacke carolije i
nadnaravne imazerije? Ima sasvim dovoljno prostora za upraznjavanje svevisnjih mo¢i na viseformne relacije
ljudskog Zivota, bez spu$tanja u mracne, misteriozne i neizrecive kreacije razuzdane maste.” — Richmond
Compiler, februar, 1836.
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Usko 1, nazalost, potpuno pogresno usmjerenje jednog istorijskog momenta vodilo
je veoma ozbiljnim posljedicama onog trenutka kada su fantasti¢ni svjetovi svake vrste
poceli ponovo da dobijaju na Sirokoj popularnosti. Primorani da se odgovorno oprobaju u
oblasti za ¢ije objektivno tretiranje su im nedostajali ne samo razvijen osjecaj i svrsishodni
metodoloski mehanizmi, ve¢ 1 prijeko potrebno poznavanje primarne geneze, ustaljenih
standarda i principa, profila pisca, prirode komuniciranih ideja, te Citaoca kao konacnog
receptora istih, moderna teorija i kritika zatekle se u nimalo zavidnoj poziciji. Postojeca
situacija stavljala ih je u ulogu iskusnog mehaniara neupitnog znanja na podrucju
ustaljenih sistema unutra$njeg sagorijevanja, transmisije, hladenja, podmazivanja i
elektronickih instalacija — dakle, realne mehani¢ke problematike — u trenutku kada bi im
se, na raun generalne kontrole, u servis uvezao DelLorean, Betmobil ili Optimus Prajm,
H.G. Vels zamolio za malo dotjerivanje ko¢nica (iz razloga Sto stroj prebacuje par vjekova
naprijed ili unazad) a C-3PO i T-800, zatrazili pomo¢ sa Skripom u lezajevima. Bez
pouzdanog priruc¢nika i iskustva, sa alatom potpuno neprimjerenim problematici, ¢udotarija
pod Samjuel V. Tejlorovom haubom gdje niSta nije na mjestu kakvo mu po logici stvari
pripada, morala je izgledati u najmanju ruku zbunjujuce. Stoga, vodeni razlozima koje
DzZozef Adison prepoznaje u prostom odsustvu upotrebljivih Sablona za ugledanje i tako
uslovljenoj prepustenosti “potpunom djelovanju sa osnova liéne Invencije”®, kriti¢ari nove
generacije krecu korak po korak u postepeno sticanje iskustvima drugacijeg tretiranja
masinerije fantastiénog stvaranja i svega onoga $to se u engleskom jeziku odomacilo pod
nazivom fantasy for adults. Svijest o Cinjenici da insistiranje na luksuzu nekada$nje
slobode ¢ini eventualne proizvoljnosti lakom metom oStro artikulisanih neslaganja
nametnuo je daleko vecu odgovornost i ozbiljnosti, iziskujuéi znacajnije revidiranje
postoje¢ih aktivnosti — zadatak ne ba$ jednostavne izvodivosti. Nove okolnosti gdje su
¢itava udruZenja fanova apsolutno dokazivala kako ta rije¢ sa pravom vuce etimoloske 1
znacenjske korijene iz imenice fanatik, prevodeci djela nacionalnih pisaca u vilenjacki
sindarin, uvezuju¢i se u mrezu koordiniranog ispitivanja odredene pojave do najsitnijeg
detalja i vremenom stvaraju¢i klimu povoljnu za afirmaciju ozbiljnog nau¢nog djelovanja
ali 1 ostru pokudu svake nedovoljne informisanosti prevashodno su zahtijevale
prevazilazenje prepreke izostajanja detaljne prostudiranosti materije, iz ¢ega su u sustini i
proisticali gotovo svi problemi. Pripadnici kritike dvadesetog vijeka u svome

profesionalnom radu ocjenjivali su i ono §to ni po koju cijenu ne bi moglo prona¢i mjesto

% Addison, Joseph: The Works of Joseph Addison, Harper and Brothers Publishers, New York, 1894.
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na policama privatnih biblioteka — djela koja niti su ¢itali niti zeljeli da citaju, bilo iz
razloga duboko ukorijenjenih predrasuda, stava ili licnog ukusa. Kada bi im, kakvim
slucajem profesionalnih aktivnosti takva knjizevnost i dospijevala u ruke, tvrdokorno
shvatanje po pitanju onoga §to bi paznje vrijedna literatura trebala da ponudi nije
dozvoljavalo pravilno razumijevanje niti su ikada ulagani posebni napori da do toga i dode.
Tko je princip rada bivao znacajnije uprosten i svodio se na sistem tretiranja imaginacije na
relacijama realnih postavki i problema. U ovakvoj praksi, popravka ¢uvenog transformera
ili doktor Emet ‘Dok’ Braunove vremenske “skalamerije” podrazumijevala je isti tretman
kao 1 u slucaju svakog drugog prevoznog sredstva na tockovima. Naravno, dobijeni
rezultati nisu bili bez potpunog utemeljenja: na sli¢an nacin kao §to svaki automobil
posjeduje odredeni stepen jednoobraznosti te pojedinac¢no dotezanje vijaka kao univerzalno
upotrebljiv postupak vodi odredenim pozitivnim rezultatima, tako su ve¢ pomenute
Vilsonove zamjerke izre¢ene na racun Tolkinove Srednje zemlje imale opravdano uporiste
sagledane jednostrano, izolovano od cjeline viSetomnog korpusa, pis¢eve biografske
podloge i ciljanog efekta. Medutim, brojni propusti u sagledavanju “Sire slike”,
prouzrokovani generalnom neprilagodenoséu gledista i nedovoljno adekvatnim sistemom
primjene jedne vrste postojee metodoloSke ekspertize na potpuno drugu vrstu podrugja,
dovodili su do cestih misinterpretacija, savrSeno potvrduju¢i T.S. Eliotovu nikada
smisleniju konstataciju o tradiciji®’. Nazalost, odredeni broj kritiara nastavio da negira
nove okolnosti razvijaju¢i recenzije po receptu dvadesetog vijeka, i dalje uporno
zahtijevajudi realni smisao od svijeta oformljenog upravo da bi se iz stiska toga smisla 1
istrglo 1 tako ispoljavajuci bezgrani¢nosti sopstvene — nerealnosti.

Apsolutno istim razlozima kao i u slucaju interpretacije fantasticnih tekstova,
angazovanje na iznalaZenju definicije nije davalo niSta upecatljivije rezultate, limitirano
istovjetnim posljedicama rigidne mode misljenja. Kako rad na ispitivanju literarne
imaginativnosti najviSeg reda nije ograni¢en samo na skiciranje jo§ jednog nedovoljno
istrazenog umjetnickog zanra, te hronologije padova i rasta popularnosti, ve¢ i1 na
izdvajanje 1 upotrebu odgovarajucih pristupa i sredstva potrebnih pri objektivnom 1
pravilnom tretiranju, onda je sasvim za ocekivati da akt “kompresovanja” svega onoga $to
bezbroj djela oblikuje i stotine studija nastoji da opiSe kroz samo jednu ili dvije recenice,

ma koliko kompleksnim one bivale, ¢ini stvari daleko komplikovanijim. Medutim,

57 «Pa ipak kada bi se jedini oblik tradicije, prenoSenja iz generacije u generaciju, sastojao u tome da sledimo
puteve one generacije koja nam je neposredno prethodila i da se slepo i bojazljivo privezujemo uz njene
uspehe, nema sumnje da bi trebalo odbaciti takvu “tradiciju.”
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znacajan vremenski interval od objavljivanja Gospodara prstenova do danas uspio je da
iznjedri kvalitetne kriti¢are 1 izu¢avaoce bez predrasuda, osposobljene da se uhvate u
kosStac sa neobi¢nim materijalom i njegovim individualnim narativnim konkretizacijama.
Zanimljivo da dobar dio takvih stru¢njaka i sam potpada pod kategoriju tvoraca tih istih
konkretnosti: Tolkin, Luis, Ursula Le Gvin, Lojd Cadli Aleksender samo su neki od
primjera koji ne samo da podupiru tvrdnju Lise Tatl®® (dobri SF pisci su prvenstveno
¢itaoci SF knjizevnosti) i Kolin Mareja (ve¢ina najlosijih SF romana odbijenih tokom
godina urednickog rada potice od strane ljudi bez ikakvog iskustva u cCitanju naucne
fantastike), ve¢ kompletnu relaciju obogacuju i sa novim konstituentom — elementom
uspjesnog teoretiCara. Prema tome, danas ne postoji niti jedna ozbiljnija studija na temu
odredenja fantazije a da se ne poziva na Drvo i list ili eseje zbirke Jezik noci. Ipak, jos
nepokuSava da se okusaju u formulaciji definicije. Apsolutno svjesni kompleksne
zahtjevnosti pothvata u koji se upustaju, autori ve¢ na nivou inicijalnih istupanja obi¢no
nastoje da, u skladu sa parametrima sopstvene li¢nosti, na ovaj ili onaj nacin amnestiraju
ocekivane pogreske i potencijalne propuste pri procesu horografije fantasti¢nih literarnih
prostranstava, ve¢inom priznavanjem nedoraslosti zahtijevima sebi postavljenih zadataka.
Tako Bleilerovog uslovno “neznanje”® i svojevrsna predaja® ili Dz.R.R. Tolkinova

navodna “neukost”®!

, 1ako izre€eni sa viSe nego pretjeranom skromnoscu (uzevsi u obzir
da dolaze od strane dva uvazena literarna radnika i priznata autoriteta za fantastiku),
ukazuju na to da i pored opsjednutosti Zeljom za razmrsivanjem “silno zapletene istorije
Drveta Bajki”®?, nijedan ozbiljan teoreti¢ar nema namjeru tek tako upustati se u probleme
elemenata — Drajdenovskim jezikom re¢eno — vilinskog nacina pisanja, daleko slozenijeg
od bilo koga drugog, jednako kao §to nema namjeru tragati za decidnim na¢inom njihovog
vezivanja u bazi¢ni pokuSaj objedinjenja fenomena fantasticnog u spektru formulacije sa
1zvjesno ne pretjerano optimistiénim prognozama za ispunjenje svih ocekivanja. Stoga nije
rijetkost da se pribjegava djelovanju po modelu prosudivanja suca Potera Stjuarta, Clana

Vrhovnog suda Sjedinjenih Americkih Drzava, proslavljenog po eo instanti poslovi¢nosti

izjave da ne zeli zalaziti u definisanje materijala obuhvacenog terminom hard-core

%8 Tuttle, Lisa: Writing Science Fiction, A&C Black, Oxford, 2005.

59 “Suvige sam neuk da bi se na bilo koji na¢in time bavio.”

% E.F. Bleilerova primjedba da $to se predanije i prodornije gleda, to neumoljivije dolazimo do zaklju¢ka da
je fantaziju zaista nemoguce definisati, prostim razlogom konstantnog i upornog kreativnog variranja.

61 «“Ako bi neko pitao §ta podrazumijevam pod terminom ‘fantazija’, bojim se da bih morao da priznam svoje
neznanje.”

82 Tolkin, DZ.R. R.: Stvaranje vilinske price/Drvo i list, IP Esotheria, Mo¢ knjige, Beograd, 2003.
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pornografija, te da vrlo vjerovatno to ne bi ni mogao izvesti na dovoljno razumljiv nacin,
ali da sadrzaje takve prirode umije prepoznati onda kada se sa njima susretne, §to, po
njegovim rije¢ima, sporni film iz slucaja DZakobelis protiv drzave Ohio® naprosto nije.
Tako je 1 Cuveni Brajan Ateberi, ograduju¢i se od akademskog odredivanja, lopticu
prebacio u domen li¢nog 1 dao mozda i1 najjednostavnije rjeSenje problema definicije
imaginativnog stvaranja sumiraju¢i ga prostim upiranju kaziprsta na police ispunjene
Tolkinovim Gospodarom prstenova, K.S. Luisovim Narnia i Perelandra serijalima,
Dzordz Mekdonaldovom Princezom i Goblinom, E.R. Edisonovim narativnim poemama,
Kenet Grejemovim Vjetrom u vrbama, Sakijevim (Hektor Hju Manro) i lord Dansanijevim
pricama iz svijeta ¢udesnog i sve sazeo jednom recenicom: “Evo. Pod ovim ja
podrazumijevam fantaziju.”® Tek nesto kasnije Ateberi je sve to malo uobli¢io, predlazuéi
da se Zanr sagledava kao grupa tekstova koji u ve¢oj mjeri sadrze klaster zajednickih tropa,
odnosno objekata ali i 1 narativnih tehnika, u ¢ijem centru bi se nalazile prie sa
upecatljivom dozom potpuno nemoguceg, a ka obodima one bliZe realnom i to na nacin da
ostavljaju zbunjujuéi utisak nakon ¢itanja u smislu da li je procitano fantazija ili bas i ne.
Ova ideja grupe tekstova evoluirala je u takozvani “fuzzy set”, ina€e matematicki termin,
ali sada upotrebljen za oslikavanje necega bitno drugacijeg.

Naravno, postoji i znacajan broj onih koji su pokusali da daju svoj doprinos
direktnom uobli¢avanju definicije. Ketrin Hjum, V.R. Irvin, Rozmeri Dzekson ili Cvetan
Todorov samo su neki od najistaknutijin hrabrih. Kriticki termini naucne fantastike i
fantazije®® Geri K. Volfa pobrojala je dvadeset jedno takvo nastojanje, zbog ¢ega se Marek
Ozijevic u svojoj knjizi pod naslovom Jedna zemlja, jedan narod®® i bavi temom
dijagnosticiranja “zbrke”, isticu¢i da “vrh ledenog brijega konfuzije ¢ini broj cesto
protivrjecnih videnja”, te da “nijedna od tih definicija nije odrZiva”, Sto stvari Cini
frustriraju¢im do tacke da neke od novijih knjiga u potpunosti i praktikuju pomenuto
izostavljanje tog segmenta. “Nije pretjerivanje”, nastavlja Ozijevic, “ukoliko kazemo da

nakon viSe od vijeka pokuSaja klasifikovanja [....] nismo ni blizu uspjeSnom zatvaranju

8 Francuski film Ljubavnici (Les Amants) proglasen je od strane drzave Ohajo kao nepogodan za
prikazivanje, menadzer Art Teatra Koventri Vilidza, Niko Dzakobelis, oglobljen novéanom kaznom od 2 500
dolara od strane sudije Okruznog suda Kujahoga Kauntija zbog javnog prikazivanja filma a odluka je
potvrdena i na nivou Vrhovnog suda drzave Ohajo da bi, nakon toga bila poniStena na Vrhovnom sudu
Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava.

84Attebery, Brian, The Fantasy Tradition in American Literature: From Irving to Le Guin, Bloomington
Indiana University, 1980.

8 Gary K. Wolfe, Critical Terms for Science Fiction and Fantasy: A Glossary and Guide to Scholarship
(New York: Greenwood Press, 1986)

% QOziewitz, Marek: One Earth, One People: The Mythopoeic Fantasy Series of Ursula K. Le Guin, Lloyd
Alexander, Madeleine L'Engle and Orson Scott Card, McFarland & Company, Jefferson, 2008.
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pitanja taksonomije, a kamo li dostizanju konacnog cilja.” Ipak, na molbu da se, uz
izuzetka svojih formulacija, i sam opredijeli za jednu ili dvije opcije, profesor daje svoj
izbor, a zatim i nekoliko zapazanja na temu aktuelnog problema:
“Ne vjerujem da ijedna moze ponijeti titulu “kompletna.” Ali ¢ak i projekat u
razvoju, odnosno nepotpune definicije, mogu biti korisne kao putokazi pravog
smijera kretanja. Najprihvatljivije opcije po meni dolaze od Brajana Ateberija,

odnosno njegove Strategije fantazije, kao i opsirna deskriptivna definicija iz Uvoda
u Price o Pricama.

Ne sumnjam da je fantazija u isto vrijeme kognitivna strategija (nacin interakcije sa
realno$¢u “Sta ako”- juéi je) i klaster Zanrova, istorijskih i savremenih, koji pricaju
pri¢e o “Sta ako” (moze$ da zivi§ vjecno, krece$ se kroz vrijeme, vampiri postoje,
itd.), ali bas to “Sta ako” koje izaziva na$ koncept realnosti (npr. ono $to mi
smatramo moguc¢im). Stoga, fantazija je vrsta prie gdje uzivanje dolazi iz
kombinacije likova scenografije 1 dogadaja i sugeriSe realnost alternativnu naSoj
(npr. svijet istovjetan naSem sa izuzetkom S$to vampiri postoje) ili jedan
imaginativni svijet. Vecéina fantazije ukljucuje postojanje magije ili natprirodnog.
Prezentuje nasa vjerovanja, snove, nedokazane koncepte i spekulacije — kao dusa,
sudbina, vise sile ili Zivotinje sa sposobnos¢u govora — faktualne aspekte realnosti.
Obicni likovi se regrutuju za bitne uloge i nase interesovanje se bazira na to kako ¢e
oni odgovoriti na postavljene zadatke. Fantazija nije samo jedan zanr ve¢ njih
nekoliko, ali svi imaju istu srz i narativne strategije. Plus, kao Sto to Brajan
naglasava u nedavno objavljenoj knjizi, i kao $to sam ja to uvijek osjecao, fantazija
govori jezik mita.”®’

Dakle, i pored svih zaista hvale vrijednih doprinosa, Ozievic i mnogi drugi
relevantni autoriteti slazu se da je potrebno uloZiti jo§ napora na podrucju proucavanja i
ozbiljne analize kako bi se izbjegle potencijalne povr$nosti, oformila potrebna suma znanja
1 uspostavio odgovarajuéi set kriterijuma. Pomoc¢u dobijenih parametara bilo bi izvodivo
izolovati — poput nekakvom selektivnom membranom — sve ono konstantno i neporozno,
onaj esencijalni dio koji sobom nosi sustinsku bitnost niza dosadasnjih odrednica. Tim
putem bi se nepogreSivo izdvojio materijal za oblikovanje jedne dugoroc¢no
zadovoljavajuce definicije ¢ije bi izuzimanje od moguéih deficijentnosti bilo zasnovano
upravo na eliminaciji manjkavosti prethodnica, uz puno uvaZavanje svih njihovih
pozitivnih postavki. Inkorporiranjem srzi proteklih evolutivnih varijacija konacni rezultat
bi bio u stanju odoljeti ispitu savremenog na¢ina misljenja; iStovremeno, zahvaljujuci
postupku estrahovanja kojim bi se udio trenutnog, vezan za odredeni prolazni istorijski
trenutak nastajanja sveo na najnizi ostvarivi minimum, dali bi se (barem u odredenom
smislu) anticipirati i budué¢i pravci razvoja fantasticnog stvaranja. NaZalost, iako se

zahvaljujuéi iskustvima prethodnika ponekad ¢ini kao da se nalazimo na domak cilja, taj

87 Li¢na korespodencija
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odlucujuci korak jo$ uvijek nije moguce naciniti. Ako je cuveni DZon Klut priznao tegoban
trud, ulozen da bi se u zbrci razli¢itih nacela i kriticko-teorijskih pristupa prepoznali pravi
putevi potrage za adekvatnom deskriptivnom terminologijom, neophodnom za upotrebu u
komparativne i taksonomiéne svrhe sastavljanja ¢uvene Enciklopedije®®, a i pored svih
nastojanja njegovo djelo ipak na mahove djeluje kao konfuzna masa podataka sa
tendencijom da u izvjesnim slu¢ajevima vise komplikuje nego Sto doprinosi rasvjetljavaju,
onda zaista postaje jasno koliko zahtjevnom mora biti razmatrana materija.

Kada je u pitanju mitopoeticka fantazija, oCigledno je da se mnogo toga $to
karakteriSe $ira razmatranja prenosi i na ovo, iako uze, a ono ipak niSta manje slozeno
podru¢je. 1 ovdje postoje ozbiljni problemi sa terminologijom, ograni¢avanjem i
razgraniCavanjem zanrova i podzanrova, a posebno pada u oci situacija na liniji
formulisanja krovnog termina i pomalo nesredena upotreba odrednica visoka ili epska.
Ipak, ono §to se moze navesti bez opasnosti od znacajnije pogreske jeste da je u pitanju po
mnogo ¢emu poseban oblik knjizevnog stvaralastva koji nezaustavljivo pocinje preuzimati
primat nad ostalim oblicima modernog literarnog izraza “¢udnovatosti i zatudujuceg.”®®
Kao savremen pravac sa osnovama u strukturi, arhetipima i imaZeriji (prvenstveno) mita,
legende i bajke, zacinje se u djelima Tomasa Malorija, Vilijama Morisa, Dzordza
Mekdonalda, lorda Dansnija, Erika R. Edisona i T.H. Vajta, da bi punom snagom potekao
kroz radove dva bliska prijatelja — Dz.R.R. Tolkina i K.S. Luisa, a zatim nastavio svoj
razvoj kroz Ursulu Le Gvin, Teri Bruksa, Filipa Pulmana, Terija Preceta i druge moderne
autore. Najprostije reeno, u pitanju je knjizevna fikcija smjeStena u izmastani svijet koji
stoji ili paralelno sa stvarnoscu ili pretpostavlja njeno potpuno odsustvo. U nastojanju da se
prodre do istine o ljudskom stanju univerzalne ljudske dileme, probleme, strahove i Zelje se
prezentuju kroz karaktere prije nego li individualnost likova. Postojanje po pravilu zasniva
na samostalnim principima individualne egzistencije, istovremeno gravitiraju¢i veoma
blizu postavkama i zakonitostima realnog. Osnove za ovakvo objasnjenje ponudio je po
prvi put Lojd Aleksander u eseju iz 1971. godine, dok su iscrpniju razradu zapoceli kasniji
pokusaji Roberta H. Bojera i Keneta Zahorskog da se antologijom Fantasticna
imaginacija: antologija visoke fantazije, te kolekcijom gotske fantazije pod imenom
Mracna mastanja, utemelje osnove formiranju terminologije potrebne za opisivanje
(novonastajuceg) zanra i jasnije razlucivanje visoke od niske fantazije. U videnju ove

dvojice naucnika, visoka fantazija biva gotovo u potpunosti locirana unutar okvira

8 Clute, Grant (ed.): The Encyclopedia of Fantasy, St. Martin’s Press, New York, 1999.
% Tolkin, DZ.R.R.: Stvaranje vilinske pri¢e/Drvo i list, IP Esotheria, Mo¢ knjige, Beograd 2003.
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takozvanog “sekundarnog” svijeta, na osnovu ¢ega se i gradi osnovna razliku u odnosu na
onu koja se prvenstveno obrazuje u granicama primarnog oblika bivstvovanja prozimajuéi
ga atipi¢nim magi¢nim momentima i bi¢ima i na taj nacin ostvaruju¢i atmosferu
fantasti¢nog (niska fantazija). Medutim, termin nikada nije u potpunosti zazivio u obliku
koji mu je poCetno bio namijenjen (prvenstveno zbog teskoca prakti¢nog razgranicavanja
konkretno upotrijebljenih elemenata, te njihovog neprestanog “usitnjavanja”), iako su se
neke od osnovnih postavki odrzale i do danas. Iznoseéi svoje stavove na tu temu Marek
Ozijevic daje nekoliko napomena ¢iji smisao viSe nego uspje$no sumira ukupno stanje i

veoma konkretno zakljucuje razmatranje:

“Meni se nikako ne dopada termin “visoka fantazija” zbog svoje nejasnoce:
odreden broj ljudi, pa cak i akademskih proucavalaca, koristi ga strogo kao
deskriptivni termin u znacenju “fantasticne price smjeStene u “svijet drugaciji od
naSeg’”’: stvarno, Sta to znac¢i? Da li je Hari Poterov svijet “drugaciji od naseg”? Da
li je Tolkinov? Sta je sa Pretetom? Visoka fantazija ne zadovoljava ¢ak ni kao
deskriptivni termin (takav nejasan kakav je). Ne zadovoljava jer ga dosta ljudi
koristi kao evaluativni termin: npr. herojska, uzviSena, ona koja izaziva divljenje.
Sve je to potpuno zbunjujuée i zavodi u stramputice. Sad, ako se kao termin
upotrijebi mitopoetika, onda baratamo sa mnogo konkretnijim pojmom: price koje
ukljucuju nadnaravno i postavljaju protagoniste u kontekst grandiozne borbe dobra
i zla. E, to je mitopoeticka fantazija.”"°

0 Li¢na prepiska
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I VILIJAM MORIS

3.1 Prvi Moris

Kao spoj kreativnosti, slobodne volje i1 svjesne produkcije, umjetnost funkcioniSe
kao mozda i1 najkompleksnije ljudsko postignuée. Stvaranje koje ona sa sobom nosi
zahtijeva racionalan izbor, intuitivni talenat i visi stepen steCene, ali i urodene vjeStine.
Ukoliko se takva sposobnost, bilo kao dio bozanske iskre (Platon), bilo trudom stecena
predispozicija za mijenjanje prirode (Aristotel) manifestuje na nacin kada sve naprosto
“prsti” artistickom potentno$éu, nastaju najbolji primjeri onoga $to podvodi pod esenciju
umjetnickog genija. Ponekad se ta genijalnost ne ispoljava samo na jednom podrucju
djelovanja vec¢ se preliva u vise njih, ne gubeéi na snazi i kvalitetu i stvarajuci ono $to je U
engleskom jeziku dobrim dijelom obuhvaéeno pojmom jack-of-all-trades: osobu $irokog
spektra interesovanja i umjeSnosti, majstora svih zanata ¢ija postignuéa, prema rijeima
Florensa Busa, “rutinski iscrpljuju sve enumerativne sposobnosti biografa”’t. Kao simbol
vrhunaca ovakve briljantne svestranosti, bez presedana u analima civilizacije zapadnog
svijeta, nesumnjivo stoji licnost Leonarda Da Vincija, cuvenog slikara, skulptora i
izumitelja koji svojim zadivljuju¢im angazmanom na poljima geologije, astronomije
muzike, matematike, botanike, istorije i1 kartografije najve¢im moguéim stepenom
otjelotvoruje humanisticki ideal univerzalnog dara. Ipak, primjeri tako ekstremnog nivoa
izuzetnosti zaista su i vi$e nego rijetki (o ¢emu svjedoci i Da Vincijev apsolutni primat),
Sto nikako ne znaci da ih se ne moZe pronaéi na nesto nizem i, ako mozda i ne tako
izrazenom, a ono 1 dalje uistinu divljenja vrijednom planu. Stoga, ukoliko bi se paznja
usmjerila na devetnaesti vijek, ta¢nije njegovu drugu polovinu, ne bismo mogli a da ne
primijetimo rad Vilijama Morisa, pjesnika, dekoratera, arhitekte, kaligrafa i teoreti¢ara
drustveno-ideoloskog diskursa, osnivaca Arts And Crafts pokreta, idealiste u konfliktu sa
vladaju¢im duhom svoga vremena i sanjara utopljenog u srednjevjekovnu nostalgiju.

Kao &arobnjak “izuzetnog dizajna i spiritualnih vizija”’? iz Oskar Vajldovog
znamenitog govora u Cikering Holu, ali i “jedan od najgistijih i najdivnijih umova na

svijetu koji izvire iz svega §to dodirne”’®, snagom predanosti ljepoti i intenzivnim

"1 Boos, Florence: William Morris s Socialist Diary, Journeyman Press, Newburyport, 1987.

2 Wilde, Oscar, Robert Ross (ed): The First Collected Edition of the Works of Oscar Wilde, Methuen & Co.,
London,1908.

73 Faulkner, Peter: Against the Age: An Introduction to William Morris, Routledge, New York, 1995.
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stremljenjem savrSenstvu Moris je uspio izvrSiti primjetan uticaj na formiranje opsteg stila
1 ukusa svoga vremena. Puni upliv takve intervencije moguce je pravilno vrednovati tek i
isklju¢ivo u kontekstu raspona artistickog, literarnog i politickog djelovanja. Svojstveno
pravom renesansnom c¢ovjeku, ovaj rodonacelnik viktorijanske preokupacije arhai¢nim
vrijednostima 1 idealista neokaljan finansijskom ambicijom (zbog ¢ega ga Martin Viner
prepoznaje kao jednog od pokretada britanske ekonomske propasti’®) licnim estetskim i
politickim oeuvre doprinijeo je nijansiranju ukupnog kulturnog identiteta domovine i dao
pecat drustvenim kretanjima u dovoljno snaznoj mjeri da bi postao nezaobilaznom figurom
u analima nacionalne Kkulture. Ipak, stranice njemu posvecenog poglavlja istorije
saCinjavaju pasusi u neskladu ispisani rukopisima kriticara raznih profila i orijentacija,
¢lanova porodice, prijatelja i savremenika, fabijanskih filozofa, modernih knjizevnika i
knjizevnih teoretiCara, prepravljani i dopunjavani segmenti koji ¢as pozdravljaju istinskog
glasnika novih strujanja kao nekoga ko je “obi¢nu kucu za stanovanje obi¢nog covjeka jos
jednom ucinio predmetom arhitektonske misli, a stolicu, tapet i vazu objektom artisticke
imaginacije””, da bi slede¢im trenutkom sve bivalo svedeno na kvalifikaciju naivnog
utopijskog anarhiste u besposStednoj borbi sa mehanizovanim snom. Medutim, dvojbe u
sferi kvaliteta 1 znacaja nigdje nisu tako izrazito ni tako kontradiktorno manifestovale sve
svoje suprostavljenosti kao na tlu literarnog angazmana. Autor koga je mladi Jejts smatrao
prirodnim Tenisonovim nasljednikom na poziciji pjesnika laureata (vide¢i razloge kasnijeg
zaobilaZenja isklju¢ivo u nepopularnosti zastupanih politi¢kih stavova) i1 koga je Oskar
Vajld u ve¢ pomenutom govoru okarakterisao figurom cijem talentu Engleska duguje
nenadmasno poetsko savrSenstvo bliskosti rijeci 1 vizije, doZivio je pomalo nesvakidaSnju
sudbinu: dok njegov angazman u domenu dekorativnog enterijera 1 danas uZiva izuzetnu
reputaciju (zahvaljujuci jedinstvenoj eleganciji stila i prepoznatljivom kvalitetu Moris
spada u grupu rijetkih umjetnika tekstilnog dizajna poznatih po imenu), a politicka misao i
te kako umije da bljesne u novinarskim ¢lancima kao ideoloSka muza socijalistima u
vjetnom lamentu nad propaséu drzave, podru¢je knjizevne recepcije postepeno je
izdefinisalo interesantnu situaciju oStrog preklapanja viSe opre¢nih skupova gledista.
Naime, jednom linijom kriti€kog misljenja (npr. Dzon Drinkvoter i Alfred Nojs) Morisovi
rani eksperimenti u stihu uzdizani su do nivoa najboljih ostvarenja Roberta Brauninga,

odabrani radovi srednjeg perioda uporedivani sa teSko dostiznim Coserom, a epsko

4 Wiener, Martin J.: The Myth of William Morris. Albion: A Quarterly Journal Concerned with British
Studies Vol. 8, No. 1, 1976.
s Pevsner, Nikolaus: Pioneers of Modern Design: From William Morris to Walter Gropius, Pelican Books,

London, 1960.
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reoblikovanje Volsunga sage drzano za literarne vrhunce devetnaestog vijeka; suprotna
Krajnost, ¢vrsto uspostavljena na stanoviStu prenahvaljenosti drugoklasnog autorstva
(Henri A. Birsova Istorija engleskog romantizma u devetnaestom vijeku) potencirala je
uvjerenje da je inaCe vrsni umjetnik ¢esto besmisleno troSio vrijeme stvarajuci nesto bez
Cega bi i on sam, a i svijet oko njega, bili nemalo sretniji. Stavie, ples sa Zanrovima,
stthom, prozom, drustveno-politickim potkontekstom i I'art pour [l'art-istickim
zadovoljstvima ¢inio je da proucavaoci poput Diksona Skota ni sami ne budu nacisto da li
da u piscu vidjeti velikog poetu, sposobnog da Citaoca dovede u “stanje slicno transu” kada
“misao postaje Cista vizija” ili, opet, simbol protracenog talenta ¢iji se “akt kreacije” u
nekom trenutku deformisao u “veselu rekreaciju” i “odlu¢no odbio da ukoraci u mra¢no
mjesto uma gdje posljednji napori imaginacije nastaju u muci.”’® Cini se kako je svojim
nastojanjima u pravcu ostvarivanja humanijeg i dostojanstvenijeg pristupa zZivotu od onog
koji se mogao vidjeti i iskusiti na tada$njim ulicama, te uzdizanjem duha izbora i iskrenosti
minulih vremena nasuprot ukocenosti i hipokrize ere, Moris komunicirao sa publikom
sposobnom da samo u malom, ¢esto veoma povrSnom djelu, spozna potrebu formiranja
romansijerskih oaza nostalgi¢arskog mitopoetickog eskapizma, nastalih evoluiranjem
utopijske fikcije 1 viktorijanske fantazije na nivo forme nanovo izmisljene srednjovjekovne
prozne naracije. Zato se moze re¢i da takva zaostavStina i danas nosi potrebu joS
detaljnijeg sagledavanja tekstova, kako bi se dostigla odmjerena i, uslovno reeno,
izbalansirana ocjena vrijednosti knjiZevnih ostvarenja, a time sve postavilo na
odgovarajuce mjesto skale literarnih vrijednosti.

Identi¢no slucajevima mnogih priznatih umjetnika, Morisov primjer pruza potvrdu
pravilu da najraniji istupi pod svjetla literarne pozornice ne moraju nuzno povlaciti
priznanja i reakcije kakve bi se mogle ocekivati kod pojedinca koji se ve¢inom uspjesno
obracao publici. Istovremeno, on takode upucuje 1 ka zaklju¢ku da slava u jednom
vremenskom okviru ne obavezuje ¢itaoce nekog drugog perioda na isti tip odredenosti:
kako piS€evi prvi iskoraci u svijet poezije nisu kulminirali instant uspjehom, tako ni,
jednom kona¢no postignut, taj uspjeh nije uspio opstati trajno neumanjen promjenom
drustvene klime i ukusa. Na svu srecu, sli¢no situaciji sa pocetka karijere kada je postojao
mozda ne pretjerano veliki, ali svakako dovoljno brojan skup ljudi sposobnih da uvide
kvalitet 1 prije nego Sto se dostigne intenzitet prepoznatljivosti bez puno napora, savremeno

doba biljeZi postojanje raznih vrsta drustava posveéenih odrzavanju Zivim svega onoga $to

76 Scott, Dixon: The First Morris, Primitiae; Essays in English Literature by Students of the University of
Liverpool, HardPress Publishing, 2013.
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je multi-umjetnik pokrenuo i ostvario za svoga plodnog zivota. Primjera radi, William
Morris Society, asocijacija sa odjeljenjima u SAD, Velikoj Britaniji i Kanadi, redovnim
publikacijama 1 edukativnim programima najuvjerljivije potvrduje da iskra jedne
kreativnosti, 1 pored velike konkurencije slicnih knjizevnih luca, jo$ uvijek obasjava
mnoge umove tihom ali stabilnom svjetlos¢u. Kao hvale vrijedan poduhvat, ovakvo
ocuvanje pis¢eve zaostavstine igra nemalu ulogu u razumijevanju strukturisanja i funkcije
fantasti¢nih svjetova nastalih na uspostavljenom obrascu ¢ija dalja nadogradnja i razvoj ne
umanjuju znacaj onih osnova sa kojih sve polazi.

Volter Paterova definicija prerafaclizma kao “savrSene iskrenosti”, ostvarene putem
svjesne upotrebe “izrazito neposrednog i nekonvencionalnog izraza zarad docaravanja
poetskog osjecaja koji ne prepoznaje standarde onoga §to se od poezije odekuje da bude”’’,
sustinski formulise prirodu stihova takozvanog “Prvog Morisa”’®. 1z toga razloga ovu
odrednicu 1 jeste moguce prizvati u pomo¢ kao indirektnog davaoca smjera prepoznavanju
diskonekcije multi-dimenzionalne vizije i usko usmjerenih o¢ekivanja majopi¢nog srednje-
viktorijanskog knjizevnog konzumenta, zeljnog intelektualno nenametljive zabave. Otuda
je Odbrana Gvinevre, prema Rosetiju najbolje ostvarenje u stihu pokreta ili ¢ak, prema

""" »7 " upravo
pomenutom nekonvencionalno$éu, najavljenom jo$ uvodnim “but”, dozivjela distribuciju
od tek nekih 150 primjeraka i to uglavnom kroz poklanjanje, da bi kroz sljedec¢ih desetak
godina bolji dio izdanja i dalje skupljao prasinu na policama izdavacke kuce Bel and
Deldy®. Dvije krajnosti, ta¢nije raspon od pohvale manjeg broja literata do u mnogome
hladnog prijema publike, Dzon Makail pokusava ovako pojasniti:

“To je bila jedna od onih knjiga koje, iako nikada ne postizu¢i Siroku cirkulaciju ili

popularnost, uticu ogromnim intenzitetom na mali krug umova i daju, onima na

koje ostave pun utisak, novu boju umjetnosti poezije i cjelokupni imaginativni
aspekt stvari.”8!

NaZzalost, nasuprot skromnom broju imunih na kriticki daltonizam u prepoznavanju

“novih boja” Morisovog pjesniStva nalazila se neSto manje skromna grupa jedinki Cije

" pater, Volter: Appreciations, with an Essay on Style, Macmillan and Co., London, 1889.

8 Scott, Dixon: The First Moris: Primitiae: Essays in English Literature by Students of the University of
Liverpool, , The University Press, London, 1912.

7 Faulkner, Peter: A Victorian Reader (Key Documents in Literary Criticism), Chrysalis Books, London,
1989.

8 poema Odbrana Genevere pocinje na neobi¢an nacin veznikom “but” (But, knowing now that they would
have her speak, She threw her wet hair backward from her brow....), djeluju¢i kao nastavak prethodnog
kazivanja koje Moris ne navodi ali podrazumijeva kao prisutno i poznato.

81 Mackail, J.W.: The life of William Morris, Longmans, London, 1901.
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misljenje nije previse komplimentiralo ovo ostvarenje. Stavise, Odbrana Gvinevre i druge
pjesme cCesto je izuzimana iz jednacine pravilnog prosudivanja autorovog knjizevnog
primjer ovakve struje djelovanja predstavlja ideja Sovjetske akademije nauka, objavljena u
sastavu Istorije Engleske Literature 1789-1932, gdje je Institut za svjetsku knjizevnost
“Maksim Gorki” (MuctutyT MupoBoi nuteparypbl uM. A. M. I'opekoro), predvoden
profesoricom A.A. Elistratovom, tretirao komercijalno daleko uspjesnije korake poput
Zivot i smrt Jasona® i, jo§ izraZenije, narativnu poemu Zemaljski raj, (ina¢e presudnu za
postavljanje Morisove javne persone Pjesnika u poziciju ispred Umjetnika i Dizajnera) kao
prva znacajnija ostvarenja. Naravno, neosporno je da su oba rada proizvela neoc¢ekivano
interesovanje ¢ak i poezijom generalno ne previse zaludene publike, zbog Cega je u
relativno kratkom vremenskom razdoblju uslijedilo revidiranje originalnih i reprint
amendiranih izdanja, uspjeh u “kolonijama” i sklapanje profitabilnijeg ugovora sa
izdavackom kucom Elis. Ipak, svaki previd djela ¢ije stranice fokusiraju strasti i motive
izrazene introspekcijom unutrasnjeg svijeta okrivljene kraljice, istovremeno rezonirajuéi
»83

“duhom starih viteskih dana, rekonstruisanim i ubrzanim rukom genija”°®, znacilo bi 1

konformisanje sa na¢inom gledanja tadaSnjeg druStvenog momenta i profila intelekta koji
Henri DZejms oznadava “otupjelim” i “rastrojenim sukobom creda i konfliktom teorija”8.
Takode, prostim razlogom Sto dostizanje prethodno ostvarenih tiraza viSe nikada nece biti
postignuto, dramati¢ni monolog prvobitno neimenovane “nje”’, eventualno uzet za okvirni
pokazatelj stepena autorove recepcije, ipak prilazi blize stvarnoj slici stanja nego Sto to
¢ine dva Sirem auditorijumu koncepcijski, ali i1 strukturno prihvatljivija nasljednika.
Pogotovo neobi¢nim djeluje slu¢aj Sigurda Volsunga, epske poeme umjerene popularnosti
ali zato univerzalnog priznanja unutar grupe kriti¢ara koji prelaz sa Morisa Gvinevre na
Morisa Raja tumace kroz svojevrsnu stvaralacku krizu, a tehnicku i intelektualnu post-
kriznu zrelost dozivljavaju u duhu Edvard Tomsonove ocjene autora kao zasluznog
nosioca “Kitsovog plasta”®. Literarno tkivo izuzetne svjezine i bogatstva posjedovalo je
obiljeZja uspjeSnog kanalisanja stvaralackog truda u pravcu iznalazenja metoda Cijom

primjenom bi se unutar zrelog viktorijanskog poetskog izraza osigurao nacin za adaptiranje

8 Zivot i smrt Jasona predstavlja najduzu poemu ikada napisanu na temu Jasonovog putovanja. Zbog
prethodnog finansijskog debakla djelo je objavljeno strogo autorovim sredstvima.

8 Vallance, Aymer: Vilijam Moris, His Art, His Writings and His Public Life, G. Bell, London, 1909.

8 James, Henry: Literary Criticism Vol. 1: Essays on Literature, American & English Writers, Penguin
Random House, London, 1998.

8 Thompson, Edward: William Morris: Romantic to Revolutionary, Lawrence & Wishart Ltd, Chadwell
Heath, 1955.
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fundamentalnih i svevremenskih ljudskih vrijednosti, ali i za reoblikovanje u nove svrhe
kako centralne teme, tako i djeli¢a scenografije, usvojene kroz predano is¢itavanje legende,
sage i orijentalne epike. Ipak, iako najzreliji licni eksperimenti revolucioniziranja poezije
do tada, Sigurd i (jo§ izraZenije) Jason ne uspijevaju u potpunosti prevazi¢i slabosti
melanholije 1 dekadencije svojstvene drugoj polovini vijeka, specificnoj po naizgled
univerzalno prisutnoj nemoguénosti da se u stihu kvalitetno ispolji pun potencijal iskustva i
emocionalnog realizma. Prepoznaju¢i ogranicenja ove forme izraza kao sredstva za
postizanje postavljenih literarnih ciljeva, ali i sopstvenih limita pri upotrebi istog, Moris je
sam priznao osje¢aj kako se sve vise nalazi u kandzama “mlitavosti”®, tako vidljive u
Prici o Akontijusu i Kidipi i dodatno naglasene u kontrastu sa izrazom nadiruéeg Jejtsa,
Eliota, Menlija i drugih velikana poetskog pera. Zbog toga se tokom takozvanih “kasnih”, i
za razvoj fantazije kao Zanra izuzetno znacajnih decenija, pisac okrece novom, visoko
individualizovanom obliku proznog izraza, razradenom aktivnostima predavanja i

politi¢kih istupa u javnosti i obojenog bojama evropskog srednjevjekovnog folklora.

3.2 Prozni Moris

Mada je putovanjem Argonauta prakticno okoncana faza poetskog razvoja, mnoge
od tema Argonautike poput potrage, lutanja i sudruzniStva, te pitanja zivota i smrti, ljubavi,
vjernosti 1 izdaje nastavljaju da sluze kao kompas Morisovoj romansijerskoj kreativnosti. U
sjedinjenju sa ve¢ steCenim propagandnim iskustvima, dotadasnja knjizevna kaljenja na
vatri kritike 1 opSte recepcije publike obrazovala su ozbiljan materijal za konkretizaciju
serije narativnih cjelina koju mnogi 1 danas smatrati istinskom krunom pisceve ekspresije.
Medutim, u ne tako opS$irnoj ali neobi¢no zanimljivoj kolekciji eseja pod nazivom Studije
poznih romansi Vilijama Morisa, iznose¢i razlozno odmjeren i za uvodni segment
nekarakteristiéno detaljan pregled najbitnijih karakteristika posljednje faze autorovog
literarnog izrazaja, Frederik Kirhof ¢e formulisati opservaciju da djela van stiha
predstavljaju najmanje prostudiran segment viktorijanske fikcije. Stavise, potkrjepljujuéi
svoju tvrdnju Kirhof navodi primjer kako, u zadnjih deceniju ili dvije (predgovor je nastao
u periodu 1976. godine), kada je u pitanju kriticki osvrt uzet sumirano, Kuca Volfinga
(1888), Korijeni planine (1989), Prica o bljestavoj dolini (1891), Suma izvan svijeta
(1894), Djecak Kristofer (1895), lzvor sa kraja svijeta (1896), Voda cudesnih ostrva

(1897) i posthumno objavljena Poplava koja razdvaja (1897) ne nose kvantitativnu ali ni

8 http://morrisedition.lib.uiowa.edu/Sigurd_MorrissLetters.pdf
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kvalitativnu prevagu nad analizama Guinevere, i to ne zbirke u cjelini, ve¢ samostalno
izdvojenog djela. On takode navodi i da, od svoga nastanka do sadasnjeg trenutka, romanse
na nekakav ¢udan i samo sebi svojstven nacin ¢ine posebnu vrstu “enigme” ili svojevrsne
“sramote” odanim sljedbenicima Morisove socijalne vizije, dekorativnog dizajna pa cak 1
poezije. Sunovrat u ponovni prerafaelizam, (So), ezoterija (Talbot), pretjerana arhai¢nost
(Saturdej Rivju), bjekstvo od stvarnosti (Filip Henderson) nedostatak elana i energije
(Rejmond Vilijams), pretjerana alegori¢nost i mnoge druge opravdane i ¢injeni¢no ne tako
utemeljene konstatacije, samo su neki od elemenata koji potpadaju pod predoceni skup
razloga. Ipak, do kraja osamdesetih Moris je komunicirao sa mnogo Sirom publikom od
one kojoj se obracao u stihu. Prozni oblik ¢inio se i konstantno potvrdivao daleko
pogodnijim nosiocem didakticke funkcije, prodornijim medijumom za izrazavanje
najdubljih osje¢anja, misli 1 ubjedenja na nacin drugaciji od klasi¢ne tradicije
upotrebljenog izraza, a opet u skladu sa njenim osnovnim tokovima. Naravno, pisac se
nikada nije u potpunosti odrekao forme sa pocetka karijere, mada joj se vracao rjede i sa
razli¢itim uspjehom, bivajuci i sam prilicno rezervisan u ocjeni rezultata pokusaja spoja
humora, propagande, pastoralne romanse i urbanog realizma u slu¢aju posljednje poetske i
prve politi¢ki inspirisane naracije (Hodocasnici nade), dok je, sa druge strane, ispoljavao
neskriveno zadovoljstvo postignutim dizajnom jedine dramati¢ne interpretacije li¢ne
reakcije na razvoj istorijske 1 politicke situacije sa savremenom scenografijom (San DZona
Bala). Ipak, romanse sa socijal-predznakom pruzale su daleko vecu Sirinu i zahvat u
probleme, pronoseci autorov izuzetno pronicljiv uvid u drustvena kretanja i socijalnu zbilju
britkom mislju koju niti jednog trenutka ne treba uzimati slu¢ajnijom od one zastupljene u
strogo politickim esejima: na veoma karakteristican nacin ova vrsta fikcije sumirala je
rezultate sagledavanja realnosti i obrazovala krajnji proizvod objedinjavanja mentalnog
napora i imaginativne infuzije u procesu kristalizacije svih ideja o zivotu i onome §to ga
¢ini takvim kakav jeste. Medutim, artisticki najinteresantnijim djeluju ostvarenja gdje je,
po sopstvenom priznanju, pisac za osnovni cilj postavljao stvaranje utociSta od briga
svakodnevice (uvijek zale¢i kada bi samo konstruisanje bilo kompletirano i finalna tacka
stavljena), oblikujuéi ih u li¢no “otjelotvorenje snova™®’ i mjesto bijega od svega, pa ¢ak i
voljenog socijalistickog idealizma. Ipak, i kada bi djelovao kao “the idle singer of an

empty day”, ovaj “sanjar snova roden van svoga vremena” se, uprkos samom sebi, ipak

87 Kelvin, Norman: The Collected Letters of William Morris, Volume I: 1848-1880, Princeton University
Press, New Jersey, 1984.
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trudio da “ispravi(m) iskrivljeno”®®

, ne samo ulazu¢i snagu i vrijeme kako bi sa politicke
govornice reoblikovao, a iz u radionice dizajnirao, tapetirao i namjestajem stilizovao novi,
bolji svijet, ve¢ i da bi, na osnovama klasicne antike i skandinavske mitike, svojim

knjizevnim djelima pruzio neku vrstu divne imaginativne premosnice dok su radovi u toku.

3.3 Model Propove Morfologije

U Morfologiji bajke (Mopgonoeus ckaszku), prvi put objavljenoj 1928. godine,
Vladimir Prop izazvao je ustaljenu Zanrovsku klasifikaciju uspostavljenu na tematici i
sadrzaju, predlazu¢i nesto drugaciju formulu “sintagmatskog” sagledavanja narativne
strukture ruske narodne pri¢e kroz fokusiranje analitickih tehnika na podrucje funkcije
dramatis personae. Ovaj novi oblik strukturalistickog modela, kasnije uspjesno adaptiran u
moderne okvire teorije Brajana Ateberija, prevazilazio je podrucje prvobitne nacionalne
baziranosti i utemeljio ideju da se esencijalni genericki identitet fantazije u cjelini ogleda u
progresiji dogadaja kroz utvrdene nacine djelovanja i arhetipskim ulogama odredene
karaktere. Kako se koncept nije koncentrisao niti na jedno djelo u dovoljnoj mjeri da bi
prerastao u konkretnu individualnu analizu (za $ta, u krajnjem slucaju, ne ispoljava niti
vidljive ambicije), njegova suStina sadrzana je u pokusSaju da se putem izdvajanja
zajednickih obiljezja zaokruzi jedinstvena osnova bajke i iz nje iS¢ita neka vrsta
univerzalnog nacrta za izradu skeleta Zzanrovskog teksta. Na taj naéin naizgled velike
razlike svedene su na nivo prostog detalja, ¢ijjom eliminacijom je moguce do¢i do strukture
svojstvene ogromnom (ako ne i cjelokupnom) dijelu grade — dakle, do izvora upravo onog
neobi¢nog osjecaja poznatosti kakav se pri susretu sa novim sadrzajima pretvara u literarni
déja-vu. Stvarajuc¢i neku vrstu esencijalne narativne gramatike, ¢ime se i opravdava pojam
“morfologije” iz naslova studije, Prop je nedvosmisleno pokazao da princip Sablonizacije
veoma ozbiljno dekodira znacajan broj pitanja vezanih ne samo za literaturu unutar spektra
interesovanja, ve¢ 1 mnoga ostvarenja u sferama izvan knjizevne umjetnosti uopste.

Propova nau¢no zasnovana, formulai¢na reprezentacija utvrdenih postavki ckazxu
potencirala je svojevrsne ustaljenosti pri upotrebi likova kao komponentu koja parira
Bedierovim “elementima” ili “motivima” Veselovskog, te isticala u prvi plan
razumijevanje atribucije sustinski identi¢nih akcija raznorodnom skupu nosioca zapleta,
¢ijem djelovanju su te aktivnosti 1 povjerene. Ovakvom zakljuc¢ku prethodilo je dosljedno

razlaganje haoticne arhive bajki, praceno identifikacijom trideset jedne fundamentalne

8 Morris, William: The Earthly Paradise, Roberts Brothers, Boston, 1870.
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sfere smislenog akta i konstruisanjem apstraktnog pregleda tih kretanja, ¢ija uloga u
progresiji price i jeste od prevashodnog znacaja. U nizu koji zapo€inje odlaskom od kuce,
a zavr$ava ¢uvenim “zivjeli su sretno do kraja zivota” (u Propovoj verziji funkcija XXXI:
junak se Zeni i nasljeduje tron) mnogo Sta pronalazi svoje mjesto: zabrana i krSenje iste,
stradanje ove ili one vrste, stavljanje na test moralnih vrijednosti i sposobnosti, potraga,
direktan sukob sa protivnikom, povratak itd. Ovakve epizodne cjeline proizilaze jedne iz(a)
drugih uzroéno-posljedicnom 1 artistictkom neminovnoséu, liSenom moguénosti
medusobnog iskljucivanja ili dovodenja u odnose kontradikcije. Sloboda redoslijeda
restriktirana je principom proste logicke zakonitosti iz razloga $to brat ne moze poci u
potragu za sestrom prije nego Sto ona bude izgubljena, graSak ¢e se pokazati Carobnim tek
posto Dzek povjeruje da je prevaren, dama u nevolji nece biti izbavljena prije nego $to U tu
nevolju upadne, a krznati uragan u ¢izmama mora prvobitno djelovati kao najgori od tri
mlinareva poklona. Sa druge strane, pored stabilnog napredovanja okosnice narativa od
inicijalnog stanja (obi¢no portret stare zajednice) ka zatvaranju punog kruga (obrazovanje
nove porodice), sam nacin ostvarivanja podrazumijevao je i nesto osjetniji upliv kreativno
licnog, ispoljenog u domenu moguénosti viSesmjernih oblikovanja povrsinskih svojstava
folklorne tvorevine. Prop je tu prvenstveno vidio “kozmeticko” konturisanje, dobrim
dijelom ve¢ obuhvaéeno tipoloskom profilizacijom i predispozicionirano$¢u povjerenim
ulogama, Sto svakako nije ostavljalo previsSe prostora za kompleksniju nadogradnju izvan
osobina koje protagonisti otjelotvoruju i od kojih su, konac¢no, i sacinjeni. Upravo stoga,
kada bi se umjesto originalnog princa u neku od klasi¢nih bajki uveo supstitutivni elemenat
mladic¢a jednako plemenite krvi iz neke druge, jednako klasi¢ne fabulacije (osim u slucaju
da zlosretni kraljevi¢ u obliku krakatog vodozemca krene sa staklenom cipelicom u rukama
da juri svoju, vrlo izvjesno, potpuno zabezeknutu dragu), razlike teSko da bi bile osjetne u
dovoljnoj mjeri da bi se iSta znaCajnije poremetilo. Na isti nacin, princeze SnjeZana,
Pepeljuga ili Zlatokosa, pretocene u digitalnu kisu koda filma Matrix, bile bi predstavljene
kroz nizove identi¢nih podataka sa znacenjem “lijepa, “skromna”, “vrijedna”, “odana”,
“dobrodusna” 1 slicno, dok bi konkretnije psiholoske pa ¢ak i fizi€ke osobine bivale
ispoljene kroz ne vise od par pikto-numerickih oznaka za eventualno dugu zlatnu kosu,
izrazito svijetlu put, nespretnost sa tkackim skalamerijama i lakovjernost pred lutajué¢im
trgovcima vocarskih proizvoda. Upravo iz navedenih razloga, nosioci funkcija kao
specifi¢nih repeticija unutar razli¢itih pripovjedackih cjelina i postaju od drugostepenog
znacaja, te dospijevaju u sekundarni plan istrazivanja. Morfologija identifikuje sedam

osnovnih tipova navedenih funkcija i razvrstava ih to po sljede¢em principu:
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1. Negativac (bori se i suprostavlja junaku na svaki nacin, blokiraju¢i akciju i
komplikujuéi naraciju. On moze biti u liku covjeka ili nadnaravnog bica,
vladara ili viteza, prakticioner crne magije pa ¢ak i najobi¢nija djevojcica;

2. Darivatelj (obezbjeduje magijski predmet);

3. Pomagac (motiviSe 1 usmjerava junaka, spasava ga iz opasnih situacija i pomaze
u rjesavanju komplikovanih zadataka);

4. Princeza i njen otac (osoba za kojom heroj traga, dama u nevolji, zadavac teskih
zadatka);
5. Otpremnik (odasilje junaka na put, misiju ili potragu);

6. Heroj (krece u potragu ili neku sli¢nu misiju);

7. Lazni heroj (isprva djeluje kao pozitivan ali se na kraju otkriva kao negativni

elemenat price).

Uz ideju varijacija u spoljasnjim i invarijabilnosti unutrasnjih slojeva karaktera,
studija je jednako insistirala i na tome da funkcije, odnosno “stabilni, konstantni elementi”
fantasti¢nih tekstova bivaju “nezavisni od nacina na koji i od strane koga su ostvareni”, §to
nedvosmisleno ukazuje na to da i u ovom slucaju primjene individualnih rjesenja srz ostaje
prakti¢no nepromijenjenom. Dakle, iako se “Morozko ponasa nesto drugacije od Baba
Jage”, sustinske razli¢itosti u zna¢ajnom broju krajnjih ciljeva dvaju potpuno nespojivih
prirodnih sila realno ne postoje. Prop primjecuje da je ponavljanje istovjetnih radnji na
razliCite nacine od strane razli¢itih likova jo§ davno osvjedoCeno u mitovima i
vjerovanjima preko zapisa istoricara religije (iako, nazalost, ne 1 zapisima istori¢ara price),
kao 1 to da se presadivanjima iz politeizma u redove hriS¢anskih svetaca daje za pravo
pretpostaviti kako je broj funkcija u odnosu na broj izvrSioca ipak primjetnije ogranicen.
Stoga, moze se re¢i da je invarijantni narativni atom motifeme®®, u domenu agenata kao
variable i varijabilnih sredstva nacina njene realizacije posmatran u smislu paradigmatski
relativno malobrojnog sta postavljenog nasuprot proizvoljnijoj i daleko masovnijoj
konstalaciji ko i kako. Zbog toga Prop i izdvaja sljedecu ilustrativnu kombinaciju

segmenata nekoliko odabranih prica:

1. Car daje orla junaku. Orao odnosi junaka dalje u drugo kraljevstvo;

2. Starac daje Sucenku konja. Konj odnosi Sucenka u drugo kraljevstvo;

3. Carobnjak daje Ivanu mali ¢amac. Camac odnosi lvana u drugo kraljevstvo;
4

Princeza daje Ivanu prsten. Mladi¢ koji se pojavljuje iz prstena odnosi Ivana u
drugo kraljevstvo itd.

8 Dundesov sinonom za Propovu funkciju
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Da je ovakav model tretiranja artistickih problema temeljno primjenljiv ¢ak 1 danas
moze se posvjedoCiti i primjerom iz oblasti moderne sedme umjetnosti. Naime,
uspostavljanje relacija izmedu kultnog, Oskarom nagradenog ostvarenja sa istorijskom
konotacijom divljeg zapada pod nazivom Igra sa vukovima (1990)%, ekranizacije
inspirisanom Satsuma pobunom predvodenom Saigo Takamorijem (Poslednji samuraj iz
2003), te DZejms Kameronove nau¢no-fantasticne sage Avatar (2009) koje dijeli ne samo
potpuna Zzanrovska nepodudarnost, razli¢it vremensko-prostorni okvir (proslost i
buduénost, realni i irealni svjetovi), ali i hiljade drugih detalja, apsolutno je moguce
opservacijom funkcija i karaktera u sustini pri¢e koja se u sva tri slu¢aja svodi na dolazak
usamljenog pojedinca u nepoznatu sredinu, postepeno srastanje sa novim na¢inom zivota i
njenim prirodnim nosiocima, pronalazenje ljubavi u narucju jedne od domorotkinja,
prevazilaZenje rivalskih nesuglasica sa dominantnim predstavnikom plemena (proprac¢eno
sticanjem poStovanja od strane svih ostalih), a zatim ukljucuje i bespostednu borbu za
ocuvanje zateCenog (i sada ve¢ apsolutno prigrljenog) nacina zZivota sukobom sa upravo
onim donosiocima civilizacijskih promjena ¢iji barjak je junak nekada i sam Siroko
razvijao. Drugim rijeima, savremeno stvaralastvo veoma Cesto nastavlja da insistira na
oprobanoj tradiciji tipoloski srodnih junaka u suStinski istovjetnim situacijama ali sa
naizgled razli¢itim nacinima ostvarenja apsolutno identi¢nih funkcija, kao S$to je to,
uostalom, ¢injeno kroz bezbroj prica proteklih vjekova, bez obzira da li je u ruci drzano
koplje, pastirski Stap, luk ili svjetlosni ma¢ DZedaja. Stoga, Propova zapazanja u cjelini,
bez obzira na zasnovanost u folklornoj kreativnosti ruskog tla, mogu biti od izuzetne
koristi kao odlican putokaz u slucaju tumacenja velikog broja naratoloskih problema te,
otuda, poseban znacaj poprimaju upravo na podru¢ju Morisovog knjiZzevnog angazmana,

tacnije zavrSne faze njegovog romansijerskog djelovanja.

3.3.1 Prop u Morisovoj prozi

Kada je u pitanju literarno stvaralaStvo Vilijama Morisa, neskrivenog poStovalaca
ne samo srednjevjekovne ve¢ i sveukupne zapadnoevropske pripovjedacke tradicije,
konzistentna paradigmatska okosnica pri oblikovanju zapleta, u spoju sa dosljednom
stabilno$¢u oformljavanja i upotrebe karaktera, stoji kao nesporna konstanta svih njegovih
romana. Stavljanjem na prakti¢nu provjeru pretpostavke o neophodnosti napredovanja

dalje od povrsinskih distinkcija kao Sto su razlike medu protagonistima ili raznorodnim

% Film je pohranjen u Kongresnoj biblioteci Sjedinjenih Americkih Drzava kao “kulturno, istorijski i
esteti¢ki znacajno ostvarenje”
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elementima izvan osnovnijih konstituenata naracije moguce je pronaéi upravo tu
zadivljujuéu uniformnost pri¢a koja u drugacijim sagledavanjima i ne bi djelovala bas tako
oc¢iglednom. Njenim prepoznavanjem moze se proniknuti u pisceve esteticke aspiracije,
pojasniti pa i amnestirati odredeni postupci pri dizajnu i primjeni likova, te pravilno
tretirati sveukupan razvoj zapleta na Sirem planu. Izdvojena u najkra¢im crtama, ta
unutrasnja kompoziciona struktura imala bi sljede¢i oblik: mladi¢ napusta rodni dom
podstaknut uobicajenim razlozima, uglavnom sazetim u Zelji za avanturama van granica
ocevog malog kraljevstva, grada ili sela u kome je odrastao, ili trazenju utocCiSta pred
jadima ljubavnog razoCarenja; kao u svakoj tradicionalnoj prici, put ¢e ga voditi preko
brda, dolova i mora, kroz seoska imanja i gradske trgove, sve dok se svojom voljom ili
igrom slucaja kona¢no ne obrete u Sumi ili nekom veoma sli¢nom (nat)prirodnom stanistu,
ostavljen da se snalazi kako najbolje zna i umije, u skladu sa sposobnostima procjene
situacije. Tu zapravo i zapo€inju njegove prave avanture.

U novom okruzenju neminovno dolazi do susreta sa volSebnicom i djevojkom.
Buduéi blagoslovljen sre¢nom zvijezdom uglednog porijekla i dopadljivosti pojave lako
sti¢e naklonost obije ljepotice. Intimna igra sa prvom od pomenutih obi¢no je prolaznog
karaktera i ne mora (mada moze) ukljucivati naizgled iskrena ljubavna osje¢anja; djevojka,
sa druge strane, postaje istinska izabranica srca i, konac¢no, saputnik kroz Zivot.
Carobnica/vjestica brzo nestaje sa pozornice i mladi¢ se zati¢e u potrazi za djevom u koju
je zaljubljen; ona je, tokom bijega od svoje gospodarice ili bavljenja nekim sopstvenim
ciljem, postala zatoCenica trgovaca robljem, nadobudnog lokalnog gospodara ili grupe
naoruzanih ljudi. Kako bi je izbavio, ratnik prolazi kroz seriju pogibeljnih avantura i
iskusenja, razne obmane, izdaje i zamke, istovremeno se transformisuci iz nevinosti u
iskustvo 1 postepeno izrastajuci kao li€nost, oblikovan, oproban i prekaljen onim $to ga je
zadesilo na putu odrastanja. Po okoncanju svih zgoda i nezgoda (narocito obaveznog grand
finale-a) ljubavnici se vracaju na polaznu tacku pri¢e (obi¢no muskarcev ili djevoj¢in dom,
ali nije isklju¢eno ni nekakvo potpuno novo mjesto, sudbinski predodredeno za krajnju
destinaciju), bivaju prihvaceni kao vojvode, novi gospodari ili vode tamo$njeg naroda, te
praviénom vladavinom stiéu ogromnu moé i uvazavanje. Zive sretno, sve oko njih
prosperira i konacno umiru mirno i spokojno, ostavljajuéi kraljevstvo dugoj liniji jednako
uspjesnih i valjanih potomaka.

Navedeni saZetak, ostvaren eliminacijom momenata ¢ije prisustvo 1 uloga ne
konstituiSu okosnicu naracije kako pojedinacno tako i skupno uzetih knjiZzevnih jedinica,

konkretizuje skup elemenata iz ¢ijih okvira bi se mogao i$€itati sljede¢i zakljucak: dok je
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Morisova umjetnost vizuelnog dizajna nastojala da vec¢im prisustvom ru¢nog rada ocuva
konotaciju spiritualnosti i ljepote, apostrofiraju¢i nesebi¢nu posvecenost svakom detalju na
nivou §to punije originalnosti i veoma specificnog perfekcionizma, literarni tekstovi
posljednje dekade ostavljaju blag osjecaj svojevrsne “ukalupljenosti”, naro€ito u domenu
karakterizacije koja ni u jednom aspektu svoga postojanja nije donosila prodorniji zalazak
u kompleksnosti unutrasnjeg svijeta, motiva ili emocija, jednako kao $to nije koristila ni
dublje psiholoske porive u svrhe pokretacke snage za djelovanje. Preciznije, individualnost
triju vidljivo dominantnih tipova likova — vjestice, djeve i junaka — u velikoj mjeri se
utapala u potpuno konvencionalne reakcije na Cesto jednako konvencionalne situacije i
bivala upravo takvog kvaliteta kako bi se osiguralo da primat propovske funkcije nikada ne
bude doveden u pitanje, ¢ak ni radi postizanja vece izraZajnosti samih protagonista. Otuda
je, primjera radi, mlade i odvazne vitezove Ralfa, Voltera ili Holblajta, kao i u slucaju ve¢
pomenutih heroina Andersenovih ili Grimovih prica, mogucée opisati u jednom
zajednickom potezu, a da se pri izostavljanju specificnosti crta njihove prirode ta ista
priroda znacajnije ne urusi ili izgubi. Da ovakva ocjena nije bez podloge svjedoci i podatak
da su mnogi kriticari 1 prije autorovog upliva u prozne vode iznosili ozbiljne primjedbe na
racun izostanka psiholoske viSedimenzionalnosti. lako su zamjerke dolazile uglavnom
vezane za isuviSe tipsku rigidnost ere Zemaljskog raja, kada su sve Morisove kreacije
jasnije no ikada djelovale kao izlivene iz istih jednoobraznosti, pisCev pristup
ekonomizaciji sredstava za postizanje raznolikosti i depikcije hrabrosti, malicioznosti,
diviniteta, nevinosti i sli¢nog, nastavio je da para o€i i tokom devedesetih godina, tako da
nije pretjerano teSko pretpostaviti kojoj strani E.M. Forsterove distinkcije na “ravne” (¢iji
se smisao moze sumirati prakticno jednom reCenicom) 1 “zaokruZene” karaktere
(kompleksniji, blizi stvarnim ljudima u svim kvalitetima i1 imperfekcijama, tezi za saZetu i
jednostavnu deskripciju) su pripojene pis€eve konstrukcije. Ipak, u svjetlu saznanja
Morfologije, postavlja se pitanje da li su ovakva rezultati zaista nesto $to bi trebalo uzeti
kao slabost, ili je u pitanju intencionalno ostvaren output nesto drugacijeg promisljanja.
Naime, uslovna istovjetnost ne mora nuzno biti shvac¢ena kao rezultat nesposobnosti da se
prikazu sloZenije psiholoske cjeline — naprotiv, vjerovatnije je da proizilazi kao posljedica
odsustva ozbiljnije namjere da se to uopste i ucini. Morisov genij sigurno nije imao
aspiracije da stvara likove na nacin kako su to ¢inili Dostojevski, Kafka, Man ili Virdzinija
Vulf, jednako kao $to nije imao namjeru da isuviSe radikalno reorganizuje ustaljene
koncepcije folklornog kanona. Njegova naracija imala je isplaniran pravac i u skladu sa tim

postavljala svakog protagonistu u poziciju odredene vrste i hijararhijske vaznosti: ako je
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djevojka u nevolji (Sto je u sastavnom opisu njene uloge), to je istovremeno znacilo da je
negativac neminovno obavio svoj dio zadatka i da su ispunjeni preduslovi kako bi
nezaobilazno izbavljenje od strane heroja uopste i bilo u prilici stupiti na scenu. Dakle,
svaka figura se gotovo Sahovskim pravilima morala kretati po tabli price, upravo onako
kako to profil njene prirode i diktira. Ipak, prihvatajuci takvu Sematizaciju rada, Vilijam
Moris nije odbacivao slobodu da li¢ne kreacije pomjera naprijed, nazad, blize ili dalje u
odnosu na ostale likove te da ih, uz puno uvazavanje ustaljenih principa (djeva je
neodoljivo prelijepa, mladi¢ je stasit i odvazan, itd.) stilski odreduje po svome nahodenju,
od kralja. Iz tako zamisljenog sistema bilo je moguce razviti i na¢in na koji su koristene
licnosti ¢lanova porodice kako bi se postigla Zeljena atmosfera oko glavnog protagoniste i

pripremio dalji razvoj price i karaktera.

3.3.2 Zabrana i drugi elementi Propovog modela

U Ralfovom i Volterovom slucaju, Zenski likovi roditelja upotrijebljeni su sa
ocigledno vidljivom, takoreéi tradicionalnom skromnos§cu, pa ¢ak i potpunim odsustvom u
tendencijama razvoja i primjene istih. Sve $to se otkriva u vezi sa pokojnom gospodom
Golding svedeno je u granice jedne jedine reCenice, igrom slucaja vezane uz ime plovila
kojim se mladi Volter namjeravao fizicki 1 emotivno $to je moguce viSe distancirati od
ljubavnih jada i po njega neizdrzivog bra¢nog stanja.%! Sa druge strane, kraljica Upmedsa,
aktivni svjedok mnogih zbivanja 1 pasivni akter par rijetkih, iako nosilac neSto konkretnije
literarne svrhe, takode biva iskoriStena prilicno ograniceno, sa ciljem ostvarivanja jednog
ili dva rezultata. Njenu primarnu ulogu u docaravanju klasi¢ne majc¢inske ljubavi Moris je
ugradio u sliku pred vratima dvorca, u nestrpljivo iS¢ekivanje povratka muza i jednog od
sinova, istovremeno je obojivsi i dodatnom referencom na zrelu ljepotu i dostojanstvo
plemenitog drzanja, vjerovatno nastoje¢i da sve ucini u skladu sa ustaljenom
romantizacijom i eventualno ohrabri ¢itaoca da odredene nasljedne karakteristike ocekuje 1
podsvjesno pocne traziti i u najmladem ¢lanu porodice. Pisac se kraljicom posluzio i da bi
mladic¢a predstavio na nacin $to ¢e izgledom i dopadljivos¢u duha nadilaziti svoju bracu
¢ak 1 u roditeljski nepristrasnim o¢ima, nazvavsi “malim ¢udom” to Sto je upravo Ralf a ne

neko drugi dojahao natrag sa ocem, te koristeci izraze poput “najvoljeniji” i “prekomjerno

91 Odgovarajuéi na sinovljevo pitanje u vezi sa brodom “Katherina”, Bartolomej Golding je pomenuo da
plovilo nosi isto ime kao i kapela posveéena zastitnici njihove porodice u kojoj se ve¢ generacijama krStavaju
i sahranjuju.
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drago” kako bi dodatno naglasio spoznaju da je igrom sudbine odredeno da bas najmladi,
najljepsi i najumiljatiji od Cetvorice sinova ostane na kuénom pragu.’? Sa druge strane
likovi o€eva, kao i u svim narodnim pri¢ama, izvedeni su daleko konkretnije i sa
znacajnijom propovskom namjenom: kralj Piter, odmjeren 1 skroman vladar jo$ skromnijeg
dominija (“[...] bez velikog trgovackog grada; bez mo¢nih dvoraca ili plemenite opatije sa
monasima; bez i¢ega do malih, uglednih domova maloposjednika slobodnjaka i ovdje-
ondje razbacanih vlastelinskih ili viteSskih zamkova”) jedan je od osnovnih pokretaca
cjelokupnog niza dogadaja.®® Mjesecima zasipan molbama sinova &ija je vrela krv zudjela
kraljevstvo izmedu planina na sjeveru i Sporne Sume sa juznih oboda nije moglo da pruzi,
Piter ée ipak, pomalo nalik Filipu II Makedonskom®, dati svoje konaéno odobrenje i
blagoslov. Kraljeve rije¢i kojima je obrazloZio svoju odluku nosile su sljedec¢i smisao:
“Neka bude! Razmisljah da, posSto starim 1 kasno mi je za radanje djece, jedan od
vas, mojih sinova, mora ostati kod kuce da pazi na mene i vasu majku, i da vodi
nase seljake u rat ako nas takva zadesi nevolja. Sad, ja ne znam sa svojom pamecu
kako da izaberem ko od vas ¢e putovati a ko ostati [...] zato neka sre¢a odluci
mjesto mene, a vi ¢ete birati slamke a sa njima 1 svoj put. I onaj koji izvuce najduzu
i¢i ¢e sjeveru, sljedeci istoku a treca slamka ¢e onog ko je izabere poslati na zapad,
ali onaj koga zadesi najkraca, on nece poc¢i nikamo do li natrag u moj dom, da tamo
sa mnom docekuje srecu i nesrecu. I vrlo je izvjesno da ¢e on sjediti na mom tronu
kada mene ne bude vise i da ée se zvati kraljem Upmedsa.”®
U okviru sasvim uobi€ajene knjizevne scene kada otac ispra¢a muSke potomke u
bijeli svijet Zele¢i im svu sre¢u 1 naklonjenost sudbine, Moris je uspio smjestiti i do kraja
sprovesti ispunjenje propovog morfoloskog elementa pod rednim brojem IX (nesreca ili
nedostatak se obznanjuje; junak je suocen sa zahtjevom ili naredbom, dozvoljeno mu je da
pode ili je odaslan), taénije njegovu podsekciju 3 (junaku se daje dozvola da napusti dom)
ali i da ga, tokom te iste epizode, vjesto ispreplece i objedini sa funkcijom II (interdikcija
se namece junaku), 1 time ostvari potpuno sinergiranje oblasti gdje “inicijativa za odlazak

Cesto dolazi od samog junaka, ne 1 od odaSiljaoca”, a “roditelji daju svoj blagoslov” sa

%2 Prenaglasavanju emotivne reakcije kojom se Moris posluZio kako bi ostvario Zeljeni utisak kod &itaoca u
svakom drugom slucaju vodio bi ka narusavanju integriteta odmjerenosti ljubavi jedne majke prema svojoj
djeci. Ipak, kada je u pitanju sfera narodne bajka ili neke sli¢ne tvorevine kakva Izvor sa kraja svijeta
svakako jeste, pomenuto insistiranje predstavlja potpuno redovnu i sasvim legitimnu pojavu.

% Propova kategorija otpremnika podrazumijevala je osobu koja junaka $alje na put sa ovim ili onim
razlogom. Klasi¢ni primjerom mozZe se smatrati lik oca iz Grimove bajke Voda Zivota koji trojicu sinova $alje
u svijet u potragu za ¢udesnom te¢no$c¢u koja bi mu povratila zdravlje i snagu. Nasuprot njemu, kralj Piter je
ipak vise tu da bi dao dozvolu i usmjerio svoje potomke, ¢ime savrseno potpada pod definiciju funkcije IX.

% “Moj sine, trazi sebi drugo kraljevstvo, jer ovo koje ostavljam je premalo za tebe.”

% Morris, William: The Well at the World's End, Ballantine Books, New York, 1977.

48



indirektno izre¢enom ali veoma izri¢ito postavljenom zabranom u pravcu najkrace
izvucene slamke. Time su u jednom dahu, jednim pasusom — terminologijom same bajke
receno — ubijene dvije muhe. Medutim, ako i ne apsolutno namjernim, a ono ipak nikako
potpuno slucajnim naglaSavanjem zivotnog toka stvari, navedenim monologom iz pozadine
je izdvojen, a potom 1 strateski pozicioniran u obliku uvodnog argumenta, i treci,
psiholoski vrlo interesantan trenutak. Naime, sa namjerom da nakon svoje smrti ne stavlja
na probu stabilnost male monarhije, barem kada je unutrasnji plan u pitanju, stari vladar
donio je razboritu odluku da jednog od sinova zadrzi uz tron, ¢ime je ispoljena ne samo
velika briga prema buduc¢im pokoljenjima kojima se u naslijede ostavlja krajnja privilegija
upravljanja zemljom, ve¢ i jednako znacajna odgovornost zrelog i ozbiljnog gospodara
naspram podanika i kraljevanja uopste. Medutim, govoreéi o starosti koja se neumitno
prikrada, Piter od Upmedsa obznanio je svoj li¢ni strah pred nemoc¢i poznih godina i
prastaru, iako rijetko otvoreno izrazavanu istinu: da sticanje djece, kao najveca radost i
najstraSnija briga u zZivotu svakog roditelja nije jedino i iskljuc¢ivo potaknuta Zeljom da se
ostvari produzetak vrste 1 ostavi zivi trag iza sebe. Naravno, u bajkama i viteskim
romantizacijama nije se ostavljalo previSe prostora ovakvoj sirovoj, sebi¢noj realnosti,
narocito ne kod likova zamiSljenih kao pozitivni elementi naracije, na Sta ni sam Moris nije
ostao u potpunosti imun. Najli¢niji razlozi izbalansirani su sa neophodnos¢u proizvodenja
musSkog potomka u nosioca krune, $to je saCinjavalo ustaljeni pristup u pricama gdje bi ta
dimenzija uvijek stidljivo i prikriveno provirivala ispod utvrdenih konvencija, umotana u
mnostvo velova kako bi se stvarno ucinilo ne tako stvarnim. Ipak, svjesno ili ne,
vjerovanje da Covjek po starost treba da ima nekoga da mu posluzi kao oslonac ili,
narodski receno, “dohvati ¢asu vode”, pisac je znacajno jasnije formulisao nego §to je to
¢injeno kod prototipskih naracija: kraljeva recenica u kojoj su uvezani izrazi poput
“starim”, “kasno za radanje djece” 1 “neko mora...” davala je viSe nego uobicajeno povoda
da se u svijesti pazljivog Citaoca formira pitanje: da li se potreba za paznjom 1 zaStitom,
nametnuta naspram sinovljeve volje, tezi prikazati kao dio duznosti, rame uz rame sa
brigom o drZzavi, te tako mozda pomalo i zamaskirati? Nedoumica postaje i veca
poredenjem sa Bartolomejem Goldingom koji ¢e, potpuno svjestan Volterove boli, svom
jedincu bez oklijevanja dati kratko odobrenje (“Pa, sine, mozda to i jeste najbolje”) da se
otrgne od doma i odjedri u “ma kom pravcu da ona [“Katarina”] ide”%. Uz prorocko

predvidanje konacnosti njihovog rastanka, stari langtonski trgovac iskazao je i jednu

% Morris, William: Wood Beyond the World, Broadview Editions, London, 2010.
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posebnu dimenziju roditeljske ljubavi, olicenu u spremnosti za izlaganje krajnjem riziku
potpunog liavanja blizine najdrazeg bi¢a onda kada razum govori da je to ipak najbolje od
svih rjeSenja, te ¢e uz nemali uticaj, manifestovan kroz hitru ali besprijekorno
organizovanu pripremu putovanja, u veoma kratkom roku Volterove odaje na brodu biti
obezbijedene 1 ispunjene svime §to je potrebno za udobnu plovidbu. Time se ovaj veoma
dopadljivi lik postavlja u ulogu i nekoga ko otpravlja glavnog junaka na put, ali i
“pomagaca”, Sto ¢e se dodatno ucvrstiti i uvazavanjem sinovljevog izbora vezanog za
zelju, tacnije molbu da se razvratnica, glavni razlog zbog kojeg se rastaju, bez mnogo
pompe 1 javnog eksponiranja “deportuje” redingskoj rodbini. Nazalost, sam cCin c¢e
proizvesti ozbiljan sukob sa krajnjim rezultatom u Bartolomejevoj hrabroj i
dostojanstvenoj smrti od zadobijenih povreda, Sto ¢e, opet, posluziti kao okida¢ Citavom
nizu novih avantura.

Kada je u pitanju konkretizacija Propove zabrane u okvirima naracije Sume izvan
svijeta, 1 ona, kao uostalom i drugi oblici prisutni u ostatku proznog opusa, dolaze na
jednako interesantan, a ponekad ¢ak veoma slikovit na¢in. Nakon $to je na moru proveo
nekoliko mjeseci, prozivio iskustva par potpuno nepoznatih destinacija 1 Zivahnih
trgovackih pristaniSta, ovladao umije¢em kupovine, prodaje i cjenjkanja, te uzivao u ljepoti
sasvim dovoljnog broja lokalnih djevojaka, Volter je u svojim ocima, ali i u o¢ima ljudi
oko sebe, polako nadiSao reputaciju bogataskog sina, nesposobnog da se uhvati u koStac sa
problemima. Tako ¢e, gotovo godinu dana po usidravanju “Katarine” uz obale velike i
bogate luke, krajnje neimenovane odrednice putovanja, trojica sunarodnika umjesto tihog i
melanholi¢nog mladica zate¢i Covjeka razrijeSenog tereta sramote, na moru viSe nego
upotrebljivog ¢lana posade, a na kopnu sposobnog preduzetnika, rado videnog kako u
krugovima njegove profesije, tako i med svakojakim zivljem unutar i izvan zidina grada.
Jedan od tih putnika, o¢ev pisar Arnold Penstrong, uputice ga u nesretna deSavanja nastala
po otplovljavanju, poslije ¢ega nasljednik poslovanja Goldingovih odlucuje bez otezanja
krenuti natrag put Lengtona, kako bi sproveo u djelo svoju osvetu.

Cetiri sedmice putovanja protekle su pod sigurnim vjetrom i urednim stanjem da bi
ubrzo potom tamni oblaci sa zapada donijeli stravi¢nu oluju koja ne samo da je brzog

97 skrenula sa kursa u neistrazene vode, veé jedrenjak i sve na njemu umalo

“Bartolomeja
poslala na dno mora. Kako bi ucinili neophodne popravke, dopunili zalihe i pitali za

pravac, posada broda pristaje uz obale nepoznate zemlje bez gradova gdje susrecu naizgled

% Bez obzira da li namjerna ili koincidentna, vrlo je zanimljiva podudarnost izmedu naziva jedrenjaka i
imena Volterovih roditelja.
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jedinog naseljenika u liku vremesnog ¢ovjeka duge brade i kose, odjevenog u kozu i krzno.
Starac nesebi¢no nudi pomo¢ u hrani, jabukovaci i vinu, upuéuje na lokacije najboljih
lovista u neposrednoj blizini i otkriva intrigantnu pricu o Zivotu u osami liSenoj ljudskog
glasa, ali 1 rijetkim susretima 1 sa rasom poludivljeg naroda iz unutrasnjosti. Raspitujuci se
o onome Sto se nalazi iza zida od visokih stijena, Volter saznaje da je nekadaSnji vitez
“naslijedio” imanje od prvobitnog vlasnika, Covjeka koga je usmrtio dok je, voden
sagovorniku nimalo stranom zeljom za nepoznatim, lakomisleno srljao u nesrecu.
Odbijajuc¢i da govori o zemlji Ljudi-medvjeda i njihovoj gospodarici, a opet svjestan
mladiceve rastuce znatizelje, seljak pred Zivi podsjetnik sopstvenih ishitrenosti stavlja prve
rije¢i upozorenja o pogibeljnim opasnostima predjela u ¢ijem pravcu Volterove misli
bivaju sve vise usmjerene. Tako Suma iza svijeta poéinje postepeno da gradi momenat
zabrane, razvijajuci ga korak po korak, svakom razmijenjenom recenicom.

Razgovor se isprva zadrzava na temama razloga dolaska na livade pod planinama
(“Da i si dospio ovdje svojom voljom?”) i stradanja prethodnika (“Morao sam da idem
tamo gdje je on ve¢ bio, a on mi se isprijecio na putu; nadvladao sam ga i otiSao kamo sam
naumio.”), sa napomenama kako su odluke iz proslosti, nijedna dovoljno obrazloZena,
“izrodile zlo” 1 bivale kobne i po starca i po ljude iz njegove blizine. Uporno insistiranje na
detaljima o onome $to se nalazi iza usjeka u stijenama sudaralo se sa jednako odlu¢nom
uzdrzano$¢u od odavanja konkretnijih informacija, sve dok ideja za polazak u avanturu
istom onim stazom gdje je godinama ranije tada stasiti ratnik prekoracio tijelo svoga

nesre¢nog suparnika, nije proizvela nesto konkretniji odgovor:

“Seljak rece: “Veliki ljudi ¢e te uhvatiti 1 ponuditi kao Zrtvu u krvi Zeni, njihovoj
laZznoj boginji. Ako svi podete onda Cete svi 1 zavrSiti na isti nacin.”

Volter upita: “Da li si siguran u to?”

“Siguran kao smrt”, rece seljak.

“Kako zna$?”, upita Volter.

“I sam sam tamo bio”, rece seljak.

“Da, ali si se izvukao Citav.”

“Da li si sasvim siguran u to?”, upita seljak.”

Na koncu, kada je kapriciozna iracionalnost mladi¢eve Zelje da se odvazi u
nepoznato dovela do namjere pismenog razrjeSenja Clanova posade od 1 najmanje
odgovornosti za eventualno gospodarevo stradanje, pa ¢ak 1 nauma da, u slucaju najgoreg,

njegov imetak bude prepuSten na puno raspolaganje i1 podjelu, apsolutno svjestan
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intenziteta sagovornikove sadasnje, a nekada davno 1 li¢no prozivljene zaludenosti, starac

upucuje 1 posljednji vapaj:
“Sine! Moj sine! Molim te, ne idi u svoju smrt!”

Uzaludna odgovaranja nece uroditi konkretnijim rezultatom tako da ¢e, u momentu
kada zvuk roga najavi zavrSetak lova a priprema vatre i ostalih potrepStina za kuhanje
preokupiraju paznju domacina, Volter izna¢i par nevjestih razloga kako bi ostao sam a
zatim, naoruzan i sa skromnim zalihama hrane i pi¢a, neprimije¢eno skliznuo u pravcu
uskog puti¢a u rascjepu.

Navedena situacija predstavlja samo jo$ jednog u nizu pokazatelja da mnogi od
Propovim konceptom izdefinisanih aspekata nisu bili strani Morisovoj knjizevnoj praksi.
Ipak, za razliku od Sume i Izvora, gdje interdikcija djeluje pomalo razvodnjena tonovima
razlozne molbe, Voda cudesnih ostrva donosi izrazit primjer nacina kako se konkretna
prijetnja moze uobliciti. U momentu kada, posluzujuci veceru svojoj gospodarici Birdalon
bude zavarana njenim naizgled prijateljskim pristupom i nesmotreno dozvoli sebi slobodu
da predlozi koriStenje laganog ¢amca za potrebe lova ribe u jezeru, otkrivajuéi tako svoju
upoznatost sa postojanjem skrivenog carobnog plovila, vjeStica u prvom naletu divljeg
bijesa, rezeci 1 sa najstrasnijim izrazom izoblicenog lica, namjerava da presijece djevojcino
grlo a zatim, pribravsi se iz nekontrolisanog delirijuma, daje sljede¢i monolog:

“Razmisli! Sve je ovo za tebe ako bude§ sa mnom zivjela ovdje u miru, poStujuci

moju volju sve dok tvoja zenstvenost ne procvjeta. Zato te molim i preklinjem,

izbaci iz glave misli o bijegu. Jer ako to pokusa§, jedna od dvije stvari Ce te
zadesiti: ili ¢u te vratiti natrag 1 ubiti te, ili te ostaviti da Zivi§ u patnji i mucenistvu;

ili ¢e$§ pobjeci 1 Sta ¢e onda sa tobom biti? Zna$ li kako ¢e ti biti, siromasnoj i

bezimenoj, izopStenoj u svijetu muskaraca? Pozuda ¢e ih vuéi tebi, ali ljubav

rijetko. Kazem ti, bice$ izopStena, bez ljubavi ili posjeda; tvoje tijelo ¢e biti lovina
bestidnicima, i kada taj lijepi cvijet uvene, spoznace$ da su rijeci tvojih ljubavnika
bile samo lakrdija. Da te nijedan muskarac nece voljeti, nijedna Zena ti pomoci.

Onda ¢e ti Eld do¢i 1 na¢i te u paklu. I smrt ¢e do¢i da ti se izruguje jer si odbacila

svoj zZivot niza$to, nizasto. Ovo su moje rijeci tebi: 1 sad nemam niSta da ti uradim

izuzev da ti promijenim koZu, i ti mora$ postupati onako kako mozes, ali to nece
biti ruZan ili gadan oblik, ni najmanje. Ali sljede¢i put necu biti tako milostiva, vec
¢u te pustiti da tumaras unaokolo nevidljiva svakom oku sem mome.”%

Tri razli¢ita oblika zabrane, svaki formulisan na sebi svojstven, ali u osnovi blizak
nac¢in, vodila su identi¢nom rezultatu: potpunom oglusivanju glavnog protagoniste, a

potom i seriji avantura Cija sadrZina i smisao oblikuju literarnu vrijednost cjeline koju

tvore. Time je jo§ jednom potvrdena utemeljenost folklornog sistema, ali i Morisova

% Morris, William: Water of Wondrous Isles, Wentworth Press, Sydney, 2016.
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preokupacija klasicnim Sablonima i srednjovjekovnom romansom. Otuda, iako je moguce
uzeti kao tacnu tvrdnju Fione Makarti da pis¢eva djela predstavljaju pojavu nevidenu za
period svoga nastanka, pa ¢ak i Rob Maslenovu dopunu da se taj okvir moze prosiriti i na
post-tolkinovski period, a donekle i knjizevnost uzetu u cjelini, €ini se ipak evidentnim da
veze sa idealom medievalnog nikada u potpunosti ne nestaju: iako osobit, pomalo ¢ak i
radikalno napredan, odnos prema Zenama i seksualnosti arhaicnim tonom vezuje
konzervativnu proslost, neocekivani preokreti duhom prate tradiciju Skotovih romana
(makar je istovremeno i pretumbavali naglavacke), a istupanja iz ustaljene Sematike uloga
centralnih protagonista nikada ne idu toliko daleko da je tragove nemoguce ispratiti unazad
do originalne pozicije u uobicajenoj kategorizaciji. Na takav nacin stvari poprimaju ¢udnu
osobitost svjezine U veé¢ poznatom, zbog Sega Suma iza svijeta i danas moZe prikovati
Citaoca za svaku svoju stranicu, plijeneéi paznju mjeSavinom ustaljenog pristupa,

nagovjestaja napetosti savremenog trilera i novim tretmanom cuvene dame u nevolji.

3.4 Specifi¢nosti Zenskih likova

Kako se Moris nije libio iskoraditi korak ili dva dalje od dosaga ustaljene prakse, to
se na neki nacin moralo ispoljiti 1 na podrucju postavke prioriteta. Ilustracije radi, i prije
dospijevanja u Sumu izvan svijeta Volterov potencijal se po¢eo ozbiljno buditi kako na
moru, pod visokim jarbolima jedrenjaka, tako i pod suncem neSto drugalijeg tla od
naviknutog langtonskog. Ipak, tek kada se zatekao u misterioznoj areni iskuSenja i
nesigurnosti onoga S$to istovremeno predstavlja simboli¢ku, ali 1 stvarnu granicu svijeta,
izolovan izvan realnog i daleko od svega iole sigurnog, njegove prave vrline dobijaju
priliku za ispoljenje u svom punome sjaju. Medutim, suprotno od Mekdonaldovog
Anodosa, okruZzenog vrlo upecatljivim ali strogo epizodnim pojavama (upravo tom
epizodno$c¢u uskracenih za priliku da od samog junaka preotmu preveliki veéi dio paznje i
simpatija), od momenta pronalaska toliko Zeljene destinacije mladi Golding, potpuno
“regularan” zanrovski lik kakav se zatice u desetinama viteskih romana, bi¢e primoran da
se neprestano nosi sa konkurencijom dvije veoma osobite i, samim time, krajnje
interesantne zenske konstante kakve bas i nije moguce lako pronaéi u istovrsnoj knjizevnoj
formi. Stoga, ¢ak i pored Cinjenice da se prakti¢no sve opaza i emotivno uoblicava iz
perspektive Volterova dozivljaja, njegovog pri¢a se nece razvijati po dominantno notama
macho heroizma ili moralnisti: umjesto toga, pis¢evo doziranje poprimi¢e poseban, Cas
manje a ¢as vise izrazen feministicki kvalitet, tako da mjesto na centru pozornice nikada ne

ostaje rezervisano isklju¢ivo za jednu, a posebno ne strogo musku osobu.
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Morisova devijacija od dobro poznate paradigme klasicnog herojstva ka
jedinstvenoj, aktivnoj i prodornoj zenskoj figuri kosila se sa Dzozef Kembelovom, van
Genepovom, strukturalistickom, viktorijanskom, pa ¢ak i pre-rafaelitskom koncepcijom o
svrsi, ulozi i uticaju ove vrste likova. Uobicajeni nacrt mitoloSkog podviga podrazumijevao
prin¢eva, bilo dobrocudnih svinjara i spretnih kovackih Segrta, ostavljajuéi njeznijem polu
da na sebe preuzme jednu od sljedecih uloga:

1. “nagrada” ili “dama u nevolji’; nevolja obi¢no dolazi od strane nekakvog

stvorenja, ¢arobnjaka ili zlog viteza (koji, za divno ¢udo, uvijek ima dovoljno
uvidajnosti da djevoj¢inu ¢ednost ostavi netaknutu do trenutka spasenja);

2. pomocnica (mudra starica sa jo§ mudrijim savjetima, domacica spremna da
izmorenom lutalici ponudi ¢asu vode i komad hljeba, dobra vila zaStitnica

itd.);

3. glavni antagonista (vjestica, zla kraljica, maceha, opaka zavodnica).

Nacelno gledano, Morisov koncept se u mnogome pridrzavao tradicionalnih
aspekata i forme, §to se prije svega odrazilo kroz znacajan broj Sabloniziranih literarnih
postupaka unutar uvijek prisutnog odasiljanja pustolova da revnosno jurcaju tamo-amo po
svijetu i ¢ine sve ono §to se od njih i ocekivalo da Cine, kao i1 ostavljanja mladahnih dama
da, u duhu svoje navodno najvelicanstvenije vrline, ¢ekaju trenutak kada ¢e i njihovo
izbavljenje do¢i na red.%® Medutim, u samoj sustini stvari uéinjene su ozbiljne permutacije,
prvenstveno na polju dodjele karakteristi¢nih prioriteta pojedinim Propovim ulogama, ali i
u sferi raspodjele 1 naCina realizacije njegovih funkcija. Primjera radi, Volter je Sluskinji
neophodan kako bi je izbavio iz “Zivota u smrti”, Ralf je tu da pomogne Ursuli na putu
pronalaZenja Izvora i peripetijama vezanim oko beskrupuloznog Lorda od Uterbola,
Holblajt se daje u potragu za Hostidz, Osbern za Elfild. Ipak, ako bi se, voden dotadasnjim
iskustvom sa slicnim sadrzajima 1 konvencijama viteSkog romana, citalac u nekom
trenutku 1 zapitao da li ¢e hrabri LangtonSanin u konacnici dogadaja tajfunski probjesnjeti
velikim holom raskosne gradevine, jednom rukom sijeku¢i zlotvore, a drugom uzimajuéi u
naru¢je svoju voljenu dragu, dalji slijed dogadaja bi ga postavio pred donekle
nekonvencionalan knjiZzevni odgovor. Vjerovatno jednako neocekivanim bi se ucinio i
izostanak demonstracije sudbinskog predodredenja za Ccinjenje dobra i ispravljanje
nepravdi, vatrom i macem srucenog na glave krivovjernih prinosioca Zzrtve (Ljudi-

medvijedi) ili, mozda, odurnih Sumskih otimaca i uhoda (Patuljci). Naprosto, ako se Suma

% “Koja je najveéa Zenska vrlina? Strpljenje.” — India Edhil, Wisdom's Daughter: A Novel of Solomon and
Sheba
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izvan svijeta detaljnije sagleda, ostavljaju¢i po strani scenu odbrane djevojke kada ova,
drhte¢i cijelim svojim bi¢em, viSe skamenjena od straha nego povrijedena odapetom
strijelom, prvi i posljednji put djeluje istinski bespomocéno, smisao Volterovog prisustva bi
se mogao dobrim dijelom sazeti u ulogu posmatraca, pretezno zaokupljenog ljeskarenjem u
hladovini oko Zlatne kuce i ubijanjem dosade mislima cas o jednoj, a ¢as o drugoj Zeni.
Preciznije, ako bi bilo potrebno identifikovati dinamic¢ni faktor u pri¢i, kako u postupanju
tako i u promisljanju planova, izbor sasvim sigurno mora pasti na nikoga drugog do li —
tajanstvenu Sluskinju.

Nije tesko dokuciti kako sve §to djevojcina vizija vezuje za udio mladog Goldinga
potpada u sferu zaokupljanja Gospodari¢ine paznje ili, jo$ izvjesnije, eventualne potrebe da
se nesto ucini po pitanju patuljackog kralja. Otuda, u njenoj reziji, ovaj svojevrsni boy toy
viSe nego uspjesno sluzi kao Sargarepa na Stapu, sredstvo kojim se stvari usmjeravaju u
Zeljenom pravcu 1 motiviSu na Zeljeni nacin. Volterovim prihvatanjem takvog nacina
tretmana (odnosno Morisovim pozicioniranjem mladic¢a u nesto drugaciji, pasivniji modus)
ne samo da je minimalizovan (iako ne i potpuno eliminisan) element duelisanja i slicnih
viteSkih podviga, ve¢ je 1 pozicija junaka polu-pretocena u poziciju pomagaca, jednako kao
Sto je pomagac dijelom transformisan u pravog junaka price. Iz takve postavke proizilazi
da, iako privlaénom pojavom, ophodenjem i karakternim crtama mladi¢ u velikoj mjeri
podsjeca na klasi¢ni tip herojskog ideala poput D'Artanjana ili Kventina Dervarda, njegovo
prisustvo van par razmijenjenih strijela i jednog zamaha mac¢em dolazi u obliku prostog
katalizatora deSavanjima, liSeno pogibeljnih iskusenja pred Celikom suparnikovog oruzja
kakva bi se, samim arhai¢nim tonom pripovijedanja i drugim nagovjestajima, dala naslutiti
jo$ u startu romana. Cak i konadna nagrada u vidu kraljevstva i ljubavi voljene Zene ne
dolazi uobicajenim putem, ve¢ kao plod igre sudbine i naoko besmislenih obicaja,
identiénih onima iz pri¢a Hiljadu i jedne noéi. Stavise, ako bi se stvari sagledale u svjetlu
nac¢ina na koji je Ejmi Fera Fauler, lik iz popularne serije Teorija velikog praska citavoj
muskoj druzini “upropastila” omiljeni film Otimaci izgubljenog kovcega konstatacijom da
Indijana DZons nama apsolutno nikakvu ulogu u kona¢nom razrjesenju zapleta, jer bi i bez
njega “Nacisti pronasli Kov¢eg, odnijeli ga na ostrvo, otvorili ga i svi izginuli, kao §to 1
jesu”%, bilo bi moguée izdvojiti sli¢nu premisu i u sluaju pis¢evog protagoniste upravo

zahvaljujuc¢i neodoljivom osjecaju da bi djevojéina dovitljivost samostalnim djelovanjem

100 “The Raiders Minimization”, The Big Bang Theory, The Complete Seventh Season, Writ. Chuck Lore and
Bill Prady, Dir. Mark Cendrowski, Warner Brothers, 2014. DVD.
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vjerovatno urodila istovjetnim plodom, ako mozda i ne u dijelu vezan za Sumu izvan
svijeta, a ono svakako pri prolasku kroz zemlju Ljudi-medvjeda.

Volterova ¢vrsta spremnost da se prihvati uloge poslusnog zavjerenika potvrduje
se raznim postupcima i u vise navrata. Tu svakako ne spadaju samo uctiva suzdrzanost na
grube rijeci, izreCene odmah po dolasku u Zlatnu kucu, ve¢ prvenstveno smirenost, nimalo
laka za odrzanje tokom neskrivenih provokacija od strane Kraljevog sina, ocigledno
namjerenog da kod pridoslice izazove kakvu-takvu reakciju. Naravno, sva mladi¢eva
spremnost da u svrhe ostvarenja konacnog cilja proguta i stvari koje bi inace bile
propracene ne samo verbalnim uzvratom, nisu bile jednako teSke za pridrzavanje —
instrukcija da se prepusti prelijepoj Gospodarici, kako bi se kona¢no zapocelo i sa
posljednjim ¢inom predstave, tesSko da je bila do¢ekana sa istom nevoljkos¢u kao i slucaj
ostalih zadataka. Medutim, mora se priznati da je kona¢nim rezultatom ukupnih dogadaja
Morisovo predstavljanje Zenskog principa u vidu primarnog pokretatkog impulsa dostiglo
svoju punu opravdanost kao $to je, istine radi, i Volterova sklonost da se pokori pred
autoritetom suprotnog pola, nagovijeStena startnim bijegom iz rodne kuée, sasvim sigurno
odigrala presudnu ulogu u zajednickom oslobadanju. Ipak, karakteristika piS€evog
literarnog dizajniranja sposobnih i samostalnih Zena nije vezana samo za Sumu izvan
svijeta, ve¢ se takvi momenti mogu pronaci i u Kuci Volfinga i lzvoru sa kraja svijeta, da
bi se na mozda 1 najizrazitiji nacin otjelotvorili u Vodi cudesnih ostrva, ta¢nije u Birdalon
kao glavnoj protagonistkinji price. Kako upravo ovaj aspekt potpada pod moZda i najvece
uticaje na savremene tokove mitopoetike, neophodno je konkretnije obratiti paznju i na
ostala ova djela posljednje decenije devetnaestog vijeka kako bi se stekao cjelokupniji uvid

u ono Sto kategorija sluZzavke, ali 1 drugi sli¢ni likovi, donose pred ¢itaoca.

3.4.1 Birdalon

Medu Morisovim junakinjama poznog romansijerskog perioda lik Birdalon svakako
najvise plijeni paznju, prvenstveno kroz ¢injenicu da sa djevojkom narativ dobija upravo
ono $to Ralf i Volter donose u ostalim djelima — glavnog protagonistu. Kao §to Habundijin
izgled pri prvom pojavljivanju pred mladom robinjom daje utisak odraza u ogledalu, tako
se moze re¢i da 1 razvojni put mlade robinje odrazava put dvojice muskih karaktera, uz
dodatak aspekta mitske borbe Zenskog principa za dostizanjem svog punog izrazaja.

Birdalonin odlazak od Sumskog doma predstavlja pobunu protiv blokade svakog
oblika licnog razvoja predstavljenog u formi zle majke. Ipak, djevojcin revolt ne dolazi kao

vid nekakve bezrazlozne adolescentske music¢avosti, kakva bi se i mogla ocekivati od tih
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godina, ve¢ kao rezultat razlozne borbe za sebe i sopstvenu dobrobit. Iako je, kao sama
kaze, osjecala da “u tami vjesti¢ijeg srca ima tracak ljubavi”!®! prema njoj, jednoli¢nost
ropskog bitisanja, ogoljenog do nivoa pukog prezivljavanja u okovima cudne vrste
“drustvenog limba”'%2 davala je mnogo povoda prihvatanju rizika i eventualnih posljedica
neuspjeha bijega. Medu svim sitnijim i ne tako sitnim svirepostima stari¢inog repertoara
torture najvidljivije se izdvaja poseban oblik svjesno potencirane anonimnosti, kreirane
dosljedno upornim izbjegavanjem upotrebe imena, ¢ime se djevoj¢ino bie nastojalo
dehumanizovati, liSiti individualnosti 1 svesti na nivo obi¢nog suznja ili stvari, bas kao 1
konkternim oduzimanjima tjelesne forme i razumnosti kroz transformacije u srnu, kada
“vid 1 sluh, kao 1 misli, bivaju zvjerinje a ne od ¢ovjeka.” Ipak, zahvaljuju¢i Habundijinim
blagorodnim uticajima, ova “krpa”, “ljencuga” i vreéa kostiju”®® ipak uspijeva otvoriti
vrata svoga kaveza otudenosti (bird — ptica, alone — sam) i otisnuti se u nepoznati svijet.

Birdalonin bijeg vodom povlaci sa sobom niz lutanja od jedne destinacije do druge,
pri cemu svako stupanje na novo tle donosi vid svojevrsnog otkrovljenja, veoma vaznog za
pravilno usmjeravanje procesa odrastanja i sazrijevanja. Prolazeéi kroz mnogo $ta, pocev
od ponovnog zarobljavanja (Ostrvo neZeljenih), spoznaje neprolazne stati¢nosti uskra¢ene
za moguénost odrastanja, buduénosti, pa i proslosti (Ostrvo starih i mladih)'%, prizora
plemenitih pojava zarobljenih u imitaciji zivota poput nepomi¢nih statua i kletve
razdvojenosti (Ostrvo kraljeva 1 Ostrvo kraljica), prozdiru¢eg niStavila suse bez cvjeta 1
vlati trave (Ostrvo ni¢ega), iskuSenja Doline Grejvedersa i strahote kazne za “korupciju” i
smrt Crnog vitezal®, obi¢na djevojéica sa pocetka romana korak po korak stasava u
svojevrsnog lu¢onosu zenskog herojstva, revidiraju¢i dotadasnji koncept muske dominacije
1 promovisuci nesto drugaciju formu autonomnog junastva.

lako se osnovom u konvencijama srednjovjekovnog romansijerstva, naracija o
samostalnoj, fizicki sposobnoj djevojci, umjeSnoj ¢ak i u nekim oblicima magijskog
djelovanja, postavila je pred ozbiljno preispitivanje ustaljeno videnje postulata knjizevnog
viteStva. Morisov koncept uveo je niz znacajnih promjena, ukljucujuéi 1 preraspodjelu
snaga blagom feminizacijom muskih protagonista kroz nemoguc¢nost uspjesnog
zaklju¢ivanja glavnog pohoda bez pomoé¢i kompatibilne anime, te istovremenu

maskulinizaciju heroina stvaranjem onoga §to Sarlot H. Oberg naziva “djevom

101 Morris, William: Water of Wondrous Isles, Wentworth Press, Sydney, 2016.

192 Turner, Victor, The Ritual Process: Structure and Anti-Structure, Aldine Publishing, Chicago, 1969.

108 Imena kojima je Vjestica znala oslovljavati svoju sluskinju.

104 Jedina odrasla osoba na ostrvu jeste o¢igledno senilan starac bez sje¢anja na svoju proslost.

105 Da bi je kaznio Crveni vitez ¢e primorati Birdalon da korada za njegovim konjem dok joj se glava Crnog
viteza klatila oko vrata
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ratnikom”% — snazne, hrabre i inteligentne, a opet veoma Zenstvene figure, &ijim
oblikovanjem pisac daje prvi medu mnogim doprinosima knjizevnosti svoga doba. Nova
kretanja i sve veca afirmacija na raznim poljima druStvenog zivota izvan uskog domena
majke 1 domacice, uz ¢injenicu da je Citalackoj publici dosadila identifikacija sa iskljucivo
1 jedino miSi¢avim junastvom, dovodi do situacije gdje “djeve umiju koristiti luk, plivati,
jahati 1, uopste, Ciniti sve one stvari, ukljucuju¢i i vodenje ljubavi, daleko bolje nego
njihovi mladi¢i.”'®” Upravo u duhu novonastale intencije proizaslo je i Ursulino i
Birdalonino maskiranje u muskarca koje, iako potrebno iz vise prakticnih razloga, stoji u
potpunom skladu sa zamagljivanjem granica izmedu polova, dodatno promovisuci
feminocentri¢nu intenciju, potpuno nepravedno odsutnu sa pozornice literarne fantazije sve
do kraja dvadesetog vijeka.

Postavivsi pred viktorijanski auditorijum novi vid glavnih likova, Moris se nasao na
pragu mogucnosti da osigura daleko prisutnije interesovanje njeznijeg dijela publike, ali 1
pred opasnoséu da postane “neprijateljem svoga vremena, kako u patrijarhalnim, tako i
ekonomskim, esteti¢kim i etickim asumpcijama”®, Stoga, svjestan sustinske istine koju ¢e
mnogo kasnije formulisati Maja Angelou rekavsi da “svaki put kada se Zena zauzme za
sebe, makar i ne bila svjesna toga i makar i ne trazila zaslugu, ona se zauzima za cijeli
zenski r0d”1%, a istovremeno vodeéi ra¢una o naklonosti i jedne i druge strane ¢italackog
tijela, pisac feminizam kontrolisano svodi na obostrano zadovoljavaju¢u mjeru: djevojcino
najvece dostignuée ostaje u domenu samooslobodenja i dolaska do dvorca triju mladih
ratnika, odakle ¢e sprovodenje u realnost izbavljenja zatocenica ipak konformisati sa
Zeljama one vrste literarnih konzumenata koji su bili radi da veli¢anstveni podvizi ipak
potpadnu pod dio rutine vitezova, ali ne i viteSkinja. U istom kontekstu postaje zanimljiv 1
momenat kada, zahvaljuju¢i odrastanju u Sumi i vjeStinama steCenim nacinom Zivota
dobrim dijelom zasnovanim na lovu, Birdalon prihvati uées¢e u odmjeravanju snaga,
pokazujuci se vise nego sposobnom da izazove opste divljenje “odapinjuci strijele precizno
1 gotovo jednako snazno kao i najbolji strijelac”, ali odbija da uzme ucesce u trci jer, iako
svjesna da bi van svake sumnje ponijela nagradu daleko ispred svih, ipak osjeca da haljini
nije mjesto u tom metezu, ali i da bi bilo bolje kada novi prijatelji u njoj ne bi vidjeli samo
lijepu Sumsku divljakinju. Jednako tome, epizoda kada djevojka odlu¢i da napusti

sigurnost zidina Dvorca i krene u istrazivanje okoline, tako samu sebe vise puta dovodeci u

106 Oberg, R. Charlote: William Morris: Pagan Prophet, University of Virginia Press, Charlotteswille, 1979.
197 Thompson, E.P.: William Morris: Romantic to Revolutionary. Pantheon Books, New York, 1976.

108 Talbot, ed.: Introduction to The Water of the Wondrous Isles, Thoemmes Press, Bristol, 1994.

109 https:/fwww.nytimes.com/2007/07/23/us/politics/23oprah.html
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situaciju da joj tijelo bude grubo iskoristeno a zivot ugrozen, kao da u svojoj pozadini nosi
opomenu na ono $to moze uslijediti kao posljedica nastojanja lakomislene “smijesne
rabote” da istupi iz ograniCenja nepisanog koda svoje paradigme i “ucini §to joj srce
7udi”*%. Otuda se ¢ini da Morisov generalni stav u vezi sa ¢uvenom viktorijanskom
“querelle des femmes” i raspravama gdje se Cesto mogao Cuti sud da “previS§e moci u
rukama njeznijeg pola nipodastava kavaljerski duh”!!, ipak i nije bio strogo definitivan u
svojoj odredenosti te da se, u kretanju izmedu dva tada sigurno vrlo naelektrisana
polariteta, pisac prili¢no vje$to snalazio u manevrisanju. Medutim, ¢ak i kada je sklonost
ka afirmaciji Zenske strane nesto jasnije ustupala mjesto podilazenju ustaljenim drustvenim
tokovima, Moris je ipak iznalazio nacine nenametljivog naglasavanja brojnih manjkavosti
patrijarhata, uglavnom kroz kontrastna oponiranja urbane freneticnosti i bezdusnosti
industrijalizacije sa skladom svijeta daleko od ¢ovjekovog remetilackog djelovanja, ¢ime
su ponovo (i jednako nenametljivo) vra¢ao na pozicije glorifikaciju vrlina li¢nih simbola
harmonicnosti i Cistote. Otuda, nakon §to Vjesti¢ina sestra bude porazena sopstvenim
oruzjem i kompletna slika poprimi puno izbalansiraniji i zivlji aspekt (jalova pustara
postaje oli¢enje pastoralne plodnosti, kraljevi ljudi i1 kralji¢ine dame sada zude za
sjedinjenjem, mladi dobijaju priliku da odrastu, stari pronalaze kona¢ni mir), na sceni
iznova stupa ozivljavanje povezanosti sa Sumom i vodom (Slicno Ursuli, Birdalon nikada
ne prestaje da voli “drvece i divlje zvjerinje ¢iji je to dom”), bioloskom i vilin-majkom, pa
cak pronalaskom svoga mjesta u svijetu, tacnije Gradu pet vjestina gdje djevojka postaje
¢lanicom gilda §valja i veoma uspjesno pokreée svoj posao. Cak i u slu¢aju napustanja
sjediSta muSke predominacije u vidu viteSkog utvrdenja (u koji je inace imala problema
uopste 1 uci a iz koga ¢e se, po njenom odlasku, junaci brzo i rasprsili svako na svoju
stranu), Moris Koristi priliku kako bi na tas zenske (nad)mo¢i stavio i prizore opsjedanja
prikazama ivlsoske vjestice, prejakim da bi se Lenard, sveStenik Svete (i strogo muske)
crkve sa njima izborio. Na kraju (kao, uostalom, i u svim sretnim zavrSecima), spoj dva
mlada zaljubljena bica i njihova zajednicka integracija u gostoljubivo okruZzenje zajednice
dolaze u vidu kona¢ne nagrade, ali tek poSto mladi Artur, koga Birdalon nalazi u Lanselot
fazi poludivljeg i poluludog samovanja (pojava djevojke i njene “sestre” Habundije nece

mnogo pomoc¢i mladiCevom vracanju zdravom razumu) konacno bude “prociséen” i

110 Njegosev termin za zensku éud.
111 Newton, Judith Lowder: Women, Power, and Subversion: Social Strategies in British Fiction 1778-1860.,
University of Georgia Press, Athens, 1981.
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izlijeCen. Na koncu svih peripetija junaci i junakinje zavrSavaju sretno u obliznjem gradu,
prihvaceni i slavljeni u skladu sa svojim nemalim zaslugama.

U zakljucku esencijalnih svojstvenosti jedine sluskinje na poziciji glavnog junaka
moze se navesti izvod iz naucne analize razlika u polovima i zastupljenih oblika politicke

alegorije, gdje autorica Florens Bus navodi sljedece:

“Prvi u nizu romana sa kraja Morisovog opusa predstavlja piscev najpotpuniji

.....

proslavljanja zenske autonomije i seksualnosti sagledane sa pozicije umjerenog
socijal-feminizma i prekaljenog optimizma kasnog srednjeg vijeka. Prirodna
scenografija i prijatna nepredvidivost Birdaloninih iskustava daje joj karakter
otjelotvorenja snage. Ona nije samo individua ve¢ predstavlja ono zamiSljeno
privla¢no u svakoj osobi, a mit sazrijevanja u njenom putovanju Vodom cudesnih
ostrva predstavlja stabilnu projekcija autorove li¢ne “Zenske” ljubavi prema prirodi.
[...] Sagledana u ovim uslovima, Birdalon se moze smatrati novom anarhistickom
heroinom, oslobodenom da bi lutala svijetom prolaze¢i kroz samo one konflikte
koji su neophodni da bi se postiglo psiholosko odrastanje i milostivo posStedena
okova komplikovanih fizi¢kih izazova i politi¢kih prepreka za koje je Moris
smatrao da trebaju biti nametnuti muskim protagonistima.”!!2

3.4.2 Lediod lIzobilja

Kao 1 slucaju ostalih kéeri Evinih, ali i Morisovih kreacija ¢ije porijeklo seze Cak 1
dalje od Adamovog stabla, dio proslosti jedne od glavnih junakinja lzvora sa kraja svijeta
biva vezan za kolibu u $umi, tacnije za odrastanje bez znanja o svijetu iz ¢ijeg okrilja je na
nepoznat nacin otrgnuta. Za razliku od Vode cudesnih ostrva, gdje pisac detaljno i iz
perspektive sadaSnjeg momenta oslikava bespomoc¢nost 1 o¢aj izgladnjele majke, perfidnu
otimicu djevojcice od tek dvije godine ili mozda koji dan vise, te njeno neprimjetno
transportovanje na ledima magarca u negostoljubive Sume Ivl$oa, uvijena u zbrku nejasnih
sekvenci 1 nepovezanih prizora iz proslosti, istorija Ledi od Izobilja mnogo vise nalikuje
istoriji Volterove prijateljice, priblizavajuci joj se ¢ak 1 domenu nacina izlaganja u vidu
prisje¢anja na dosadasnji zivotni put, opasnosti, tegobe i odricanje od svega onoga $to je
drugima dozvoljeno i dato:

“Ne mogu ti re¢i gdje sam rodena i od kojeg roda, niti ti mogu rec¢i ko su mi otac

I majka; to su stvari koje ni sama ne znam, niti mi ih je iko ikada rekao. Ali prvo

Sto se mogu sjetiti jeste kako se igram u vrtu, gdje je bila malena kuca,

napravljena od drveta i opkoljena trskom, a veliko drveée je bilo svugdje oko vrta,

izuzev ogradenog prostora zaraslog u visoku travu i jo$ jednog, malo veceg, gdje

su bile koze. Na vratima kuce prela je zena. Bila je stroga, ali me nije tukla izuzev
kada je trebalo uradit stvari koje ne bih uradila da nisam morala. Kasnije sam

112 http://morrisedition.lib.uiowa.edu/WaterWondrousIntro.html
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odrasla 1 Zena me tjerala na sve $to je htjela. [...] Morala sam da vodim nase koze
na pasu i nosim predu, preduci onoliko lana koliko je zapovjedeno ili bih bila
bijena.” — lzvor sa kraja svijeta

“Postoje pukotine ili praznine u mome zivotu, nekoliko stvari nejasnih, jos vise
zaboravljeno. SjeCam se kada sam bila dijete, istinski sre¢na, okruZena ljudima
koje sam voljela i koji su me voljeli. To bijase negdje drugo, ne u ovoj zemlji; sve
je bilo prelijepo; pocetak godine, njena sredina, njen smiraj. Ipak, vrijeme je
proslo, jedan dio mi je u magli, te ne pamtim iSta sem da sam postojala. Kasnije se
opet sjecam sebe kao djevojke koja Stosta zna 1 zeli znati jo§ viSe. Med ljudima
sam, oni mi nareduju da podem i ja idem; da uradim nesto i ja to radim. [...]

Isprva je moja Gospodarica bila ¢udljiva, kao Sto svaka velika dama jeste sa

suznjem kupljenim novcem, Cas me mazeci, Cas kaznjavajuéi, zavisno od

raspolozenja; ali Cinilo se da nije bila okrutna i pakosna, ili sa bilo kakvom
zadnjom namjerom. Dvije godine nakon $to sam postala njenom robinjom pocela
je da me gleda kao smrtnog neprijatelja.” — Suma izvan svijeta

Cineéi sve kako bi se odrzale u Zzivotu, djevojke su nastojale poslusnoséu
udovoljiti zenama u ¢iju imovinu su se ubrajale, iako su zauzvrat nailazile samo na
okrutnost ili, u najboljem slucaju, potpunu indiferentnost. Ipak, u samotinji Ivlsoa, Sume i
divljine iza Zida, one u nekom trenutku dolaze u kontakt sa staricama koje ih uzimaju pod
svoje 1 upoznaju sa tajnama prirode, magije i “jos uvijek nepoznatim i nevidenim svijetom,
njegovim ljepotama i prljavstini, Zivotu i smrti, strasti, razo¢arenju i o¢aju.”**® Od tada pa
nadalje stvari se razvijaju u razliitim pravcima: Ledi ¢e ubiti svoju tamnicarku, Birdalon
pobje¢i neobi¢nim ¢amcem, a Sluskinja ostati da ¢eka pomo¢ 1 izbavljenje, Medutim,
napredovanje u usvojenim vjestinama, ali i razvoj u svakom drugom pogledu, ostaje trajna
zajedniCka karakteristika.

Nesto drugaciji od pozicije Voltera Goldinga, zaglavljenog u procijepu izmedu
Sluzavke 1 Carobnice iz Zlatne kuce, Ralfov slucaj spoznaje prozimanja svjetla i tame
poprima znatno sloZeniji kontekst samom ¢injenicom da se obije dimenzije sjedinjuju u
jednoj te istoj osobi. Poput bajke o SnjeZzani, gdje arhetipi¢na figura djevice uspostavlja
harmoniju sa Sumskim stvorenjima, ili ¢ak Pepeljuge, kojoj ptice kljunovima ukraSavaju
kosu 1 pletu haljinu, budu¢a Ledi od Izobilja/Ledi od Suhog Drveta isprva stoji kao
oli¢enje pastoralne Cistote u kandzama izrabljivackog mehanizma vjestice, simbol veza sa
prirodom, kasnije i plodnoS¢u, te se kao takva priblizava Sluzavki, Birdalon, Habundiji, pa
¢ak 1 boginji Vud-San, jo$ jednom potvrduju¢i pis€evu odluc¢nost da u zenskom bicu
naglaSeno prepozna intuitivno stvorenje u jedinstvu sa Velikom Majkom 1 svime §to je Cini

onim §to jeste:

113 Morris, William: The Well at the World's End, Ballantine Books, New York, 1977.
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“I nisam je voljela, niti mi je ikada palo na um da bih trebala, iako sam voljela
nasu bijelu kozu, divnu i dobru, a kasnije i ostala stvorenja koja su mi dolazila s
vremena na vrijeme, poput vjeverice $to sam je spasila od lasice, cavke koja pade
sa visokog jasena pokraj naSe kuce prije nego je naucila da leti, misa koji bi
tr€karao gore-dolje niz moju ruku i dlan, i druge sli¢ne stvari; A ubrzo su me i
druga divlja stvorenja zavoljela, ¢ak i kuni¢i i lanad, vrlo malo se plaseci, Sto me
je Cinilo sre¢nom.”

“[...]JAli kad je proteklo sedam dana i ona [starica] jo§ uvijek nije dosla, pocela
sam razmisljati o tome Sta mi je ¢initi: jer moj hljeb je ve¢ sav nestao, a usudila se
nisam i¢i natrag kuci po hranu; iako je bilo zaliha. Kako god, pila sam kozje
mlijeko i sirila ga sa Sumskim korijenjem i jela divlje bobice. [...] I bilo mi je

lakse prezivjeti med drveéem nego Sto bi bilo vecini ljudi, barem onih §to ih

znam 99114

Sklad ipak ostaje karakteristika iskljucivo relacija sa Zivotinjskim, pa i biljnim
svijetom — pri kontaktu sa ljudima stvari uglavnhom poprimaju tendenciju razvoja po
potpuno suprotnom principu. lako se povratka u kolibu uzasavala koliko i slutnje da njene
saveznice 1 uciteljice joS dugo nece biti na vidiku, djevojka je jednako zazirala i od
civilizacije, znajuc¢i da ¢e “naseljeni dijelovi biti ¢udni”, te se ustru¢avala suociti sa njma
bez pomo¢i. | zaista, strah od ljudskih postupaka pokazao se apsolutno opravdanim tim
prije Sto je, kako se kasnije prisjecala, ¢ak i tokom puta za Prin¢evo kraljevstvo polako
postajala svjesna “zaCetaka nevolja u davno prohujalim danima, sjemena zle srece
zasijanog na livadi novog zivota prije nego je brazda i okrenuta.” Ve¢ tada je prisustvo
neobi¢no privlacne Zene izazivalo ogromnu pometnju, iako rijetko kada na nacin kao u
naseobini prostih ali dobro¢udnih pagana (“[...] djeca bi se okupila oko mene i ukljucila me
u igre, nerado me napustaju¢i, a lica staraca bi ozZivjela, obradovana kada bih prisla
blize.”), a mnogo ceS¢e kroz nastojanja svakojakih muskaraca da je nasilno preotmu,
primoraju na fizicki kontakt, laznim optuzbama i klevetama zadrze u zatocenistvu ili, u
strahu od mladi¢evog moénog oca, barem na minut navedu draga goS¢a da im posveti
paznju. NaZzalost, 1 nakon dolaska do cilja stvari ne postaju nista bolje zahvaljuju¢i nizu
ozbiljnih konfrontacija oca i sina, a zatim i gradanskom ratu; mnoge godine borbe tokom
kojih “sukob postaje jedini posao u zemlji” okoncavaju smréu starog vladara, princevim
preuzimanjem trona i prepuStanjem apsolutne vlasti svojoj partnerki. Kada tragedija
ponovo udaril®®, a saputanja o vjesti¢arenju i davoljem porijeklu mlade kraljice dobiju na
smjelosti, Ledi prihvata ranije odbijeni poziv stare Uciteljice da krenu u potragu za

Izvorom i novim znanjima; po uspjeSnom o0stvarenju zacrtanog cilja neko vrijeme sretno

114 Morris, William: The Well at the World's End, Ballantine Books, New York, 1977.
115 Nakon $to je tokom rata ostala bez oba sina, Ledi u miru gubi i muza.
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zivi u Carobni¢inoj kuéi ali se, zahvaljuju¢i ponovnom kontaktu sa vitezovima od Suhog
Drveta, vraca natrag u Dvorac od lzobilja, gdje je sudbina nanovo baca u celjusti
prisvajanja, ljubavnih intriga, klevetanja i potezanja maceva. Niz okolnosti u konacnici
vodi tragi¢nom zavrSetku od ruke muza, viteza progonjenog svjesno proizvedenim ludilom
istovremene pozude i mrznje prema odbjegloj izabranici.

Iako ni nju a ni ljude oko nje nikada nije upitao za ime (Sto ¢e se u jednom
trenutku i samom Ralfu uciniti ¢udnim), mladi¢ je ipak Zzelio znati viSe o zarobljenici iz
Sume koja, ispostavice se, nije bila obiCan ratni plijen ili kriminalac, bas kao S§to nije bila
obi¢nom ni u jednom drugom aspektu. Doznace da je “ljupka kao bijela djetelina, blagog
glasa i blaga prema svakoj dusi”, da je “svetica Sumske zemlje i zatitnica jadnog naroda”,
“Cista kao Agnesa, mudra kao Katarina, ponizna i blaga kao Doroteja”, ali i da je vjestica,
zla boginja, preljubnica, davo 1 sta li sve jo$ ne. Ipak, mozda i najpribliznija ocjena dolazi
od strane Rodzera od Roupvoka gdje ovaj, upitan o fizickoj pojavi Ledi, odgovara na
sljedeci nacin:

“Ponekad je ruzna a ponekad izuzetno lijepa, povremeno stara a povremeno

mlada; ponekad okrutna a ponekad milostiva. Ali zapamti ovo: kada je dobra tada

su njeni seljaci najokrutniji; i ona je dobra prema njima jer su upravo takvi.”18

Ledi ocigledno obrazuje paradoksalni spoj stvaranja i uniStenja, savezniStva i
neprijateljstva, Carobnjastva, majCinstva, distrakcije i vodiCa na putu prevazilaZzenja
adolescentskih zbunjenosti i moralnog odrastanja, ali njen lik prvenstveno (i izrazitije od
i¢ega ostalog) nosi pe€at beskompromisne zavodljivosti. Ipak, za Ralfa, sklonog da stvari
cijeni prema sopstvenim stavovima, ova femme fatale nikada ne postaje La Belle Dame
sans Mercill’; §tavise, nakon sajedinjenja sa Ursulom, sporadiéna podsjecanja na
junakinjinu zlu kob nastavljaju da prate par kao podsjetnik na drugu, nesre¢niju vrstu
moguénosti okoncéanja ljubavi i ljepote, dodatno podsti¢u¢i medusobnu naklonost i
privrZzenost ostvarenju zajednicke srece. Tako, ¢ak 1 u smrti, neobicna Morisova junakinja
nastavlja da odreduje dogadaje unutar romana, ali i standarde po kojima ¢e svi ostali likovi
biti mjereni i sudeni, pokazuju¢i se manje svjesnim proizvodatem nasilnih akata i
manipulacija, a viSe njihovim direktnim proizvodom. Bivajuéi svjedokom svih
prevrtljivosti, vjerolomstva i nasilja patrijarhalnog svijeta, kao 1 svega ostalog §to je
primorava na prevrtljivosti, vjerolomstva i nasilje u vlastitoj reziji, Ledi istovremeno

egzistira 1 kao dio takvog okruZenja, ali i transformator postojeCeg stanja u nekom

116 Morris, William: The Well at the World's End, Ballantine Books, New York, 1977.
117 Kitsova Lijepa gospa bez milosti
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svjetlijem pravcu, obrazuju¢i tako potpuno neodredenu figuru — po sopstvenim rije¢ima

obi¢nu Zena u vihoru neobi¢nih dogadaja, po rije¢ima drugih nesto sasvim drugacije.

3.4.3 Ursula

Ursula predstavlja stabilnijeg i po mnogo ¢emu prikladnijeg Ralfovog saputnika
nego Sto bi to Ledi od Izobilja ikada i mogla biti. Potvrda tome sigurno jeste i razgovor
izmedu Ricarda Crvenog i1 Ralfa od Upmedsa, kada postaje ocigledno da, iako upoznat sa
deSavanjima samo kroz mladi¢eve rijeci, stari paz pruza mnogo bolji uvid u stanje stvari
nego Sto ga, zaslijepljen neobjektivnoséu i emocionalnom uklju¢enoscéu, direktni ucesnik u

zbivanjima zaista moze i imati:

“ProSao si kroz mnogo avantura u kratkom vremenu, gospodaru, i ako bi uspio
uzdrzati svoju ¢eZnju za onom koje viSe nema, i usmjeriti je na onu koja ¢e tek
do¢i, mogao bi jo§ i da izraste§ u slavnog viteza i zadovoljnog ¢ovjeka.” Ralf
rece: “Zaista? Reci mi sve §to mislis.”

Ricard rece: “Mislim da je teSko da je stradala dama u potpunosti od Adamovog
roda; ili da je barem u njoj bilo nesto od krvi vila. Ne misli§ tako?”

“Ne znam”, reCe Ralf tuzno; “meni se ¢inila obi¢nom Zenom, mada bijaSe ljepsa i
umnija od drugih.” Ric¢ard rece: “Pa dobro, ali ako sam te dobro Cuo, ¢ini se da
postoji i druga zena u prici, koja je takode ljepsa i mudrija od drugih zena?”

“Ja je zovem sestrom!”’reCe Ralf. “Da”, odgovori Ricard, “Ali da li se sjecas
kakva je bila? Mislim na njen izgled.” “Da, jasno” rece Ralf.

Ponovo rece Ricard: “Zar ti se ne ¢ini da je Ledi od Suhog Drveta imala namjeru
da nabasa$ na ovu drugu: jer ona joj pokaza put do lzvora sa kraja svijeta i dade
joj par brojanica i naumi da i ti ide§ ovamo? I zar ne re¢e da ju je velicala — njenu
ljepotu 1 razboritost. Na koji nacin ju je hvalila? kako su rijeci iz nje izlazile?
bejase li to sa naklono§¢u?”

“Sa naklono$¢u bez premca, jezikom od ruza i meda”, rece Ralf. “Da”, reCe
Ricard, jer mogla je hvaliti na nacin da rijeci silaze sa jezika Zuci i sir¢eta. Re¢i ¢u
ti moje misli jer smo na rastanku, iako mi moze§ zamjeriti i biti ljut: mislim da b1
izgubio ljubav dame kako bi vrijeme odmicalo, ¢ak i da nije ubijena. A ona,
budu¢i da bijase mudra 1 dalekovida, makar 1 ne bila od roda vila, znade da ¢e
tako izaci. Ralf ga prekide: “O ne, ne, to ne mozZe biti, ne moze!” *“ Slusaj, mlado
momdée!” nastavi Ri¢ard; “Cini se da je tako. Njena ljubav za tebe bijase takva da
je Zeljela da budes srecan i1 nakon rastanka: stoga je bila nauma da pronades djevu
koja, koliko ja vidim, tebe voli, i koju bi ti trebao voljeti iskreno.”*18

Za razliku od Ledi, Ursula uistinu jeste samo obi¢no ljudsko bice i niSta izvan
toga, iako se njena ljepota mozda i ne €ini takvom. Upravo zato, prilikom drugog susreta, a

iz razloga doznavanja za bra¢nu vezu, Ricard i iznosi svoje uvjerenje u ispravnost odluke

rijeima da su stvari “mnogo bolje od dobroga” jer se mladi¢ “vjencao sa svijetom ljudi, a

118 Morris, William: The Well at the World's End, Ballantine Books, New York, 1977.
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ne sa snom o Kraljevstvu vila.” Otuda, umjesto kontraverzne pojave, verzije prodornijeg i
amoralnijeg alter ega Birdalon c¢ija jedinstvenost, u spoju sa haoticnos¢u dogadaja
izazvanih tek prostim postojanjem ocaravajuée enigme, zamagljuje sve ostale likove i
dogadaje, na scenu stupa “normalna” djevojka, odrasla na obodu Sume Zzivopisnog i
opominju¢eg naziva koju Ralf upoznaje na nimalo neobiCan ili dramatican nacin, vec
prostim odsjedanjem u seoskoj gostionici pod imenom “Bourton Abas”.
Bez natprirodnih moc¢i, ostavljena da se oslanja samo na sebe i svoje sposobnosti,
Ursula bi u principu trebala biti slabasno i zavisno bice; ipak, ona uporno odbija da se
pokaze takvom, konstantno nastavljaju¢i da potvrduje ispravnost Ledinog odabira za
Ralfovu pratilju. Istine radi, u drugom dijelu romana u prvi plan na momente zaista
isplivavaju karakteristike dame u nevolji, ali takav razvoj vise stvara osjecaj potrebe da se
ispostuje konvencija nego li neophodnosti procesa razvoja tokova price. Cini se da je scena
lova gdje ona bjezi, posrée, gubi dah, pokuSava da se satuva od napada ogromnog
medvjeda i u tome ne uspijeva, osmisljena samo da bi se osigurao element spasavanja, $to
samo po sebi, dolazi kao vid iskupljenja za neuspjeh i stradanje prethodnog predmeta
ljubavnog interesovanja, ali 1 kao jedna vrsta potvrde da je Ralf sada dovoljno snazan da
sebe i druge brani i odbrani od destruktivnih apetita svijeta. Ipak, tokom drugih dijelova
romana, ona u punom ratnom oklopu ni pedalj ne zaostaje za svojim saputnikom: umjesto
da ¢ami u tamnici 1 strpljivo ¢eka na akcije drugih, djevojka se usuduje sama postarati za
izbavljenje od tiranije Uterbola, (Ralf zaista planira da je spasi, ali ¢ak ni ne uspijeva doci
gdje treba). Dovoljno je mudra da u Zednoj pustari ne dozvoli pratiocu da ustukne, videéi
ogroman broj mrtvih tijela oko sebe — StaviSe, kada kona¢no dodu do Suhog Drveta,
opkoljenog onima koji su svoju Zed utolili u otrovnoj vodi i sad leZe “lica razvucenog U
osmijeh kao da su umrli u bolu ali, opet, o¢arani, tako da svi ti izrazi djelovali donekle
sli¢no, kao da su izasli iz radionice istog majstora”, ona mladi¢u ne dozvoljava da okusi ni
kap sa sumnjivog izvora i tako ga posSteduje identi¢ne sudbine. Dakle, bez obzira da li je
Citalac zatiCe kako isukanog maca bdije nad usnulim junakom ili kada odbija da ostane na
sigurnom dok njen izabranik hita put Upmeadsa kako bi sprijeCio osvajace iz Burga u
ostvarenju svoga nauma, Ursula se neprekidno pokazuje vise nego vrijednom Ralfove
naklonosti, §to ¢e se naposljetku 1 vratiti dobrodoslicom u okrilje porodice (na nacin kako
Ledi nikada nije bila prihvacena), bez 1 najmanjeg znaka uzimanja za zlo skromnog i
neplemenitog porijekla.
Gledano u cjelini, bilo da su “ljupke poput latica majskih” (Ursula, lzvor na kraju

svijeta) ili fatalne do te mjere da o€i sinova Adamovih na njima ne mogu pocivati mirno i
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bez straha da takva ljepota ne zasijeée i ne zaboli (Ledi, Suma izvan svijeta), Morisove
dame tjerale su snaznijem polu slabost u koljena, poglede u bijeg (samo da bi ih
neobjasnjiva sila opet vracala ka zanosnim licima), a na scenu izvodile galantne viteSke
vratolomije i sve one vrste testosteronskog ludila na koje Zensko bice i danas umije
natjerati oCaranog muskarca. Svakako da ono S§to je Voltera vuklo neobja$njivim snagom
nevidljivih veza nije bila figura u zutoj svili (a 1 zaSto bi?), ve¢ ljepota dvaju prekrasnih
Zzena 1 misterija u pozadini njihovog ukazivanja. A upravo to, takoreéi besprijekorno
savrSenstvo spoljasnjosti, zapravo 1 jeste upadljivo nezaobilazna osobina piscevih
junakinja: Sluskinja je djevojka od jedva dvadeset ljeta, “lica poput cvijeta, sivih ociju,
smede kose, usana punih i crvenih, vitkog 1 njeznog tijela”; Gospodarica, ¢ijom zaslugom
se desni zglob robinje nalazio ujarmljen gvozdenim prstenom, ¢inila se (ukoliko je to
uopste i mogucée) jo§ zanosnijom dok je, nastupajuéi posljednja u kratkoj povorci,
nestvarnom privla¢nos¢u pravila takvu pometnju Volterovom vizijom, da se mladi¢u na
momente ¢inilo kako svi ljudi i sve stvari izuzev nje gube fokus i prestaju da postoje;
Tiodolf napusta dvorane Volfingsa kako bi na proplanku okruzenom visokim kro$njama
srebrno-sivih bukovih stabala jo$ jedan tren proveo uz Vud-San, ne mareéi niti ¢asa za
druge divote ljetne noci izuzev onih vezanih za i oko Zene “kose blijede, prosute na
mjesecini po sivom kamenu kao polja je¢ma u avgustovskoj noci prije no §to prvi srp u
njih zade”'!%; suzanjstvo zatodenice iz Price o Bljestavoj ravnici je takvo da proizilazi kao
direktna posljedica fizickog izgleda, a ¢ak su i domorotkinje na obali “izuzetne koze i
grade, tako da su njihovi udovi, presijavajuc¢i se sa pod kapljicama mora, €inili predivan
prizor.”'?® Mozda i najupecatljivije opravdanje Vilijam Blejkove reéenice da je “nago
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zensko tijelo dio beskonacnosti, prevelik za oko muskarca sadrZi se u epizodi Ralfove

Setnje krajolikom i razgovora sa lokalnom seljankom na temu one koju je, kao i mnogi

prije njega, doSao da vidi 1 pridobije za sebe:

“Pa,”, reCe ona “kako god da si je vidio, tesko da si je vidio kako §to sam ja.” Ralf
upita: “Kako si je ti vidjela?” Re€e ona: “Ima obicaj da se ljeti kupa u onom ondje
viri¢u uzvodno.” (i to bijase isti vir gdje se Ralf okupao) “Ja, moja sestric¢ina i dvije
druge Zene smo drZale svileno platno izmedu njenog tijela i svijeta; tako da sam je
vidjela onako kako je bog stvorio; 1 reci ¢u ti, kada se bacio na taj posao imao je na
umu da se pokaze majstorom; jer ne postoji niti jedna mana na njoj da bi je morala
sakriti igdje i ikad. Bokovi su joj glatki a butine niSta grublji od lica, a stopala

119 Morris, William: The House of the Wolfings, Inkling Books, Seattle, 2003.
120 Morris, William: The Story of a Glittering Plain, Quillpen Pty, Ltd., Sydney, 2013.
121 Blake, William: Marriage of Heaven and Hell, Oxford University Press, London, 1975
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njezna kao 1 ruke: da, ona je biser od glave do pete, to sigurno, a pored toga je i

snazna poput viteza i, uvjerena sam, ¢vrséeg srca nego mnogi od njih.'?2

Nista manje izrazajan nije ni prizor Habundijinog pojavljivanja pred nagom
Birladon u vidu gotovo pa identi¢ne kopije (sa izuzetkom vijenca od hrastovog lis¢a preko
prepona, inace ¢esto uzimanog kao mitoloski simbol Sume), datoj u formi veoma detaljnog
prikaza karakteristika sedamnaestogodisnje ljepotice dok na zelenilu tkanine zlatnim i
srebrnim nitima iglom oslikava “ruze, ljiljane i visoko drvo koje se uzdizalo od sredine
oboda suknje i jelenima sa obije strane, licem u lice jedan sa drugim.” Upravo ova scena sa
samog pocetka poglavlja kada se, nakon Sto od stare vjestice umjesto nove odjece izmoli
platno i svileni konac da ga sama kroji i vezom ukrasava, Birdalon u osami pod drvetom
(opet hrast) bez i¢ega na sebi (kako bi osjetila “svu prijatnost prohladne sjenke, komeSanja
vjetra i1 blagi dodir trave na tijelu”) udubi u svoj rad, prerasée u ples izuzetno sugestivnih
opisa, ¢ine¢i ne tako sramezljiv iskorak u pravcu onoga §to bi se moglo nazvati otvorenijim
pristupom prikazivanju tjelesnih svojstava i pripreme Citaoca za razumijevanje prirode
bududih susreta sa (¢esto veoma pohotnim) muskim protagonistima.

Sigurno da je socijalisticki pokret, ne bez svojih heroina, dao Morrisu podstrek i
materijal za razvoj specifi¢nih karakternih projekata u vremenu “promjena bez presedana u
naéinu percepcije ustaljenih uloga polova.”*?® Zbog toga se iza protagonistkinja autorovih
poznih romansi nazre ¢itava konstalacija briljantnih 1 nerijetko tragi¢nih Zena osamdesetih
I devedesetih godina koje, ¢ini se, niti jedan pisac a ni biograf nije uspio adekvatno
portretisati. Poput Mileve Mari¢, nepravedno anonimne junakinje stajale su u sjenci svojih
muskaraca ¢ije su avanture, bilo u nauci, upravljanju drZzavom ili nekom drugom obliku, u
ogromnoj mjeri ovisile bas o sposobnostima i snazi njihovih boljih polovina, te je potpuno
utemeljeno ono S§to je Virdzinija Vulf potencirala tvrdnjom da, ako Zeli da bude autor Zena
mora da ima sopstveni prihod i sopstvenu sobu te da bi, da je kojim sluéajem Sekspir imao
“divno nadarenu sestru po imenu DZudit”, bez obzira koliko kreativnom ta osoba bila,
renesansna engleska bi joj grubo uskratila moguénost iskazivanja kao umjetnice 1
vjerovatno je “sahranila na nekom od raskr§¢a gdje autobusi staju ispred
Elefant&Kasla.”*?* lako Moris nije mogao biti upoznat sa stavovima jednog od najveéih
autora modernizma i romana toka svijesti, njegova li¢na biblioteka je sigurno obuhvatala 1

Engelsovo Porijeklo porodice, privatnog vlasnistva i drZave kao mozda i

122 Morris, William: The Well at the World's End, Ballantine Books, New York, 1977.

123 Michalson, Karen: Victorian Fantasy Literature: Literary Battles with Church and Empire, Edward
Mellen Press, Lewiston, 1990.

124 \Woolf, Virginia: A Room of One s Own, Penguin Books, London, 2000.
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najprominentnijom marksistickom interpretacijom pred-modernog stanja drustva
zasnovanom na radikalno-demokratskoj i proto-komunistickoj promociji egalitarijanskih
ideala. Ova, ali i mnoge druge jednako beskompromisne vizije Zena kao drusStvenih Zrtava
muskog primata, u spoju sa velikom ljubavlju prema majci i sestrama, odigrale su
presudnu ulogu u formiranju specifi¢nog pogleda na problem stanja jednog vremena i tako
doprinijele posebnoj dimenziji romana ¢iji je doprinos afirmaciji ljepSeg pola u okvirima

sekundarnih svjetova fantazije zaista vise nego osjetan.

3.4.4 Morisov trougao

Poseban aspekt u relacijama zenskih likova predstavlja trougao vjestica — sluskinja
— mudra Zena, svojstven romanima Suma izvan svijeta, lzvor sa kraja svijeta i Voda
Cudesnih ostrva. Zajedno sa pohodom glavnog junaka, ovaj pomalo jungovsko-
karpmanovski odnos okupira centralnu poziciju u djelu, a njegova sustina bi se mogla
izloziti na sljede¢i nacin:
a) vjeStica prijetnjama i zastraSivanjem drzi sluzavku u svom staniStu, tretira je
kao roba, koristi po svome nahodenju i kaznjava za svaki vid neposlusnosti;

b) sluzavka dospijeva u ropstvo jos kao dijete ili veoma mlada djevojka, izuzetne
je ljepote, vrijedna i1 poslusna, u savrSenom skladu sa “pitomom divljinom”
izolovanog imanja;

€c) mudra zena upucuje sluzavku u skrivena znanja, pomaze joj da prezivi ili
pobjegne.

Vjestica simbolizuje vezu sa natprirodnim i moguc¢no$¢u da se maligne energije
vidljivog 1 nevidljivog ujarme pod svoju sluzbu. Tako, vrativ§si se ku¢i ranije zbog
nevremena koje je prestrasilo 1 nju i koze, Ledi od Izobilja zatice svoju tamnicarku kako,
bez icega na sebi i nekako drugacija nego inace, sjedi na podu sobe pred otvorenom
knjigom 1 baja nerazumljivim jezikom; nakon Uterheja “shape-shifter” iz IvlSoa “mijenja
kozu” 1 prikazuje se izgledom daleko grublja nego prethodne veceri kada je djevojcicu
stavljala na spavanje; Gospodarica iz Zlatne kuce vjesta je u obrazovanju privida cvjetnih
vrtova ili divljih zvijeri, ali i komandovanju nevidljivim slugama. Otuda, postavljene kao
simboli haoti¢ne samousresredenosti i teznje za upravljanjem drugima ove, u studijama o
Morisu nepravedno zanemarivane “zle majke”, ¢ine nezaobilazan diskordantni elemenat
bez koga cjelokupna pisceva vizija ne bi dostigla svoju punocu, kao $to je ne bi ostvarila ni
u hipotetickom slucaju izostavljanja momenta harmoni¢no-stvaralackog principa u vidu

mudre Zene.
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Jo§ od neobi¢nog teksta pod nazivom Zlatokosa (Rapunzel), za ¢iju se strukturu i
smisao slobodno moze reéi da i ne €ine narativ ve¢ fantaziju na narativnu temu (Robert L.
Stalman napominje da poema citaocu pruza “neugodan osjecaj hodanja po tankom ledu,
ispod ¢&ije blistave povriine se skriva dubok svijet”!?), fascinacija vjesticama nastavlja da
se provlaci kroz Morisov knjizevni rad. Ingrid Hanson tvrdi kako je upravo nadgledanje
Kelmskot Pres-ovog §tampanja Mainholdove Carobnice Sidonije, inate djela omiljenog od
strane Edvarda Bern-Dzounsa i D.G. Rosetija, imalo presudni uticaj na to da se ovo
interesovanje dodatno fokusira uticajem knjizevne figure sposobne da seksualnoscu
liSenom sopstvenog podcinjavanja ostvari premo¢ i dominaciju, istovremeno inicirajuci
“opozitnosti, turbulencuje i anksioznosti.”*?® Vjerovatno je da su tim trenutkom definisani
parametri za nastanak i formulisanje karakteristika obije Ledi postali samo pitanje
vremena i okvira unutar koga ¢e konkretno uobli¢avanje do¢i na red. U istom radu Hanson
takode smatra da Morisove Sumske Carobnice predstavljaju apsolutnu barijeru svakom
pohodu time S§to ne stimuliSu ni polazak ni povratak, ve¢ samo strah od nepoznatog i
skrivenog, “utamnicenje i predatorsku strast za kontrolom.” | zaista, situacija djevojaka se
najjednostavnije moze opisati kao proizvod moguénosti pozicije snaznije osobe da u
Sirokom obimu ekspolatiSe prvenstveno fizicki rad, ali i ostale “resurse” slabije, igrajuci na
kartu nesigurnosti i odsustva ma kakvog oblika zastite. Birdalonino strasenje velikom
vodenom zmijom 1 onim S$to je navodno ocekuje u “svijetu prevrtljivih muSkaraca”,
isljedivanje na temu eventualnih Sumskih susreta, kao i kazneno-popravna transformacija u
“mlije¢no bijelu koSutu” imali su za cilj obeshrabrivanje svake nada u izbavljenje te, kao 1
u slu¢aju mlade Ledi od Izobilja, primoravanje podCinjene strane na jo§ predanije
ispunjenje svega $to joj se zapovjedi, prvenstveno u smislu teZzackih poslova na imanju:

“Stoku 1 koze je morala musti, orati, sijati i Znjeti u zavisnosti od godiSnjeg doba,

voditi Zivotinje na Sumske paSnjake kada su njihovi bivali pod vodom ili kada bi

izgorjeli. Morala je da skuplja voce u voénjaku i ljeSnike u Cestarju i trese orahe u

septembru. Morala je praviti puter i sir, mljeti Zito na Zrvnju, praviti hljeb 1

sveukupno na tezak nacin zaraditi pravo na postojanje. Stavise, naucila je da koristi

luk 1 po nalogu je odlazila da lovi male srne i velike srndace sama: ali to je nije
zamaralo, jer su se mir i spokoj nalazili u $umi.”*?’

Pri poredenju sa ostalim romanima primjetno je da Voda cudesnih ostrva

izrabljivanju pridodaje jo§ jednu dimenziju ¢iji se smisao ogleda u onome §to mlada

125 Stallman, Robert L.: Victorian Poetry: “Rapunzel” Unravelled”, Vol. 7, No. 3, 1969, 221-232, West
Virginia University Press.

126 Hanson, Ingrid: The Journal of William Morris Studies: Morris’s Late Style and the Irreconcilabilities of
Desire, vol. 19, No. 4, 2012, 79-85, Short Run Press, Exeter.

27 Morris, William: The Well at the World's End, Ballantine Books, New York, 1977.
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junakinja u godinama svoga postepenog stasavanja u privlacno djevojce veoma brzo uvida,
a $to ujedno donosi i razjasnjenje razloga zbog kojih se Pavo Ivl$oa sa takvom paznjom
osvrtao hodajuéi ulicama Uterheja u nastojanju da u mnostvu prepozna djevojcicu ¢ije su
crte lica nagovjestavale buducu izrazitu ljepotu:

“Jer shvatila je jedno, a to je da nije svoja ve¢ svojina, alatka u rukama nekoga ko

je ne koristi samo kao roba, ve¢ imao namjeru da od nje ucini prokletinju nalik sebi,

te da tako mami u zamku sinove Adamove. Tada je vidjela, iako nejasno, da je

gospodarica zaista zla i da se nalazi zarobljena okovima njezine zlo¢e.”'?®

Navedeni pasus svjedo¢i da vjeStica, kao uostalom ni ostale Morisove
karakterizacije gradeni na premisama istog tipa, nije ishitreni improvizator u djelovanju i
obi¢ni amater u svojim ¢aranjima: u pitanju je proracunati i strpljivi planer na duge staze,
iskusni prakticionar mracnih vjestina, odluan u postizanju postavljenih ciljeva i jo$
odlucniji u kaznjavanju svakoga ko ga na tom putu nastoji omesti. Ipak, iako su sluskinje u
stalnom strahu, ¢ini se da ih se gospodarice iz nekog razloga ne smiju zauvijek rijesiti, ¢ak
ni ako se osjete ugrozenim. Otuda, kada Birdalon lakomisleno objelodani da se kupala
tamo gdje joj je pristup najstrozije zabranjen, kao i da bi se “stvar napravljena da pliva po
vodi” mogla uspjesno koristiti za ribolov, reakcija ¢e biti viSe nego zastrasujuca, ali i bez
tragicnih posljedica:

“Prije 1 nego §to je 1 dosla do kraja, vjestica skoci sa stolice i baci se put nje rezeci

poput zlog psa i lice joj se izobli¢i najstrasnije: zubi su joj Skripali, o¢i se izbuljile,
celo se izbrazdalo, a ruke grcile poput celi¢nih opruga.

Birdalon je ustuknula natrag, skupivsi se u uZasu, bez snage da krikne. Vjestica ju

je vukla za kosu, tako da joj ogoli grlo, te poteZe oStar noZ iz pojasa i podiZe ruku,

reze¢i kao vuk. Ali odjednom ispusti noz, glava joj pade, stroposta se na pod i

utihnu.”'%

Nakon $to otkrije njihovo sauesniS§tvo u robinjinom bijegu, Kraljica iz Vode
Cudesnih ostrva se ipak ne odlucuje pogubiti Aureu, Virdis 1 Atru ve¢ Ce, obrazlazuci
odluku izuzetnom milostivos¢u, djevojke lancima vezati za stubove u holu gdje ¢e biti
“hranjene kao psi, a 1 tretirane isto tako”. Za svoje ometanje rituala Ledi od Izobilja ¢e biti
kaznjena Zrtvovanjem koze na kamenom oltaru u Sumi, uz veoma zanimljivo objaSnjenje
proprac¢eno nagovjestajima zloslutne pozadine dobijenih moc¢i:

“Zasluzila si da te ubijem ovdje i sada, kao $to ti ubijas jarebice Sto ih u svoje

zamke hvata$: ali iz odredenih razloga ubiti te necu. Ako niSta, samo zbog tvoga
rada te ne¢u muciti dok ne zavapi§ za smréu da te razrijesi patnje; 1 da si odrasla

128 Morris, William: Water of Wondrous Isles, Wentworth Press, Sydney, 2016.
129 1hid.

70



zena tako bi ti 1 bilo. Ali ti si joS uvijek dijete, zato ¢u te zadrzati da vidim Sta ¢e

ispasti od nas dvoga. Ipak, uciniti moram nesto da ti naudim i, jo§ bitnije, nesto

mora biti Zrtvovano ba$ ovdje, na ovom oltaru, inace bi sve otislo bestraga, a tako 1

ti 1 ja. Drzi tu bijelu kozu, koju voli§ viSe od svega, tako da mogu da prospem

crvenu krv i na nas i na ovaj oltar.”**

Sluzavka iz Sume izvan svijeta &ini se jedina upoznata sa ovakvom neodlu¢noséu
kod svoje Ledi, iako i sama svjesna da cijela stvar u mnogome ne poboljsava njenu
sveukupnu situaciju. Obrazlozenje Gospodari¢ine uzdrzanosti, sadrzano u okviru nekakve
vrste izvjestaja saopStenog Volteru nakon turbulentnog bijega i obracuna sa osvetoljubivim
progoniteljem, pruza sljedecu sliku:

“Zasto 1 iz kog razloga ja ne znam, ali mi se ¢ini da se ne bi okoristila kada bi me
prosto usmrtila ili izmucila na smrt; ali je to ne zadrzava od sru¢ivanja nesreca i
nevolja na moja leda. Na kraju je poslala slugu, Patuljka, na mene, ba$ onog ciju si
glavu rasjekao danas. Mnoge stvari sam podnijela od njega i moj jezik ne bi podnio
kada bi ti ih ispricala; ali doSao je i trenutak kada viSe nisam mogla podnositi zlo;
tada mu pokazah ovaj noz (i zabi¢u ga u srce ako mi sada ne oprostis), i rekla mu
da ¢u, ako nastavi, ubiti ne njega nego Sebe; a, iz toga ne bi izvukao zbog Ledine
zapovijedi, koja mu reée da po svaku cijenu moram ostati ziva.”*3!

Nijedna od Sumskih negativki ne¢e docekati kraj drugaciji od zasluzenog: Birdalon
zati¢e svoju kako sjedi otvorenih o¢iju i bijelih usana, gotovo kao zagledana u daljinu;
posto se pobrine za koze, djevojka ¢e to ve€e i novo jutro provesti u potrebnim pripremama
da bi se tijelo sada naizgled obicne starice, a nekada horora njenih snova, spustilo pod
zemlju livade iza poto¢iéa; Earobnice iz Sume izvan svijeta i lzvora sa kraja svijeta ée smrt
docekati od ostrice hladnog celika — jedna sopstvenom rukom drZanog, a druga od trgnutog
iz pojasa prestravljene Ledi od Izobilja.

Mudre Zene stoje u protivtezi djelovanju vjestica, odnosno ¢arobnica. lako su obije
linije zami$ljene su kao spiritualna bi¢a ¢ija se mana boji stepenom ostvarene harmonije sa
prirodom 1ili, sa druge strane, crnom mistikom disharmoni¢nog demonskog porijekla,
razlike bivaju viSe nego ocigledne. Zaodjenuta u daleko paganskije nego li hri§¢ansko ruho
i prikazana u ne tako izrazenim okvirima individualnog, koliko u domenu tipskog
sagledavanja opozitnih sila u ¢ijem medudjelovanju se djevojka nalazi i razvija, ova dva
nikada direktno konfliktna, ali ipak suprostavljena tabora, ispoljavaju karakteristike ili
tipicnog crnomagijskog manirizma, poznatog po podnoSenju Zzrtve u krvi radi
umilostivljenja izvora magijske snage (oltarsko Zrtvovanje), ili takozvane bijele magije,

koja nikada ne otkriva tragove rituala ili slicnog vracanja. Takode, njihove svrhe, ciljevi 1

130 Morris, William: The Well at the World's End, Ballantine Books, New York, 1977.
181 Morris, William: Wood Beyond the World, Broadview Editions, London, 2010.
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nacini postizanja istih, u kombinaciji sa Morisovim socijalistickim pogledima, estetickim
stavovima i videnjima po pitanju same imaginacije, daju povoda za pretpostavku da i u
ovom slucaju eskapizam nije samo eskapizam, kao i da ispod povrSine zaista postoji
“duboki svijet” jednog specificnog nacina poimanja stvarnosti i umjetnosti.

Jedine verzije mudre zene i sluskinje koje prostim stanjem samoga pola u stvari
nisu ni jedno ni drugo, ¢ine dva junaka romana Poplava koja razdvaja. Po sopstvenim
rije¢ima Stilhed dolazi “od planina i njihovih kamenih pukotina™!3? (kamo se ubrzo i mora
vratiti jer u ljudskim gradovima ne moze boraviti) i pozicionira se kao oc¢inska figura i
¢uvar mladog Ozberna. 1z razloga tajanstvenosti pojave u raskoSnom oklopu, nekolicina
tumacenja bila je sklona i¢i u pravcu otjelotvorenja duha mrtvih predaka, ¢iju pojavu je
mogucde prije spaziti “u samotnim moc¢varama, ili dubokoj Sumi, usred Zestoke bitke ili na
smrtnoj postelji” nego li u onome §to imalo nalikuje civilizaciji. I ovaj pomagac pokazuje
se konkrethom demonstracijom prirode, $to zaista nalazi opravdanje u nebrojenim
pojedinostima vezanim za samoproklamovanog “ratnika iz davnina”; ipak, posebna nijansa
Stilhedove licnosti po kojoj se on osjetnije izdvaja od ostalih varijacija koncepta mudre
Zene (u ovom slucaju 0sobe) jeste asocijacija na metal, odnosno kovacku umjetnost izrade
oklopa i oruzja, veoma cijenjenu medu Morisu veoma inspirativnim narodima sjevera.
Irski Govnju (Goibniu) ili germanski Vejland (Weyland) predstavljaju Samanisticke
konstrukcije ¢ija imena odjekuju mitoloSkom istorijom jednakom snagom kao i slava
pocinioca odvaznih podviga nastalih uz pomo¢ rezultata ljubomorno ¢uvanog umijeca i
znanja majstora vatre, &ekic¢a i nakovnja. Cinjenica da je u mozda i najuticajnijem romanu
moderne fantazije Tolkin pored Feanora ¢ak i samog Saurona stavio u jednu takvu ulogu
dovoljno govori o zna¢aju pozicije poziva unutar moderne mitopoeticke rijeéi. Stavise,
respektabilnost koji ovaj zanat jo§ od davnina povla¢i sa sobom danas mozda i
najZivopisnije potvrduje slucaj PreCetovog Dzejsona Oga, potkivaca konja najpoznatijeg
od getiri jaha¢a apokalipse. Cak i u karnevalski $arenom Disksvijetu scena kada, prije
potkivanja neobi¢nog stvorenja, ovaj veseli junak, najstariji sin seoske vjestice Gite Og,
sebi veze o¢i prije nego $to se zivotinja i jahac¢ uopSte 1 pojave na vratima (postajuci tako
slican slijepim pjesnicima, sposobnim da i sa oduzetim culom vida savrS§eno obave svoj
posao), aludira na tajanstvenu pozadinu talenta, te nosi ton pomalo neobi¢an za piscev
generalni nacin opisivanja:

“Umio je da potkuje sve zivo. [...] Ali vecCeras.... pa, veceras, na neki nacin, morace
da plati rentu. Naravno, radnja je bila njegova. Nasljedivala se ve¢ generacijama.

132 Morris, William: The Sundering Flood, Ballantine Adult Fantasy, New York, 1897.
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Ali kovacnica je ipak neSto viSe od cigli, maltera i metala. Nije mogao uprijeti

prstom tacno, ali je znao da neSto postoji. Bila je to razlika izmedu istinskog

majstora i nekoga ko samo zaraduje za zivot savijaju¢i gvozde na komplikovan
nacine. I bila je vezana za metal. I za nesto $to mu je dozvoljavalo da bude bas, bas
dobar u svom poslu. Nekakva vrsta ne¢ega iznajmljenog.”**®

U Poplavi koja razdvaja Stilhed junaku predaje ¢arobni mac, $to identifikaciju kao
kovaca dodatno opravdava ne samo aluzijom ostvarenom imenom, ve¢ i narativom
povjerenom ulogom. Da ovakva paralela ima smisla potvrduje i Morisovo priznanje da je
Sagu o Volsunzima smatrao svojom Biblijom, §to dodatno baca svjetlo na mnoga
preklapanja izmedu dva djela, prvenstveno u domenu sli¢nosti sa Reginom (Reginn),
Sigurdovim posvojiteljem, ¢ovjekom spremnim da djecaka prihvati kao sina, usmjerava i
oblikuje nesebi¢nim prenosenjem znanja i vjestina. Stilhed zaista pruza jednako iskreno
mentorstvo 1 pomo¢ u borbi i van nje, izvodeci ¢ak i prastari obred zrelosti kako bi svog
Sticenika simboli¢no proizveo u muskarca. Magi¢nim ritualom Ozbern postaje snazniji,
konacno sposoban da na pravi nacin koristi obe¢ano oruzje, sazrijevajuci ne samo fizicki,
ve¢ 1 u mentalnom smislu na nacin kako jedan pravi heroj i treba da sazrijeva. Time ovaj
vjerovatno stvarni, ali i duhovni kovac zaista oblikuje mladi¢a u inkarnaciju drevnih
ratnickih vrlina i, opravdavaju¢i (navodnu) Budinu re€enicu o korespondiranju pojave
ucitelja sa spremnosSc¢u ucenika, polako zatvara krug svoje istinske svrhe.

U mnogim elementima sli¢na Stilhedu, mudra Zena Vode cudesnih ostrva takode
predstavlja antropomorfizam neprolaznih sila zemlje i prirode (po sopstvenom priznanju,
ni ona ne spada “medu Adamovu djecu”), te se postavlja u ulogu savjetodavca i vodica
mladoj junakinji. T u njenom slucaju, inspirativne podsticaje za obrazovanje pojedinih
karakternih svojstava treba traziti u mitoloSko-folklornoj proslosti, gdje najraniji tragovi
vode prvenstveno ka Abundanciji, rimskoj boginji obilja, prosperiteta i dobre srece,
okvirno baziranoj na grckim deitetima Zita, zemljoradnje i1 plodnosti Demetri 1 njenoj
dadilji Ejreni. NeSto kasnije, uz primjese Kopije 1 Junone, ovo boZanstvo evulucijom
proizrasta u Francusku vilin-kraljicu Dominu Abundiu, poznatu jo§ i kao “Notre Dame
d'Abondance”, a potom i “Dame Abonde” iz srednjevjekovne ljubavne pjesme Roman o
Ruzi***. Na podru¢ju Normandije dobija poseban status u vidu Kraljice bijelih dama, bi¢a
koja nocu tumaraju ku¢ama i farmama, provlaceci se i kroz najmanje otvore i gosteci se

onim $to zateknu; ukoliko im predusretljivi domacin ostavi hranu 1 vino, Abonde bi dom

133 prattchet, Terry: Lords and Ladies, HarperCollins, London, 2013.
134 U Romanu o ruzi kaze se da svako tre¢erodeno dijete treba da putuje sa Abondom tri puta. Putovanje se
opisuje samo kao duhovno, dok tijela ostaju da miruju kao u smrti.
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blagoslovila napretkom — ukoliko ne, njene pratilje bi poharale usjeve i napravile svekoliku
Stetu. Mnogi folkloristi je prepoznaju ¢ak i u drugom nazivu za kraljicu Mab (ili irsku
Mabh), vjeruju¢i da je ime nastalo daljim doradama prvog skracivanja u “Dame Ab”.
Medutim, iako se u razli¢itim kulturama javlja pod razli€itim imenima i sa sitnijim
varjjacijama po pitanju prateCeg repertoara (ve¢inom u vidu roga izobilja), jedna
karakteristika ostaje stalnom: kaZznjavanje nepravednih i nagradivanje dobrih dijela. Ipak,
pri traganju za najneposrednijim izvorima Morisove inspiracije Amanda Hogson nastoji
usmjeriti paznju u pravcu Tevtonske Mitologije, primje¢uju¢i da je kroz istrazivanje
transmutacije drevnih boginja zemlje u figure post-hris¢anske legende, Dzejkob Grim
posebnu paznju poklonio jednoj pojavi na osnovama kategorije Sumskih vila nimfi ili
drijada (za razliku od najada, nereida, potamida i ostalih manjih boginja vezanih za prirodu
i mjesto, gréko predanje drijade prikazuje jedinim smrtnim), te smatra da je izvjesno
pretpostaviti kako je pisac upravo odatle crpio inspiraciju za lik kroz koji ¢e, mozda vise
nego kroz ijednu drugu konstrukciju, detaljno preispitati veze zenskog bic¢a kao davateljice
zivota i prirode kao viSeg izvora sveukupnog postojanja.

Postavljena nasuprot vjestici (nekim aspektima ¢ak i Ledi od Izobilja), Habundijina
bukolika mirnoca i spokoj stoje kao kontrateg divljem bijesu i haoti¢nosti. Za razliku od
mo¢i druge strane, ¢ija esencija inkorporira nasilje i krv, a sam proces tacno formulisano,
strukturirano Caranje, njene moc¢i dolaze iz “knjige o zemlji” i ostaju vezane neraskidivim
nitima za svijet netaknute Sume, ne dozvoljavajuci cudesnom bi¢u da olako potraziti drugo
skloniSte u tvorevinama &ovjeka'®®. Zanimljivo je da i jedna i druga Zena sluze kao
djevojcine surogat majke, ali na potpuno razli¢ite nacine:

“Rece Vjestica: “Sad, poSto sam pocela govoriti, nastavicu; jer rijetko kad do sada
ti govorah o onome $to mi je na srcu. Znam da me smatra$ zlim snom iz koga bi
svako zelio da se probudi. Ipak, voljela bi da razmisli§ o sljede¢em; da sam te uzela
iz bijede dzeparenja, da sam te podigla poput majke svoje dijete; nikada te ne
izgladnjivah, tukoh ne precesto, rijetko kada bez srca grubo. PusStah te da ides kud
ti se ide, a tjerah da radis ne vise od onoga §to je potrebno za Zivot nas dvoga.”*3®

U Habundijinom slucaju, odnos sa djevojkom se nalazi u konstantnom procesu
progresivnog napredovanja i jacanja, $to se na najlaksi nacin moze primijetiti prostim
pracenjem promjena u oslovljavanju. Naime, zahvaljuju¢i kontekstu prvog susreta,
upotreba rijeci “sestra” dolazi i1 sa jedne 1 sa druge strane, da bi daljim razvojem bliskosti

stvari napredovale ka ¢vrS¢em, ali i kvalitativno drugacijem tipu povezanosti:

135 “Nemam ja $ta da trazim u kuéama, a i sumnjam da bi jedna takva bila i sugurna za mene”
136 Morris, William: Water of Wondrous Isles, Wentworth Press, Sydney, 2016.
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“Mora se reci da je Birdalon iSla do Drveta sastanka veoma cesto i dozivala svoju
majku (kako je sada zvala) da joj dode, i sve je viSe i viSe usvajala mudrosti.

“[...] Majko, mnogo si me naucila 1 sada shvatam da je moj Zivot prepun sramote;

odlucila sam da zavr$im sa time.” “Drago dijete, malo je tu sramote kad je ova Zena

nad tobom imala premo¢ i koristila te najokrutnije. Kako si mogla ti, obicno dijete,

nositi se sa njom? Ali sada vidim i znam da je tome doSao kraj; da te se boji sada, i

da nikada nece podici ruku na tebe izuzev ako padnes u potpunosti pod njenu moc¢,

$to ti nedes, moje dijete.”*3’

Istinski kvalitet uspostavljenih veza, oproban i prekaljen mnogim zajednickim
iskuSenjima, dobija konacnu potvrdu time Sto se ostvarivanjem cilja ne stavlja tacka na
prijateljstvo “majke” 1 “kéerke”, odnosno ucenika 1 ucitelja, niti se uspostavljene veze na
bilo kakav nacin mijenjaju ili kidaju, bude¢i sumnju u prolazno savezniStva iz potrebe.
Stavise, zahvaljujuéi ve¢ postojeéim uslijediée uspostavljanje i nekih novih relacija, pa
tako Atra poCinje da se sve viSe zanima za Sumsku zenu da bi, uvidjevsi kako je i ovoj
njeno prisustvo milo, pocela sve ¢eS¢e 1 sve duze boraviti u prirodi IvlSoa, vremenom
postajuci “rumenija i veselija u licu”, rastereCena jadima izgubljene ljubavi. To, naravno,
nec¢e sprijeciti Birdalon da, sama ili u Arturom drustvu, ¢ak i po desetke puta u godini
posjecuje nekog ko joj je toliko pomogao i ko joj toliko znaci, uvijek sa rados¢u doc¢ekana i
neskrivenom tugom ispra¢ena. Ni Ozbern nece zaboraviti svoga ucitelja, pa ¢e Stilheda
redovno posjecivati svakog godisnjeg doba upravo na onom istom mjestu gdje su se po
prvi put susreli, zati€uci ga netaknutog proticanjem dana, neizmijenjenog i vje¢no mladog.

Kao S§to je ve¢ naglaSeno, jednu od odlika Morisove literarne vjeStine ¢ini 1
sposobnost da se utvrdeni Sablon dalje preobrazava kroz ne samo sitne povrSinske, ve¢ 1
mnogo konkretnije varijacije, ¢cime se znacajno predupreduje efekat zasicenja literarnim
déja vu-om. To se sa naroCitom notom ispoljava upravo u lzvoru sa kraja svijeta, gdje
sistem trougla vjeStica — djevojka — mudra Zena prolazi kroz veoma specifi¢nu
transformaciju. Naime, nakon oslobodenja 1 bijega, Ledi od Izobilja u nekom trenutku
napusta svoju inicijalnu ulogu i na sebe preuzima poziciju instruktora. Obrevsi se nedugo
nakon zarobljavanja u nimalo njeZznim rukama kraljice od Hamptona, Ursula uz pomo¢ ove
kontraverzne ljepotice ne samo da biva oslobodena iz zatoCenistva, ve¢ dobija i smjernice
o nacinu dolaska do toliko zeljenog izvora. Iako i ne u potpunost altruisticki obojena i bez
skrivenih motiva, ova pomo¢ ne samo da omogucava dalji razvoj dogadaja, ve¢ piscev
obrazac njome poprima potpuno drugacije lice, manje izmijenjeno kontekstom 1

uvodenjem novih elemenata, a viSe kretanjem 1 rotiranjem pozicija onog zadrzanog. Suma

187 Morris, William: Water of Wondrous Isles, Wentworth Press, Sydney, 2016.
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izvan svijeta takode gradi svoju logiku trougla, fizicki u potpunosti izostavljaju¢i elemenat
mudre zene i svodeci ga u okvire jedne jedine recenice:
“Mnogo je ljudi oko mene, lo§ih pohlepnih i grubih ljudi; moj duh je divlji a moje
tijelo slabo; i daju mi zadatke koje ne Zelim da radim, oni, mnogo manje razboriti
od mene; i porazena sam od gorih od sebe; i upoznacu Sta je nemastina, i masnice
od udarca i svakojaki jadi. Ali sve je to sada mutna slika, izuzev toga da se medu
svim tim neprijateljima zatekao jedan prijatelj; starica, koja mi govorase slatke
price o drugacijem zivotu, gdje je sve dobro 1 lijepo, ili barem valjano i odvazno, i
tako usadi nadu u moje srce i ucila me, i uc¢ini da znam mnogo...bas mnogo...tako
da najzad postadoh mudra, i mudra da budem snazna ukoliko poZelim.”*3®
Ovim potezima Morisovu dodatno obogac¢uje sveukupni repertoar razrade motiva i
modifikovanja postavljenih kalupa, ¢ine¢i mitopoetiku poznog perioda onim §to jeste i Sto
¢e posluziti kao inspiracija mnogim pokoljenjima pisaca. Primjeri razrade medusobnih
relacija tri kategorije zena na najbolji moguéi nain pokazuju kako se pravila matematike
trougla mogu jednako prenijeti 1 na podrucje knjizevnosti na nacin da se razdaljina izmedu
vrhova (kvalitet odnosa) pokaZze nekada manjom a nekada ve¢om, veli¢ina (zastupljenost u
djelu) izmijeni i prilagodi potrebama naracije, a uglovi (nosioci jedne od funkcija) pokazu
izrazenijim, oS$trijim ili manje prodornim. Iako na takav nacin dato geometrijsko tijelo
uspijeva da sacuva sve karakteristike svoga tipa, ono istovremeno jasno uvjerava da duh
simbioze starog i novog, sklopljen na nacin gdje jedno ne nipodaStava drugo, veé
zajednicki doprinose Sirenju i1 obogacenju prostora unutar postojec¢ih okvira, moze da
dostigne svjezinu i razli¢itost, a da se pri tome ne razbiju konture forme. Morisovi romani

predstavljaju reprezentativan primjer pravilnog pristupa realizaciji jedne ovakve ideje.

3.5 Suma izvan svijeta

Prvo bi¢e na Volter Goldingovom putu kroz nepoznato bio je skaradni stvor, ni
patuljak ni goblin, koji je junaku u susret i neku vrstu pomoc¢i doSao odaslan od strane
svoje misteriozne gospodarice. Nakon Sto mladi¢ zbunjeno prihvati tri vekne hljeba, ali ne
1 da ustupi svoj luk za lov na sitnije Sumske zivotinje, dvojac ¢e se rastati svak svojim
putem — namjernik prostrijeljen strijelom straha i gadenja, a sluga “Cas hodajuc¢i uspravno
[...], Cas skacu¢i i kotrljajuci se poput zavitlane lopte, ¢as jureci na sve Cetiri, kao zvijer, i
oglasavaju¢i se hrapavim, zlim krikom.”'® Medutim, iako je neposredan dodir sa
grotesknom pojavom dugih ruku i ostrih o¢njaka novajliju u stranoj zemlji na trenutak

ostavio bez daha u paraliSu¢em uZasu da bi svi stanovnici mogli biti sli¢ne ili jo§ straSnije

138 Morris, William: Wood Beyond the World, Broadview Editions, London, 2010.
139 | bid.
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prirode, ¢injenica da taj kontakt ne dolazi potpuno spontano i bez prethodne najave daje
¢itavoj Volterovoj pustolovini ton potrage i specificnu motivisanost. Naime, jo§ dok se
“Katarina” pripremala za otiskivanje na otvoreno more, a njen budu¢i putnik stajao na
molu razgledajuéi svu veli¢anstvenost usidrenih jedrenjaka, pruzila mu se prilika svjedociti
prizoru tri Zivopisne osobe u trenutku kada se laganim korakom ukrcavaju na jedan od
brodova, a potom i nestaju u prostorijama na krmi. S obzirom da se u€inilo prilicno ¢udnim
to §to niko od prolaznika i posade nije obratio paznju na povorku sa¢injenu od dvije rijetko
lijepe Zene 1 jedne jednako rijetko cudnovate rugobe, mladi¢ je sve pripisao snu na javi
prouzrokovanom vrelinom ljetnjeg dana i1 odlucio stvari zadrzati za sebe. Da stvari bas 1
nisu onakvim kakvim se u prvi mah ¢ine dokazaée drugo pojavljivanje, ovaj put na samom
kuénom pragu, a zatim i treci, posljednji slucaj, mnogo mjeseci kasnije prozivljen u
druStvu ocevog pisara. Prakti¢no identi¢na, sva tri ukazanja se mogu predstaviti na nacin
Arnoldovog iskustva i Anodosove nevjerice u sve ono §to se ponovo desava:
“Vidite 1i ono, gospodaru? Sta! Evo dolazi ovamo majmun u divnoj odori; mozda
neka zabavljaceva zvijer. Ne, tako mi boga, to je Covjek, iako je pojavom izopacen
poput samog davola. Da, i sada evo dolazi lijepa djevojka i gle! najljepsa, otmena
dama! Da, vidim; i van svake sumnje ona je vlasnik prethodnog dvoga, i od
najplemenitijih je u ovom divhom gradu; jer na djevojéinom zglobu vidjeh
gvozdeni okov suzanjstva. Ali gle ¢uda! Pogledajte kako ljudi na ulici ne obracéaju
paznju na ovu neobi¢nu pojavu; ¢ak ni na velicanstvenu damu 1ako je lijepa poput

boginje i nosi na sebi dragulje koji bi kupili Langton dva puta; mora da su navikli
na ¢udne 1 otmene prizore. Ali pazite sad, gospodaru, pazite!”

“Da, $ta je?”, upita Volter.

“Pa, gospodaru, oni ne bi trebali jo§ uvijek da nestanu iz vidokruga a ipak jesu. Sta

se dogodilo sa njima, kao da su u zemlju propali?”14°

Tako ¢e, u no¢ pred polaska, umjesto da brine o Redingovim i svemu §to ¢e ga
docekati u rodnom Langtonu, mladi¢ bezuspjeSno razbijati glavu mislima o “ono troje” 1
zemlji gdje bi ih mogao pronaci. Ipak, shvataju¢i svu uzaludnost svoga nastojanja, ali i
upitnost njegove svrhe, ponovo ¢e se usmjeriti ka putu natrag, sve dok ga sudbinska oluja
ne dovede do mjesta koje mu je ponovo rasplamsalo mastu, Sapucuci da je na dobrom
tragu. Patuljak dolazi kao prva i definitivna potvrda ispravnosti takvog, do tada potpuno
neosnovanog uvjerenja.

Drugi ¢lan pomenute trojke, a ujedno i druga osoba na Volterovom putu, pripada
Morisovom elitnom Kklubu ljepotica. Mladi¢ ¢e robinju zateéi kako se, sjede¢i u sjenci

velike stijene, zamiSljeno igra sa bistrom vodom, rukava povucenih navise i bosih stopala

140 Morris, William: Wood Beyond the World, Broadview Editions, London, 2010.
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uronjenih u zelenilo trave. Isprva zamijenivsi pridoslicu za nekog drugog, djevojka ¢e na
sekundu ustuknuti i pokriti se haljinom da bi, ubrzo potom, odahnula u olaksanju i upustila
se u neobi¢no zanimljiv razgovor. Bez mnogo rastezanja, par pocetnih recenica izmedu dva
potpuna stranaca ¢e, ¢ak i1 za fantaziju pomalo nevjerovatnom brzinom i direktnoscu,
prerasti u razmjenu zakletvi na vjernost, a potom i sklapanje pakta za osiguranje
obostranog prezivljavanja u “opasnoj zemlji” zvanoj Suma izvan svijeta. Ljubav bez
jjednog dodira, zavjet bez rukovanja i rastanak bez zagrljaja zatvori¢e i drugi po redu
kontakt, zahuktavajuéi zaplet na najbolji moguci nacin.

Upravljaju¢i se u skladu sa dobijenim uputama, mladi¢ ¢e u predvecerje istog dana
nabasati na prelijepu kucu od bijelog mermera, sa stubovima ispred velikih vrata i krovom
od bljestavog zutog metala nalik na zlato. Ne zadrzavajuéi se previSe u razgledanju
(“Vjerovatno ¢e biti vremena da sve fino osmotrim prije nego umrem”), produzice ka
jednako impresivnom holu gdje je, zanosna kao §to su je i vizije prikazivale, u svoj svojoj
veli¢anstvenosti sjedjela Gospodarica. Ovaj put, njeno drustvo bilo je drugadije od ranije
videnog. Kada je kona¢no dosao trenutak da se paznja nevoljko obrati na gosta, kratak
intermezzo u razgovoru sa muskarcem u bogatoj odori, uzrokovan dolaskom nepoznatog
¢ovjeka, bio je u najboljem sluéaju obojen potpunom ravnodusnos$cu i odsustvom emocija:

“Pridoslice”, reCe ona, “ja te nisam pozvala; ali moZe§ ostati neko vrijeme ako

zeli§; svakako, treba da ima§ na umu da ovo nije kraljev dvor; postoje, naravno,

ljudi koji me sluZe, a za koje je najbolje 1 da ne zna$. Od ostalih, imam dvoje slugu
koje ¢es vidjeti; jedan od njih je cudno bice, on bi te ili uplasio ili ozlijedio drage
volje, ali Sto se sluZenja tie, to ¢e Ciniti samo kada sam ja u pitanju. Drugi je
zensko, robinja, od slabe koristi sem kada obavlja Zenske poslove za mene,
nepokorna svima ostalima... Da, ali od kakvog je to znacaja tebi; i §ta je meni te ti
ovo uopste 1 priCam? Necu te otjerati; ali ako ti se nesSto ne svida, ne dolazi da se

zali§, ve¢ idi kud ti se ide. Sad, ova naSa prica traje predugo jer, kao Sto vidis, ja 1

Kraljev sin smo ve¢ u razgovoru.”*4!

Hladan ton, ¢ak 1 otvorena nenaklonost, nece biti ogranic¢eni samo ovom prilikom:
leZe¢i na ivici Cestarja kako bi drzao na oku dvoriste za slucaj da se djevojka pojavi, Volter
¢e nacuti razgovor gdje su epiteti “prost, grub, tvrdoglav lukavac niskog roda”, “covjek bez
muskosti” 1 “pas” pljustali sa svih strana. S obzirom da su ove “laskave” rije¢i dolazile iz
muskih usta te, po nepisanom automatizmu, imale opravdanost u bijesu praiskonskog

muzjackog impulsa pred potencijalnim pretendentom na ljubomorno ¢uvanu teritoriju (Sto

je moguc¢i razlog mozda i ne tako sluc¢ajnog trganja odje¢e na desnom ramenu i grudima

141 Morris, William: Wood Beyond the World, Broadview Editions, London, 2010.
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kako bi se jasno stavilo do znanja §ta je ¢ije'*?), recenica “uvijek ga se lako moZemo
otarasiti; samo znak Patuljackom kralju i sve ¢e biti gotovo za par minuta”, potekla od iste
osobe koja je tog istog stvora poslala u docek navodno “nezvane pridoslice”, nije se mogla
opravdati niti jednim motivom ili razlogom. Tako je postajalo jasnije da se sveukupno
stanje zaista poklapalo sa onim $to je reCenim na izvoru ispod stijene:

“Ja sluzim zlu gospodaricu za koju nisam sigurna da li je uopste Zena ili ne; ali za

neka stvorenja ona je boginja, 1 kao boginja je i obozavana; i sigurno nikada ne
postojase bog svirepiji i hladniji od nje.

[...] Tako je lijep on [Kraljev sin] nema ni trunke saosjecanja; hulja je koja bi me
upropastila zbog sata zadovoljstva, a potom bi stajao sa strane smijuci se i

prihvataju¢i oprost moje Ledi u dobrom raspoloZenju, dok za mene ne bi bilo

spasa 99143

lako su jos od 1892. godine proucavaoci ulagali velike napore kako bi opovrgli ono
S§to je u jednoj od rijetkih reakcija na pisanja kriticara Moris nedvosmisleno akcentovao
kroz negiranje svake prikrivene didakticke i alegorijske intervencije osim namjere da Suma
izvan svijeta izraste u “Cistu i prostu” pri¢u, do scene prihvatanja pozicije paza i
zajednickog odlaska u lov naracija zaista djeluje “Cisto” 1 “prosto”: negativci su, poput
Patuljka, ili spoljasnjom formom odrazavali punu ruznocu unutrasnje brutalnosti,
inkoherencije i neobuzdane impulsivnosti ili su, kao Volterova izabranica iz Langtona,
nadobudni kraljevski skorojevi¢ sa kompleksom vise vrijednosti 1 bezosjecajni tiranin od
vladarice, iza privlacne forme krili nimalo privlaénu narav; zaljubljeni par, brojano
nadjaan 1 mo¢ima inferioran, satjeran okolnostima van licne krivice u situaciju David
naspram Golijata, bivao je prisiljen boriti se slijepom vjerom jednoga u drugo kako bi na
koncu mozda i uspio izvuéi zZive glave. Ipak, na samom startu epizode o danu provedenom
u jurnjavi za divljaci, pisac u princip crno/bijelo odlucuje uvesti i malo drugacije nijanse,
tek toliko da bi uzburkao odredene sumnje 1 preispitivanja. Naime, Ledi (kako je
Gospodarica zahtijevala da je novi paz nadalje oslovljava), slu¢ajno ili ne obucena u
zeleno, ispoljila je apsolutno drugaciji odnos od onoga kakav bi se dao pretpostaviti iz
ranijih naznaka, djelujuéi vise kao “dobra gazdarica svojoj dobroj sluzavki” nego pravi
mucitelj. Njeno ponaSanje stvaralo je poprili¢nu konfuziju u mladi¢evim mislima (“Ali on
je stajao posramljen, do te mjere pometen otvorenom dobroc¢udnoS¢éu veliCanstvene

domacice i ljepotom voljene Sluzavke, da je poeo da pomislja kako je sve ono S§to je ¢uo

142 Nakon povratka iz $etnje u obliznjoj $umi Gospodari¢ina desna ruka je pridrzavala tkaninu na grudima a
Volteru je zapalo za oko i da je kompletna bogata odora u neredu, kao i da nedostaje ukras sa ramena.
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do prvog stupanja na trijem kuce bio samo san o nepostoje¢em zlu”’). Medutim, kako ne bi

previse poremetio osnovne funkcije, Moris kroz prikazivanje interakcije dvije zene 1 ipak

provlaci osjecaj da sve i ne izgleda tako nevino kako se to na prvu ruku i u€ini:
“Pogledaj, sluskinjo moja, na ljepotu novog paza Sto sam sebi pribavila! Zar nece
biti odvazan u Sumi? I reci, zar nije lijepo izvajan. Zar te ne dira u srce kad pomisli$
na sve nevolje, strahove 1 neda¢e Sume izvan svijeta od kojih je pobjegao da bi
prebivao na ovom malom nasem imanju, voljen i od Gospodarice i od Sluskinje. A
ti, moj pazu, pogledaj malo na ovu lijepu, tananu djevu 1 reci da ti se ne dopada:
misli$ 1i da imamo iSta tako predivno na ovom divnom mjestu?” A zatim je uhvatila
Sluskinju za ruku i privukla je sebi, 1 prislonila je na grudi, ljube¢i njene obraze i
usne, te odvezavsi vezice njene odjeée obnazi joj rame pa onda skloni i haljinu sa
stopala; zatim se okrenu ka Volteru i rece: “Gle, pazu! Zar nije divna stvar izrasla

med stablima nasih hrastova? Sta! Da li to gledas u gvozdeni okov tu? Ne, on nije
nista drugo do li samo znak da je ona moja, i da ja ne mogu bez nje.”***

Insistiranje na fiziCkim privla¢nostima robinje tesko da se moze podvesti pod
iskreno ukazivanje casti njenoj neospornoj ljepoti, liSeno nekakve zadnje namjere i
skrivene podlosti. Jo§ teZe je zamislivo da bi ona koja je tek par dana ranije samu sebe
prekoravala zbog nepotrebnog troSenja rije¢i na nebitnog stranca, sada tom istom strancu
svesrdno hvalila jedan od obi¢nih pomoénih sredstava za funkcionisanje svoga doma. Cak
se 1 sam nacin prikazivanja djevojke ¢inio neprirodnim i u kontrastu sa ljubaznim tonom:
otkrivanje ramena i nogu na tren je prizivalo slike starih trZznica robova, gdje uctivost i nije
bila dio svakodnevnog bontona. Zato ¢e, nakon Sto se ponovo okrene ka djevojci 1 posveti
joj jos trenutak ili dva, zastitnicki upucéujuci savjete kako da se postavi po pitanju vrele krvi
navalentnog Kraljevog sina, Ledine dalje rijeci biti prili¢nije, nose¢i nagovjestaj prijetnje:

“Pazi na sebe, nasa Sluskinjo, dok ne budemo tu. Ovaj mladi ovjek ne treba da te

plasi jer on je dobar i odan. Ali Sta ¢e$ da radi$ sa Kraljevim sinom, ja to zaista ne

znam. On je lijep zaista, ali teSke prirode; 1 kada je zle volje, opasan je i po tebe i po
mene. I ako ucini§ po njegovom, nece biti dobro; a ako ne, pripazi ga se 1 pusti

meni, samo meni i nikome drugome, da stanem izmedu tebe i njegovog gnjeva. I

ipak mogu uciniti nesto za tebe. Jo§ juce je insistirao da te kaznim onako kako

prili¢i jednom suZnju; umolila sam ga da ne govori takve rije¢i i rugah mu se 1

podsmijavah dok nije otiSao mrzovoljan i ljut. Zato pazi da ne padne$ u zamku
nekakve njegove majstorije.”4

lako ¢e se robinja baciti pred gazdari¢ine noge, zahvalno ih grle¢i 1 ljubedi,
kompletna slika ne stvara utisak iskrenosti ni sa jedne niti sa druge strane. To ¢e ubrzo
postati jasno i samom Volteru koji, tek kada bude odaslan da sa psima dalje od dohvata

ociju Ceka na povratak saucesnice u lovu, osvjeZene nakon kupanja u prijatno hladnoj vodi
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jezerca, dobija priliku da odagna sumnje u vezi sa stvarnim stanjem, i ponovo na (sada i
svoju) gospodaricu pocne gledati kao na “zmiju omotanu oko jednostavnog tijela
ljubljene.” Medutim, ako Ledi biva etiketirana kao centralni negativni element romana jo$
prije nego se fizicki uopste 1 pojavi na sceni, do trenutka njenog samoubistva, neobicnog i
nemalo ¢udnog u svakoj pa i najsitnijoj pojedinosti, stvari se zaista ¢ine potpuno otvorenim
za ozbiljan preokret. Sa tolikom koli¢inom nedorecenosti, preplitanja sudbina i opStom
atmosferom u kojoj se namece utisak da je pisac konacno iznenadenje spakovao kao pajaca
u kutiji i sakrio negdje medu stranice knjige, ostavljajuc¢i na ¢itaocu da stalno prati i
osluskuje zvukove eventualnog opustanja opruge, Suma izvan svijeta uistinu je sadrzala
ozbiljan potencijal da preraste u nesto ako i ne u potpunosti neocekivano, a ono svakako
bitno drugacije. Stoga se i namecée pitanje Morisove originalne namjere. Naprosto,
moguénost da je pisac namjerno sklapao sve potrebne djeli¢e na nacin kako bi pripremio
teren za kona¢nu kulminaciju gdje se Gospodarica pokazuje pravom Zrtvom, a djevojka
istinskom mutikasom, ¢ini se zaista sasvim legitimnom opcijom. Da li se (i ako jeste zasto)
pisac predomislio i odluc¢io povuéi iz primarne, donekle nekonvencionalne namjere u
sigurnost komformisanja sa pristupima svoga vremena, ostaje pod apsolutnim znakom
pitanja: izbor je pao na utabaniju stazu. Da je, kojim slu¢ajem, izabran drugadiji put, “onaj
kojim se rjede ide”, bilo bi vrlo zanimljivo vidjeti kako bi tadasnja publika reagovala na
eventualni zaokret, a joS viSe da li bi danaSnji status romana, nakon svih kasnijih
knjizevnih i filmskih ostvarenja prepunih upravo ovakvim transformacijama, bio vise na

glasu nego Sto ipak jeste.

3.5.1 Istina i privid Sume izvan svijeta

Iako u dijelu vezanom za boravak u Sumi izvan svijeta zaplet poprima prili¢no
pravolinijski tok, vodeci korak po korak ka kona¢nom razrjeSenju sudbine mladog para,
namjerni propusti u razrjeSavanju pojedinih nedoumica, uz sasvim dovoljan broj pitanja
bez odgovora, ostavljaju prostora za pristup tekstu na nesto drugacijem planu. Pri takvoj
analizi, ve¢ na pocetnim pozicijama akcenat nezaobilazno mora biti vracen na Morisove
zenske likove, tacnije Sluskinju i Ledi, dva virtuoza manipulacije, toliko uspjeSna u
umjetnosti ubjedivanja da je prakticno nemoguce razluciti ¢ijoj ljupkoj glavi prikladnije
pristaje kruna glumacke uvjerljivosti. Naime, obije dame ¢e poreci da su iSta imale sa
stvaranjem vizija i podsticanjem Volterovog nemira do granica spremnosti da se iskusi
ista, pa i gorca sudbina od one bivSeg viteza, a sada seljaka, covjeka koji je, po sopstvenom

priznanju iz Sume izvukao samo jedan, manje bitan dio sebe (“Moje tijelo je zaista
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spaSeno. Ali gdje mi je dusa? Gdje moje srce, moj zivot?”). U pauzi lova, kada se
Gospodari¢ino interesovanje za putovanja morima, druge dijelove svijeta i tamosnje
obicaje na tren bude dotaklo Langtona, a mladi¢, ne razmisljajuéi previse, nacne temu o

onome §to je tri puta gledao vlastitim o¢ima, nastupice sljedeca reakcija:

“Ledino lice se izmijenilo dok je govorio, i postajalo je crveno i blijedo, a zubi
stisnuti; ali se ipak suzdrzala: “Pazu, vidim po tebi da nisi lazov, niti glup, stoga
pretpostavljam da si istinski vidio nekakvu moju pojavu; ali nikada ja ne bijah u
Langtonu, niti na njega pomislih, niti znadoh da takvo mjesto postoji dok ga ti ne
imenova sad. Stoga, mislim da je Neprijatelj bacio moju sjenku na tlo te zemlje.”*4°

Sluskinja ¢e po istom pitanju iznijeti joS ¢udniji stav, jednako odlu¢no tvrdeci da
nema voljnog udjela u orkestraciji navedenog privida. DoSavsi u svojoj prici do istorije

ljubavi izmedu Gospodarice i Kraljevog sina, ona ¢e navesti ovakav opis dogadaja:

“Nesto prije par mjeseci Ledi je pocCela da se umara od nitkova, uprkos njegovoj
ljepoti; 1 tada je doSao red na tebe da bude$ uhvacen u mrezu; Ja dijelom pogadam i
kako. Jer jednom u sred dana, dok sam sluzila u holu a Zla stvar, ¢ija glava sada
lezi rascijepljena, leZala opruzena na pragu, kao da je san pao na mene, iako sam se
trudila da ga otjeram u strahu od kazne; jer hol sa stubovima zatreperi i nestade, i
moja stopala poceSe da gaze grubi kamen plo¢nika umjesto mermernog poda, a
svuda uokolo bijase miris morske soli i zvuk ¢ekrka brodova, i iza mene stajahu
visoke kuce, a ispred brodovi, sa konopima dok su udarali na vjetru, i jedrima dok
su se vijorila na jarbolima; i moje usi su odzvanjale povicima i dozivanjem
moreplovaca; stvari koje sam vidjela i ¢ula u magli moga proteklog Zivota.

Brod je nestao ali se nisam vratila u hol Zlatne kuce; opet, nas troje smo se nalazili
na ulicama istog grada; ali ponesSto je nejasnom bivala moja vizija toga svega, te
malo Sta 1 vidjeh izuzev vrata lijepih domova prije nego se sve ugasi 1 mi se
obresmo u holu sa stubovima.

Ali pocuj dalje: tri mjeseca nakon toga dode mi san ponovo, kada smo nas troje bili

u holu; 1 ponovo je vizija bila ponesto nejasna. Opet smo bili na ulici uzurbanog

grada, ali ne istog kao §to bijaSe prethodni, i tu stajahu ljudi, na vratima kuce desno

od nas.”*#

Sli¢na situacija ponovice se joS jednom, sada u vezi sa dogadajem koji se odigrao u
Sumi za vrijeme lova. Par trenutaka poSto Gospodarica zagazi u Cestar kako bi natjerala
divlja¢ pravo pred Volterove strijele 1 tako oboje iskupila za sramotu dotadasnjeg
neuspjeha, iz zelenila ¢e izroniti velika zvijer u formi lava, spremnog da se u jednom skoku
obrusi na svoj strahom okamenjeni plijen. Kada mladi¢ rani, a potom i probode Zivotinju,

Suma utihne od gromoglasne rike a Ledi povrati svijest i boju lica, dva lovca (jedan od njih

zamalo 1 lovina) udaljie se zurno sa mjesta gdje se, navodno, osjecalo prisustvo
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“Neprijatelja”. Na Volterovo pitanje da li je stvorenje bilo proizvod njenog djelovanja
Sluzavka daje izri¢ito negativan odgovor, obrazlazuci nesvjesticu i razdrazljivost suparnice
vjeStom obmanom:

“Da njena laz nije kao prava istina, onda ne bi bila majstor varki kakvom je ja

poznajem: moguce je lagati i na druge naine osim jezikom. Ipak, bijes prema

Neprijatelju nije bio pretvaranje, jer Neprijatelj bijah ja, i u danima slede¢im taj

bijes me nije prestajao pratiti.” 148

Sasvim je prirodno ocekivati da ¢e se naklonost i povjerenje Citaoca usmjeravati
prema onoj koja i jeste zamisljena kao underdog u igri macke i misa unutar Zlatne kuce.
Prikazana kao pozitivan lik od samog pocetka, djevojka zaista i zasluzuje svako postovanje
za iskazanu hrabrost i odlu¢nost, kao i1 saosje¢anje za prozivljene nedace iz proSlosti.
Medutim, u Morisovoj naraciji postoji par u najmanju ruku osjetljivih momenata koji,
direktno vezani uz njeno postupanje, pobuduju odredenu sumnju. Naime, ve¢ je naglaseno
da se poslusna i mila Sluskinja, Cesto prikazana u poniznom stavu pognute glave i
spustenih ruku, pokazuje sposobnim dirigentom dogadaja, na trenutke djelujuci spremno
da, ako i zbog osiguravanja sopstvenog prezivljavanja, druge aktere prie uvede u
potencijalno pogibeljne situacije ili direktno izazove njihovu propast. Jos za prvog susreta
kod potocica ona se nece libiti koketnog laskanja (“Uplasila sam se isprva, jer sam mislila
da si Kraljev sin. Nisam ocekivala nikoga drugog; Jer od lijepih muskaraca on dugo bejase
jedini u okolini, barem do tvoga pojavljivanja.”), a zatim ¢e mladi¢a zamoliti da se udalji
na kratko kako bi neometano mogla da skuje plan i na najbolji moguéi nacin iskoristi
sretnu okolnost $to je novi saveznik iskren 1 valjan i §to su oboje dobili priliku sresti se
prije nego sve nepovratno pode pogresnim tokom. Njeno ponaSanje pred odlazak u lov i
padanje nicice pred svojom vlasnicom predstavljalo je glumu jednako doziranu potrebama
situacije koliko je to bila i ona pruzena od strane suparnice. Ipak, mozda i1 najkontraverzniji
segment svega ¢ine razgovori u osami Cestarja: tada Ce, Setajuci lagano ruku pod ruku,
djevojka prvo bocnuti Kraljevog sina recenicom da se ranije plasila potvrdno odgovoriti na
strastvene nasrtaje iz razloga Sto bi je sigurno zadesila straSna kazna, ali da sada kada
mladi¢ zahvaljuju¢i dolasku stranca viSe ne predstavlja centar Ledinog Iljubavnog
interesovanja, odredeni dogovori ipak mogu biti postignuti. lako ¢e se Volteru, skrivenom
u neposrednoj blizini pomenutog dvoga, opravdano Ciniti kako je pristanak 1 dalje bio
nevoljko dat, iznuden situacijom gdje se bespomo¢ni suzanj nalazio izmedu cekica i

nakovnja, bez mnogo mogucnosti za manevrisanje, na istu takvu opasku samog Kraljevog
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sina Sluskinja ¢e reagovati na nacin koji viSe prili¢i iskusnom poznavaocu psihologije
ophodenja sa suprotnim polom nego li djevojci osudenoj na kontakt sa samo nekoliko
muskih osoba, gdje je jadna od njih bila uzasno stvorenje, a druga Gospodaricina (i samo
gospodaricina) igracka:
“Draga, ja ¢u prihvatiti dar meni dat, 1 necu ti viSe nikada prijetiti, iako davanje ne
djeluje od srca i odve¢ rado.”
Osmjehnula mu se ali samo usnama, dok su joj o¢i nemirno lutale unaokolo:
“Gospodaru moj”, re¢e ona, “zar takav nije na¢in kako to zene rade?”14°
Nakon $to se odgovorom zadovoljan mladi¢ uputi prema kuéi, djevojka ¢e napraviti
nekoliko koraka ka mjestu gdje je u sigurnom zaklonu drveca, bez plana i prethodne
namjere, nesretni Volter bio primoran pratiti tudi razgovor. Nimalo veseo pogled, rezultat
jedva ostvarenog suzdrzavanja da se sa svakim ukradenim poljupcem i svakim uspjeSnim
muskarcevim insistiranjem na njemu tako zeljenom, a ipak jo$ uvijek nedostupnom dodiru,
ne trgne mac i poleti na drznika, bic¢e razlog za pitanje “Da li si ljut na mene?”, ali i
sljede¢i monolog, nastao po izostanku odgovora:
“Prijatelju, samo ¢u te zamoliti ovo; ne igraj se Zivotom i smréu; sre¢om i jadom.
Zar se ne sjecas zakletve date ne tako davno? I da i misli§ da sam se promijenila
tokom nekoliko zadnjih dana? Da li su tvoje misli po pitanju nas oboje iste kao
ranije? Ako to nije slucaj, sad mi reci. Jer ja imam na umu da radim kao da niti ti
niti ja nismo promijenili odnos jedno prema drugom, bez obzira ko ljubio moje
nevoljne usne, ili koga god da su tvoje usne ljubile. Ali ako si ti drugacije volje, i ne
haje$ viSe za mene, niti moju ljubav, onda ¢e ovaj Celik (i potom ona izvuce oStar
noz iz pojasa) dobiti luda i hulja koja te ucini srditim prema meni, moj prijatelju. Pa
neka bude Sta biti mora! Ali ako se nisi promijenio, a zakletva i dalje stoji, moZemo
11 onda, kad sve prode, ostaviti zlo 1 bol iza sebe 1 uzivati u zadovoljstvu pred nama,
dugom zivotu i €asnoj smrti: samo treba$ uciniti kako ti kazem, moj dragi, moj
druze i moj jedini prijatelju.”*>°
lako ¢e se poslije ovih rijeci mladi¢evo lice “promijeniti”, a kiSa suza krenuti da
te¢e pred sada vec rasterecenom djevojkom, Cinjenica da je izvedena predstava bila takve
prirode gdje je jedini ucesnik bio u potpunosti uvjeren u istinitost re¢enog, a neprimjetni
gledalac istom uvjerljivo$¢u ostao u znatnoj mjeri pokoleban, daju dovoljno smisla
kasnijim sumnjama, poput one nastale nakon §to se plemenska pratnja Ljudi-medvjeda

oprosti od svoje nove Kraljice, Sluskinja medu stijenama nestane bez traga, a Volter u

o¢ajanju, sam 1 izgubljen, pomisli kako je saveznica u stvari vila (fay) ili od jo§ moc¢nije
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rase, te da ga je, po starom obicaju iz folklornih predanja, odbacila i zamijenila drugom
muskom zanimacijom.

Namyjera da ba$ ona bude ta koja ¢e se suociti sa Ledi (i pored objasnjenja da je
imala noz pri sebi samo da bi se odbranila od eventualnog napada), zajedno sa ostalim
ostvarenim pripremama, uklju¢uju¢i obmanu Patuljka i varku privida Volterovog lika na
Otovom omamljenom licu, €ini razloznim da se jedan od nesumnjivo najimpozantnijih i
najpozitivnijih stubova ¢itave price ipak smatra sposobnom za divne, ali i jednako strasne
stvari. To se svakako potvrduje 1 viSestrukim insistiranjem na oprastanju za pocinjene i tek
nastupajuce prestupe: ve¢ pri prvom susretu djevojka ¢e inicirati razmjenu obecanja da ce,
bez obzira na to koliko ucinjena djela izgledala groznim, onoga trenutka kada se izbave i
dobiju moguénost da nesmetano budu zajedno, ona i Volter skupiti snage da jedno drugom
predu preko svega. Na istu zakletvu ¢e se pozvati i nakon scene sa Kraljevim sinom i
konacnog (barem na rije¢ima) popustanja, joS jednom se pokazujuéi svjesnom potrebe za
pribjegavanjem svim dostupnim prevarama i kompromisima u igri sa veoma Visokim
ulozima. Sposobno i snalazljivo bi¢e kakva jeste, spremna da izgled i intelekt stavi u
sluZzbu svoje buduénosti, Cini se da je djevojka bila svjesna sebe ba§ na nacin kako je to
¢inila 1 Ledi od Izobilja govore¢i da, kada se sve sabere i oduzme, Zena — ni andeo ni davo
— ipak ostaje samo jedno obi¢no bozje stvorenje.

Sli¢nu situaciju moguce je pronaci u slu¢aju Kraljevog sina. U samom romanu
njegova li¢nost tek mjestimi¢no dolazi do punijeg izrazaja, zavisno od potreba zapleta i
uglavnom u domenu nagovjestaja cikli¢nog razvoja rituala Zemlje izvan svijeta, gdje ovaj
lik dodatno ucvrscuje jednu od ozbiljnijih prepreka na putu ka sigurnosti 1 slobodi mladog
para. Po oprobanom principu, ¢esto praktikovanom i od strane Morisovog savremenika
DZordza Mekdonalda, Otove konture osobenosti ocrtavaju se postepeno, isprva laganijim a
pomislih da je Kraljev sin” (¢ime se u startu ubacuje crv sumnje da, ako postoji strah, onda
vjerovatno postoje i razlozi), a zavrSavajuci u izrazenijim sjenéenjima tokom zadnjeg
predvecerja Zlatne kuce. Na svakom koraku ¢e se ispostavljati da detalji o princevoj naravi
sa kojima se Volter dobrim dijelom upoznaje ve¢ za susreta kod izvora, nisu bili bez
osnova te da je, izuzev spoljasnjosti, kod mladog kicoSa tesko pronaci jo§ neSto Sto ga
karakteriSe prijatnim.

Od prvog trenutka Otov odnos prema novom gostu nosice sva obiljeZja plemickog
prezira i1 skorojevicstva, zasluzeno ¢ine¢i da ¢ak i kasnije, kada se stvari primire i dva

muskarca po prvi put pokuSaju normalno razgovarati, medusobna odbojnost u mnogome
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odredi ton ionako napete komunikacije. Prostor izmedu prve i posljednje razmijenjen rijeci
ispuni¢e mnogi mrgodni pogledi ka pridoslici, osorno prenoSenje Gospodaricine zabrane
napustanja privatnih prostorija u periodu od sumraka do zore, klasi¢no $epurenje i busanje
u prsa po ustaljenom muskom Sablonu “malo mi je falilo...” 1 “samo da je, ja bih ga...” (na
mladi¢evu veliku nesre¢u ismijano bez zadrSke i milosti), te par sitnijih detalja liSenih
nekog pretjeranog znacaja za oblikovanje psihologije van okvira uloge viSe lajavog nego
opasnog negativca. Tek u smiraju dana raspleta svih farsi i obmana, isceniranih koliko sa
jedne toliko, €ini se, i sa druge strane, postace vidljivim odredene do tada nepoznate, ili
barem nedovoljno naglasene pojedinosti, na prvom mjestu vezane uz odnos sa centralnim
zenskim figurama. Primarno, otkrice se da je, pored konstantnog pritiska da prihvati
nezeljeno udvaranje, te neprekidnog straha od neizbjeznih posljedica konacnog
opredjeljivanja za ili protiv, djevojka morala da balansira i izvjesne direktne (iako
neimenovane) prijetnje: prve razgovijetne rijeci koje su dospjele do Volterovih usiju u
Sumarku ticale su se upravo takvih nasrtaja (“Kraljev sine, prijetio si mi ¢esto 1 strasno, i
sada mi prijeti§ opet, niSta manje strasno.”), da bi sve bivalo potvrdeno i iz usta samog
grubijana (“Za boga miloga! Platila bi za svoje ne. Tada bih ja — ). Dalje, s obzirom da je
razdragana lakomislenost fatalne veceri dozvoljavala sebi slobodu u kakvu se mozda i ne
bi smjelo olako upustiti da se povratak u o¢evu zemlju nije ¢inio na dohvat ruke, a od
zadovoljenja davna$nje pozude dijelilo tek par otkucaja ¢asovnika, ispostavi¢e se da je
mladi¢ itekako dobro upoznao gostoprimstvo zlatnog kaveza. Govorec¢i entuzijasticno o
buduénosti, ponovnom susretu sa spoljasnjim svijetom gdje ¢e iznova biti oboZavan 1
obasipan zasluzenom paznjom, kraljevi¢ ée nesumnjivo pokazati da mu boravak u Sumi i
nije pretjerano drag, na trenutak cak iskazuju¢i nemalo zadovoljstvo ¢injenicom da je srce
“divnog tiranina” sada viSe marilo za strancev “mali prst” nego li njegovo Citavo bice.
Naravno, Moris ni ovdje nece propustiti priliku da, po poslednji put, potvrdi zluradu ¢ud
Volterovog sagovornika:
“Ne brini se za mene! Oslobodi¢e me ona. Sto se tebe tice, snalazi se sam. A ovo
Sto ti pricam, pri¢am ti jer mi je dusa laka i puna radosti, i to $to ti govorim mi prija,
a ne moze mi naSkoditi. Jer, ako kazeS: A S§ta ako prenesem sve Ledi? Ja ti
odgovaram da neces. Jer, znam da ti je mio dragulj sad u mojim rukama; a ti zna$

na Ciju bi glavu pao Ledin bijes, jednako kao §to zna$ da ta glava ne bi bila ni moja
ni tvoja.” !

151 Morris, William: Wood Beyond the World, Broadview Editions, London, 2010.
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Uzimaju¢i sve prethodno u obzir, visSe nego suvisnom djeluje bilo kakva dilema u
vezi sa pitanjem da li uz sve manjkavosti sitne, egocentricne duse, Oto, kraljev sin,
najocigledniji simbol ¢elicnog uvjerenja da plava krv donosi zlatnim slovima ispisanu
rezervaciju za tron na vrhu piramide zivih bica, zaista zasluzuje ostru kaznu; ipak, ostaje
nedoumica zasto je ta kazna morala biti tako surovom i tragicnom. Ma koliko to neobi¢no
zvucalo, ovaj problem ne treba ostaviti netaknutim prostim razlogom Sto bi se inace tesko
utvrdila stvarna “Cisto¢a” 1 “jednostavnost” Morisove fantazije. Koliko je realna
pretpostavka da, i pored tvrdnje kako u Sumi iza svijeta nema mijesta alegoriji*®?, pisac
svjesno ili ne dozvoljava socijalistickom agitatoru u sebi sitnu osvetu nad nadobudnom
plemickom pokondirenos¢u? Da li upravo zbog toga mladi trgovac, predstavnik imuénijeg
ali radnog naroda, u svakom pa i najsitnijem pogledu djeluje superiornijim od mladog
princa? Naravno, kao kontra argument takvom zapazanju mogla bi se povuci paralela sa
Ralfom iz Izvora sa kraja svijeta, gdje se Moris nije ustru¢avao visokorodnog avanturistu
okititi mnogim vrlinama; ali, ukoliko se poblize pogleda presjek upmedskog porijekla,
postaje jasno da kraljevstvo staroga Pitera i nije bilo nesto najkraljevskije na svijetu:

“Jer iako su bili kraljevi sinovi, imali su vrlo malo bogatstva, izuzev dobrog mesa i

pi¢a [...] malo $ta izuzev svojih konja i pasa: jer ljudi njihove zemlje su bili

tvrdoglavi 1 jogunasti vazali, spremni da na udarac odgovore udarcem, a na ruznu
rije¢ $amarom.”13

U vezi sa navedenim problemom moguce je postaviti i niz drugih pitanja: Sta ako
je, s obzirom na pocetno poniZavanje gosta koji se ve¢ poslije prvih Gospodari€inih rijeci
osjecao, kako je to sam rekao, “kao siromah otjeran sa praga bogatog rodaka”, Oto makar 1
podsvjesno osjetio obavezu usvajanja takvog obrasca ponaSanja ne bi li ispunio o¢ekivanja
one Cijem se autoritetu pokoravao? I sam pod tezinom makar 1 nevidljivih okova
suzanjstva, zasto bi se na takav naéin odnosio prema nekome ko se nalazio na pragu
nedaca sli¢ne pozicije? Kako je realno da je besmisleni ponos prince du sang toliko snazan
da nadilazi logiku udruzivanja sa SluSkinjom, pa ¢ak i sa pridoSlicom, ne bi li se nadvladao
zajednicki tamnicar — jedna (ma koliko neobi¢na i mo¢na, a ono ipak samo) Zena? Sve to
govori da, 1 pored svih uvjeravanja da je pri¢a samo pria i niSta viSe, Moris ipak

ubrizgavao neSto od svojih osjecanja 1 pogleda, ponekad pronalaze¢i pravu mjeru a

152 «“Kada god pokusavam da pisem o drustvenim problemima, pokusavam da budem direktan $to je vise
moguce. Sa druge strane, smatram loSom umjetnos¢u ako neko pisuci alegoriju ucini propust od samog starta
naglasi kako mu je to i namjera, i ne pobrine se da od pocetka do kraja pri¢a i alegorija prozimaju jedno
drugo, kao §to je to ¢inio veliki majstor alegorije, Banjan.

153 Morris, William: The Well at the World's End, Ballantine Books, New York, 1977,
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ponekad i ne, 1 tako joS jednom pokazujuci da kvalitetna knjizevnost ne moze postojati bez
licnog angazmana, pa makar on bio i relativnog efekta.

Tako mnoga $ta u vezi Sume izvan svijeta niko sem Morisa ne bi bio u stanju
rastumaciti 1 pouzdano objasniti, nastojanje da se ovo djelo osvijetli iz razli¢itih uglova ne
moze biti ni najmanje suvisno. Po istoj osnovi, suvisSnim se ne bi moglo okarakterisati ni
otklon u pristupu liku Gospodarice, ostvariv refokusiranjem perspektive sa podrucja
koncepta dobro/zlo na aspekte neodredenijih, prelaznih nijansi. Sire sagledano, vid
ovakvog djelovanja, ve¢ djelimi¢no sproveden u slucaju Sluskinje, pokazuje se trenutno
veoma modernim, uzev$i maha u aktuelnoj praksi revidiranja pojedinih kako
tradicionalnih, tako i savremenih tvorevina iz raznih sfera fantasticnog: priCa o
Grdani/Meleficent baca svjetlo na njeno porijeklo i pokuSava pruZiti razloZznu opravdanost
za kletvu; titan Tanos, jedna od najvecih poSasti Marvelovog univerzuma, filozofijom
kakva kao da proizilazi iz T.H. Maltusovog Eseja o principima populacije, danas vise li¢i
na instrument nuznog zla nego na genocidnog ludaka; Venom, jo§ jedno stripovsko
ostvarenje, polako ali sigurno prelazi u sfere anti-herojstva napustajuci prostor klasi¢ne
monstruoznosti itd. Medutim, ne uplic¢uéi se u preispitivanja i prekrajanja standarda, bilo bi
interesantno prelijepog tiranina preciznije staviti pod lupu, te identifikovati sve zlo¢ine koji
Joj se stavljaju na teret. Kao najvidljivije opravdanje takvom postupanju dovoljno je samo
utvrditi da, strogo logicki ali donekle 1 pravno gledano, pored Ledi u romanu postoje joS
trojica ubica: Seljak (usmrtio ¢ovjeka i preuzeo mu imanje), Sluzavka (¢ijim mahinacijama
je Kraljev sin zavr$io uspavan napitkom u krevetu, a potom i izboden nozem) i Volter
(rascijepio glavu Patuljackom kralju, izazvao smrt oca); Dakle, krivice ima na pretek.

Gospodaricina pric¢a, uvijena u odsustvo svakog objasnjenja, u pravoj mjeri dozira
ukupan osjeéaj misterije zvane Sume izvan svijeta. Sklapajuéi dostupne djelice
informacija, razasute ovdje-ondje tokom romana, moguce je oblikovati sljedecu sliku:
religija Ljudi-medvjeda pociva na obozavanju Majke, tvorca nacije iz dana prije poglavica
1 velikih ratnickih voda. Kako Drevna Mati (vrlo vjerovatno neka mudra Zena/vra¢ sa
kojom pocinje linija ovog naroda) nije mogla Zivjeti vje¢no, njeni saplemenici pribjegavaju
neobi¢nom izumu: medu putnicima ili zalutalim u staniSte bira se osoba prikladnog pola i
odgovarajucih karakteristika, te se ista proglasi novim otjelovljenjem boginje. Odabrana
nije nuzno morala ostajati uz svoje otimace/obozavatelje tako da je, uz sretnu okolnost
izbjegavanja ritualne Zrtve (Cija zla kob ¢e nadalje upravo u njeno ime padati na druge
nesre¢nike), sve vodilo ka relativno zadovoljavaju¢em zakljucenju inace potencijalno

veoma opasnih okolnosti. Tokom priprema za predstavu pred plemenom, kako bi osigurala
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drugacije nemogu¢ prolaz kroz dolinu i izbjegla sudbinu “kremene oStrice i vatre”,
Sluzavka ¢e Volteru staviti do znanja da je upravo ona “Cije tijelo leZi nepomi¢no u holu sa
stubovima” i ¢iji se pijedestal idolatrije varkom pokusava preuzeti, predstavljala posljednju
od navodnih inkarnacija.

Zadnji put videna medu svojim djecom prije nebrojeno mnogo godina (“Puno zima
je proslo od kada je otac moga oca bio djecacié, i gledao Boga u tijelu Zene”), Ledi je
istovremeno vazila i za majku Patuljackog kralja i njegovog roda (“I $ta da ti kazem o njoj?
sem da je stvorila mene, kao $to je stvorila 1 Ljude-medvjede”/I pitas me Sta je uradila! sta!
Ludace, ona je ubica! ubila je Gospodaricu koja bijase naSa Gospodarica, i koja nas je
stvorila; ona koju smo voljeli i obozavali. O besramna budalo!”), potvrdujuéi se bi¢em sa
nadnaravnim moc¢ima. Zanimljivo je da Moris na vise mjesta daje intrigirajuc¢e naznake o
pripadnosti drevnijoj ali ljudima sli€énom vrsti, istovremeno se disciplinovano uzdrzavajuci
od detaljnijeg razotkrivanja ve¢im brojem konkretnijih informacija. S obzirom da je 1
Sluzavka u trenutku razdvajanja i Volterovog kratkotrajnog emotivnog rastrojstva uzeta za
potencijalnu vilenjakinju, moguce je nagadati da Moris ni famoznu Ledi nije zamislio
pretjerano daleko od ovakvog obrasca: tokom razjasnjavanja nedoumice vizija iz
Langtona, ovaj prelijepi stvor ¢e odluéno naglasiti kako boravi “isklju¢ivo u Sumi iza
svijeta 1 nigdje drugo”, zbog ¢ega djeluje sasvim prirodno i njenu genetiku vezati za
doti¢no mjesto. Pod pretpostavkom da navodni potomci medvjeda nisu imali Zivotni ciklus
brzi od ostatka svijeta, te da je period izrastanja jednog djecaka u pradjedu drugom starcu
podrazumijevao uobicajeno brojan niz decenija, Gospodarica je morala biti sve samo ne
obi¢na Zena. StaviSe, najblizi generi¢ki termin pod ¢&ije okrilje bi se njeno postojanje
najbezbolnije dalo podvesti nalazio bi se u domenu Sumske vile ili visokorodne vjestice.
Otuda, slucajno ili ne, piS€eva junakinja dijeli mnogo toga sa Tolkinovom Galadrijelom 1

Luisovom Carnsko/Narnijskom kraljicom Dzadis.

3.5.2 I vjestica i vila

Vladarku Lotloriena, jedinu kéi Finarfinovu i najljepsu od svih vilenjakinja Amana
I Srednje zemlje obavija veo harizme i nedodirljivosti, svojstven znacajnom broju larger-
than-life pojava iz predanja, ali i stvarne istorije. Stavie, sa punim pravom se moze re¢i da
obije Ledi (Tolkin jednog od najveéih Eldara oslovljava na isti nacin kao i Moris svoju
negativku) predstavljaju istinsku misteriju, umotanu u najprivla¢niju mogucu fizicku, i

priblizno jednako sloZzenu unutrasnju formu.
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Od oca zvana Artanis (“plemenita djeva”), od majke Nerven (najslicnije
crnogorskom terminu “Covjek-zena”) visoka, vitka i snazna, nezavisnog karaktera i
odlu¢nog temperamenta, Galadrijel je i prije TreCeg doba izrasla je u najmoc¢niju od
Iluvatarove djece. Jo§ medu Kalakvendijima Valinora izdvajala se “blagoslovom moc¢i da
zaviri u umove drugih”?®, zbog &ega je uZivala posebno mjesto ¢ak i u Feanorovim o¢ima.
Iako je duboko postovala vladare Arde, zelja za samostalnim upravljanjem teritorijom sa
druge strane isto¢nog mora Belegaer prevagnula je u odluci da se pridruzi Pobuni Sto je,
zajedno sa odbijanjem ponude za povratak u okrilje Neumiru¢e zemlje, ucinilo da 1 nju
dodirne Mandosova neumoljiva kletva izgnanstva. U Kkasnijim razdobljima, nakon
Menegrota, Norgotronda, Lindona i Eregiona, nastani¢e se trajno u Lorinandu gdje,
zahvaljujéi mudrom koriStenju Nenje, Prstena vode, stvara utoCiSte i sigurnu luku
izbjeglicama iz Nandora. Tu je, nakon bijega iz rudnika Morije, zati¢e preostali dio uveliko
nacete DruZine.

Naznaceni elementi otkrivaju mnogo dodirnih tacaka izmedu dvije Zene. Pored
neobicne ljepote, podudarnosti se protezu i na visok stepen samostalnosti, kako u pogledu
konkretnih postupaka, tako i na polju autoriteta neophodnog za upravljanje teritorijom i
podanicima Lotlorijena i Sume iza svijeta. Iako uz sebe imaju muske figure, i jedna i druga
predstavljaju centralne stubove zajednica, narocito vilenjakinja, o ¢ijoj snazi i pravilnom
prosudivanju je ovisila sudbina cijelog skrivenog kraljevstva — Gospodarica, usresredena
na sebe i samo sebe, vefinom ostavljala i Ljude-medvjede i Patuljke da nesmetano
prebivaju tamo gdje jesu. Interesantan je i izostanak formalnih vladarskih titula: Galadrijel
1 Keleborn je nisu zeljeli, dok se u sluc¢aju Ledi, i pored sporadi¢nog pominjanja nekakvog
oblika tronske stolice, sve zavr§ava samo na tome. Takode, kada je u pitanju dolazak do
pozicije vlasti, Galadrijelin uspon (na odredeni nacin i pad, s obzirom na sve proizaslo iz
Pomracenja Valinora) ima relativno sagledivu putanju, Sto se za drugu junakinju, u ¢ijem
slu¢aju ponovo postoji potpuno odsustvo bilo kakvih informacija u vezi sa pozadinom
nedefinisano dugog boravka u malom zabacenom kraljevstvu, ba§ 1 ne moze utvrditi. U
takvoj postavci, iako sa znacajnom dozom upliva proizvoljnog, bilo bi moguée i
Gospodari¢inu situaciju zamisliti kao vid izgnanstva ili, jo§ vjerovatnije, kao posljedicu
teznje da se suvereno i po svojoj volji vlada dominijumom u osami. Odvojenost od ostatka
svijeta mogla bi do¢i u vidu oblika egzila zbog pocinjenih grijehova ili nekakve

nedefinisane, kapetan nemovske tragedije, vezane kako za samu Zenu, tako 1 za njen

1% Tolkin, Dz.R.R.: Silmarilion, Esotheria, Beograd, 1993.
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patuljacki narod. U takvom slucaju bi i tu na povrSinu isplivala sli¢nost sa Silmarilionom i
Nedovrsenim pricama, taénije sa Auleom i Naugrimima.

| pored potpuno nerazjasnjenih detalja vezanih za proslost i konkretne modi,
(narocito u slucaju raspona od prakti¢no ispoljenih do podrucja Ciste spekulacije), ostaje
sigurno da je Ledi, ba$ kao i unuka noldorskog kralja Finvea i telerskog kralja Olvea, bila
Carobnica: dok je jedna upravljala iz Zlatne kuce, druga je to Cinila iz Zlatne Sume. U Piter
Dzeksonovoj adaptaciji, neposredno prije dolaska u Karas Galadon, Gimli Galadrijel
naziva “vilin-vjesticom stra$ne moci”, upozoravaju¢i Hobite da se drze pobliZe i ne lutaju
prevrtljivim stanidtem jo§ prevrtljivih Galadrima®®. Iako se upecatljivo komiéna scena
susreta sa izvidnicom bas i ne poklapa sa originalnim prizorima iz knjige, rije¢i jednog od
¢lanova Druzine u ovom konkretnom sluéaju nose mnogo od onoga $to tekst Dvije kule
docarava. Inicijator osnivanja Bijelog savjeta, pobjednik u bici Dol Guldura (¢ije su zidine
“sravnjene sa zemljom, a jame ogoljene”*®), rodena je u vrijeme Dva drveta, kada je
magija bila na svome vrhuncu. “Briljantnog uma 1 hitra u djelovanju, brzo apsorbujuéi sve
od udenja $to su Valari smatrali da treba pruziti Eldarima”®®’, Galadrijel je zaista
posjedovala izuzetne sposobnosti, prvenstveno one vezane uz Citanje tudih i sprjecavanje
drugih, naro¢ito Saurona, da prodru do njenih misli*®®. Gospodari¢ino umijeée se takode
ticalo uma. To se najneskrivenije da i vidjeti kroz stvaranje privida lava ili cvjetnog vrta, a
ako se joS uzmu u obzir i vizije iz Langtona na Holmu, stvorene dok je bez vidljivih
manifestacija uplitanja u ¢aranje mirno sjedjela u velikom holu, tek tada dobijamo puniju
predstavu o mogucoj Sirini spektra i dubini njenih mo¢i. I dalje pod pretpostavkom da je
bas$ ona bila izvor scena Setnje sa slugama, djevojcino iskustvo trostruke materijalizacije na
ulicama grada, obiljeZeno sasvim prirodnim ponaSanjem, oslobodenim 1 najmanjim
naznakama dezorijentisanosti iznenadnom promjenom okruzenja, dodatno potkrjepljuje
ideju velike vjestine. Tome se, naravno, prikljuCuje i1 Cesto potencirano iS€itavanje
nevidljivih tragova sa koze, nastalih ¢ak 1 najmanjim fizickim kontaktom, tako dugo
uskra¢ivanog mladom 1 nestrpljivom Volteru. I, na koncu, Galadrijeline rije¢i kojima ona
sebe zamislja sjedinjenu sa Prstenom i prorocki vidi kao nekonvencionalnu tiranku, ne
mraénu veé “lijepu kao Jutro i No¢! Strainu kao Oluja i Munja!”?® &ini se opisom

vrijednim same Ledi; ¢ak se i posljednja reCenica (“Svi ¢e me voljeti i oCajavati”) bez

1%5 Tolkinovi vilenjaci i patuljci nisu imali naro¢ito izraZen prijateljski sentiment jedni prema drugima.

1% Tolkin, Dz.R.R.:Gospodar prstenova: Dvije kule, Esotheria, Beograd, 1993.

157 Tolkin, Dz.R.R.: Silmarilion, Esotheria, Beograd, 1993.

1%8 «“\/jerujte mi, Frodo, da i sad, dok vam ovo govorim, vidim Gospodara tame i znam $to on misli, ili bar
sve §to misli o vilenjacima. A on se vjecito trudi vidjeti mene i moje misli. Ali ta su vrata jo$ zatvorena!”
199 Tolkin, Dz.R.R.:Gospodar prstenova: Druzba prstena, Esotheria, Beograd, 1993.
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ikakvih ustezanja moze podvesti pod potpuno odgovarajuci prikaz sumirane sudbine ne
samo beznadeznog Seljaka, ve¢ i1 svih ostalih muskaraca, sagorjelih na plamenu njene
neutazive strasti i ljepote.

Kada je despotska vladavina i sebi¢no koriStenje drugih u pitanju, kraljica Jadis
pokazuje jos vece sliCnosti sa piS¢evom kreacijom. Predivna (naravno), “ponosna, hladna i
stroga”, jednako sklona manipulativnim zavjerama svih vrsta, izuzetno moéna, besmrtna i
besmrtno nesretna’®®, Luisova vjestica ¢ini se jo§ vezanijom za Morisovu. Njen patuljak i
Tajna narnijska policija, sacinjena od raznoraznog zvjerinja, pa ¢ak i drveca, djeluju kao
razraden (ako ne i razradeniji) obavjeStajni sistem kakav je imala i Suma, a na $ta ¢ée
djevojka Voltera upozoriti veé tokom prvog sastanka rije¢ima: “Pssst, tiho! Suma ima usi a
tvoje rijeci su preglasne.” Ukoliko se i u ovom slucaju upustimo u slobodnije povezivanje
istorija Carobnica, vidljivo je da Jadis, iako fizionomijom vrlo sli¢éna ¢ovjeku, ne dijeli
porijeklo linije kéeri Evinih ve¢ se, vuku¢i korijene od prve Adamove Zene, otkriva kao
nesto sasvim drugacije. Kako govoreé¢i o svojoj nesreé¢i i padu u nemilost Sluskinja
napominje da zlo iz Zlatne ku¢e mnogi smatraju boginjom, te da ¢ak ni ona sama nije
naCisto Sta i1 kakvo bi¢e u stvari upravlja njenim Zivotom, sti¢e se utisak da bi i1
Gospodarica mogla biti nesto poput potomka drevne Lilit. Uzimajuéi u obzir proslost ovog
drevnog stvorenja, promiskuitetnu prirodu i sve razloge pobune protiv muzevljeve
dominacije, ponasanje vladarice Sume izvan svijeta — takvo da, iako ¢ezne za muskom
paZnjom, obozavanjem i tjelesnom ljubavlju lako prezre i odbaci ljubavnika onda kada ga
se zasiti — ispoljava gotovo identiCan sistem djelovanja prvog Zenskog poluboga ili
demona. Izolovana na nacin da moze suditi po sopstvenoj volji 1 nahodenju, van svijeta
patrijarhata i moguénosti da joj iko otudi ono na $ta smatra da polaZze puno pravo
pripadanja, Ledi uistinu izgleda kao neko ko bi mogao poticati od iste krvne loze kakva je
izrodila 1 vjesticu.

Navedene sli¢nosti Tolkinovih i Luisovih djela sa djelima Vilijama Morisa, pa i
samoga Dzordza Mekdonalda tesko da su proizvod slucajnosti, zbog ¢ega ih 1 jeste moguce
interpretirati kroz princip ugledanja na uzore. Takva vrsta relacija, barem kada se fokusira
odnos mladeg para savremenika prema starijem, viSe puta je potvrdena direktnim,
prvenstveno pismenim istupima, medu kojima se naro€ito izdvaja Luisovo oduSevljenje

tekstom Fantastesa, nerijetko uzimano i kao jedan od najokicenijih primjera izvjestaja na

160 Posto je ukrala i gramzivo pojela srebrnu jabuku sa Drveta mladosti, Jadis je dobila Zeljeni cilj -
besmrtnost. Ipak, cijena je bila izuzetno velika: s obzirom da je plod ukraden, sa kradom je dosla i kletva
vjecnog nemira i nesrece.
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temu licnog emotivnog dozivljaja nastalog tokom neocekivanog susreta sa izvorom nove
vrste inspiracije. Ipak, razloge za sli¢nosti moguée je prona¢i u neSto Sirem domenu.
Naime, kako je Moris potencirao veé¢ navodenu “Cistoéu” i “jednostavnost” Sume izvan
svijeta, junaci njegovih romana na povrSini svoga oblikovanja potvrduju opravdanost
Propove tipologije, te time po automatizmu podlijezu “ogranicenjima” propisanih Sablona,
kao i aspektima putem kojih “mrtvi pjesnici, nasi preci, najsnaznije potvrduju svoju
besmrtnost” u djelima Zivih!®!. Drugim rije¢ima, kao §to su Vilijam Moris i DZordz
Mekdonald stasavali na bogatoj zaostavstini tradicije prethodnika, to iskustvo nije moglo
zaobi¢i ni Dz.R.R. Tolkina i K.S. Luisa, sa dodatnom razlikom u ¢injenici da je to
naslijede sada bilo dodatno obogac¢eno nizom novih ostvarenja, izmedu ostalog proizaslih i
iz literarnog zalaganja prvonavedenog para. Otuda, ¢ak i da nisu imali na umu i Sumu i
ostale radove pisc¢evog opusa, kroz dodir sa folklornim, mitoloskim, bajkovnim, ali i svim
ostalim sadrZajima, tvorci Gospodara prstenova i Narnije su naprosto morali usvojiti
manje-vise istovjetne kalupe na ¢ijim osnovama ¢e se biti formirani likovi Gospodarice,

Bijele vjestice i Galadrijele.

3.5.3 Osnovni pokretacki motivi

U pozadini de$avanja Sume izvan svijeta nalazi se ozbiljna problematika motiva
konkretnim akcijama koja, zahvaljuju¢i onome §to se odigrava u prvom planu, teSko izbija
u primarni fokus paznje. Ponesen intrigantno$¢u zapleta Citalac ¢e rijetko kada zastati 1
promisliti o uzro¢no-posljedi¢nim relacijama, opravdanosti postupaka glavnih protagonista
1, nadasve, razlozima ¢injenja onoga §to jeste, ili ¢e tek biti uc¢injeno. Kao Zanr, fantazija
sigurno 1 ne spada u onu vrstu knjizevnosti namijenjenu toliko intelektu koliko srcu, te se
stoga pisci iz pred-tolkinovskog perioda i nisu pretjerano predano osvrtali na detaljisticku
organizaciju svake pojedinosti. Medutim, nakon objavljivanja Gospodara prstenova i
stvaranja vojske fanova spremnih da ogromne koli¢ine svoga vremena posvete istraZivanju
I raspravi o svemu i svatemu vezanom za viSedecenijski projekat razradenog narativnog
sistema, novija tradicija pristupa mitopoetici se naprosto morala odraziti i na nacin
izu¢avanja ranijih ostvarenja. Stavise, razvojem nauke, naroéito psihologije, obrazovali su
se neocekivano inovativni pogledi na folklor i njegove proizvode, postavljajuc¢i pred
savremenu javnost pitanja da li danasnje djecake 1 djevojCice treba odgajati na ideji

Pepeljuginog is¢ekivanja princa na bijelom konju ili povratka Ivice i Marice iz ekspedicije

161 Eliot, T.S.: Tradicija i individualni talenat, Prosveta, Beograd, 1963.
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spaljivanja vjestice u zagrljaj onog istog oca koji ih je 1 prepustio Sumi. U tom svjetlu, a s
obzirom da je Vilijam Moris bio jedan od pisaca pionira ¢ije su Pepeljuge opasale maceve,
zajahale konje i same izabrale svoje partnere, sa pravom se moze re¢i da je neophodno
pro¢i 1 kroz druge osobenosti romana sagledavanjem kroz prizmu pristupa kakav se
ispoljava u danaSnjoj praksi, ¢ime bi se ujedno mogao objasniti i trenutni status koji
njegova djela uzivaju.

Volter odlazi od kuc¢e iz razloga nevjere svoje zene i van toga ne postoji niSta
herojsko, sudbinsko ili plemenito. Kao sasvim legitiman podstrek za otiskivanje brodom u
bijeli svijet tudine, mladi¢eva spremnost da ostavi sve iz proste nesposobnosti da se
problemu pogleda u o¢i ostavlja prostora za naglasavanje njegovog razvoja u “novog
Sovjeka”'®? kroz sva iskustva iz prethodnice susreta sa Arnoldom, ali i onoga $to ¢ée
prozivjeti u neda¢ama kasnije bitke za opstanak. I zaista, nemo¢ da se izbori sa nevjerom
supruge bice prevazidena kroz odbacivanje zavodniStva druge, veoma sli¢ne pojave, ¢ija
prevrtljiva priroda bi sasvim izvjesno iznjedrila sline porazavajuée i ponizavajuce
preljube, a mozda i samu smrt. Medutim, u ostalim potencijalnim oblastima duhovnog
napredovanja veoma je tesko uprijeti prstom u bilo kakav narocit pomak. Volter sa pocetka
romana, opisan jo§ u prvom pasusu kao dvadeset-petogodisnjak lijepog lica i plave kose,
“visok 1 stasit; mnogo razboritiji nego lakomislen, kako mladi ljudi ve¢inom bivaju; valjan
mladi¢, uz to 1 ljubazan; ne mnogo pri¢ljiv ali uljudan u obracanju; ni razmetljiv ni
samovoljan, ve¢ miran i uzdrzljiv: u boju strasan neprijatelj i pouzdan saborac”®® djeluje
apsolutno identi¢nim Volteru iz daljeg toka romana, sa izuzetkom jednog jedinog aspekta —
gubitak prevage trezvenosti nad nepromiSljenos¢u. Naime, osoba koja iz nekakvog
neobjasnjivog hira, u inat svim upozorenjima na opasnost, (ne)spremno jurne u gotovo
izvjesnu smrt procjepa u stijenama, teSko da zadovoljava karakteristike epiteta
“razboritosti”, narocito ako bi se pretpostavilo da je stabilni i ugledni trgovac iz velikog
grada takvu osobinu morao dodatno usavrsiti, a ne degradirati. Stavise, duZnost koju bi
mladi¢ trebalo da osje¢a prema uspomeni na stradalog oca, pogotovo U kontekstu
prepustanja neprijatne obaveze hvatanja u koStac sa onim ¢ime se mladi covjek prije
isplovljavanja trebao sam pozabaviti, doprinose narusavanju pocetnih hvalospjeva, pa ¢ak i
naglasene odvaznosti i Cojstva, ¢ine¢i sve jo§ viSe razvodnjenim nakon kamijevskog

prihvatanja tragi¢nih vijesti iz rodnog kraja i olakog prekrajanja namjere povratka. Otuda

162 Na napomenu da su mozda i zadnji put zajedno, Volter odgovara da ée, ako se i vide ponovo, otac pred
sobom imati novog ¢ovjeka.
163 Morris, William: Wood Beyond the World, Broadview Editions, London, 2010.
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se moze re¢i da u slu¢aju mladog Goldinga, tacnije razloga koji su ga upravili ka dalekim
putovanjem morima i prakticno besmisleno zastranjivanje pri povratku, ¢ine mozda i
najslabiju kariku u sistemu romana.

Volterove mladalacke ishitrenosti, sklonost da se podcinjava autoritetu sad jedne
sad druge zene, kao i tendencija ka prepuStanju upravljanja nad mnogim aspektima
sopstvene sudbine u ruke drugima ipak ne uzimaju previse od pozitivnosti ovog lika. To
isto ne ¢ine ni pojedini moralno diskutabilni potezi Sluskinje, ve¢ djevojku prikazuju u
daleko realnijem okviru potvrdujuéi da se, kada je Zivot na crti, sebi teSko moze dopustiti
luksuz markiz Kaciperske borbe u bijelim rukavicama. Ipak, postoji nekoliko momenata
koji se savremenom ¢itaocu, a vrlo moguée i Citaocu epohe nastanka djela, mogu udiniti
¢udnom nesvakidasnje ¢udnim, poput prizora iz XXIX poglavlja kada, zalutao, gladan i

zbunjen, mladi¢ pocinje “nemuski” lament nad svojom sudbinom:
“Tako je otpuzao dolje do potoka, i leze medu grmlje; i rece sebi da ¢e od sutra naci
hranu kako bi mogao da pozivi i traga za svojom Sluskinjom svuda po Sirokom
svijetu. BijaSe nesto boljeg raspolozenja: ali sada, dok je leZao u tiSini i nije imao
Sta drugo da ga brine u vezi sa putem dalje, agonija gubitka pade na njega joS
ostrije, 1 ne mogade se suzdrZzati od jadikovanja za SluZavkom na sav glas, kao neko
ko se zatekao u praznoj divljini: i stoga tuzase za njenom ljepotom, i milinom glasa,
1 njenim govorom i njenom vedrinom. Zatim zapoce slaviti divno¢u njenih oblika,
hvale¢i dijelove tijela poput njenog lica, njenih ruku, ramena i stopala, istovremeno
proklinjuéi zlu sre¢u koja ga odijeli od biéa bez premca.”*54
Ono Sto cjelokupnoj slici daje poseban ton jeste i Cinjenica da se objekat takve
Zudnje nalazio na samo korak ili dva udaljenosti, te da se, nakon uZivanja u kisi pohvala 1
nesumnjivoj potvrdi ljubavi, ipak odlucuje sacekati jutro prije nego Sto objelodani svoje
prisustvo! Ako se 1 moze prihvatiti da su tolike suze mladog Voltera, teatralni padovi na
koljena i1 usne na zemlju koju su netom prije toga gazila stopala drage sacinjavala dio
manira viteSko-literarnog repertoara, tesko da se moze razumjeti sebi¢ni uzitak prepustanja
nekoga ko se iskreno voli laganom krckanju na vatri sopstvenog oc¢ajanja. Ipak, ukoliko se
cjelokupni roman sagleda u objektivhom svjetlu, sebi¢nost igra zaista zapazenu ulogu u
cjelini slike: stavljajuci sebe i svoja osjec¢anja na prvo mjesto Volter napusta Langton bez
prethodnog sravnjivanja racuna, i bjezi od posade izlazu¢i ih opasnostima optuzbi za
njegov nestanak; Sluskinja se Zeli osloboditi jarma ropstva ali, u izostanku pomo¢i od

strane Kraljevog sina, (¢iju sebi¢nost zaista nema potrebe posebno objasnjavati), u tu svrhu

“upotrebljava” novopridoslu lutalicu; Gospodarica prakticno ne mari ni za koga sem sebe 1

164 Morris, William: Wood Beyond the World, Broadview Editions, London, 2010.
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u tome joj zaista nema premca. Kada se jo§S dublje i preciznije uroni u rasélanjivanje
primarnih dimenzija ovog osjeéanja, dolazi se do glavnog pokretackog impulsa
pozadinom djelovanja likova jeste vezan za, slobodno se moze rec¢i, najosjetljivije i

istovremeno najkontraverznije aspekte naracije.

3.5.4 Strast i elementi eroti¢nosti

Izrazita Culnost u Morisovoj prozi predstavlja nesto $to je veoma rano zapelo za

oko mnogim izuéavaocima poput A.K. Riketa'® (

“Postoji iskren animalizam, otvoreno
iskazana ukorijenjenost u zemlju, tim prije ljepSa zbog svoje neprikrivenosti i
jednostavnosti. Stanovnici Morisovih svjetova su nagi i oslobodeni stida”) ili K.S. Luisa
(“Erotizam je strpljiv, sveprisutan, neposramljen. Sto se ti¢e povezanosti sa ljubavlju,
Havelok Elisova definicija (pozuda plus prijateljstvo) je savrSeno odgovarajuca definicija
ljubavi u pri¢ama — izuzev ako je pozuda prejaka rije¢®®.” Dakle, u pitanju je jedno od
zajednickih svojstava, karakteristicno za ne samo jedno djelo i zanimljivio za analizu u
kontekstu pis€evih stavova iskazanih viSe puta u pismima prijateljima i drugim kontaktima,
a naro¢ito kroz Hamondove rije¢i u dijalozima sa Vilijamom Gestom. Sazeto u nekoliko
recenica, videnje se bazira na Engelsu veoma bliskim, ako ne i identi¢nim uvjerenjima:
“Sta ¢e se desiti? Sta éemo dobiti kada se rodi nova generacija muskaraca koji
nikada u Zivotu nece iskusiti kupovanje zeninog prepustanja novcem ili bilo kojim
drugim drustvenim instrumentom moci; generacija Zena koje nece iskusiti Sta znaci
predati se muskarcu iz bilo kakvog drugog razloga osim prave ljubavi, ili kako je
kada odbijes da se preda$ ¢ovjeku koga voli§ iz straha od sirotinjskog stradanja?”’1¢’
Moris vjeruje da “snoSaj moZe biti gori od zivotinjskog ako ne nastaje kao rezultat
prirodnih Zelja 1 ljubaznosti sa obije strane.” Tacnije, u njegovim ocima “pristojan
animalizam 1 ljudsku prirodnost su nebrojeno puta bolji od potkupljive prostitucije, Sto i
jeste smisao naseg braénog sistema sa pravne pozicije.”*%® Objasnjenje drustvenih promjena
u Vijestima niotkuda apsolutno je u skladu sa navedenim rije¢ima, dajuci sliku eliminacije
“vjestacke perverzije seksualnih veza” uklanjanjem upravo onoga Sto se nalazi u osnovi ideje
da je Zena svojina muskarca, “bez obzira bio on suprug, otac, brat ili Sta god”. Sa ukidanjem

privatnog vlasniStva nestaju i odredene zablude o kvarenju zenskog bi¢a ukoliko se oda

185 Artur Kompton Riket je medu prvima primjetio snazno prisustvo seksualnosti u Morisovim romanima, §to
je podstaklo znacajan broj proucavaoca da nastave dalje i dublje da istrazuju ovu pojavu.

166 Morris, William: Rehabilitations and Other Essays, Oxford University Press, London, 1939.

167 Morris, William: News from Nowhere, Oxford University Press, 2003.

168 Morris, William, Norman, Kelvin: The Collected Letters of William Morris, Volume I: 1848-1880,
Princeton University Press, 2014.
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prirodnim zeljama na nelegalan nacin, proizasle kao posljedica konvencija uzrokovanih
zakonima. Jedan od nacina na koji se zajednica izborila sa problemom jeste: vodeci raCuna
da su individue zdrave i dovoljno privlacne da bi “svaki Dzek mogao dobiti svoju Dzil”, te
tako, zahvaljujué¢i dovoljnom broju lijepih Zena, ucini da kavge oko sasvim izdaSno
zastupljenog resursa budu svedene na minimum; preljuba se tolerise a okolnosti odgovorne
za nastanak ljubomore takode redukuju na svome putu ka konacnom nestanku; prepoznano
je da neuzvracena ljubav predstavlja najveci izvor nevolja pa ¢ak i nasilnih djela, te da je
tolerancija prema silovanju, fizickom zlostavljanju i zloupotrebe djece nedopustiva.

Cini se da ponasanje koje ogroman broj pojedinaca ispoljava u raznim Morisovim
romanima formira kontra-sliku, iskrivljen odraz u ogledalu onoga S$to ova socijal-
futuristcka utopija prezentuje: na svakom koraku vitezovi, sveStenici, Kraljevski sinovi,
pazevi 1 patuljci gube glave (kako u prenesenom, tako i u bukvalnom smislu) za
ljepoticama kao da njihove oci nikada nisu uzivale u lijepoti Zene; spremni su da ih
progone i da im se svete ukoliko ne dobiju ono §to zahtijevaju, a na samu indiciju prevare
pretvaraju se u nekontrolisane testosteronske imbecile. Otuda veza izmedu Sume sa izvan
svijeta, lzvora sa kraja svijeta i Vode cudesnih ostrva sa jedne, i Vijesti niotkuda sa druge
strane postaje daleko dublja nego Sto se to na prvi pogled Cini. Ta povezanost pokazace se
jos ¢vrs¢om kada se uzmu u obzir konkretne manifestacije tjelesne privlacnosti i kontakata
dva pola, dajuci zaista posebnu mirodiju cjelini piSceve knjiZzevne tehnike.

U Vijestima niotkuda Zenski likovi funkcionisu kao ravnopravni partneri u svim
poduhvatima, Sto se prenosi 1 na Ursulu, Birdalon i SluSkinju, ¢ak u mnogocemu
nadjacavajuci zamisljeni balans. Ipak, dugokose, lakonoge 1 sa o¢ima obavezne braon boje,
junakinje Vode cudesnih ostrva i lzvora sa kraja svijeta nisu izlagale bosa stopala i gola
ramena suncu kao simbol Zivota na otvorenom 1 uZivanja u fizickom radu na zemlji.
Nasuprot Elen, njihovu oskudnu odjecu nije ¢inila ni svila ni skupocjene narukvice, a je jos§
manje se radilo o rezultatu svjesnog modnog izbora: Birdalon je dobar dio romana naga
jer, kao dijete prirode, ne vidi nikakvu potrebu za pokrivanjem, a uz to joj je nije bilo lako
nagovoriti VjesSticu da ustupi neSto materijala za haljinu; kada prvi put kada susretne Ledi
od Izobilja, ona ¢e i¢i pored jahaca, sa uzetom oko vrata i samo parcetom bezoblicnog
platna na sebi. MozZe se ¢ak rec¢i da scene u vezi sa ropstvom, kao asocijacija na bic, lance 1
vezivanje, veoma cesto dobijaju nezanemariv prostor. U nekim situacijama se, poput
Stilhedovog obreda i Ursulinog “poljupca mira u divljini”, datog Ralfu dok je bila u punom
muskom oklopu, stvari priblizavaju homoerotici, iako samo na korak. Dakle, pisac nije

imao problema sa time da odredene scene prikaze na nacin kako je osje¢ao da ih treba
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prikazati, daju¢i Citaocu priliku da ih tumaci po svome nahodenju, ali 1 pravo da odluci
dopada li mu se ono $to vidi ili bas$ i ne.

Ogoljena do same srzi 1 gledana isklju¢ivo sa pozicije teksta, priroda
Gospodari¢inog prebivanja u osamljenom svijetu Sume izvan svijeta biva potpuno elusivna
i opire se svakom objasnjenju. Osim malo &aranja, noénih Setnji vrtom'®® i lovackih
avantura, njene aktivnosti se doslovce svode na privla¢enja mladih musSkaraca u svoju
postelju: ne postoji apsolutno niti jedan razlog zbog ¢ega bi se moglo re¢i da su Seljak,
Kraljev sin i Volter dovedeni u malo osamljeno kraljevstvo (ili $ta god da Suma zaista
predstavlja) izuzev cCistog zadovoljenja njenih strasti i erotskih igrarija. Uz poStovanje
Morisovog pristupa kojim se na neki sebi svojstven, ne-hotornovski nacin stvara
kontradiktorni spoj “loSe i lijepe, svete i greSne, konvencionalne i radikalne”'’
protagonistkinje, snazne i1 stamene heroine ve¢ ranije kroz istoriju nagovijestene u crtama
Aslaug, Rodope, pa ¢ak i1 Psihe, mora se priznati da bi sam smisao postojanja ove Zenske
elementi, Cijim prisustvom bi se opravdale i pojasnile mnoge motivacije, postupci i
reakcije. Naprosto, veoma je teSko zamisliti da bi se osoba u stanju da stvori 1 komanduje
vojskom Patuljaka, mozda ¢ak i Ljudi-medvjeda, sposobna za neshvatljivo uvjerljive
iluzije i vicna takvoj samokontroli da se i u nesvijesti bez pretjeranog napora umije
prikazati blijedom 1 potresenom, ikada mogla zadovoljiti Zivotom Ciji bi se smisao
ogranicio na obicno, Zivotinjsko zadovoljenju primalnih nagona. Jo§ je neuvjerljivije da bi
neko tako mocan, sasvim izvjesno i veoma drevan, sebi zario noZ u prsa samo zbog
preljube stranca koga poznaje tek par dana ili nekontrolisanog napada griZe savjesti. NeSto
manje neobjasnjiv, ali zato daleko perverzniji, jeste Kralj patuljaka, nakazni voajerista sa
c¢udnom seksualnom opsesijom prema Sluskinji 1 jo§ cudnijim nacinima iskazivanja iste:

“Imala je lice bijelo 1 rumeno, kao kod tebe; 1 ruke bijele kao tvoje ali bjelje; 1

sli¢na je i ispod odjece samo bjelja: jer ja sam je vidio — da, vidio sam je; da jesam,
da, da.”

[...] “Sta ée§ uraditi sa njom?, upita Volter jer sad je ¢uo da Sluskinja nije mrtva
postade ponovo oprezan ¢ekajuci svoju priliku.

Patuljak se proderao na njegovu poslednju rije¢ tako da neko vrijeme kroz buku ne

doprije nova, a onda rece: “Sta ¢u sa njom? Daj mi je i skloni se sa strane i1 gledaj
pa ées imati nevjerovatnu pri¢u za pri¢anje kad odes. A pustiti te da odes ho¢u.”*"

169 Moris ne navodi taénu Ledinu opravu ali se &ini da je, ako je uopste i bilo, vise otkrivala nego §to je
skrivala.

170 http://www.npr.org/2008/03/02/87805369/hester-prynne-sinner-victim-object-winner

171 Morris, William: Wood Beyond the World, Broadview Editions, London, 2010.
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Trenutak kada se Volterov mac spusta na progoniteljevu glavu moze se simboli¢no
uzeti kao znak presijecanja veza sa zastranjivanjima u pozudu prema Gospodarici, ali i
sopstvenoj supruzi: obije zene su ga privukle svojom ljepotom ali i osudile na prevaru
(prva u proslosti, druga u gotovo pa izvjesnoj buducnosti) i zasluzuju da i same budu
prevarene. Naprosto, sti¢e se utisak kako bi se temelj na &ijim stubovima se gradi Suma
Izvan svijeta mogao objasniti preko jedne jedine rijei — pozuda. Volter zudi za svojom
prvom ljubavlju (dok ona, zauzvrat, zudi za svima ostalima) i ljepoticama iz svojih snova
na javi; zbog njih se potpuno djetinjasto upucuje u opasnost i pored svih upozorenja seljaka
¢ija je sudbina zapeCaena upravo istom takvom nekontrolisanom straS¢u za
posjedovanjem necega $to mu nije sudeno; Gospodarica zeli Voltera, Kraljev sin i Patuljak
zele Sluskinju. U svemu tome postoji samo jedna relacija zasnovana na premisama ljubavi,
dok sve ostale poc¢ivaju na strogom tjelesnom kontaktu. lako je pisac vjerovatno i u ovom
djelu namjeravao naglasiti nadmo¢ pravih i iskrenih osje¢anja nad prolaznim
zadovoljenjem Zzivotinjskih nagona, ¢ini se da je za viktorijanski period ovakav nacin
pisanja prepun vanbrac¢nih kontakata i senzualnih scena kupanja morao biti prilicno
slobodan, a istovremeno izuzetno privlac¢an, ¢ineéi svojevrstan pandan (po pobudivanju

paznje, nikako po kvalitetu) zloglasno-¢uvenim Nijansama sive autorke E.L. DZejms.
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IV DZORDZ MEKDONALD

4.1 KnjiZzevni put

Cuveni liri¢ar njemackog romantizma Hajnrih Hajne, u dobro poznatom maniru
svoje ustaljeno britke ironije, istaknuo je jednom prilikom potrebu suzdrzavanja od isuvise
radoznalog ispitivanja zakulisnog zivota uglednih ljudi iz razloga $to se, naprosto, precesto
potvrduje kako isti nalikuju bljeStavom sjaju, tako hipnotiSu¢em da postajemo skloni
povjerovati da su u pitanju “dragulji objeSeni prstima kraljeve dje¢ice na listove i granéice
drveca” dok, ukoliko se tokom dana damo u pretragu dvorskih vrtova, umjesto smaragda 1
rubina razoCarano nailazimo na “odvratne male insekte koji tromo odgmizu dalje, a da ih
nadi donovi ne zdrobe iz razloga neke ¢udne samilosti”’?. Za razliku od takvih slucajeva,
kada se mnogo jasnije nasluéuje sva $irina smisla iza rije¢i Sekspirovog Ri¢arda Treéeg (I
tako ja u prnje koje kradem iz Svetog pisma svoj nitkovluk goli zaodjenem, pa svetac
izgledam onda kad igram sustog satanu*™), Dzordz Mekdonald prolazi svaku inspekciju i
kao viktorijanski vizionar, idealista, autor kratkih pri¢a i propovijedi, romanopisac,
pjesnik, esejist i kriticar, ali i kao brizan otac i dobar muz. Za razliku od L. Frenk
Baumovog Oskara Zoroastera, “Covjek iza zavjese” pokazuje se identicnim licnosti na
pozornici ispred nje, osobi ¢ija reputacija kako privatnog tako i javnog profila niti jednog
trenutka ne biva dovedena u sumnju sjenkom privida ili nekog vida osporavanja. Sli¢no
moze biti re€eno 1 za njegova literarna djela iz domena fikcije koja crtom karakteristi¢ne
umjetnicke alegorizacije, simbolike i izrazitog imaginativnog Sarenila omogucavaju upravo
ono $to Kaled Hoseini potencira kada stvaranje fantazije nazove aktom “tkanja serije lazi
da bi se doslo do veée istine.”*’® | zaista, Mekdonaldove stranice nose kvalitet jednog
avanturama smjeStenim unutar zaokruzenih, vizuelno izuzetno snaznih opisa, sveukupno
tvoreci Saroliki poligon pogodan za razradu ozbiljnih Zivotnih dilema 1 pitanja vezana za
niti ljudskog postojanja. Noseci protest protiv sebi¢nosti, zlobnog i uskogrudog duha u
vje¢nom nastojanju da se sitnicavo “ja” grubo uzdigne nepostojec¢im vrlinama i raznim
oblicima samohvale, te stranice na specifi¢an nacin svjedoce o vjecnoj ljepoti, istinskoj
ljubavi i drugim vedrijim odlikama univerzuma, bez obzira kakvim bivale ljudske

tjesnogrudosti, nedace i obeshrabrenja. Otuda, ispod sveukupne buke sudara maceva i

72 Brown, Emma: Cheerful Words, D. Lothorp & Co., Boston, 1880.
173 Sekspir, Viljem: Ricard III, prevod Zivojina Simi¢a i Sime Pandurovié¢a, Kultura, Beograd, 1963.
174 http://www.goodreads.com/quotes/110665-writing-fiction-is-the-act-of-weaving-a-series-of
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Stitova, urlika zvijeri, zasijecanja teSkih sjekira u debla palisada i muzike Cudnih sfera,
filozofsko-teoloski podtekst piscevih Odiseja laganom nenametljivo$éu podsjeca na svetost
korisnosti, nesebi¢nost davanja i samopozrtvovanja, te nepokolebljivom upornoséu uci
Citaoca da je optimizam nesumnjivo bolja vodilja od pesimizma, ali i mnogo moralniji
pristup zivljenju. Upravo zato u najmanju ruku i iznenaduje ¢injenica da je tvorac ovako
zanimljivih, znaenjski kompleksnih sadrzaja, umjetnik sa reputacijom hriS¢anskog
ucitelja, pjesniStvom na glasu i proznim radovima distribuiranim u stotinama hiljada
primjeraka Sirom Velike Britanije 1 Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava, vremenom dostigao
stepen anonimnosti prakti¢no nezamislive u kontekstu nekoga ko je bio bliskim prijateljem
Dzona Raskina i Carlsa “Luis Kerol” DodZsona, te hodio rame uz rame sa lordom
Tenisonom, H.V. Longfelouom, F.D. Morisom, Semjuel Klemensom (Mark Tven) i
drugim znamenitim stvaraocima epohe. Sveukupna popularnost mozda i najznamenitijeg
potomka glenkouskih “Gospodara ostrvlja”, ¢iji se Zilavi otpor arbitrarnoj vladavini ubraja
medu najinteresantnije epizode Skotske istorije, danas u ogromnoj mjeri biva nepravedno
uzimana u razmatranje tek u kontekstu nastanka Zanra mitopoeticke fantazije i
inspirativnih uticaja na najdominantnije predstavnike S§to, samo po sebi, predstavlja
nezasluzeno nipodastavanje genija jednog uistinu jedinstvenog imaginativnog pripovjedaca
1 autenticnog prorockog glasa, kao 1 svega onoga §to se nalazi medu rezultatima paznje
vrijednog literarnog angaZmana.

DzordZz Mekdonald nije vodio dnevnik; da jeste, sigurno bi bio u pitanju viSe nego
zanimljiv pregled nesvakidaSnjeg unutraSnjeg svijeta, atipinih ideja 1 kreativnih
mehanizama kakav bi se 1 mogao ocekivati od li€nosti izrazenog umjetnickog senzibiliteta.
Ipak, tu prazninu, sli¢no sluc¢aju Dz.R.R. Tolkinove Biografije u autorstvu Hamfrija
Karpentera, dobrim dijelom popunjavaju Hejnova, Filipsova i Riperova istrazivanja, a
naro¢ito Grevil Mekdonaldov porodi¢ni istorijat'™, kao i dodatak cjelovitosti o&evog
portreta u vidu autobiografije pod nazivom Reminiscencije specijaliste. lako se posljednja
dva djela ne mogu smatrati apsolutno objektivnim, jer im objektivnost naprosto i nije bila
prevashodni cilj i namjera, potencijalne manjkavosti na datom planu bivaju uspjesno
nadomjestene moguénoscu najneposrednijeg ostvarivog uvida, izuzetno znacajnog na polju
kompenzovanja nevoljkosti pisaca da, dijelom iz principa a dijelom zbog intimnih razloga,
“[...] istupi iz svoje Skoljke prije nego 1i je zamijeni kovCegom.” Naime, smatrajuci

prakti¢no nebitnim informacije o pojedinostima iz “spoljasSnjeg Zivota” nekoga ko kroz

175 George MacDonald and His Wife
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nebrojene ispisane stranice nastoji ispoljiti unutras$nji, daleko skriveniji dio bi¢a, u pismu
Dzejmsu T. Fildsu iz 1879. godine autor decidno zastupa misljenje da, ukoliko stotinjak
godina nakon smrti i preostane nesto vrijedno pamcenja, a uz to i dovoljno zanimljivo,
stavljanje na papir jednog ljudskog vijeka mozda i moze poprimiti kakav takav smisao.
Ipak, zahvaljujuci tvrdoglavoj neposlusnosti biografa (narocito onih iz sopstvene porodice)
i hvatanju u kos$tac sa materijalom znac¢ajno ranije nego je zadani vremenski okvir istekao,
mogucée je formirati konkretniju predstavu o osobi zvanoj Dzordz Mekdonald, te tako
posti¢i bolje razumijevanje pozadine mnogih aspekata njegovog knjizevnog rada.

Budu¢i velikan viktorijanske knjizevnosti roden je 10. decembra 1824. godine u
nesto imucnijoj farmerskoj porodici. Kao i vecina djeCaraca iz kraja, slobodno vrijeme
provodio je u uobicajenoj svakodnevici ispunjenoj ovladavanjem vjestinom jahanja i
neupadljivog prisluskivanja uvijek zanimljivih razgovora pastira i ratara iz Gordon Arms
paba, istrazivanjem Suma 1 rijenih tokova, inspekcijama zidina starih dvoraca u okolini
o¢evog mlina i1 ostalim vidovima zabave dostupne na obroncima aberdinsajerskih
brezuljaka. Ipak, tokom ne tako rijetkih dana kada bi ga problemi sa osjetljivim plu¢ima
drzali blize krevetu, prepustao se jedinoj preostaloj moguénosti: Citanju svega Sto bi mu
dopalo pod ruku. S obzirom da je imao tu sre¢u da odrasta u neobi¢no pismenom
okruzenju, dostupnost kvalitetnog knjizevnog materijala nije predstavljala narocit problem
— uz oca poznavaoca Njutna, Bernsa, Kupera, Calmersove, Kolridza i Darvina, te klasi¢no
obrazovanje prerano preminule majke, sa djedom sufinansijerom izdavanja edicije
Makfersonovog Osijana i ujakom urednikom Gaelskog rjecnika ne treba da ¢udi $to su
Hiljadu i jedna no¢, Pjesma o starom mornaru, Izgubljeni raj, Banjanov Hodocasnikov put
ili Klopstokov Mesija ¢inili samo neke od, ako mozda i ne u potpunosti razumljivih, a ono
svakako vrlo privla¢nih sadrzaja. Otuda je moguce izvesti pretpostavku da se ve¢ tada,
pored uveliko formirane naklonosti prema Zivotinjskom svijetu (opc¢injenost konjima ce
postati posebno evidentna u Na ledima Sjevernog vjetra, Teskim vremenima, pa ¢ak i u
ozbiljnijem Pol Fejberu), korak po korak pocela zacinjati i literarna osnova “istanc¢ane
observacije prirode”’®, ali i drugi preduslovi definisanja dara koji ¢e K.S. Luisova
Antologija sa velikim uvazavanjem i punim pravom oznaciti “mitopoetskim”.

Nesvakidasnji dozivljaj knjizevnih iskustava sa jedne, gaelske mitologije i

starozavjetnih prica ruralnog Hantlija sa druge 1 prilicno nekongenijalnih doktrina

176 MacDonald, Greville: George MacDonald and His Wife, L. MacVeagh, New York, 1924,
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hri§éanskog porodi¢nog okruZenja sa treée strane!’’, prelomljen kroz prizmu $kolovanja na
Kraljevskom univerzitetu u Aberdinu, a potom i teoloskim studijama manchesterskog
Oven 1 londonskog Hajburi koledza, igrao je nezanemarivu ulogu u postepenom
uobli¢avanju autorovog liberalnog i nesvakidasnje heterodoksnog poimanja svijeta. Sasvim
je izvjesno da je upravo taj i takav nacin spoznaje stvarnosti “rodenog propovjednika i

prirodnog pjesnika”’®

odredio prevagu opredjeljenja za odgovor “visSem pozivu”, a potom
1 predanijem knjizevnom radu, nad prvobitnom zamisli stavljanja steCenog akademskog
znanja u profesionalnu primjenu’®. Tako ¢e, nakon diplome prirodnih nauka i moralne
filozofije (1845) uslijediti tek jedan kratak period preokupiranosti aktivnostima privatnog
tutorstva da bi, odmah po sticanju potrebnih kvalifikacija, mladi Dzordz bez oklijevanja
preuzeo brigu o duhovnom zdravlju male arundel$ke zajednice, smjestene u sjeni poznatog
dvorca vojvode od Norfolka 1 predivnom okruZenju prirode Saut Daunsa.

Dolazak u Arundel oznacio je pocetak veoma burnog perioda koji, pored sklapanja
braka sa Luizom Pauel i radanja dvaju kcéerki, Lili Skot i Meri, biva obiljezen
kompleksnim odnosom izmedu novog, progresivnog svestenika i njegovog izuzetno
dogmaticnog stada. Ostavljaju¢i po strani razna tumacenja uzroka, ali i1 redoslijeda
dogadaja, neobicnost situacije mozda i najsaZetije doCarava pasus Dzozef DZonsove
Kriticke ocjene gdje se naglaSava da:

Velika ve¢ina ljudi nije razumjela Mekdonaldove propovijedi: ucenje je bilo

presiroko a pogledi prenapredni za konzervativne clanove parohije. Dobrota i

blagost karaktera, velikodusnost u dobrotvorstvu i spremnost da se pomogne

nemoc¢nim i siromasnim ¢inile su ga omiljenim ali, nakon sluZzbovanja od nepune tri
godine, tiho je informisan da propovijedanje nisu u skladu sa ortodoksnim
vjerovanjima ostalih ¢lanova crkve. Ubrzo je predao otkaz i otiSao bez mnogo

“buke”, isprac¢en postovanjem i ljubavlju svakog ko ga je imao priliku upoznati, a

posebno polaznika sesija izucavanja Biblije.

lako porijeklom sa kalvinistickog ognjista, na Cijoj vatri je zavrsila 1 “davolja

zamka”® od striceve violine, DZordZov pronicljivi duh osje¢ao je ostar raskorak sa vjerom

117 Mekdonaldov otac bio je prezbiterijanski starjeSina, mati sestra radikalnog moderatora takozvane An
Eaglais Shaor crkve, a maceha kéerka keltsko-anglikanskog svestenika.

178 Johnson, Joseph: George MacDonald: A Biographical and Critical Appreciatinon, Sir Isaac Pitman and
Sons, London, 1906.

179 Nakon diplomianja, Mekdonald je imao namjeru raditi sa poznatim njemackim biohemi¢arom Justus fon
Libigom, u ¢emu su ga u vec¢oj mjeri sprijecio nedostatak finansijskih sretstava. Ipak, smatra se da je pra¢enje
Libigovog rada imao ogroman uticaj na konkretnu upotrebu simbolike ogledala.

180 Mekdonaldova baka, inace najradikalniji ¢lan porodice po pitanju religijskih uvjerenja, spalila je
sinovljevu violinu i jo§ mnogo toga od porodi¢ne zaostavs§tine smatraju¢i da su upravo ¢asovi violine bacili
Carlsa u kandze Negastivog, &ijim djelovanjem je i proizaslo zastranjivanje u niz ilegalnih finansijskih afera
sa rezultatom u pani¢nom bijegu iz zemlje i ogromnim dugovima palim na teret porodice. Kao jedan od

103



interpretiranom kroz ideju paklenih muka prije nego li viziju uzviSene milosti. Krajnje
mehanicko, impersonalno i gotovo pravno-kontraktualno razumijevanje meduodnosa neba
1 zemlje, uz nezaobilazno akcentovanje ideje izopacenosti ljudskog roda, pomracivalo je,
po njemu, svu ljepotu Stvoriteljeve ljubavi prema stvorenom i obrazovalo pogodno tle za
razvoj spiritualnosti bazirane na principima straha i neizvjesnosti dospije¢a u nebesko
kraljevstvo.!®! Interpretacije koje su na “tron kosmosa” stavljale “dusevni teror [...] zvan

182 nevijernike osudivale na “muke vje¢nog ognja”!8, a ljudsku prirodu prikazivale

Bog
suprotnom od one kakvom je originalno zamiSljena — kao dar sposoban za obogacivanje,
razvoj i mijenjanje — tjerale su ga da se iznova okrene akribi¢nom i$¢itavanju Jevandelja,
ali 1 potrazi za boZzanskom istinom u mirisima borove Sume i drugim, nesvakidasnje
poetskim izvorima.'® Vizija Gospoda Oca, ¢ija beskona¢na ljubav prema njegovoj djeci ne
nastoji da donese samo spasenje od plamena pakla, ve¢ od grijeha u cjelosti, postepeno je
pripremala teren za sve one izgovorene ali i neizgovorene propovijedi (Unspoken
Sermons), u ¢ijem sastavu se Cesto nailazi na znakove pastorove rezigniranosti rigidnim i
kratkovidim teoloskim shvatanjima:
“Kako su uZasno pogre$no teolozi tumacili Boga! Gotovo svi ga predstavljaju kao
velikog kralja na velikom prijestolju, govoreéi kako je grandiozan, sazimajuci
smisao njegovog bic¢a u oCuvanje slave i bacanje Jupiterovih munja na sve one koji
se drznu uzeti mu ime uzalud. Oni ovo nece priznati, ali ako slijedite ono S§to
govore, dolazimo na isto. Braco, da li ste pronasli naSeg kralja? Tamo je, ljubi
djecicu i1 govori da su ona poput Boga. Tamo je za stolom, s glavom ribara na
grudima, pomalo teSka srca $to ni on, ljubljeni ucenik, ne moze jo§ dobro razumjeti
ga. Najjednostavniji seljak koji voli svoju djecu 1 svoje ovce istinitiji je — ne, ne
istinitiji, jer je drugo lazno, ve¢ pravi tip naseg Boga naspram te monstruoznosti od
monarha.”#
Neortodoksnost zastupanih misljenja, sa ishodiStem u temeljnom preispitivanju
iskustava biblijskih tumacenja stecenih u klupama zavicajne “Kauvi” crkve, neumitno je

vodila ozbiljnim mimoilazenjima sa uticajnijim ljudima konzervativne kongregacije.

Njihova prva namjera preusmjeravanja paznje zahtjevnog pastira sa kvaliteta li¢nih dijela

najtvrdokornijih ¢lanova nezavisne “Misionar Kirk™ crkve, stara gospoda Mekdonald vidjela je pre¢icu do
grijeha u svemu $to sluzi za uljepSavanje ili skretanje od molitve i rada.

181 Federalisticki teolozi nakon Knoksa razvili su ideju “Zavjeta iskupljenja” izmedu Oca i Sina, zasnovanog
na sinovljevoj punoj potéinjenosti i poslusnosti. Ova vrsta teologije svojim mnogim stavkama dovodila je u
pitanje samu ideju bozije ljubavi, pravednosti, pa cak i jedinstva Trojstva.

182 MacDonald, George: Alec Forbes, Hurst and Blancket, London, 1865.

183 | bid.

184 «“Mora postojati nesto istine u mirisu borove $ume; neko mora da je zamislio. Mora postojati slava tih
nebesa koja ne ovisi 0 naSoj imaginaciji: neka mo¢ veéa od njih mora boraviti u njima. Neki duh mora
postojati u vjetru koji nas opsjeda ¢udnom ljudskom tugom; neka dusa mora da gleda u nas iz sredista
otvorenog cvijeta.” — Robert Falkoner

185 MacDonald, George: Unspoken Sermons, CreateSpace Independent Publish, 2016.
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na apstraktnije teme i uvjeravanja u sigurnu pripadnost grupi “odabranih”, nije davala
zeljene rezultate — Stavise, udvostrucila je sveStenikova nastojanja da prodre u duse onih
kojima nikako nije bilo po srcu odstupanje od ustaljenih interpretacija, prenoSenje principa
“plodova Duha” izvan okvira crkvene zajednice, odbacivanje doktrine predestinacije 1
vjera u bozansko prisustvo ali ne i providenje.'®® Navodna “hereti¢ka” kritika zapadnjacke,
narocCito avgustinovsko-kalvinisticke teologije i stavovi Cesto dozivljavani neoprostivo
“njemackim”®’ pa ¢ak i bliskim istoénom, pravoslavnom uglu posmatranja, postepeno su
postajali razlogom sve vece konfuzije i zabrinutosti medu parohijanima, ucinivsi, na
koncu, da propovjedaonica skromne sjeverno-saseksske parohije mladog pastora udomi tek
kratak period. Ipak, uvjerenost u sudbinsko predodredenje za nosioca baklje istinske bozije
rije¢i pokazala je nepokolebljivu odluc¢nost da se taj plamen ocuva i izvan crkvene
govornice. Cvrsto rijesen da ustraje na putu svoje nekonvencionalne misli, ali i svjestan
izuzetno teske situacije kada je sudbina cijele porodice ovisila o pomo¢i bliskih prijatelja,
buntovni (i sada ve¢ bivsi) sveStenik pribjegava svojevrsnom kompromisu: ljubazno
odbijajuéi veoma profitabilnu poziciju u Bostonu, ali i dalje drzeéi propovijedi kada i gdje
se za to ukaze prilika (strogo neprofesionalno, i dalje u skladu sa licnim nacelima i nikada
uz novCanu naknadu), Mekdonald jo§ revnosnije zaranja u pisanje kao svojevrsni
kompenzativni medijum, u ¢ije osnove bivaju inkorporirani upravo oni elementi koji su ga
duhovno odredili i oblikovali.

Prva knjiga dramskih poema Sveprisutno, sa sonetom Ne placi, jer kroz divno
propadanje..., biva objavljena jo§ 1856. godine i propradena izuzetno povoljnim
recenzijama; ubrzo potom, svjetlost dana ugledace i zbirka Skriveni Zivot, a zatim i bajka
Fantastes. U intervalu do publikovanja prvog iz serije takozvanih realisticnih romana,
medu kojima se najboljim smatraju Dejvid Elginbrod (1862), Alek Forbs (1865) i Robert
Falkoner (1868), vrijedna pjesnicka ostvarenja i promi$ljeni eseji izlivaju su se iz
autorovog pera u priznate Casopise toga doba. Ve¢ formirana popularnost, ostvarena
upecatljivim balansom narativne 1 dramske snage, humora, blagosti, karakteristicnog
pogleda na svijet i koketiranja sa misticizmom, prenije¢e se i dodatno utvrditi i u novoj
deceniji, obiljezenoj serijom dobro posje¢enih predavanja Sirom Sjedinjenih Americkih

Drzava, nizom ostvarenja namijenjenih prvenstveno mladoj populaciji (Na ledima

186 Mekdonald je tvrdio kako ne mora znagiti da nevjernici bivaju osudeni na vje¢no ispastanje grijehova u
paklu.

187 Jako je $tampanje Novalisa u li¢noj reziji bio jedini dokaz Mekdonaldove veze sa njemac¢kom mislju,
zahvaljujuéi takozvanoj viSoj kritici i njenim odjecima na tlu Britanije, svako odstupanje od utvrdene
doktrine nedovoljno obrazovanom umu se ¢inilo “germanskim”.
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Sjevernog vjetra, Princeza i goblin i nastavak Princeza i Kurdi, kona¢nom finansijskom
stabilno$¢u u vidu drzavne penzije (ostvarene na zahtjev licno kraljice Viktorije) i zimskim
selidbama u prijatnije klimatsko okruzenje italijanske rivijere, presudno bitnim za nastanak
Markiza od Losija (1877), Ser Gibija (1879), Donalda Granta (1883) i moralisti¢ne
alegorije Lilit (1985). Nazalost, nakon mnos$tva bestsellera, pricom Vrednije od rubina
(Far Above Rubies) autor daje svoj posljednji doprinos knjizevnom svijetu: ozbiljni
zdravstveni problemi rezultirali su mozdanim udarom i postepenim gubitkom sposobnosti
govora, zbog Cega konkretniji angazman bilo kakvog oblika vise nije bio izvodiv.
Pocetkom jeseni 1905. godine, nakon duge i teSke bolesti ispunjene nizom bolnih
iskusenja, ali i dostojanstvom sa kojim su ona iznesena, jedan od najpopularnijih pisaca
svoga vremena bez straha doc¢ekuje smrt, silu prirode tako ¢esto dovodenu u fokus nekih
od njegovih najboljih literarnih kreacija'e®.

Iako ne viSe tako poznati, radovi DZordz Mekdonalda, narocito bajke i fantasti¢ni romani
za odrasle, inspirisali su divljenje u mnogim pokoljenjima knjizevnika. Primjer radi, u
sklopu studije preokupirane problemima odnosa religije i umjetnosti pod nazivom Setnja
po vodi: refleksije na temu vjere i umjetnosti Madlen L’Engl za “djeda svih nas — svih koji
se trude da do istine dopru kroz imaginaciju” kaze da joj uvijek iznova pruza novu snagu
tokom tegobnih perioda kada je “u mnogima vidjela spremnost da se odreknu vjere u
Boga.”'®; Gilbert K. Cesterton identifikuje Princezu i goblina kao nesto $to je promijenilo
njegovo cjelokupno bic¢e 1 pomoglo mu da stvari sagledava na odredeni nacin od samog
pocetka; Mekdonaldov editor, Elizabet Jejts zapisala je kako Ser Gibi posjeduje tu narocitu
Caroliju da dirne na isti nac¢in kako to knjige ¢ine kada se, kao djetetu, “velike kapije
knjiZzevnosti po€nu otvarati i prvi susreti sa uzvisSenom mislju i rije€ima bivaju neizustivo
uzbudljivim™*®’; podetkom dvadesetog vijeka Ozvald Cejmbers nazvao je “upadljivom
indikacijom trenda plitkosti moderne citalacke publike” upravo to Sto se djela velikog
Skotskog pisca tako nezasluzeno zapostavljaju.’®® Sve ovo pokazuje da pisac ipak
predstavlja figuru od primjetnog literarnog znacaja, te da naknadna relativna anonimnost
ne proizilazi kao rezultat prevazilaZzenja prolazne tematike i sveukupne literarne mode

jednog vremena, pa ni promjena u standardima kvalifikovanih kritiara i kasnijih nosioca

188 Dzordz Mekdonald je poznat po tome §to je na veoma neobic¢an na¢in doZivljavao i interpretirao smrt,
kako u djelima, tako i izvan njih. U pismu svojoj Zeni iz 1891. godine pisac na veoma neobican nacin govori
o smrti njihove kceri Lili, koriste¢i neku vrstu modifikacije re¢enice iz Fantastesa (“Veliko dobro dolazi
svima nama”).

189 L°Engle, Madeleine: Walking on Water: Reflections on Faith and Art, Crosswicks Ltd, 2016.

1%0 MacDonald, George. Elizabeth Yates (ed): Ser Gibbi, Schocken Books, New York, 1979.

191 Chambers, Oswald: The Complete Works of Oswald Chambers: Christian Disciplines, Oswald Chambers
Publications Association, 2018.
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literarnog toka; naprotiv, iako Covjek koji je nastojao da udovolji potrebama donekle
vulgarizovanog i degradiranog viktorijanskog trzista, Mekdonald ipak ostaje zabiljezen kao
impresivan filozof i promoter visokomoralnih ideala u koliziji sa mnogim vjerskim
dogmama i drustvenim nepravdama, te kao takav zasluzuje paznju ostvarenu ne samo kroz
usputni osvrt tokom analiza DZ.R.R. Tolkinovog i K.S. Luisovog rada, ve¢ sasvim sigurno

I onu definisanu razlozima neospornog kvaliteta li¢nog knjizevnog talenta.

4.2 Fantastes

Sve do 1858. godine Dzordz Mekdonald je sebe smatrao pjesnikom — punim
pravom, uzimajuci u obzir da do tada objavljena poetska djela bivaju izuzetno dobro
prihvacena od strane Ccitalacke publike, a on sam stavljen u kontekst genijalnosti
recenzijama Oksford and Kembridz Magazina, Henri Holbrakovim isticanjem
vordsvortovske magije pjesama Svjetlo i Dijete-majkal®?, ali i V.D. Gedisovim
poredenjima soneta sa Kitsovim, Miltonovim, Kolridzovim, pa ¢ak 1 proslavljenim
Sekspirovim ostvarenjima ovog tipa (Blekvuds Magazin). Uz veoma ozbiljna razmatranja
za ulazak u najuzi krug potencijalnih Tenisonovih nasljednika, $to u znacajnoj mjeri i
pojasnjava svojevremeno svrstavanje piSevih talenata u red sa onima koji su krasili
kreativnu auru nosioca laskave titule laureata, ocigledan kvalitet u okvirima forme stiha i
nije ostavljao mnogo prostora za pokudu. Ipak, sli¢cno Vilijamu Morisu, as obzirom na Sire
trziSte Citalacke publike, 1 Mekdonald uvida da za knjiZzevnog profesionalca sa skromnim
prihodima i sve brojnijom porodicom, popularnija prozna fikcija namece daleko razumniji
izbor'®, Tako se, na osnovama pragmati¢ne finansijske logike, u periodu izmedu decembra
izraz jednog individualnog stvaralackog postupka, ve¢ prevashodno i izrazito upecatljiv
rezultat specificnog oblika literarnog djelovanja, Cije stranice ¢e postati nezaobilaznim
stepenikom definisanja moderne mitopoeticke sekundarnosti.

Fantastesov podnaslov nedvosmisleno pokazuje da je u pitanju proizvod nesto
drugacije zamisli nego Sto je to slucaj sa uobicajenim sadrzajima za djecu. | zaista, ve¢ pri
prvom blizem kontaktu postaje vidljivo da Vilinska romansa za muskarce i Zene, nastala u

duhu Cuvene 1 Cesto citirane maksime stvaranja, znacajno odstupa od utvrdenih Sablona

192 Ponesen specifiénim impulsom pjesme Svjetlo, baron Holbah ¢e u njenim stancama prepoznati odjeke
¢uvene Vordsvortove Ode (Contemporari Rivju), te ¢e za poemu Djete-majka naglasiti kako je “savrSena” do
te mjere da bi sam Vordsvorth bio ponosan na nju.

198 Sve do novijih vremena, kada Ri¢ard Reis i Vilijam Riper ne uspijevaju pronaéi ekspresivnost i zivost ¢ak
ni u najzrelijim i najboljim radovima, DZordz Mekdonald je uzivao gotovo univerzalno reputaciju u najmanju
ruku nadarenog pjesnika i, cak mozda u jos izrazenijoj mjeri, originalanog proznog autora.
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knjizevne forme namijenjene najmladima.'® lako uspostavljeni na podudarnoj simbolici i
uplivu u imaginaciju, sa istim oblikom povrsinske formulacije 1 unutra$nje sadrzine, njeni
sastavni dijelovi bivaju vjeSto ukombinovani u laboratoriji autorove dinamicne
produktivnosti (osnovna okosnica je navodno zavrSena za nekih mjesec dana rada) i
ispoljeni tako progresivno, da kao krajnji rezultat nastaje “provokativan, produhovljen i na
momente uznemirujudi tekst, koji stoji kao poveznica izmedu snova medijevalne romanse i
novih budenja viktorijanske ere te, otvaranjem vrata ka izgubljenom svijetu vila, i kao
smjela prethodnica savremenoj fantasti¢noj pri¢i”’'®®

Prakti¢nim demonstriranjem principa da “osnovna funkcija imaginacije poc¢iva na
ispitivanju svega $to je Bog stvorio”'%, Mekdonald se uputio u suprotnom pravcu od
Cuvene tvrdnje iz Avgustinovih Ispovjesti o knjizevnosti kao izvoru “ispraznih ucenja”,
istovremeno uvjerljivo dokazuju¢i i da Pero/Grim/Andersenovska “mo¢ stvaranja bajki
nije sasvim usahla.”*®” Njegov interes za tenziju izmedu duhovne i fizi¢ke realnosti, kao i
jednako arhetipsku koliko duboko li¢nu prirodu kolizije ideala i konkretnog djelovanja,
uobli¢en je folklornim motivima britanskog (Skotskog), ali i internacionalnog podneblja u
do danteovskih tanc¢ina razradenu namjeru izlaganja ozbiljnim razlozima za razmisljanje i
“iskrivljivanja” percepcije ka granici naziranja stvari iza uskog poimanja svijeta.
Ocekivano, takva namjera, iako isprepletena sa zilama drveca, utiSana klokotanjem
Sumskih potoka i1 zaklonjena u sjenkama vilinjskih bi¢a, morala je proizvesti primjetna
usloZnjavanja na relaciji odnosa maste, teologije, filozofije 1 uvida u trenutnu kulturolosku
realnost ¢itaoca, ¢ime je i funkcionisanje Fantastesa, kao doma magi¢nog drveca, dama u
mermeru, goblina, arturijanskih vitezova 1 zaCaranih dvoraca, poprimilo vidljivije
osobenosti u odnosu na druge, manje ili vise srodno ¢udesne predjele. Stavise, literarna
struktura oformljena oko $ablona paradoksalnih opozicija, paralela i klju¢nih tranzicionih
tacaka, u ¢ijem srediStu se nalazi lutalica kroz bespuca i ljepote svijeta sazdanog na
kompleksnoj alegoriji, simbolima 1 svakojakim izazovima od presudnog znafaja za
pravilno kalibriranje unutrasnjeg moralnog kompasa, nametnula se u svijesti odredenog
broja teoreticara vizijom modernog fantasticnog romana. Ipak, konsenzus po ovom, kao 1

mnogim drugim pitanjima jo§ uvijek ne daje ni naznake svoga formiranja. Moguce je

194 «Ja ne pisem za djecu veé za djeci sli¢ne, bez obzira da li imali pet, pedeset ili sedamdeset pet godina”.
1% Sibley, Brian: Through the Shadowlands: The Love Story of C.S. Lewis and Joy Davidman, Fleming H.
Revell Company, 2005.

1% MacDonald, George. A Dish of Orts: Chiefly Papers on the Imagination and Shakespeare, Whitehorn,

Johannesen, 1996.

197 MacDonald, George: Review of Fantastes, The Eclectic Review. Jan. 1859, p. 112. British Periodicals

Collection.
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postaviti i pitanje ozbiljne potrebe za takvom potragom. U svjetlu okolnosti kada je
izvjesno pretpostaviti neophodnost pomirenja ogromnog broja videnja prije nego
formulacija jedinstvenog stava uopsSte i dode na red, stice se utisak da bi bilo korisno
izbje¢i nezahvalno, pedanterijsko i u velikoj mjeri nepotrebno rasplitanje zamrSenog
knjizevnog klupka novije fikcije samo da bi se, u mnostvu sli¢nih niti, pokuSala razabrati
ona jedna sa kojom sve zapocinje. Otuda pozicije gradene na teorijskom nivou modela
Elizabet Sanders, gdje Fantastes biva “dovoden u vezu sa nastankom Zanra ¢e$¢e nego

ijedno drugo djelo”*%®

zasluzuju punu opravdanost uzdrzanosti od eksplicitnog
opredjeljenja: pored toga Sto, kao u pomenutom slucaju, uglavnom korektno odaju
priznanje autoru i romanu, takva gledista namjernom neprecizno$¢u unaprijed osiguravaju
amnestiju eventualnoj pogresci u procijeni, ali se istovremeno i mudro uklanjaju sa puta
opasnosti stajanja na metu pitanjima u vezi sa elementima sna, prihvatljivom duZinom,
datiranjem i svime onim §to nemali broj tekstova Cini obiljeZenim dovoljnim brojem
preduslova da bi bili kvalifikovani kao polazne zanrovske jedinice. Medutim, navedeni
pristup ne moze biti opravdan, a joS manje primjenjiv, pri utvrdivanju specifi¢nosti
Anodosovog puteSestvija nasuprot onoga Sto karakteriSe savremeno fantasti¢no
romansijerstvo 1 domen bajke, ¢ijem entitetu Fantastes ne pripada isklju¢ivo naslovnom
porukom namijenjenom potencijalnoj viktorijanskoj publici. Neodredenosti u stavovima i
ignorisanje otvorenih nedoumica prostim postavljanjem ostvarenja ovako slozenog profila
na policu uz Zlatokosu, Pepeljugu ili Krcka Orasci¢a podrazumijevala bi dozu priliéno
nepromisljene povrSnosti, identi¢énu onoj kojoj bi svjedocili pri svrstavanju rame uz rame
sa Gospodarom prstenova ili Hronikama Narnije. Za razliku od utvrdivanja prvenstva,
uticaj na definisanje postavki jednog smjera u literarnom izrazu, kao 1 iznalaZenje
nekarakteristicnih namjena drugog, djeluju kao daleko smislenije usmjeravanje nauc¢no-
istrazivackih napora 1 povlae ociglednu potrebu za detaljnijom 1 konkretnijom
elaboracijom. Zato 1 jeste potrebno pokusSati jasnije pozicionirati autorovo djelo, ¢ime bi se
kreirala osnova za uspjesSnije razumijevanje svega $to ono ima za ponuditi, ali i onoga $to

¢e tek doci kao direktna ili indirektna posljedica samog njegovog postojanja.

4.2.1 Na raskrs$éu bajke i fantazije

Da li je Fantastes zaista materijal za savremenu fantaziju ili je, kao $to se to na prvi

pogled ¢ini, ipak u pitanju bajka, nije moguce niti potvrditi a ni odbaciti kratkom,

198 ganders, Elizabeth: Genres of Doubt: Science Fiction, Fantasy and the Victorian Crisis of Faith,
MecFarland and Company Inc., North Carolina, 2016.
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decidnom presudom. Problem se na prvom mjestu zasniva na veoma izrazenoj sli¢nosti
kategorija i1 prilicnom zbrkom u upotrebi terminologije, ¢ime se, u osnovi, onemogucava
svaki odgovor na principima konstatacije crno-bijelo. Fantazija svakako jesu i ep o
¢uvenom urukSkom kralju Gilgamesu, kao i hiljadu godina mlade llijada i Odiseja, pa ipak
istoimeni zanr biljezi neSto manje od dvije stotine godina starosti; pojam moderne, to jeste
savremene fantazije uglavnhom se odnosi na dio literature predvoden djelima Dz.R.R.
Tolkina i K.S. Luisa, ali su oba naziva u S$irokoj upotrebi i kao oznaka podzanra
obiljeZzenog scenografijom realnog drustva na Cijim obodima egzistiraju skrivena ¢udna
stvorenja (npr. Fantasticna bi¢a i gdje ih naci), ili u ¢ije okruzenje uplivavaju uljezi iz
drugih dimenzija (Carobnjakov necak, sa kraljicom Jadis u Londonskom okruZenju, ali ne i
Narnija kao zemlja do koje se stize putem portala). Da stvari budu komplikovanije, ukupni
sistem slicnosti i razlika na relaciji Mekdonaldovog romana 1 bajke ne pokazuje se niSta
jednostavnijim — $tavise, on postaje tim izrazeniji ukoliko se sve sagleda jo$ i u kontekstu
posljedica “diznifikacije”, procesa zasnovanog na agresivnoj kolonizaciji djecije maste
simplifikovanom estetikom, intelektualnom nezahtjevnoséu i plitkim moralizatorstvom
lisenim uvaZzavanja “antropoloskih, duhovnih i psihologkih istina”!%. Naime, Diznijevo
“bacanje ¢ini na bajku?® (iz kojih se ova, po svoj prilici, neée lako otrgnuti) u
mnogoc¢emu je revidiralo nacin na koji se danas pristupa tretiranju tekstova originalnog
folklora. Upliv velikih studija i multimedijalnih konglomerata u svijet popularne zabave
zatvorio je puni krug razvodnjavanja jednog segmenta svjetske kulturne bastine sa nivoa
ozbiljnog potencijala za kompleksan i misaono izazovan izraz, na nivo vrcljive,
poslijepodnevne zabave za cijelu porodicu. lako se to danas Cesto gubi iz vida, nekada
davno “kada su Zivotinje govorile, rijeke pjevale, a svaki pohod bio vrijedan odvazivanja,
kada je grmljavina zmajeva jo§ uvijek tresla zemlju, djeve bile prelijepe a mladi¢i Cistog

srca uspijevali zavrsiti sa princezom i pola kraljevstva u rukama”?%!

, postojao je 1 frula§
koji je naucio Hemelin da krSenje date rijeci povlaci pogubne posljedice, a prevejana stara
vudina pokazala kako se “iza najsladeg jezika krije najostriji zub.”2°? Upravo tada nekada
vladao je i kralj koji se zaljubio u sopstvenu kéerku, a stariji brat preklao srednjeg, da bi i

sam bio proboden u naletu maj¢inog bezumnog ocaja (dok se najmladi davio, ostavljen u

199 sayers, Frances Clark, letter, Los Angeles Times, April, 1965.

200 Zipes, Jack: Breaking the Disney Spell: Radical Theories of Folk and Fairy Tales, University Press of
Kentucky,1994.

201 Gaiman, Neil: The View from the Cheap Seats: Selected Nonfiction, Headline Publishing Group, London,
2017.

202 perrault, Charles: The Complete Fairy Tales, Clarion Books, New York, 1993.
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lavoru za kupanje); u kolibi iza sedam gora i sedam mora vrijedna domacica spremala je
muzu ruc¢ak od rodenog sina, a u skrivenoj jazbini grupa razbojnika sjekla otetu mladu
zenu, prethodno je natjeravsi da pije vino dok joj srce ne prepukne na dvoje. Ovakve bajke
stajale su miljama daleko od bezbriznog pjevusenja lutajuceg princa besposli¢ara, Suskanja
¢ipkanih podsuknji po balskim dvoranama i besmislenih testova sa dvadeset madraca (koji,
uzgred budi re¢eno, ne navode ni na jedan drugi zakljuCak osim da ¢e Zene uvijek naci
razlog da se zale ili da je graSak u proslosti bio mnogo tvrdi nego danas) — naprotiv, one su,
kako navodi Keni Klain, bivale istinski “misteriozne, suptilne, uzviSene, seksualne,
tvrdoglave, erotske, prikrivene i smrtonosne...”?%® Upadljivo mraéniji ton i dublja
simbolicka pozadina inkorporirali su u sebi istorijske, psiholoSke, socioloske i druge
aspekte karakteristicne za jednu drustvenu zajednicu, direktno oblikujuéi kulturoloski
artefakt od nemalog znacaja za oCuvanje sveukupne funkcionalnosti iste, ali i najjasniju
mapu i$¢itavanja faktora kolektivne psihe. Otuda je prva zbirka Jakoba i Vilhelma Grima,
sa potpuno izgradenom metodologijom sakupljanja i biljezenja folklora, prilozenim
komentarima i fusnotama u dnu stranica, i imala za zadatak ozbiljnu nau¢nu studiju
konkretnog govornog podrucja, te je razumljiva 1 sasvim opravdana prvobitna zateCenost
dva znamenita bastinara stare germanske naturpoesie, lingvistike i prava ne toliko Zalbama
roditelja na previse odraslu prirodu njihovog projekta, koliko ¢injenicom da je veliki dio
sadrzaja uopste 1 dozivljavan kao prikladan nizim uzrastima. Sazetije receno, iako su je
djeca poznavala, voljela i u njoj uzivala, u svom nemalom omjeru starija oralna tradicija
imala je za primarni cilj upravo tu vrstu publike koliko i djela Kafke ili Mana.

Sa novim raslojavanjem drustva, postepenim Sirenjem pismenosti, razvojem
romantizma 1 glorifikacijom primitivne, takozvane seljacke kulture, nametnula se 1 potreba
za prilagodavanjem zahtjevima novog trZiSta i namijene. To se, prije svega, odrazilo na
bioloskih majki u macehe (kako bi ocuvala svetost materinstva), vila u ruho mudrih Zena
(izbjegavanje francuskih uticaja), umetanjem hriS¢anskih moralnih normativa 1, na
Zlatokosinu nesreéu, cenzurisanjem “radosti i zadovoljstva” neobaveznih vidanja?®. Ubrzo

su neke od bajki u potpunosti uklonjene, $to i jeste razlog zasto, za razliku od Pepeljuge,

203 Klein, Kenny: Fairy Tale Rituals: Engage the Dark, Eerie & Erotic Power of Familiar Stories, Llewellyn
Publications, Woodbury, 2011.

204 Pryo izdanje iz 1812. godine jednom reenicom opisuje prvi susret princa i Zlatokose: djevojka se pro
malo uplasila, ali poSto joj se princ dopao, lako su se dogovorili da se vidaju svaki dan. Tek kada je
Zlatokosa nakon nekog vremena upitala frau Gotel zasSto joj odjeca postaje sve tjeSnja, stara vila/vjestica je
shvatila o ¢emu se radi. U kona¢nom izdanju iz 1857. godine njihov odnos prikazan je mnogo duzim i
kreposnijim opisom, dok o trudno¢i i radanju blizanaca nema ni pomena sve do povratka u kraljevstvo i
sklapanja braka.
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Trnoruzice, Vuka i sedam jari¢a, Hrabrog krojaca i lvice i Marice malo ko od prosje¢nih

Citalaca danas zna za Ogrtac od hiljadu boja (Allerleirauh), Kako su se neka djeca igrala

klaonice (Wie Kinder Schlachtens miteinander gespielt haben), Klekino drvo (Von dem

Machandelboom) ili Pljackaseva mlada (Der Rauberbrautigam). Teri Vindling na sljede¢i

nacin pojasnjava tadasnje stanje stvari:

“U Engleskoj devetnaestog vjeka napredak u metodama Stampanja, u kombinaciji
sa rastom prosperitetne srednje klase, stvorio je novu industriju knjiga objavljenih
samo za djecu. Tragajuci za jeftinim materijalom za price engleski izdavaci su zarili
kandze u suptilnost i senzualnost tradicije kontinentalne bajke za odrasle i revidirali
je u jednostavnije cjeline sa usadenim viktorijanskim vrijednostima. lako su ove
pojednostavljene verzije zadrzale mnogo nasilja iz starijih verzija, elemenati
seksualnosti i moralne kompleksnosti su pazljivo amputirani — zajedno sa zivahnim
heroinama koji su se pojavljivale svuda u originalnim pri¢ama, sada pripitomljenim
u modele viktorijanske krotkosti i pasivnosti. U dvadesetom vijeku, VVolt Diznijevi
studiji sve jo§ dodatno ublazavaju, nastavljaju¢i trend pretvaranja aktivne
protagonistkinje u bespomo¢nu djevojku u nevolji. Dizni je ¢ak smatrao i da su
viktorijanske verzije previSe mracne za publiku dvadesetog vijeka. “Ljudi sada ne
zele da pricaju bajke na nacin na koji su napisane”, komentarisao je. “Isuvise su

gmben 205

Na jednako upecatljiv, ali nesto drugaciji nacin, istu pric¢u pri¢aju i uvodni stihovi

Pepeljuge Roalda Dala:

I guess you think you know this story.
You don't. The real one's much more gory.
The phoney one, the one you know
Was cooked up years and years ago,
And made to sound all soft and sappy
Just to keep the children happy.2%®

U novije vrijeme, usavrSavanje svih oblika ublazavanja i bijega od grubosti

zahuktalo se dugometraznim animiranim filmom SnjeZana i sedam patuljaka iz 1937.

godine, snaznim vjetrom u leda rigidnim pojednostavljivanjima i prekrajanjima suStine

208

dubljeg konteksta, mraénijih, gotskih scena povredivanja?”’, vjesanja?, samoubistva

205 Windling, Terri: Snow White, Blood Red, HarperColins Publishers, New York, 2000.
206 https://www.familyfriendpoems.com/poem/cinderella-by-roald-dahl

209

,ali

207 pepeljugine polu-sestre odsijecaju nozne prste (petu) kako bi prosle test. Najstarije verzije veoma detaljno

opisuju bolne krike sestara i krv koja se sliva niz isuvise tijesnu cipelicu. Cak se na kraju ptice sa nebe
zalije¢una njih i kljunovima im vade o¢i. U originalnoj Der Froschkonig oder der eiserne Heinrich
razmazena princeza baca “odvratnu zabetinu” o zid u namjeri da je ubije.

208 U originalnoj verziji Karlo Kolodijev Pinokio biva objesen od strane Lisice i Cvréka i ostavljen da se
ugusi. Pored ove vrste nasilja jo$ neki dijelovi, poput onoga kada lutak ¢eki¢em ubija mudrog Cvrcka, bivaju
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1 prizora sobe natopljene krvlju bivsih zena okacenih na kuke, konzumacije ljudskog mesa,

210

fizicke/mentalne svireposti, silovanja ili incesta=™. Vindling i u ovom slu¢aju pokazuje

zavidan uvid u prirodu novih adaptacija:

“Za vecinu ljudi ime Snjezana danas evocira vizije patuljaka kako zvizducu dok
rade, i krupnooke, uzbudene princeze dok pjeva: “Jednoga dana moj princ ce
doc¢i.”(Moja prijateljica tvrdi da je ova pjesma odgovorna za probleme cijele
generacije ameriCkih Zena.) Ipak, tema Snjezane je medu najtamnijim i
naj¢udesnijim koja se moze nac¢i u kanonu bajke — zastrasujuca pri¢a o davolskom
rivalstvu, adolescentnom seksualnom sazrijevanju, otrovanim poklonima, krvi na
snijegu, vjeSti¢arenju i ritualnom kanibalizmu... ukratko, svakako ne pri¢a koja je
prvobitno bila namijenjena njeznim djecijim usSima. Diznijeva dobro poznata
filmska verzija, objavljena 1937. godine, navodno je zasnovana na njemackoj prici
popularizovanoj od strane brace Grim. Originalno pod nazivom Snjeguljica,
objavljena u Djecije i kucne bajke iz 1812. godine, Grimova Snjezana je mracnija,
strasnija od muzickog crtica, ali je i ona pre¢is¢ena za objavljivanje, uredjena da
naglasi dobre protestantske vrijdnosti, vazne za Jakoba i Vilhelma Grima. (...)
Razne varijante Snjezane bile su popularne Sirom sveta, mnogo prije nego $to su je
braca prisvojila za izvorno Nemacku, ali je prva poznata pisana verzija objavljena u
Italiji 1634. godine.”?!

Vec¢ina akademskih proucavalaca djeluje na ovakvoj ili slicnoj liniji miSljenja,
redovno osudujuéi sebi¢no odsustvo postovanja visevjekovnih tradicija i povremeno
zalaze¢i u hipijevsko upiranje prstom na sebi¢nost korporativnih interesa. Ipak, postoje i
oni koji nastoje izbje¢i zamke zanemarivanja pozitivnih osobenosti nadaleko Cuvene
“magije” Miki Mausove radionice i sposobnost njenih proizvoda da dodirnu srca razlicitih
godina starosti. Veoma Cesto se poseban akcenat stavlja na moci poigravanja sa
predstavama o pojedinim karakterima gdje sve uvijek ne zavrSava osiromasenjem sadrzine
ve¢, naprotiv, Cesto poprima odlike intrigantnog redefinisanja: danas mracna vila
Maleficent ne izgleda tako grozno kao §to se to €inilo prije izlaska istovremenog filma iz
2014. godine; njeno ime je u mnogome izgubilo onaj prizvuk bezrazloZzne zlo¢e kakvim je
do sada odzvanjalo, a ako kult majke i jeste bio zasticen grimovskim intervencijama na
ustrb macehi, onda je iskreno kajanje ranjenog srca kvazi-macehe dalo potpuno novi

smisao formuli “poljubac istinske ljubavi”. Primjera je moguce naci i na drugim mjestima:

izbaceni na zahtijev izdavaca. Promjenama i dodavanjem glava djelo prvobitno namijenjeno odraslima
polako biva transformisano u knjigu za djecu.

209 Cu Renhuova verzija Mulan.

210 Carls Peroova soba iz Plavobradog predstavlja jedan od najjezivijih prizora koji se moze na¢i u klasi¢nim
bajkama, dok se u nekim od najranijih verzija Crvenkapice, Uspavane ljepotice, SnjeZane i posebno tmurne
Price o kleki nalaze aluzije ili ¢ak jasno iskazane reference na kanibalizam, sexualne pretenzije prema
najblizim srodnicima ili napastvovanje.

211 |_ee, Tanith, Terri Windling: White as Snow, Tor Books, New York, 2001.
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tamnoputa junakinja iz animiranog mjuzikla Princeza i ZzZabac izvrSila je dodatnu
promociju antirasistickih ideja, kao Sto ¢e i eventualna “prijateljica” kraljice Else od
Arendela u najavljenom nastavku megapopularnog Zaledeno kraljevstvo to isto uciniti i za
LGBT populaciju (pod uslovom da ne izazove apsolutni revolt). Upravo iz tih razloga nije
nezamislivo da bi, pod malo vjerovatnim uslovom da Fantastes u nekom trenutku i privuce
paznju Holivuda, jedna takva ekranizacija uspjela iznijeti na vidjelo mnogo toga od sustine
njegove misli, emocije i namjere. Ipak, dosadasnja iskustva nalazu da je daleko opreznije,
ako ne 1 smislenije pretpostaviti kako bi se stvari razvijale po utvrdenom Sablonu,
identicnom sluc¢ajevima Dz.M. Berijevog Petra Pana ili Luis Kerolove Alise, danas
poznatijim kao Diznijevi Pan i Alisa. Vjerovatno je da bi u rukama nekog studijskog
Edvarda Luisa (Ric¢ard Girov lik “corporate raidera” iz filma Zgodna Zena) Mekdonaldova
vizija Dbila arogantno prisvojena, preéiSéena, sentimentalizovana i maksimalno
pojednostavljena u programati¢nu projekciju iluzije radosti i utopije, a zatim, uz pomoc¢
vojske tehnicara, ilustratora i svakojakih umjetnika, slozena u film ili, kako bi se osigurao
maksimalni profit, preformulisana u fransizu. Tipi¢no standardizovan format proizvoda iz
“tvornice snova” teSko da bi ucinio uslugu dubini, misteriji i individualnosti bilo kog

oblika kompleksnijeg “vilinjskog nadina pisanja”?*2

, posebno ukoliko ono obiluje pazljivo
osmisljenim Zenskim likovim, simbolikom 1 pitanjima religijskog 1 psiholoskog
sazrijevanja. Medutim, daleko znacajnijim od pretpostavki na fonu onoga “Sto bi bilo kad
bi bilo” jeste Cinjenica da diznifikacija kao pojava, posmatrana sa svim sada ve¢ duboko
ukorijenjenim rezultatima, obrazuje bitan orijentir u odredivanju koordinata Fantasetesa
unutar nekadaSnjih, a narocito aktuelnih bajkovnih konstalacija. PokusSati odrediti ovaj ili
neki drugi sliCan roman, a da se pri tome ne sagleda transformacija i ogoljavanje zrele
sadrzinske cjeline iz ozbiljne didakticke funkcije usmjerene ka post-tinejdZzerskoj
populaciji u spoj romanse i lagane akcije bez donje granice roditeljske paznje, potpuno je
neizvodivo ukoliko izostane objektivan naCin sagledavanja predstava koju bajku danas ¢ini
onim §to jeste, kao 1 svega §to se pod tim imenom sadrzalo tokom proteklih vijekova.

Sa svrhom postizanja obuhvatnijeg uvida u navedenu problematiku osmisljen je, a
zatim 1 sproveden, sljede¢i eksperiment: dio knjizevnog podrucja omeden je u vidu
pravilnog trougla, gdje se prvi od vrhova zavrSava u post-diznijevskoj bajci, tacnije
predstavi koju vecina ljudi danas ima o zanru; drugi vrh postavljen je u oralnu tradiciju

pred-grimovske epohe, odnosno ops$tu atmosferu i strukturalnu kompoziciju verzija

212 pask, Kevin: The Fairy Way of Writing: Shakespeare to Tolkien, Johns Hopkins University Press,
Baltimore, 2013.
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prikupljenih u originalnom izdanju Djecijih i kucnih bajki; posljednji, tre¢i vrh zariva se u
srz moderne fantasti¢ne price, bez obzira na kompleksnosti samog pojma i svega $to njime
biva obuhvaceno. Nakon tako obrazovanog Sablona, zamoljeni su istaknuti stru¢njaci i
naucni radnici, profesor Erik S. Rabkin (Artur F. Turno profesor emeritus, profesor
emeritus engleskog jezika i knjizevnosti 1 profesor emeritus umjetnosti sa Univerziteta u
Micigenu) 1 gospodin Brajan Ateberi (profesor engleskog jezika i knjizevnosti na
Univerzitetu u Ajdahu, urednik Casopisa Journal of the Fantastic in Art) da, po svojoj
procjeni, obiljeZze mogucu poziciju Fantastesa unutar ovako zamisljenog koncepta.
Napominjué¢i da je kategorija prvog modernog fantasticnog romana slozeno i
aktuelno pitanje, te da postoji znacajan broj pretendenata na tu poziciju (medu kojima sam
nominuje Fantazmion (1837) i Kuca Volfinga (1889), Ateberyjev odgovor na problem

Fantastesa pruza graficki pokaza sljedeceg stanja:

Disneyfied Fairy Tale

Modern Fantasy Story Oral Fairy Tale

Pozivajué¢i se na Tomas Kunov opis paradigme u nauci, podjednako centralnog

problema 1 arhetipskog rjeSenja, profesor Rabkin pruza detaljno razradeno, objaSnjenje:

“VitgenStajn (ako me dobro sluzi pamcenje) govori o Cetiri tipa definicija, od kojih
je jedna po prototipu a druga po karakteristikama. Ako definiSete “sto” kao ravan,
slobodan prostor na koji ljudi postavljaju predmete na privremenu upotrebu na
visini od 18 do 48 inca, te karakteristike obuhvataju i ¢ine moj stoli¢ za kafu i sto za
rucavanje, a takode 1 operacioni sto doslovnim“stolovima”. Medutim, “mesa” na
americkom jugozapadu, buduéi previsok za karakteristicnu definiciju, jeste “sto”
samo metaforicki. Sada, “pikarski roman”, po mom miSljenju, nema niz
neophodnih i potrebnih karakteristika koje bi nam omogucile da ta¢no znamo kada
odredeni rad prestaje da bude doslovno pikarski roman i1 postaje metafori¢ni
pikarski roman. Medutim, znamo da se Zivot Lazarcica sa Tormesa smatra
arhetipskim djelom ovog tipa, Sto zna¢i da se moZe smatrati prototipskim (sa
istorijske strane, zaista je prototipski, ali i arhetipski. Odlu¢ivanje po pitanju
apstraktnog smisla prototipskog zahtijeva detaljnu i znanjem dobro potkovanu
diskusiju. Odlucivanje apstraktnog smisla prototipskog zahtijeva samo saglasnost o
arhetipalnosti rada). Dakle, da li je Kandid pikarski roman? Neki bi rekli da jeste,
jer je to smijeSna, epizodi€na prozna pripovijest i protagonista nailazi na
razoCarenje za razoCarenjem. Drugi bi rekli ne, jer Kandid, za razliku od Lazarcica,
nije zbir Sala niti stalno smijesan, Cesto je i nenamjerno u patnji zbog sveta koji ga
iskoriStava. Umjesto toga, preko njega se podsje¢amo na probleme sa stvarnoscu.
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Mozemo razmisljati o “pikarskom romanu” kao ostrvu. Dok Setamo po plicaku, sa
plimama i osekama u konstantnom smjenjivanju, u kojoj mjeri nase noge vise nisu
na ostrvu? Lazarcié je oCigledno suho kopno. Kandid je o¢igledno deo ostrva, ali i
ne bas. Sta je sa Don Kihotom? Kod Servantesa, poenta uoste nije da se prikaze
protagonista ve¢, preko idealizma konstantno svijetom porazenog protagoniste
prikaze svijet. Nazvao bih Don Kihota epizodnim, svakako, ali da li i pikarskim?
Razmisljaju¢i u pogledu prototipova, Kihot je blizi Kandidi nego Lazarcicu.
Mozda. Sve ovo, po mom misljenju, zahtijeva ozbiljnu diskusiju.

Dakle, pokuSavam da kazem da razumijem va$§ trougao sa modernom fantazijom
kao prototipom, sa istinskim usmenim pri¢ama, propskim pricama, kao susjednim
ostrvom, i Diznijevim filmovima kao jo$ jednim ostrvom. Ova ostrva su tako blizu
jedno drugom da nikada potpuno ne skliznemo u vodu gdje ne dodirujemo dno dok
se krecemo medu njima. Pitanje je, da 1li je Fantastes na suhom tlu moderne
fantazije ili na pola puta prema obali jednog ili oba druga? Sa istorijskog stanovista,
Mekdonald izrasta preradivanjem Grimovih ali i drugih bajki. Sa stanovista
apstraktne forme i sadrzine, postavio bih Fantastesa direktno na ostrvo moderne
fantazije. On viSe puta krSi propske forme i ne uljepSava probleme pronalazenja
junakovih zelja, ukljucujuci i sposobnost da se radi dobro u svetu. Naravno, nakon
neuspjeha, on se zaista probudio. U Lijepoj dami bez milosti, to budenje vodi u
zivot dozivotnog razocaranja. Ovo je sigurno “fantasticno” djelo za odrasle. Sada,
da li mislite da se Fantastes uklapa u sve ovo ili, kao BoZi¢na prica, sugerise da je
putovanje dalo protagonisti dovoljno mudrosti zasnovane na iskustvima kako bi bi
ucinio zZivot boljim? Ako je tako, smo ipak malo posli i ka Dizniju, ali ne mnogo.

Sto se ti¢e ideje da je ovo prvi fantazijski roman za odrasle, mislim da oni koji
tvrde nesto tako moraju imati u vidu prili¢no specificnu izdavacku kategoriju, iako
ne eksplicitno nazvanu tako od strane izdavaca, ve¢ vise kao kategoriju zasnovanu
na strukturi ili ¢ak sadrzaju. U okviru onoga §to zamiSljam da je ta izdavacka
kategorija, ne razumijem zaSto se razmislja o Fantastesu kao prvom. Dakle,
pretpostavljam da ne razumijem kriterije tih kritiCara. Fantastes je objavljen 1858.
godine. Ako trazimo dream quest, iz kojeg se neko probudi, “Lijepa dama bez
milosti” (1819) predatira. Ako trazimo prozu, “Rip Van Vinkl” (1819) i "Bozi¢na
prica" (1843) su jos stariji. Ako gledamo po duzini, tu je Hofmanov Macak Mur
(takode 1819.) Sa moje tacke gledista, fantasti¢ne fikcije ukljucuje Platonvu
parabolu o porijeklu ljubavi, Sekspirovu Buru i Polidorijevog Vampira, $to je sve
starije. Kao i Vilinska kraljica. Kuc¢a sedam zabata (1851) nam nudi natprirodno u
svijetu 1 izazov koji predstavlja moderna nauka; ta knjiga svakako ima duzinu
romana. Mozda kriticari misle, kako Tolkin kaze u “Stvaranje vilinske price”, da
magija nikada ne smije biti ispitivana. Ali to jo$ uvijek prepoznaje Polidorija i
mnogo gotske fikcije poput Vateka (1782), po svim kriterijumima osim budenja.
Ali sigurno, okvir za snove ne moze biti klju¢ni za zanr ili ve¢ina onoga $to se
obi¢no naziva modernom fantazijom, kao Sto je Gospodar prstenova, biva
iskljucen.”?t?

Stavovi dvojice priznatih autoriteta za podrucje fantasticne knjizevnosti ne samo da
su potvrdili distancu izmedu Mekdonaldovog rada 1 proizvoda savremenog

“konfekcijskog” prekrajanja bajke, ve¢ su istovremeno pokazali i da, ako diznifikovane

213 Li¢na korespodencija
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forme prepoznamo kao “sigurne”, odnosno mladima blize, a usmene kao konstrukcije vise
utemeljene ka potrebama odrasl(ij)e populacije, Fantastes zaista biva ono $to njegov tvorac
I tvrdi da jeste — roman za muskarce i zene, ili barem onima djeci sli¢nim. Takode, namece
se zakljuCak da, i pored ocCiglednih anticipacija buduc¢ih knjizevnih kretanja, Anodosove
avanture u Vilinskoj zemlji (pod uslovom da je knjigu 1 sva opisana deSavanja ispravno
nazivati avanturom) ne treba Citati striktno po pravilima i normama svojstvenim tokovima
fantazije kao savremenog Zanra: bez obzira na cjelokupne osobenosti i njima ostvarene
uticaje na glavne nosioce mitopoetike XX i XXI vijeka, iako na korak daleko od alegorije i
nekoliko krupnih koraka daleko od knjiZzevnosti za djecu, roman na samo sebi svojstven
nadin ostaje na tlu najsire sagledanog domena marchen, nesumnjivo blizak klasi¢nom
osjecaju  zacudenosti koliko 1 modernijim manifestacijama pokusaja da se
eksperimentisanjem u drugacijim smjerovima, kombinovanjem starog i novog, pa cak i
precetovski suludo zabavnim interpretacijama ustaljenih pojedinosti i situacija uveze jedna
¢vrsta i samopostojana linearna logika. Preciznije re¢eno, u namjeri da formom jednog

artisti¢kog objekta obrazuje “prostor $iri od imaginacije”?!*

, pogodan za remitologizaciju
svoje epohe, DZordZz Mekdonald uspostavlja narativ koji, objedinjen nevino$¢u djetinjstva,
iskustvom zrelosti i religijskom mitikom, svojom didaktickom, filozofskom i literarnom
dubinom, konzumerskom rasponu od “pet, pedeset ili sedamdeset pet godina” pruza
istinsku moguénost “i§¢itavanja znadenja prema sopstvenoj prirodi i razvitku.”?*® Takav
narativ, “fantasti¢na zvijer na dnevnom svijetlu, ali prirodni stanovnik mracnih svjetova
snova”, stvoren od strane “nepodobnika svoga vremena i kulture, a jo§ veceg osobenjaka

naseg 216

, otvara pristup viSedimenzionalnom materijalu za razmiSljanje 1 budi u ¢itaocu
stvari na nacin kao $to “nadolazeca oluja i bezgranicna no¢” nekome otvaraju “svijet
mirisa i ljepote, [...] randevu oblaka u divljem plesu, sa stravom u svome centru”, a
drugome asociraju “nesto smirujuce ljupko, veliCanstven mar$ nebeske vojske sa jos§ uvijek
bezglasnom Istinom u sredistu, pokazateljem sigurnog kursa kretanja.”?!’ Stoga, iako

arhai¢no upotrijebljenim vokabularom umije prekoragiti granice prihvatljivog®!®,

214 MacDonald, George: Lilith, WM. B. Eerdmans Publishing Copmany, Michigan, 2000.

215 MacDonald, George. A Dish of Orts: Chiefly Papers on the Imagination and Shakespeare, Whitehorn,
Johannesen, 1996.

216 The Bottle Imp, Issue 8, November 2010, Beautiful Terrors: George MacDonald and Lilith, David
Melville

217 MacDonald, George. A Dish of Orts: Chiefly Papers on the Imagination and Shakespeare, Whitehorn,
Johannesen, 1996.

218 Veliki broj kriti¢ara se slaze u ocjeni da, iako dijalozi ¢esto podsjeéaju na ustaljeni na¢in pripovijedanja
svojstven bajkovnom literarnom stilu, ekscesivna upotreba arhai¢ne terminologije u Fantastesu primjetno
otezava uzitak ¢itanja modernom ljubitelju fantastike. Ipak, pristup iz prvog lica zna¢ajno ima veoma
pozitivan uticaj tako Sto se krivica pripisuje vise pripovjedacu nego samom piscu. Uz to, naracija bez izrazito
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moralizatorstvom postati nepotrebno zamoran, a mjestimi¢nom tromo$¢u progresije
podsticati osjecaj bolne stati¢nosti, Fantastes ostaje mjesto gdje svjesno i nesvjesno
prestaju biti podlozni frakturama, ujedinjeni u sekundarnom svijetu koji, “pripadajuci svim
erama, a istovremeno nijednoj”?!®, “otvara put novim percepcijama realnosti i
reobnovljenim identitetima.”??® Sazdan od mnos$tva nivoa, taj i takav mitopoeticki svijet
biva ¢vrsto ustrojen na jasnim i stabilnim temeljima i bajke i savremenog fantasti¢nog
pisanija, istovremeno ostavljaju¢i vrata na pola odSkrinuta onome ko ima namjeru i
intuitivne snage sagledati prostor iznad i ispod mastovito zabavne pric¢e kakvu samo jedan
neimarski um velikih duhovnih 1 intelektualnih kapaciteta, propovjednik Zeljan
propovijedanja i teolog upoznat sa smréu ali i radostima Zivota, moze sazidati pijeskom i
malterom svoje li¢ne filozofije. Otuda, upravo zbog svega navedenog, ovo djelo i
predstavlja takozvani must-read, jednu od polaznih tacaka u izufavanju konkretne

mitopoeticke problematike.

4.2.2 Vilinsko kraljevstvo Fantastesa

Neobicni slijed dogadaja, sagledan od strane kritiara kao rezultat upliva
subliminalnog u autorov svjesni tok misli, zapocinje u jutro nakon Anodosovog dvadeset
prvog rodendana budenjem iz dubokog sna bez snivanja i mladi¢evim pokusajima da se, sa
glavom na jastuku i pogleda dremljivo uprtog ka oblaku boje breskve na ivici horizonta,
razmrse sjecanja na dogadaje iz prethodne veceri. Slavlje je, ¢inilo mu se, proteklo u
uobi¢ajenoj atmosferi. U dijelu manje-viSe ceremonijalnog upoznavanja sa pravnim
peripetijama naslijedstva preuzeo je, izmedu ostalog, 1 klju¢ od ocevog pisaceg stola, na
Cije istrazivanje ¢e se, momentom kada zvono iznad glavnih vrata isprati 1 posljednju
zvanicu, baciti sa opreznim uzbudenjem kakvog geologa, spremnog da “na svijetlo dana
iznese nesto od zakopanih naslaga ljudskog svijeta, sa fosilnim ostacima ugljenisanim
stra$¢u i okamenjenim suzama”??!, Korak po korak, jos uvijek lijeni um prizivao je konture
radne sobe gdje je “tama predugo boravila da bi je se sada tek tako lako istjeralo™, pa Cak 1

u onaj isti osjecaj na granici misterije i nedefinisanog nemira koji se lagano penjao uz

ispoljene emocije takode pomaze na jedan ¢udan nacin: s obzirom da ne postoji pokusaj da se Citaocev
dozivljaj i raspoloZenja kontrolisu, nedostatak emotiviteta ne uslovljava negativne posljedice vec se,
naprotiv, imaginaciji i licnom osjecaju ostavlja na volju da na ovaj ili onaj na¢in odrade najveci dio posla.
219 The Bottle Imp, Issue 8, November 2010, Beautiful Terrors: George MacDonald and Lilith, David
Melville.

220 \Wood, Naomi: Romanticism and the Psychology of Mythopoetic Fantasy, Johns Hopkins University
Press, 2010.

221 MacDonald, George: Phantastes, A Faerie Romance, WM. B. Eerdmans Publishing Copmany, Michigan,
2000.
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ki¢mu dok je, sjede¢i u masivnoj fotelji visokog naslona, radoznalo pregledao sadrzinu
brojnih pregrada tamne hrastovine. Inspekcija prostora iza jedne od vecih ladica pokazala
se posebno znacajnom jer je, prisje¢ao se, vodila do neobi¢nog tajnog pretinca. Ni¢im
posebno upecatljivo, ovo otkri¢e i ne bi predstavljalo previSe bitan momenat da se na pragu
odjeljka, kao da dolazi iz nekakve nevidljive dubine, nije ukazalo minijaturno ali prelijepo
zensko stvorenje, “savrSeno u formi kao grcka statua probudena u zivot i pokret”.
Poprimaju¢i puni ljudski oblik vila, po sopstvenim rije¢ima ne tako daleki predak,
zapocinje kra¢i razgovor sa navodnim potomkom, daje rije¢ da ¢e put za Vilinsko
kraljevstvo biti ubrzo pronaden i nestaje jednako zagonetno kao $to se i pojavljuje.???
Ostavljen da polako izranja iz hipnotisuéih dubina krupnih plavih o¢iju neocekivane gosce,
Anodos postepeno postaje svjestan nejasnih praznina u neposrednom sjecanju, ali i
neobi¢nog osjecaja da nepredvidivi talasi sutrasnjice nose sudbinski bitne odluke u
njegovom pravcu.

Prepustanjem protagoniste atmosferi zvjezdane noci i snazne zelje da nestvarni

prividi na mjesecini negdje ipak postoje®?

, Mekdonald Sapatom bez Saptaca zatvara uvodni
i, za sticanje potpunijeg uvida u cjelokupnost narativhe kompozicije, nezaobilazno
znacajan osvrt u pozadinu osnovne linije price. Ipak, iako trenutkom odlaska na pocinak,
sa mislima uvijenim u obecéanje skorasnjih promjena, data retrospekcija opisuje svoj puni
krug, kona¢na tacka na proces kreiranja pozornice za niz u najmanju ruku nesvakida$njih
slika, jo§ uvijek ne biva stavljena. Novi dan, obiljeZen spoznajom da se pod zracima
prijepodnevnog sunca skromna i nipo¢emu osobita soba polako pocinje transformisati u
nesto potpuno neobicno — ivicu prave, zZivuc¢e Sume, u ¢iju unutra$njost se junak odvazuje
krivudavim putem zaraslim u travu 1 mahovinu — donosi svojevrsno upotpunjenje
prethodne cjeline, ali i istovremeni ouverture u simfoniju tonova i boja potpuno drugacije
postavke. Otuda ovo, drugo po redu poglavlje, nastupa kao specificni most izmedu polova
stvarnog 1 vilinskog; u tom meduprostoru Adonos (a samim time i ¢italac) ne ostaje duze
nego Sto je potrebno da bi se ubrzanim korakom presao kraci pregled detalja vezanih za
ozivljeni dizajn ru¢no oslikanog ¢ilima, zavjesa i toaletnog stocica, a opis zakljucio
odlu¢nim polaskom liSenim i najmanjeg premisljanja. Ipak, pod strogo teorijskom lupom,

specifiéni tranzicioni kvalitet saZzete premosnice ogleda se u €injenici da je upravo njena

222 \/ila se Anodosu predstavlja kao “fairy grandmother”, §to ¢ini varijaciju tradicionalnog “fairy godmother”,
formule upotrijebljene i u Princezi i goblinu.

223 U trenutku kada shvati da se u daljini ne pruza zvjezdano more, ve¢ odsjaj neba u vodama moévare,
Anodos ¢e pozeljeti da takva pucina negdje zaista postoji; zauzvrat dobi¢e odgovor od nevidljivog izvora
(vila) koji ¢e ga iznova usmjeriti ka vilinskoj zemlji.
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sadrzina opredijelila Brajana Stejblfuda da u uvodnom dijelu Istorijskog rjecnika
fantasticne knjizevnosti, tacnije u pregledu pod nazivom Hronologija, 1858. godinu uvrsti
kao momenat u evoluciji fantasti¢ne literature zahvaljuju¢i Mekdonaldovom utemeljenju
obrasca didakticke portalne fantazije.?**

Stejblfudovo tumacenje portalne fantazije gravitira u domenu najociglednije
alternative narativnom principu u kome nasa stvarnost postaje “poremecena fantasticnom
intruzijom”, odnosno kao “Sablon gdje ¢italac biva odveden dalje od mimetickog svijeta-
unutar-teksta u novi, “sekundarni” svijet, bilo upusStanjem u pothvat u nepoznato, bilo
kretanjem kroz kakvu vrstu prolaza nalik kapijama kosti i slonovace.” Rjecnik navodi da,
poput intruzivne, i ova vrsta fikcije zapocinje projektovanjem simulakruma primarnog
okruzenja, ali da se protagonisti u njemu ne zadrzavaju predugo: umjesto da se
“remetilacki” elementi naprosto “preliju” u teritorije svakodnevice, junaci
interdimenzionalnog putovanja padom u zeciju rupu, rjeSenjem zagonetke ili prolaskom
kroz nekakvu vrstu vrata, ubrzo bivaju fizi¢ki preneseni na potpuno nov teren. Velika
prednost metoda, barem kada su pisac i Citalac u pitanju, prepoznaje se u mogucénosti
razvojnog kretanja po “prigodno linearnom principu”, ustaljeno obiljezenom formiranjem
osjecaja pripadnosti novootkrivenoj sekundarnosti kroz postepenu spoznaju neistrazenih
predjela u intimnoj pratnji jednako neupucenog vodiCa, suoCavanju sa zadacima Cije
ispunjenje predstavlja strogi imperativ 1 lekcijama u vidu “vrijednog tereta koji se Cuva 1
nakon povratka u primarnu realnost”.??

Zanimljivo je primjetiti da Fara Mendlson, inace Stejblfudov neskriveni uzor,
nastupa jo$ konkretnije kada su u pitanju pojedini elementi pomenute tematike, i time u
mnogome pojasnjava profesorova stajaliSta. Naime, nadrastaju¢i sporenja po pitanju
definisanja knjizevne fantazije i uvodeci sasvim novi nacin klasifikacije Zanra analizom
nemalog broja autora i dijela (he manje od dvadeset naslova po poglavlju), Mendlson
zakljucuje da:

“Portalna fantazija zahtijeva da u¢imo od tacke ulaska. Ona se gotovo uvijek

razvija pravolinijski 1 sa ciljem koji treba posti¢i. Kao i iz nje nastale raCunarske

igre, Cesto sadrzi razradene deskriptivne detalje. Progresijom vecinom postaje sve
viSe ispunjena misterijom nego obrnuto. Najbitnije, ona dozvoljava, ¢ak se zasniva
na tome da se protagonista 1 Citalac iskustveno razvijaju. Dok je jedna od glavnih
tehnika intruzije konstantno iznenadenje Citaoca, portalna fantazija nas postepeno

vodi ka tacki kada protagonista dovoljno poznaje svoj svijet da bi ga izmijenio ili
postao dio njegove sudbine. Jedan od nacina ostvarivanja ove tehnike jeste da smo

224 Stableford, Brian: Historical Dictionary of Fantasy Literature, The Scarecrow Press, Oxford, 2005.
225 | bid.
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neprekidno uz njega, cujuci ono Sto on cuje, vide¢i samo ono $to on vidi; tako nam

junak (&ak i ako nije narator) pruza vodenu $etnju kroz prizore.”?%

Uvezivanjem stavova oba autora moguce je dobiti kompletniju sliku postupaka
kojim pisci fikcije konstruiSu svoje svjetove i vrse stilske izbore po osnovama zahtijeva
odabranih kategorija.??’ Ipak, bez obzira na to koliko “pravila palca” moZe biti izvedeno
kombinovanjem konkretnih sagledavanja i koliko ti zakljucci bili zaista primjenljivi, ¢ini
se da Mendlsonova, a narocito Stejblfud, propustaju da primjete par nelogi¢nosti u
sopstvenim rezonovanjima. Naime, otvaraju¢i problematiku prelaska iz jedne stvarnosti u
drugu, ali i svega onoga Sto takav proces sa sobom povlaéi, Retorika fantazije obrazuje
sistem miSljenja gdje definisanje portalne fantazije na prvu linijju objaSnjenja stavlja
tvrdnju o “fantasticnom svijetu u koji se dospijeva putem portalnih prolaza.” Uzimanjem
Luisovog Lava, vjesticu i ormar za Klasi¢nu ilustraciju pozicija, koncept se nadograduje
naglasavanjem imobilnosti magije, ta¢nije konstatacijom da ona, po pravilu, ostaje tamo
gdje jeste 1 odakle potice 1 da, za razliku od zivih bi¢a, ne moZze da “procuri” na drugu
stranu.??® Jako nesto kasnija pojasnjenja uspijevaju suziti prostor preispitivanja utemeljenja
ovakve tvrdnje (prvenstveno u slucajevima kada se ista postavi nasuprot elementima poput
macke sa jedne ili Dadlijevog praseceg repica sa druge strane zidova doma Dursliijevih),
Stejblfudova decidna identifikacija zacetnika Zanra, sa druge strane, otvara niz moguénosti
da se na polju Mekdonaldovog romana veoma vidljivo i konkretno ispolje manjkavosti
Klasifikovanja polivalentnih tekstova unutar strogo povucenih crta razgraniCenja. S
obzirom da jo§ od zakljunog dijela svojevrsnog “disklejmera” Retorike (inace
predstavljenog kao “health warning”) Istorijski rjecnik fantasticne knjizevnosti viSe nego
jednom citira ili odaje puno priznanje u pravcu Mendlsonove, previdanje sposobnosti vile-
pretka da se iz “pixie”-vile transformiSe u “Galadriela”-vilu, kao 1 ostalih manje ili vise
opipljivih metafizi¢kih manipulacija u vezi sa hipnotickim sposobnostima i upecatljivim
nacinima stupanja na i sa scene, dovodi u ozbiljnu sumnju teoriju imunosti na svu
jednostranost “curenja”, odnosno “prelivanja”. Ipak, umjesto da se Stejblfudov zakljucak
uzima kao posljedica nedovoljno kriticCkog promisljanja pri usvajanju stavova uzora, sa
posljedicom zavrSavanja u pomalo kontradiktornom pobijanju samoga sebe, bilo bi daleko

opravdanije pretpostaviti da, kao i u mnogim sli¢nim slucajevima, primarni krivac (ali 1

226 Mendelsohn, Farah: Rhetorics of Fantasy, Wesleyan University Press, Midletown, 2008.

227 “Ova knjiga je obican portal u fantaziju, obilazak skeleta i egzoskeleta zanra.” — Retorika fantazije / “Sa
stanovista Citaoca, knjiga sama po sebi jeste jedan svojevrstan portal [...]” — Istorijski rjecnik)

228 Jako se u vecini slucajeva ovo zaista moze uzeti kao taéna konststacija, postoje slu¢ajevi poput Luisovog
Carobnjakovog neéaka gdje, iako Jadis gubi svoje moéi pri ulasku u realni svijet Engleske, ona ipak zadrzava
nadljudsku snagu, §to opet predstavlja jednu od nadnaravnih sposobnoti.
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sasvim dovoljna olakSavajuca okolnost) lezi upravo u oblasti teoretisanja: za oCekivati je
da, ako definisanje fantasti¢ne knjizevnosti nailazi na tolike probleme, ni djelovanja na
nizim nivoima, poput odredivanja granica knjizevne vrste, nisu i ne mogu biti poStedena
slicnih tegobnih dovijanja, pa 1 eventualnih neusaglasenosti. Zato, zanemarujuci sporne
detalje u vezi sa mogucnostima prelaska iz jednog svijeta u drugi, ono $to ostaje vidno
jeste da Fantastes odbija princip hermeticki zatvorene knjizevne kutije, etiketirane
naljepnicama poput intruzivana, imersivna, didakticka ili liminalna, ve¢ strukturalno i
smisaono egzistira kao zbir raznorodnih djeli¢a ¢ija sustina, pored “krupnih” tema kao Sto
su smrt, ideal, religija, ljubav itd., jednako iscrpljuje 1 sve mogucénosti uzih i cesto
viSeslojnih motiva kakvi su, primjera radi, simbolika ogledala ili muzike. Ovakav zbir
pojedina¢nih vrijednosti oblikuje literarnu Rubikonovu kocku, u ¢ijem bogatstvu sli¢nih
nijansi nije uvijek lako razgrani€iti i ukombinovati sve u savrSen red kategorizacije. Stoga
jeste sasvim dovoljno uvaziti prepoznavanje Fantastesovog znacaja u cCinjenju prvih
konkretnih koraka oblikovanja pionirskog portalnog fantazmagorizma §to, samo po sebi,
nije nimalo zanemarljivo postignue, naroito kada se uzmu u obzir hvalospjevi

95229

znamenitog tvorca jo§ znamenitijeg narnijskog ormara, upuceni “velikom Skotu“~*, €esto

oslovljavanom jednostavnom ali laskavom titulom — “My master”.

4.2.3 Snovi na javi

Nakon flashbacka u zbivanja bliza snu nego onome $to je snu prethodilo, a zatim i
jutarnje tromosti kada se “rastopljene misli po¢inju ponovo kristalizovati”, Anodos dobija
priliku za toliko priZeljkivani susret sa vilinskim kraljevstvom. Medutim, 1ako na javi, prvi
kontakt djeluje kao da ima malo §ta zajedni¢kog sa njom: zbilja se niti jednog trenutka ne
uspijeva otrgnuti utisku pretapanja stvarnog u nestvarno na vratima Hipnosovih dvora,
¢emu sigurno ne pomaze ni mermerni umivaonik u funkciji izvora bistrog potoka, kao ni
tkane latice ¢ilima u plesu diktiranom ritmom vodenog toka i laganog povjetarca sa —
otvorenog proplanka. Ovakav pristup, kada sveukupna atmosfera poprima kvalitet
produZenog snivanja (zbog Cega se mnogi kriti¢ari slazu u misljenju da scenografija u
primjetnoj mjeri nosi odjeke Spenserove Vilinske kraljice), u manje ili vise ispoljenom
stepenu odrzace se sve do zaklju¢nog prizora pod starim bukovim stablom na ivici livade,
igrajuci presudnu ulogu u tome da putovanje misticnom stazom vanjskog ali 1 unutraSnjeg,

li¢nog svijeta, poprimi poseban i prepoznatljiv ton.

229 Jedan od naziva za Mekdonalda u knjizevnim klubovima dvadesetog vijeka.
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Ambijent u koji je uvijen prakti¢cno svaki Anodosov korak nastaje kao proizvod

sviesnog zamagljivanja, taénije “dekonstrukcije svakodnevne logike”?3°

zarad stvaranja
svjezije i produbljenije vizije stvarnog, proizasle iz pis¢evog nepokolebljivog uvjerenja da
“najveée sile leZe u podrudju neshvatljivog.”?*! Zanimljivo je da, za period svoga nastanka,
ovakva pozicija nije odudarala od opsteg duha viktorijanske epohe, niti se na bilo koji
naCin nametala nekarakteristicno$¢u: Citava plejada autora i teoretiCara romantizma
istrajavala je na stanovistu da pravilno upotrijebljena imaginacija, kao klju¢ otkrovljenja

dodira “gore uzdignute sa dolje ispruzenom rukom”?*?

moze prodrijeti u sfere iza nau¢ne
mehanike 1 pojmti drugacije nepojmljive zakone prirode, nadvladati slijepilo za ¢udesno i u
rijeCi pretoCiti inaCe neiskazivo iskustvo Boga. Otuda su Cuvena Ajzeja Berlinova
predavanja iz 1965. godine, usmjerena ka evoluciji doktrine artisticke ideologije pokreta, u
znatnoj mjeri zahvatala 1 u srz Mekdonaldovog literarnog postupka, narocito
naglasavanjem teznje da se “razbiju barijere izmedu iluzije 1 realnosti, snova i budnosti,
dana i no¢i, svjesnog i nesvjesnog, kako bi se omogucio osjecaj bezbarijernog univerzuma,
univerzuma bez zidova, univerzuma perpetualne promjene, perpetualne transformacije, od
koga neko sa snaznom voljom mozZe da vaja, makar i samo privremeno, §ta god pozeli.”%3
Neobicno je primjetiti da piSceva realizacija romanticarskih vodilja, u konkretnim
okvirima specifi¢nog literarnog ugodaja romana Lilit i Fantastes, ne prednjaci isuvise nad
zanimljivostima pojedinih teoretisanja svrhe njegovog oblikovanja. Tako, primjera radi,
Kolin Manlov navedene prezentacije vilinske zemlje interpretira kao oblik projekcije
drugadijeg moda realnosti, ta¢nije kao “promjenu iz jednog modela postojanja u drugi,
odraz kolapsa empirijskog i ulazak u podsvjeni um i svijet kako ga on [Mekdonald]
dozivljava.”?** Zapodevsi sa viktorijanskom bajkom, nadina na koji ona raspolaze
tradicionalnim motivima i pristupa uspostavljanju relacija sa realnos¢u, kriticar do ovog
zakljucka dolazi nakon uspostavljanja poredenja klasicne folklorne Sablonizacije sa
djelima fantazije kao zanra, zapazajui u posljednjem slucaju viSi nivo ispoljenja
tendencije ka slobodi, kompleksnost i daleko ¢eS¢em pribjegavanju stvaranja novog
znacenja iz ustaljenih simbolika. Napredujuéi dalje, u domen metafizicke fantazije i njene

povezanosti sa sekundarnim svijetom, analiza se za trenutak zaustavlja na podrucju

hris¢anske fantazije i intrigantnom problemu ceste upotrebe faerie kao kontra-tega

230 Hayward, Deirdre: George MacDonald and Three German Thinkers, University of Dundee, 2000.

231 MacDonald, George. A Dish of Orts: Chiefly Papers on the Imagination and Shakespeare, Whitehorn,
Johannesen, 1996.

232 |bid.

233 Berlin, Isiah: The roots of Romanticism, Princeton University Press, New Jersey, 2001.

234 Manlove, C.N: Modern Fantasy: Five Studies, Cambridge University Punlishers, New York, 1975.
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materijalistickom 1 nau¢nom na tasu dokazivanja postojanja Boga, 1 upravo u tim okvirima
autor pruza jasnu sliku razlike u pristupima: dok su se Grejam Grin i Mjuriel Spark odlucili
viSu silu prikazati razotkrivanjem nevjerniStva, a Kingsli otvoreno namjerio uvjeriti i
mlade 1 starije Citaoce kako postoji “Cudesan i uzvisen element u pozadini cjelokupne
fizicke prirode”?*® (djelimi¢no tako §to njegov mali odZacar Tom zaranja dublje i dublje u
vodu, svojevrsni amazing grace, susrece vile sve viSeg reda i na kraju spoznaje misti¢nu
viziju okeana), Mekdonald se uglavnom kreée u smjeru postepenog uvodenja u stanje
“ushiéenog sanjarenja”?%®, kada taj element ¢italac mozZe intuitivno nasluti.

Autorova preokupacija intuitivnoSéu predstavlja jo§ jednu u nizu odrednica
romanticarske filozofije. Ve¢ tokom kristalizovanja njenih pocetnih pozicija postojalo je
uvjerenje da srce ima svoje razloge, a da razum ostaje uskracen privilegovanog pristupa
visim istinama — onoga datog emocijama.?®’ Akcentujuéi emotivno naspram
intelektualnog, protivnici klasicisticke poetike 1 uskih racionalistickih propisa smatrali su
da je fundamentalno haoti¢na fantazija, sa samo tankim slojem koherentnosti, ispod Cije
povrsine bajka mora da spusti svoje korijenje i crpi snagu subliminalnog, oduvijek bila
pogodna propusnica ka takvim saznanjima. Zato, govore¢i o sonati, o tome da ona uvijek
nesto znaci (jer tamo gdje postoji sposobnost izraza sa prigodnom nejasno¢om i odabir
dovoljno labave metafore “um moze dodirnuti drugi um” u interpretaciji), Mekdonald
naglaSava kako je izvjesnost da dva ili tri ¢ovjeka na isti na¢in pojme osnovnu ideju
znacajno manja od slucaja kada je u pitanju sentiment: “otkricemo da su iznjedrena sli¢na,
ako ne 1 identi¢na osjecanja, ali vrlo vjerovatno ne i istovjetna misao.” Vilinska pri¢a, kaze
pisac, sli¢na je takvoj sonati ili eolskoj harfi: sve tri, poput “oluje u naletu ili beskrajne
noéi”, umiju da nas “zgrabe i oduvaju s nogu.”?® Njeno zna¢enje postaje sekundarnog
znac¢aja naspram duha kojim proZima c¢itaoca, njena primarna snaga u sveukupnom
osjecaju da se narativ obraca pojedinacno onom ko mu se prepusti. Otuda i nije slu¢ajno da
ovakvo zapaZanje odiSe istim duhom kao 1 sljede¢a Novalisova konstatacija:

“Moguce je izmisliti price bez racionalne kohezije i prepune asocijacija, poput

snova; 1 pjesme divnog zvuka, prepune divnih rije¢i ali takode bez racionalnog

smisla i povezanosti — sa, u najboljem slucaju, pojedinacnim razumljivim
stihovima, kao fragmenti najraznovrsnijih stvari. Ova istinska Poesie moze u

2% Kingsley, Frances: Charles Kingsley: His Letters and Memories of his Life, Henry S. King, London, 1877.
236 MacDonald, George. A Dish of Orts: Chiefly Papers on the Imagination and Shakespeare, Whitehorn,
Johannesen, 1996.

237 Novalis: “ Razmisljanje je samo san osjeé¢anja: mrtvo osjeéanje: sivo-blijeda mlitavost Zivota.”

238 MacDonald, George: Complete Works of George MacDonald, Musaicum Books, 2017.
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najmanju ruku imati opsSte alegoricno znacenje i indirektan efekat, kao Sto ga
muzika ima.”?%

Prenoseci sustinu navedene misli na podruc¢je konkretnog pis¢evog romansijerstva,
Roland Hein ne samo da upotpunjuje njene osnovne postavke, ve¢ i dodatno razjasSnjava

knjizevni postupak, doslijedno primijenjen prilikom procesa Fantastesovog uobli¢avanja :

“Bajka je poput slike sna bez koherentnosti, prica kontrolisana asocijacijom koja
ima jedine opSte alegoricno znacenje. Ali u pri¢i sva priroda mora izrazavati
cjelokupni svijet duha. Svijet bajke mora u potpunosti biti razli¢it od, a u isto
vrijeme nositi slicnosti sa, istinskim svijetom, jer je haos slican kreaciji. Ovim se,
sumirano, opisuje osnovna knjizevna teorija iza Fantastesa, cjelokupne
Mekdonaldove fantazije potom, i svega onoga $to se moze podvesti pod njenim
osnovnim karakteristikama: povrSinska nekoherentnost, kvalitet snovitog,
generalizovana simboli¢ka namjera, veza izmedu duhovnog svijeta i svijeta prirode,
te muzicka orkestracija tema.

Kombinacija povrSinske inkoherencije i dublje unutrasnje harmonije karakterise
jednako i spoljni koliko i svijet uma, reflektovan u vizijama imaginacije obrazovane
umjetnos¢u. Smisao i svrha Boga nadahnjuje sveukupnost ovoga naizglednog haosa
sa “unutrasnjom harmonijom”. Duhovno zreo umjetnik u stanju je da krajickom oka
uhvati pravo znacenje stvari. VeliCanstvenost Bozijih namjera je takva da, kada se
konacno punije otkriju onima sposobnim za njihovo razumijevanje, primaoci ¢e se
naéi zadovoljnim i zadivljenim.”24°

Kroz ova tumacenja postaje jasnije da je zaplet bez “racionalne kohezije”, slike
koje trebaju “ne toliko prikazati koliko probuditi znadenje”?*! u stvari literarno sredstvo
¢ijom fluidnom (ako ve¢ ne sistematicnom) upotrebom Novalis, kao 1 njegov
samoproklamovani ucenik, nastoje Citaoca esteticki pribliZiti snovitom-haotiénom stanju
svijesti 1 neistraZzenim oblastima subliminalnog odakle, po ve¢ ustaljenom misljenju, isijava
kreativni impuls.?*? Ipak, u Mekdonaldovom insistiranju na tome da se, kako bi zaista
spoznao sebe, pojedinac mora prepustiti nesvjesnim plimama univerzuma, Manlov
detektuje odredenu nedoslijednost u konkretnoj primjeni, izazvanu nekom vrstom

¢

unutrasnjeg sukoba. PoSto su licnosti “velikog Skota” istovremeno saCinjavala tri lica:

239 Kreglinger, Gisela: Istoried Revelations: Parables, Imagination and George MacDonald’s Christian
Fiction, The Lutterworth Press, Cambridge, 2013.

240 Hein, Rolland: George MacDonald Victorian Mythmaker, WIPF&STOCK, Eugene, 1993.

241 MacDonald, George. A Dish of Orts: Chiefly Papers on the Imagination and Shakespeare, Whitehorn,
Johannesen, 1996.

242 Govore¢i o romantiarima hri§éanskog opredjeljenja Sesil Bovra je istakao da, kako za njih imaginacija
predstavlja izvors piritualne enrgije, oni ne mogu nista drugo sem da povjeruju kako je ta energija bozanskog
porijekla i da, kada je upotrebljavaju, na neki na¢in uzimaju udio u boZijim aktivnostima. U Biographii
Literarii KolridZ navodi da ljudska imaginacija kreira na isti na¢in kao i bozanska. Stoga se, zamisljanjem,
moze dijelom proniknuti u uzviSene misterije i misterije ljudske egzistencije i transformisati realnost
duhovnih iskustava u simboli¢ke forme putem sekundarne imaginacije. Pjesnik je vjerovao da sanjanjem i
mastanjem ucestvuje u aktu kreacije i stvara umjetnicko djelo otjelotvoravajué¢i duh u simbole.
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nauc¢no, umjetnicko i duhovno, Manlov smatra da je upravo prva prospon nametala
nastojanje za odrzavanjem odredena intelektualne kontrole nad materijalom koji je inace
najbolje ostaviti da se se ponaSa po diktatu sopstvenih imaginativnih strujanja. Stoga
njegova knjiga pod naslovom Moderna fantazija i sadrzZi interesantno stanoviste kako se
¢ini da je pisac “na prvom mjestu zamislio Fantastes, a tek onda na njega primjenio svoj
intelekt?*3, ali i uvjerenje da nema potrebe i¢i u krajnosti tvrdnjama o toboznjem strahu od
pretjerane haoti¢nosti 1 skrivanju u odluci da se stvari ipak zacine odredenom dozom
znacenja, ve¢ da je izvjesnije pretpostaviti daleko spontaniji razvoj situacije. Sa tom
pretpostavkom na umu Manlov 1 zakljucuje sljedece:

“Mekdnald je ono $to bi se moglo nazvati “isklju¢ivim” modernim fantastom: on

zeli da ima dodira sa svijetom samo kao domom prepunim misti¢nih simbola i

samo sa imaginativnom i podsvjesnom stranom uma. Ipak, iako pokusava da

isklju¢i svjesnu, naucnu stranu sebe, stranu intelekta i volje, ona se nastavlja
vracati i remetiti dalji rad.”?**

Sumirajuc¢i navedena stanovista, po¢ev od onih koja su svojstvena samom autoru, a
potom i onih koja nastaju iz analize teorije i njene primjene u literarnoj praksi, ¢ini se kako
je, tokom plovidbi Sirokim prostranstvima maste, tvorac Fantastesa i Lilit jednom rukom
odlu¢no razvezivao jedra, hvatajuci vjetar nesputane slobode, dok je drugom po potrebi
spustao sidro u pijesak i mulj realnosti, sprijecavajuci da stvari izmaknu kontroli. Otuda,
1ako vecina kriticara dijeli miSljenje da je u slucajevima najboljih fantazija unutrasnjoj
dinamici dozvoljena osjetna doza autonomije, ostaje evidentno da ¢ak i pored eventualnog
prostornog preklapanja sa naSim svijetom, diskonekcija vilinskog u smislu prirode i stanja
uma zahtijeva da ga percipiramo potpuno razli¢ito od realnosti, i tako automatski
uporedujemo. Dakle, Fantastes predstavlja em Traumbild ohne Zusammenhang -
nepovezanu san-sliku prozetu kvalitetom prevrtljivog, fluidnog, nestabilnog romana toka
svijesti (ili radije nesvjesnog) i usadenim (kako bi i se osigurala opSta razumljivost)
¢vrstim poveznicama sa stvarnim; cjelokupni osjecaj koji rezonuje svakom stranicom,

svakim pasusom, pa ¢ak i1 pojedina¢nom rije¢ju jeste mjesavina haoti¢nog, “koherentnosti

99245 99246

koja vreba 1 “nedovrSenog sistema trijade Misljenja, Emocije 1 Volje”“*®, zainjena
idejom da snivanje moze i mora pruziti substancijalnije iskusto realnosti nego zbivanja

budnog zivljenja. Zbog koga svi pasusi, stranice pa i rije¢i Fantastesa, kako to u svojoj

243 Manlove, Colin: Modern Fantasy, Cambridge University Press, 1975.

244 |bid.

245 Robb, David: George MacDonald at Blackfriars Chapel, North Wind 5, pg. 37-38, 1986.

246 Docherty, John. The Literature Practices of the Lewis Carroll - George MacDonald Friendship,
Lampeter, Edwin Mellen Press, 2 ed., 1997.
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doktorskoj tezi navodi DZon Stjuart Pridmor “razaraju kao kiselina”?*’ zidove koje mi
svakodnevno podizemo izmedu razli¢itih domena naSeg postojanja — svijeta kome
pripadamo nocu i onog za koji smo vezani tokom dana — i nude uvid u jednu pomalo i
neobjasnjivu filozofiju koja lezi negdje u sferama “iza” ili “izmedu”, sistem misljenja koji
se viSe osjeCa nego racionalno shvata, a najbolje opisuje pitanjem upucenim Sjevernom
Vjetru: “Kako ja da znam da ovo nije san?”, i jo$ bolje dobijenim odgovorom: “Zar je to

uopste bitno?”’

4.2.4 Prvi koraci u novom svijetu

Uvezivanje atmosfere sna u konkretne opise, sa svthom ostvarivanja zeljene vrste
dozivljaja, €ini izuzetno djelotvoran aspekt Mekdonaldovog knjizevnog pristupa. On se
isprva neskriveno ispoljava u scenama nakon Anodosovog budenja i svega Sto ¢e uslijediti
neposredno potom da bi, ve¢ na startu sljede¢eg poglavlja, ¢itaoca jo§ snaznije uvjerio
kako slicne manifestacije spoja treba ocekivati i u daljem toku romana. Tada ¢e, tokom

Setnje kroz sve guséu i sve mracniju Sumu, susreta sa djevojkom i direktno ali lisSenoséu
konteksta u mnogome zbunjujuceg upozorenja, mladi¢ detaljnije obratiti paZznju na ono §to

ga okruzuje, i time autoru dati prostora za dodatno naglasavanje sekundarnost novog

okruzenja kroz razdvajanje ljudske od “domorodacke” faune:

“Ptica se nije ¢ula. Nema zujanja insekata. Nijedno Zivo stvorenje mi nije stalo na
put. Ipak, na neki nadin, sve se Cinilo usnulim, ¢ak i u snu noseéi osjecaj
is¢ekivanja. Cak je i drveée izgledalo kao da ima izraz svjesne misterije, kao da je
govorilo “mogli bi kada bi htjeli”. Onda sam se sjetio da je no¢ vilinski dan a
mjesec njihovo sunce; i pomislio sa — sve spava i sanja sada. Kada no¢ dode, sve ¢e
se promijeniti. U isto vrijeme ja, buduci Covjek 1 dijete dana, osjetio sam zebnju po
pitanju toga kako da se postavim prema vilenjacima i ostalom djecom no¢i koji se
bude kad smrtnici lijezu 1 zive svoj normalan Zivot tokom tih cudesnih sati koji
beSumno teku nad nepomicnim tijelima ljudi, Zena i djece dok leze mirno pod
tezinom no¢nih talasa 1 koji ih drze potopljenim i besvjesnim sve dok oseka ne dode
i talasi se povuku nazad u okrilje okeana no¢i. Ali nekako skupih hrabrost i
nastavih dalje.”2®

Princip akcentovanja razlika u zivotnim ciklusima stanovnika dvaju svjetova jo$
jednom pokazuje koliki znac¢aj apsolutno svaki aspekt spavanja, kao potpuno prirodnog
stadija u funkcionisanju svjesnih organizma, ima u okvirima piS€eve imaginacije.

Medutim, za razliku od realnih, fizi¢kih manifestacija, ono §to podrazumijeva daleko ve¢i

247 pridmore, John Stuart: Transfiguring fantasy: Spiritual Development in the Work of George MacDonald,
doctoral thesis, Institute of Education, University of London, 2000.

248 MacDonald, George: Phantastes, A Faerie Romance, WM. B. Eerdmans Publishing Copmany, Michigan,
2000.
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stepen interesovanja jeste upravo nevidljiva i vjeCno zagonetna strana, ¢ije osobenosti
prozimaju jednako i poetsku i proznu liniju njegovog knjizevnog angazmana. Zato se u
Fantasteus, kao u pravom snu, svjetovi spajaju, prostor pomjera, vrijeme prestaje linearno
da teCe, a rijeci ne uspijevaju da opisu sve ono Sto se dogada; predjeli kreirani sadejstvom
podsvjesnog uma i imaginativnog sagledavanja stvarnosti usvojice vodece zakonitosti
originalnog modela, postajuci upravo ono §to je njegov tvorac i zelio — istinska fantazija.

Medu prvim vidnije ispoljenim aspektima usvojenog koncepta posebno mjesto
zauzimali su ucestali prelasci iz sfere jedne scenske atmosfere u sferu njene potpune
suprotnosti. Upravo to ¢e se 1 dogoditi kada negdje oko podneva Anodos nabasa na kolibu
sa Cetiri krupna stabla na ¢oSkovima, zidovima sacinjenim od debala manjeg drveca i
granama isprepletenim iznad krova i dimnjaka, obrazujuéi idili¢nu sliku koja svojom
utopljenos¢u u okolno zelenilo, ali i unutrasnjim dekorom, pomalo asocira na nesto $to bi
moglo da posluzi kao polazna tacka za zamisljanje scena udobnosti i mira hobitske rupe.
Tu ¢e, ljubaznoséu domacice, svjedoc€iti nizu prizora naivne koloritne razdraganosti i
karnevalskog Sarenila vrta sa “si¢usnim, veselo dekorisanim oblicima” u zborovima,
procesijama i grupama po dvoje, troje 1 viSe, zauzetih ¢as jurnjavom a ¢as mirnim
posmatranjem ostatka vesele druzine sa malih ali savrSeno svrsishodnih balkonc¢i¢a od
zvonastih cvjetova. Smjenjivace se svakojaki nestasSluci poput maltretiranja lokalnog
macora, sahranjivanja cvijeta posljednje jagorCevine ili otiskivanja improvizovanim
c¢amci¢ima od proSlogodiSnjeg liS¢a mocvaricom u dnu baSte; naprasno zapoceto
naganjanje sa vilom ruzinog drveta povodom neadekvatnosti pomenutih plovila i, po
njenom misljenju (propra¢enom Zestokim pretumbavanjem nesretnih drznika koji bi se
usudili izazvati ga) potpuno neprihvatljivog konfiskovanja svjezih crvenkastih izdanaka
zarad visih ciljeva zabave cjelokupne male zajednice, dati ¢e kona¢ni pecat tonu lagane
naracije sa osnovama u dje¢ijem snu gdje sve vrvi i prsti od veselja i gdje ¢ak i prividna
ozbiljnosti odaje iS¢ekivanje novog naleta piskutavog kikota. Ipak, nece pro¢i mnogo prije
nego sva Zivopisna vedrina preraste u ekstrem nemira na granici noéne more, ve¢ ranije
najavljen Jasenovom zasjedom par koraka dalje i par pasusa prije bezbriznih zbivanja.

Kao konkretna manifestacija zla, Jasen se u pricu uvodi susretom pod kro$njama
stabala 1 direktnim upozorenjem po pitanju kome od Sumskog Zivlja vjerovati a kome bas 1
ne. Saopstene na nadasve neobi¢an nacin — pognute glave, pogleda uprtog u buketi¢ divljeg
cvijec¢a u rukama 1 glasom tihim kao da se obraca samo sebi i nikome drugom, rije¢i mlade
djevojke odavale su svojevrstan oprez, ni najmanje uzrokovan pojavom nepoznatog

muskarca tamo gdje mu ocigledno nije mjesto, ve¢ neim daleko zlokobnijim, saZetim u
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enigmati¢nu identifikaciju “vrebajuceg neprijatelja”. Kompletna situacija otvori¢e prostor
slutnjama kako predstoje ozbiljni problemi sa barem jednom, a sasvim moguce i objema
imenovanim folklornim tvorevinama:

“Vjeruj Hrastu”, rekla je; “vjeruj Hrastu i Brijestu, i velikoj Bukvi. Pripazi na

Brezu, jer iako je iskrena, previSe je mlada da ne bi bila promjenljiva. Ali zato se

kloni Jasena i Jove; jer Jasen je goblin — prepoznace$ ga po debelim prstima; a Jova

ée te zadaviti svojom kosom, ako joj dozvolis da ti se priblizi noéu.”?*°

Kratak vremenski period po nastupanju pocetnih tonova opominjué¢eg nesklada
unutar Anodosovog vilinskog sna na javi, na molbu za malo hrane djevoj¢ina majka ¢e
spremno ponuditi gostoprimljivo svoga doma, ali ne prije nego lutalicu pozove da ude,
napominjuci da “ne govori niSta vise [...], jer Jasen posmatra”. Tako ¢e, poput oluje koja se
dovlaci izdaleka i najavljuje valjanjem tamnih oblaka i glasnom hukom vjetra u kro$njama
prije nego preraste u kona¢nu kanonadu sve krupnijih i sve frekventnijih kapljica, na pragu
rusti¢ne Sumske kolibe, ali i tokom boljeg dijela vremena provedenog u njoj, motiv goblina
nastaviti da se pozicionira, raste i razvija ka ispunjenju punog potencijala. Postojeci proces
ucini¢e vidnim Mekdonaldovo uspjesno dirigovanje orkestracijom kontrastnih smjena:
stiSavanje kroz digresiju na fonu “vilinske krvi” bi¢e okonfano povratkom neizbjeznoj
temi (“Na Sta ste tacno mislili onako govore¢i o Jasenu?”’) i njegovom prvom, nesto
konkretnijom pojavom u vidu drveta sa listovima plavkaste boje, u ¢udnom neskladu sa
dubokim zelenilom oboda Sume. Nakon §to sa izvjesnom dozom nestrpljenja i straha
domacica zakloni prozorsko okno velikom starom knjigom kao barijerom od nevidljivog
zla 1 Anodosa uvjeri (ili to barem pokusa) da svjetlo dana samo po sebi nudi dovoljnu
zaStitu, ponovo ¢e nastupiti razlozi za nemir: vece, inace jutro za sav nocobdijni vilinski
narod, samo $to nije bilo tu — teror Sume i male kolibe u njoj mogao bi biti budan svakog
trena. Prebacivanjem paznje na price o Arturovim vitezovima Percivalu 1 Galahadu Citalac
¢e zajedno sa mladi¢em jo§ jednom poc¢i u novom pravcu, da bi kroz nagli trzaj u sjenke
glomazne deformisane $ake dugih i ¢vornatih prstiju jasnije nego ikada do tad intuitivno
naslutio nove dimenzije nestvarnog na granici proboja u ionako ve¢ nevjerovatnu
stvarnost. I na koncu, kada se ucini da su, nakon spoznaje o zastiti Cetiri hrasta mo¢nih
grana, sposobna da zlotvora sa lakocom raskinu u komade ako bi se drznuo pri¢i blize,
informacije o malim cvjetnim vilama, njihovoj razdragano-neuroti¢noj prirodi i

kapricioznom ali presimpaticnom osobenjastvu kona¢no zakljucile ovu fluktuativnu

249 MacDonald, George: Phantastes, A Faerie Romance, WM. B. Eerdmans Publishing Copmany, Michigan,
2000.
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literarnu klackalicu, uslijedi¢e podsjec¢anje u vidu naredbe kéerki: “Pozuri — prati ga da
vidi$ kamo se uputio”.

Konstantnim izmjenama ritma na liniji sigurnost/opasnost, veselo/sumorno itd.
svesrdno doprinosi 1 uspjeSna gradacija prema intenzitetu. Ona se sa narocitom
upecatljivos¢u ispoljava u prizorima transformacije sobe, nadovezivanjem sekvenci sve
izrazenijeg intenziteta jedne na drugu, a potom i u Cinjenici da goblinovo prisustvo ne
dolazi samo kao sastavni dio naizmjenic¢nog slijeda, ve¢ biva propraéeno postepenoséu u
naznakama, vodec¢i korak po korak ka kona¢noj kulminaciji. Neposredno prije haoti¢ne
jurnjave pred kiSu ovaj postupak biti ¢e doslijedno sproveden i kroz jos jedan epizodni
intermeco, unutra$njom strukturom i sam gradiran uzlaznom putanjom i formom veoma
sli¢noj razradi pojave Jasena i ludorija vrtne zabave. Naime, po napustanju kolibe stazom
sa obije strane omedenom ljiljanima blago svjetle¢ih latica, iz €ijih zvoncica su, nalik
puzevima iz kuéica, provirivali mali gnomi, kezili se, prskali vodom i ponovo krili svaki
iza svoje biljke, zagonetno polu-sapucuci: “Gledaj ga! Gledaj ga! Zapoceo je pricu bez
pocetka i nikada nece dosti¢i svoj kraj. On! On! On! Gledaj ga!” (dinamika 1), Anados ¢e
stupiti u malu Sumu divljih hijacinti, naseljenu si¢usnim ali izuzetno zanimljivim bi¢ima,
naslonjenim uz stabljike biljki u stavu gotovo nepomi¢nog mirovanja koje bi remetili
jedino laganim povlacenjem cvjetova naprijed-nazad svaki put kada bi se osjetio dasak
povjetarca (dinamika 2); tu ¢e, potpuno ponesen vanserijskom neobi¢noS¢u prizora,
svjedoditi nesvakidas$njoj upotrebi svitaca, koordinirano sakupljanih od strane ¢udnih ali
snaznih insekata i1 koriStenih u svrhe spravljanja zlatnog, srebrnog, purpurnog i Zutog
vatrometa (dinamika 3). Veoma detaljnim izvjeStavanjem iz prve ruke o svemu Sto se
dogada, pisac ¢e ostvariti ciljani prelaz u visi stepen aktivnosti deSavanja sa namjerom da
se prikaz Zivopisnog magic¢nog svijeta modeluje kao posljednju sliku energi¢ne idilicnosti
prije nego li u fokus ponovo uvede bestijalnost neizbjeznog zlotvora, namjenski potisnutog
u drugi plan radi svrhe punijeg efekta kontrastiranja. PokuSavajuc¢i da pronikne u naizgled
besmislenu igru insekata nalik mladuncetu slona 1 njihovog plijena, krijesnica, ¢italac ¢e uz
glavnog junaka i sam paznju fokusirati na jednog od tvrdokrilnih lovaca, zapaziti kako se
cjelokupni proces obavlja u parovima, veoma koordinirano i sa ociglednim planom, pratiti
bube u nadlijetanju terena u potrazi za ovdje-ondje razasutim grudvicama neobi¢nog, na
prvi pogled zemlji slicnog materijala veliCine 1 oblika prosje¢nog ploda kestena da bi,
nakon detektovanja istih, jo§ radoznalije slijedio uzurbanu potjeru za najblizim svicem; u
trenutku kada oba sastojka bivaju obezbijedena i kada uslijedi aktiviranje vatrometa (nakon

¢ega, ispunivsi svoju svrhu, krijesnice bivaju pustane na slobodu, neozlijedene i sigurne od
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mogucnosti da ih progonitelji greSkom ponovo podvrgnu istom tretmanu), Zivo opisana
procedura, u sadejstvu sa isprepletanim leprSavim plesom ostalog noénog stanovnistva
Sume, oblikovace savrSeno formiran okvir, ¢ijim napustanjem se naglo zalazi u podrucje
tamnijih sjenki neposredne opasnosti 1 mnogo, mnogo anksioznijeg raspolozenja.
Fluorescentna iluminacija okolnog =zelenila 1 generalno ostvarena zivost svakog
pojedina¢nog drveta, od korijena obraslog mahovinom pa do najsitnije grancice na
najvisem vrhu, svakim daljim Anodosovim napredovanjem ustupace mjesto guséoj tami, a
opijenost vilama snaznijoj zebnji:

“Sve vrijeme, dok sam iSao kroz Sumu, opsjedalo me osje¢anje da su se drugi

oblici, moje veli¢ine i spoljasnjosti, muvali unaokolo ne tako daleko od mene. Ipak,

nisam uspijevao da raspoznam nijedan od njih, iako je mjesec bio dovoljno visoko
da bi bacao mnostvo svojih zraka dole, medu drvece, i te zrake su bile neobi¢no
blistave i osvjetljavale sasvim dovoljno, bez obzira na to $to je ipak bio samo
polumjesec. Konstantno mi se pri¢injavalo da su forme vidljive u svim pravcima
izuzev onog u koji je moj pogled bio uprt; i da su postajale nevidljive ili se razlivale

u druge Sumske oblike onog momenta kada bi moje o¢i bile uprte u njih. Kako god

se Cinilo, izuzev mog osjecaja prisustva, zelenilo se ¢inilo potpuno liSeno bilo ¢ega

nalik ljudskom saputniku, mada je moj pogled Cesto padao na neki objekat koji se
¢inio po formi ljudskim; ubrzo sam otkrivao da sam bivao prili¢no u zabludi; jer

kada bih fiksirao paznju, otkrivao bih sasvim jasno da je u pitanju grm, drvo ili

kamen.”

I ove, kako ih sam Mekdonald karakteriSe, “varijacije odahnuca” nastavljale su ve¢
utvrdeni Sablon na liniji predaha i nespokoja. Ipak, pitanjem upucenim samom sebi: “Da li
je moguce da me Jasen i dalje trazi?, ili da ga, u njegovim no¢nim lutanjima, put nanosi u
mom pravcu?”’ zapoc€inje jedan duzi i svakako ozbiljniji momenat, okarakterisan direktnim
suceljavanjem sa melevolentnim stvorom. Zbir bojazni nakupljanih tokom dotada$nih
iskustava nepoznatog, iako olakSan nikad fascinantnijim skretanjem misli kroz mnoga sitna
vilinska ludovanja, izrodi¢e detaljan opis straha, napetosti svakog miSi¢a 1 uzaludnog
pokuSavanja da se prodre u nocne obrise zadatku potpuno nedoraslim ljudskim ocima.
Nastali horor otkri¢e sve $to se odvijalo u junakovoj glavi, razdiralo um 1 misli, nerijetko
stvaraju¢i tjelesnu i1 mentalnu obamrlost u stanju beznadeznosti pred potpunom
nedefinisanos$¢u prirode progonitelja, nepredvidivim nacinom njegovog sve izvjesnijeg
napada 1 bezidejno$¢u pokusaja iznalazenja odbrane od istog. OpStem utisku doprinosila je
1 sama priroda, sada uveliko bez opsteg komeSanja i svakojakog veselja: oblaci su se
polako uzdigli sa oboda zapadnog neba i ve¢ pocinjali upijati mjeseceve zrake, dok je u

dubini Sume drvece postajalo masivnije i gusée, oslobodeno znakova doskorasnje zivosti.

Tako ¢e Anodos, u trenutku kada se pred nadolaze¢u oluju no¢ ucini mracnijom nego
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obi¢no, zapaziti istu onu ¢vornatu ruku, tac¢nije njene obrise, a zatim i “najneobicniju
figuru, nejasnu, maglovitu, gotovo providnu u srediSnjem dijelu ali sa jasnijom
materijalnoS¢u prema vani”, lice mrtvaca koje je asociralo na vampira i o¢i “zive ali bez
zivota [...], zapaljene bezgranicnom gramzivos¢u.” Uslijedi¢e pani¢ni bijeg, pad medu zile
velikog drveta i, u trenutku kada se svaka nada gasila pod silinom uzasa — nenadan spas od
“izjedajuce prozdrljivosti koja prozdire prozdiraoca”. U neocekivanom i neobjasnjivo
privlaénom narucju zenske prilike, ¢ije umirujuce rije¢i, pjesma, duge ruke i kosa polako
postaju sastavni dijelovi transu sli¢ne vizije, mladi¢ uplivava u “nepomi¢no uZivanje’?*°
posebnog kvaliteta, koje u svoju narocitu ljepotu svakom novom recenicom dublje uvlaci i

samog ¢itaoca.

4.2.5 Bukva

Epizoda sa bi¢em najpribliznije opisanim kao nimfa stabla bukve (poput Jasena
prizora atmosfere “medu javom i med snom”, protkane pletivom alegorije, uspavanke i
ljubavnog bola u jednom potezu. Uzdah Duha Zemlje?®* (“Mozda ga volim, mozda ga
volim; jer on je covjek a ja samo drvo bukve”) 1 pjesma ispjevana onome ko ve¢ od sutra
nece biti tu (“Nikada prije te ne vidjeh/ nikada te viSe vidjeti necu/ Ali ljubav, pomo¢ i bol,
taj divni bol/ uciniSe te mojim sve dok mi godine ne iscure”) odiSu takvom emotivnom
snagom da se ¢itavo jedno poglavlje pretvara u pozadinu odjeka nepovratnog davanja sebe,
vibriranja sile za koju pisac vjeruje da prozima univerzum i vezuje dvije duse zauvijek. U
drijadinom zaStitnickom zagrljaju progonjeni ne samo da doznaje o svom progonitelju 1
razlozima njegove neutoljive praznine, za treptaj oka izbjegnutoj surovoj sudbini®?,

drevnom mitu o ljudskoj buduénosti §ume??3

1 ostalim tajnama “rastinja, ptica i cvijeca”
ve¢ ¢e, umiren i spokojan, otploviti ka godi$njim dobima djetinjstva, lutanjima proljeénim

poljima, zasjenjenom travnatom tepihu i otvorenoj knjizi starih bajki na zemlji kraj

20Termin kojim MacDonald opisuje stanje u koje Anodos tone slugajuéi drijadinu pjesmu, ki$u na listovima i
vjetar u krosnjama.

251 Prisjecajuéi se Bukve u daljem toku romana Anodos ¢e zaZeljeti da makar jo$ jednom vidi Duha Zemlje
kao onda Sto ga je vidio u Bukvi i ljepoti blijedog mermera.

252 “Nisam u potpunosti sigurna ali mislim da Zelji da te zakopa u podnoZju svoga drveta. ... Oni [jasenovi] su
svi sebicna, neprijatna stvorenja — (kako ¢e oni biti grozni ljudi biti, ako do toga dode!) — ali ovaj ima rupu u
srcu za koju niko ne zna samo nekolicina; i uvijek pokusava da je popuni, ali ne moZe. Pretpostavljam da te si
mu za tako nesto trebao posluziti. Pitam se da li ¢e ikada postati covjekom. Ako i bude, nadam se da ¢e ga
ubiti!”

253“Mislim da se ponekad i osjeéam kao Zena. Tako i vederas, naro&ito kada kisa kaplje sa moje kose. Postoji
staro proroCanstvo u nas$oj Sumi da ¢e jednog dana svo drveée biti ljudi, poput tebe. Zna li iSta o tome u tvojoj
oblasti? Hoc¢u li biti vrlo sreéna kao zena? Bojim se da ne, jer uvijek u no¢ima poput ove osjeCam da sam kao
jedna. Ali ipak Zudim da postanem Zenom ba$ zbog toga.”
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opruzenog djecarca, ka Setnjama tepihom od opalog lis¢a, “primanju posljednjeg
blagoslova u slatkim mirisima truljenja” i opalnom oreolu zimskog mjeseca nad snijegom
oki¢enim grancicama. Poput Carobnog izvora u c¢ijoj bistrini je moguée razaznati odraz
buduceg sebe, Bukva pred mladi¢a stavlja proricanje licnog samoodricanja i Sansu da ve¢
tada spozna sve ono §to ¢e 1 sam mnogo kasnije nauciti: da “voleci, a ne bivajuci voljenim,
¢ovjek moze prici najblize dusi drugoga”, da “ljubav onome ko voli daje mo¢ nad dusom
voljenom, ¢ak i ako ga ta dusa ne poznaje” i da “kada se sebi¢nost prikrade ljubav prestaje,

i snaga iz nje rodena umire”?>*

U praskozorje, usnuli se budi pod kro$njom Flederovog moénog drveta®>®

, Cije
grane i listovi nastavljaju pjesmu od prethodne veceri (iako ona sada viSe nije li¢ila na
uspavanku, ve¢ sjetno zbogom i sretan put). Jo$ dugo, nepomicno i bez volje da krene, on
¢e osluskivati zvukove Sume sve dok se sunce ne uzdigne visoko na nebu; tada, svjestan
kako “pricu bez pocetka” ipak treba nastaviti ka njenom kona¢nom kraju, obavija ruke oko
masivnog stabla (onoliko koliko je to bilo moguée), poljupcem se oprasta od spasiteljice i
sporim korakom polazi dalje.

Relacija Covjek — drijada predstavlja predmet razli¢itih tumacenja. Jedna linija
teoreticara ispoljila je sklonost da u njihov odnos uvrsti frojdovsku, ta¢nije edipovsku crtu,
potencirajuéi istu prvenstveno na osnovama nimfinog “O, pa ti si dijete!” i opisa u kome
Anodos, poput kakvog maliSana prestravljenog ruznim snom, u sigurnom majé¢inom okrilju
oZivljenog srca zaboravlja na sve malopredasnje strahove. Takva interpretacija nije nastala
neocekivano, s obzirom da dolazi kao logian nastavak razrade situacije izmedu glavnog
protagoniste i kljucne Zenske figure sa pocetka romana. Naime, instaliranje svojevrsnog
autsajdera u mjesto zvano Vilinska zemlja posredstvom metafizickih manipulacija bi¢a
koje sebe naziva “bakom”, ve¢ na pocetnom koraku otvorilo je mogucnost razrade
dimenzije fizicke 1 duhovne utjehe kroz viziju maj€inskog arhetipa, ali i izrazite Zenske
privlacnosti. Nakon $to se vila otkrije u punoj ljudskoj veli€ini i svoj svojoj ljepoti, nastala
interakcija fokusirace transformativni zaokret od tradicionalnog modelovanja uloge starijeg
¢lana porodice, obdarenog mudro$¢u godina i sposobnos¢u raspoznavanja nevidljivih
nijansi spiritualnog, ka kreaciji sa primjesama do tada nespojivim u nekoj propovskoj
tvorevini: kombinaciju tjelesnog (“Preplavljen prisustvom tesko opisive ljepote i opCinjen

neodoljivom 1 neshvatljivom privlacnos¢u pretpostavljam da sam ispruzio ruke put nje jer

254 Svi ovi zakljucci dio su dvadeset etvrtog poglavlja, odnosno samog kraja knjige, i oslikavaju konaéne
rezultate Anodosovog duhovnog rasta.
25 Fletcher, Phineas: The Purple Island or The Isle of Man, Frys & Couchman, London, 1971.
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se povukla korak nazad...”) sa potpuno drugacijom vrstom potrebe za bliskoS¢u (“One
[0¢i] ispunile su me nepoznatom ¢eznjom. Odjednom sam se sjetio da mi je majka umrla
dok sam bio beba”). Istorijski gledano, u sklopu litererne umjetnosti primjeri ove vrste
povezivanja nisu pretjerano rijetki — staviSe, moze se re¢i da imaju ozbiljnu proslost, po¢ev
jos od Afrodite, prelijepe boginje koja odlikama prave zene (prema antickim standardima
prikazane sa izrazenim oblinama i zrelo$¢u), kao i brigom za Adonisovu sigurnost i
dobrobit, u pojedinim verzijama naspram djecacki prekrasnog mladi¢a djeluje vise kao kao
roditeljska nego ljubavni¢ka figura. Ipak, uzimajuc¢i u obzir Mekdonaldove stavove po
slicnim pitanjima, vecina istrazivaca bila je sklona neprenaglaSavanju datog aspekta te,
poput Robert Li Volfa ili Dejvida Holbruka, bazirala svoj princip videnja na akcentovanju
aspekta traume iz djetinjstva (interpretirajuci cijelokupno djelo kao produzeno oplakivanje
smrti roditelja 1 rekonstrukciju prerano prekinute veze) ili, poput Ri¢ard Rejsa i Viliama
Ripera, praktikovala zaokret u drugacijem pravcu, dajuéi prednost jungovskoj interpretaciji
mitskog simbolizma i kolektivnog nesvjesnog. Kolin Manlov, u ¢ijim razmatranjima
nastupa djelimi¢no pomirenje prethodno navedenih, inade 1 ne tako pretjerano
suprostavljenih stavova, paznju vraca na nimfu i zapaza da ona oblikuje samo jednu u nizu
manifestacija majcinskog principa, ruku pod ruku sa figurama ¢iji stav prema glavnom
protagonisti nosi suptilno ispoljenu crtu prikazanog tipa naklonosti. Ipak, u svom
raS¢lanjivanju problema, Manlov paZnju usmjerava 1 na dodatni, veoma osobit momenat —
momenat rastanka — koji se usuduje tumaciti kao dio procesa presijecanja zamisljene
pupcane vrpce. Da ideja nije bez utemeljenja, te da se ne pojavljuje samo jednom, decidno
demonstrira prizor oproStaja na ostrvcu sa malom, piramidalnom kolibom, gdje sred
nepreglednog okeana samotno boravi starica sa zivom inkarnacijom ‘“blagog svjetla” u
o¢ima 1 licem naizgled drevnijim od ijednog ikada videnog. NapusStanje neke vrst utocista u
osje¢aju da se konacno pronasao dom, Mekdonald prikazuje sa dozom ozbiljne
emotivnosti, kakvu ovakva scena i mora sadrzavati:

“Potom, uzevsi me u zagrljaj, prislonila me na svoje grudi; i kada sam je poljubio

osjetio sam kao da napuStam svoju majku po prvi put, i nisam se mogao suzdrzati

da ne zaplacem gorko. Na kraju, ona me odgurnula lagano od sebe, sa rijeCima;

“Idi, sine moj, €ini stvari vrijedne ¢injenja”, okrenula se, u$la u kolibu i zatvorila

vrata iza sebe.”?*®

Iskustvo gotovo istovjetnog oblika jedinstva sa moc¢nim 1 tajnovitim majcinskim

matriksom nosio je i zagrljaj sa Bukvom. U spoju sa nevino$¢u vlasnice kristalne sfere,

2% MacDonald, George: Phantastes, A Faerie Romance, WM. B. Eerdmans Publishing Copmany, Michigan,
2000.
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ljepotom mermerne djeve i poniznom vjerom ostalih seoskih domacica, taj matriks je
dodatno profilisao pis¢ev duboki naklon pred otvorenoscu srca i gotovo pa svetom
toplinom zenske duse. Stoga, iako se neki od najopasnijih negativaca romana, poput Jove
ili ogrese iz Crkve tame Cine izuzetkom od generalnog stava, oni u sustini predstavljaju
rezultat potenciranja sli¢ne premise kao 1 u slucaju sagledavanja prirode kroz Jasena: zlo,
po piscu, nema svoju supstancijalnost — naprotiv, ono predstavlja inverziju vrline, njenu
korupciju nastalu parazitiranjem na onom §to tu supstancu posjeduje, takode ukljucujuci i
psihu. Tako, poput rezultata djelovanja Tolkinovog Melkora koji nema mo¢ da stvara vec¢
samo izopacuje vec¢ stvoreno, Mekdonaldov goblin nije Bogom dano fizicko drvo veé
njegova iskrivljena, sjenovita, Suplja vizija. Po istom nacinu sagledavanja, Zenski princip,
kao 1 priroda, ovaplo¢uje svu dobrotu, ali posjeduje i latentnu predispoziciju ka formama
zastranjivanja; na svu srecu, te forme ostaju rijetka i netipicna odstupanja od, takore¢i,
magijske produhovljenosti Zenskog ideala. Upravo ta posebnost, natuknuta re¢enicom
saopStenom tokom razgovora u ocevoj radnoj sobi (“usudujem se re¢i da zna$ nesto
osvojim pradjedovima, [...] ali vrlo malo zna§ o svojim prabakama na obije strane”)
pokazace da u piS¢evom umu i njime oblikovnom svijetu muski preci simbolizuju vezu sa
iskustva; zaranjanjem u te prikrivene nijanse zivota moguce je otkriti prave istine, tako
elusivne a tako prijeko potrebne ljudskom duhu da bi dao svrhu sopstvenom postojanju.
Stoga, iako ne istog intenziteta, pa cak niti identicne prirode kao u slucaju mudrog
otjelotvorenja svih vrijednosti 1 ideala, osudenog da zbog tude lakomislenosti samuje pod
mracnim vodama mora, nevoljkost da se ostavi nimfa, ona ¢ije ruke €ine toliko dobra 1 ¢ije
bi¢e spremno prihvata svaku Zrtvu, izrazeno prozima oba stadijuma na putu ka kona¢nom
spoju sa ame noble, univerzalnim izvorom svekolikog zivota, bez obzira da li on bio
sagledan kao Priroda ili Bog.

Mekdonaldovo razumijevanje problematike vezane uz esenciju Zenskog bica 1
koliko neraskidivu, toliko i1 teSko objaSnjivu sponu sa izvorom svekolikog zivota, igra
kljuénu ulogu u tumacenju Fantastesa kao ocigledno sloZenog literarnog projekta. To se
posebno jasno isCitava upravo u dijelu vezanom za i oko Anodosove smrti, tac¢nije u
scenama nakon polaganja tijela u grob medu drveéem vitezovog zamka, kada i zapocinje
specificna filozofska rasprava, organizovana oko delikatne distinkcije raznih modela
postojanja. Naime, posto u dostojanstvenoj progresiji obreda koji je na prvi pogled odavao
utisak festivne bezazlenosti prepozna ominoznu svrhu (prinosenje ljudske, odnosno dvije

djeCije zrtve) mladi¢, sada ve¢ paz u sluzbi svoga vrlog gospodara i viteza, iskusni
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megdandZzija sa zlom svake vrste, daje svoj zivot u bespostednoj borbi sa stvorenjem
slicnom vuku, svjesno se prepustaju¢i macevima strazara u nadi da ¢e prije sopstvenog
kraja smo¢i dovoljno snage i umati toliko vremena da stiskom golih ruku ugisi cudoviste.
Njegova nesebi¢ni uspijeh 1 istovremena propast dovode ga u potpuno novu poziciju: i
dalje svjestan svega Sto se deSava, pali junak bezrezervno prihvata novonastalo stanje,
dozivljeno kao “ljetnje vece nakon teske kise, kada se kapljice jo$ presijavaju pod zrakama
zalazeceg sunca i kada vjetar veceri pocinje da se osjeca.” Disuéi “hladni planinski vjetar
Svijeta smrti” on spoznaje mogucnost da otjelotvori svoj duh u formu po volji, otkrivajuci
pri tome pravo lice blagorodne moci zemlje. Upravo u ovom dijelu knjiga zaokruzuje ono
Sto se od pocetka postepeno implicira: da igra pojavnog predstavlja prostu iluziju, te da se
energija, kao izvor delikatne ali prolazne uobli¢enosti vjecnog i besmrtnog, sadrzanog u
osnovi svega, pokazuje jedinom i istinski pravom:

“Sada, dok leZim u njenim grudima, cijele zemlje, 1 svako od njenih mnogih radenja

daje mi tijelo. Osje¢am kao da veliko srce majke bije u meni, hrane¢i me svojim

Zivotom, esencijom njenog bica i prirode. [...] Uzdigao sam se u jednu jedinu veliku

jagorcevinu na obodu groba i [...] pogledao u lice dame. Cvijet joj je privukao

pogled. Zastala je 1 ubrala ga, govore¢i “Oh, ti divno stvorenje” i blago ga
poljubivsi, stavila ga na grudi. Bio je to je prvi poljubac koji mi je ikada dala. Ipak,
cvijet je ubrzo poceo da vene pa sam ga napustio.”

Navedeni citat pokazuje razloge zaSto roman sadrzi upravo ono §to Roland Hein
smatra “sakremantalnim pogledom na prirodu”?’ u kome se proklamuje njena religijska
moc¢ 1 vri “iskupljenje” ljepote materijalnog svijeta od zloupotrebe evangelistickog nacina
misljenja. Bukva 1 mudra starica sa ostrva samo su neke od konkretnih uobli¢enja te
sakralnosti i1 tako shvacene ljepote; 1 kao Sto, provodec¢i vrijeme medu knjigama vilinske
biblioteke Anodos dolazi do zakljucka da ¢itanje ljudske sudbine iz zvijezda mozda i nije
tako besmisleno jer sve Sto Covjek vidi stoji u vezi sa njim (“istovjetnost centra svih
kreacija pretpostavlja medupovezanost sveukupnih dijelova”), tako 1 dvije Zene vezuje ista
supstanca 1 iste osobenosti duha te, uz ostale simbole personifikacije majcinstva, spremne
da priteknu u pomo¢ Cesto bespomo¢nom mladi¢u, one ne predstavljaju niSta drugo do li
jednu od materijalizacija uzviSenog, reinterpretaciju hrisS¢anske teologije bliske
Bogorodici, mozda 1 keltskim modelima bozanstva ali, zacudo, ne 1 piS¢evom
protestantizmu. Zaklju¢ni smisao i veza dvaju pojava obznanice se i sceni kada, leze¢i u
sjenci velikog, prastarog drveta, veoma slicnog onome koje ga je jednom zastitio od kiSe 1

goblina, nekada veliki avanturista vilinske zemlje u SuStanju listova poc¢inje da razaznaje —

257 Hein, Rolland: The Harmony Within, Chicago, Cornerstone Press, 1999.
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taénije osjeéa — rije¢i gospodarice kolibe sa ¢etvorim vratima®®, U trenutku kada otvori
o¢i, uéinice mu se da med grancicama prepoznaje crte njenog lica, njene bore i njene
vjecno mlade o¢i ali, nakon $to pazljivije pogleda, uvidjece da ga to kroz gusto zelenilo
posmatra samo “beskrajno nebo”. Ovim finalnim zapazanjem Mekdonald zatvara puni
krug koji, poput vijenca od raznog proljetnog cvijeéa i trave, isprepletenog i uvezanog u
jednu cjelinu, daje specificno videnje bozanskog, krecu¢i od drijade, Velike Majke i
manifestacije Boga u prirodi, preko krSenja zabrana i “protjerivanja” kao eventualne
aluzije na Adamovu i Evinu sudbinu, dobrovoljne Zrtve Boga u ¢ovjeku zbog grijeha

drugih, pa do zaklju¢ne TvorcCeve prisutnosti u svakoj travci, pupoljku ili oblaku.

4.2.6 Jova i Jasen

Pojava Bukve kao blage ali nimalo bezazlene zaStitnice stoji u posebnom,
antiteticnom odnosu naspram Jove i Jasena, uvezuju¢i se u Siru pricu kao kontrast
personifikacijama Anodosove viSe puta manifestovane pozude i potrebe za posjedovanjem.
StaviSe, moZe se pretpostaviti da tri drveta reflektuju dihotomiju bajkom prezentovane
ljubavi, istovremeno simbolizuju¢i potencijalni rat unutar glavnog junaka i otkrivajuci
istine koje isti ve¢im dijelom price ne uspijeva uvidjeti: da li¢na prozdrljiva posesivnost,
razaralac svakog oblika duhovnog razvoja, ne moze biti ispunjena niti zadovoljena, da se
nalazi u opasnosti da postane zrtvom egocentri¢nih apetita, te da otjelotvorenje ideala
“voljeti prije nego biti voljenim” jeste upravo ono ¢emu tezi i za ¢ime, ni sam to ne
znajuci, neumorno traga.

Sprega dvaju izopacenja prirode naslutic¢e se ve¢ tokom citanja knjige o Percivalu,
u trenutku kada goblinova sjenka pada na prozor paralelno sa scenom zavodenja viteza od
strane “Djeve” (na viSe mjesta Mekdonald insistira na epitetu ¢ednosti jer, iako lijeze sa
mnogima Jova se, poput boginje Afrodite, uvijek budi netaknuta). Ovo naizgled
koincidentno poklapanje bi¢e nedvosmisleno potvrdeno u jutro osvjeStenja od iluzije
prethodne no¢i ¢iju sadrzinu mladié, kako ¢e se ispostaviti, (ponovo) ne moze u potpunosti
prizvati u sjecanje. Tako ¢e, nakon §to nastavi putovanje nastoje¢i da odagna osjecaj cudne
grize savjesti 1 utjesi sam sebe (“Ako ikad postane Zena, ko moze da kaze da se ne¢emo
ponovo sresti. Ima sasvim dovoljno prostora za sretanja u univerzumu.”) Anodos prozivjeti
par bitnih epizoda, prvenstveno sa Damom od alabastera, a zatim i njenim vitezom, da bi u

nejasnom polusvjetlu peéine i opojnoj izmaglici price koja je na svakom koraku i sa

258 Velika sre¢a dolazi — dolazi — dolazi tebi, Anodos”
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svakom pauzom paznju fokusirala na izuzetnu ljepotu kazivaoca, prizivala miris snjegova,
trag duhova vode i konture dvaju ljubavnika razdvojenih pa kona¢no sjedinjenih, naivno
podveo privla¢nost jedne Zzene pod neodoljivost druge.?®® Ionako ostvarivsi kompleksnije
razumijevanje zivotinjskih jezika i kvalitetniju vezu sa okolinom kroz konzumaciju
dostupnog Sumskog menija, nesre¢ni mladi¢ ¢e sebi ipak naivno dopustiti da bude potpuno
zaveden, obmanut a zatim i grubo suocen sa realnos¢u finalnim otkrivanjem pravog lica
privida, izobli¢enog naumom da bespomoc¢nu zrtvu preda u ruke najokrutnije sudbine. Za
razliku od iskustva sa drijadom, gdje u ¢eznji jednog za svijetom ljudi a drugog za svijetom
vila zajednicki dodir objema stranama donosi neSto od onoga za ¢ime Zude, izloZenost
Jova-djevi, Propovom nosiocu funkcije takozvanog “laznog junaka”, poprima mnogo
pogubniji rezultat, obiljezen ne samo drasticnom promjenom odnosa prema dogadajima
ljetnje veceri “natopljene ljubavlju” 1 “mirisima u prikradanju ti§inom usnule Sume” kao
jedinim znacima prodora spoljasnjosti u narusavanje osame, ve¢ i naknadnim hororom
suoCavanja sa uzasom kada ljepotica postaje “otvoren mrtvacki kovceg”, [...] gruba
reprezentacija ljudskog kalupa, samo prazna”, dok na ulazu u pe¢inu zlokobno drobi i kida

Bukvin talisman, jedinu zastitu od zla?®

. Nakon §to intervencijom viteza ipak bude spaSen,
Anodos ¢e u punom opsegu uvidjeti kako je pozuda za naizgled divhom spoljasnjoscu
mogla dovesti do njegove krajnje destrukcije.

Goblin 1 Djeva predstavljaju zanimljiv fenomen vrijedan paznje. Duhovi drveca sa
sposobnos¢u napustanja primarnog staniSta (za razliku od vrste nizih vila koje bi, kako
Mekonald navodi, eventualnim odlaskom osudile svoj cvijet da vene i umire), dio su
upotrebe folklora i obilnih koli¢ina metafizickih meditacija kao specifi¢nih instrukcija u
narativu. Za razliku od Lilit koja se u primjeni istih ¢vrsto oslanja na jevrejske legende,
Fantastesovi zlodusi ve¢im dijelom pocivaju na aspektima internacionalnih pri¢a i
britanskog narodnog vjerovanja, naroCito sa podrucja sjevernih ostrvskih dijelova i
misti¢nog Skotskog viso¢ja. Po rijeCima Katarine Brigs, ideja podjele na pozitivne 1
negativne elemente Sume, iako ne previSe precizno tretirana u Tomsonovom Motiv-
Indeksu, predstavlja Siroko rasprostranjenu pojavu u Engleskoj, gdje tradicija
benevolentnog 1 opakog rastinja €ini sastavni segment sistema predanja. Ipak, ovaj

fenomen sam po sebi nije neuobicajen, te se odlikuje gotovo globalnim karakterom: jo$

259 Nakon $to pjesmom probudi Djevu od Alabastera i ona mu pobjegne, Anodos ée u susretu sa Jovom
pogresno pomisliti da je u pitanju ista Zena i tako se dovesti u situaciju na samo korak od pogibelji.

260 Kako bi ga zastitila Bukva oko Anodosovog struka veZe svoju kosu kao talisman i time ga ¢ini za$tiéenim
od Jasena. Stojeci na ulazu u pecinu te grane ¢e, sa izrazom opake zlobe na licu, Jova iscijepati u
paramparcéad.
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odvajkada na podru¢ju Rusije 1 Balkana potocne zove bivaju dovodene u vezu sa
rusalkama koje, ako je vjerovati predanju, nimalo blagonaklono ne gledaju na njihovo
sjeCenje ili lomljenje; drevni Egip¢ani smokvu tretiraju kao mjesto mira za duse pokojnika;
Japan njeguje pri¢e o Jubokko vampir-drvec¢u a u Indiji kalpu nazivaju drvetom zelja i
uvezuju je u predanja o Aleksandru Makedonskom, itd. Medutim, geografski i duhovni
prostor sjevero-zapadne Evrope, mozda viSe nego ijedna druga kulturoloska cjelina,
dodjeljuje veoma znacajnu, ali i pomalo kontraverznu ulogu fraxinus excelsioru: u Edama
se navodi kao vrsta Igrasiala, Drveta svijeta, u keltskim mitovima predstavlja Stap velSkog
boga Gvidiona, svrstava se uz magiju okeana i rituale vode, ljubav, misteriju Zenskog bica,
prorocke snove, a narocito uz lije¢enje i zdravlje. Oblast Sufolka, recimo, biljezi obicaj
ceremonijalnog cijepanja stabla po duzini, nakon ¢ega bi se bolezljivo novorodence tri puta
provlacilo kroz otvor; ukoliko bi “rana” zarasla, (Sto se tumacilo sigurnim pokazateljem
ostvarenja spiritualne veze i znakom buduce dugovjecnosti i zdravlja), porodica bi
postajala izuzetno zastitni¢ki nastrojena prema “dobrocinitelju”, smatrajuc¢i da se svako
njemu naneseno zlo moze reflektovati na dobrobit potomka. Ustaljeno je i vjerovanje da
mali komadi¢ jasenovine tjera zmije otrovnice i §titi od davljenja na moru, dok druidizam
ide najdalje i drvo prakti¢no tretira kao predmet obozavanja. Ipak, postoje slucajevi kada
se javlja potpuno suprotni kontekst u formi demonskog stanista, drSke vjesti¢ije metle,
sjenke nad usjevima kao predznaka loSeg uroda ili muza zloduha Askafroe. Slucaj stare

britanske pri¢e Kruker?!

govori o putniku za Kromford, misterioznim ali zaStitnicki
raspoloZzenim Zenama (naklonost izazvana svojevremenim oslobadanjem ptica, zeCeva i
lisica iz lov¢evih mreza 1 klopki), “mjesecini koja je bacala sjenke na put, ¢inec¢i da grane
izgledaju kao prsti koji grabe”, zloslutnim rije¢ima “daj” 1 “gladan”, te svime onim Sto,
sagledano u cjelini, zaista veoma podsjeca na Fantastes i sasvim sigurno obrazuje neupitnu
osnovu za nastanak opisa i ukupnih desavanja u ovoj literarnoj kreaciji.

Jova, sa druge strane, nema tako jasno ispoljene prethodnike u folklornom izrazu,
niti se sa posebnom izrazenos¢u uklapa u tradiciju paganstva i narodnog predanja. I sama
predmet interesovanja druida, vjerovalo se da pomaze u suocavanju sa stvarima sa kojima
se plasi ili ne Zeli suociti, daje ratnicku snagu, omogucava prelazak u svijet magic¢nog i
podstice na djelovanje po diktatu poriva, bez ustezanja ili strahova. Ipak, u repertoaru ne

pretjerano bogate mitske simbolike izdvaja se jedan slabo poznat momenat — skandinavske

Ellepiger, zenski dio jova-naroda (Elefolket), provokativne vilin-zavodnice prelijepog

261 http://michiganveteranshistory.org/~nilas/seasons/crooker.html
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glasa 1 senzualnih pokreta, sposobne da igrom i glasom muskarce porobe, prisvoje ili ubiju.
Izvan igre i pjesme, o Ellepinger ne postoji mnogo podataka izvan toga da su izuzetno
privlacne; ipak, lepota ostvarena na ¢udan, prakticno Mekdonaldovski nacin, sa nekakvom
nedefinisanom prazninom u predjelu leda, otvara moguénost povlacenja paralela sa
nimfinom ispraznom ljusturom.?®2

Kada je knjizevni kontekst u pitanju ¢ini da, naspram Jasena, ovo bice jo$ osjetnije
povlaci podudarnosti i inspiracije iz literarnih uzora. Kako ve¢ pomenute cvjetne vile
najdirektniji ekvivalent nalaze u Sekspiru, tacnije djelima San ljetne noéi i Oluja tako i
Djeva koju (iako bi se to Citanjem dalo pretpostaviti) ipak ne zaticemo u nekoj prici o
Percivalu (jer takva prica van Fantastesa uposSte ni ne postoji!), ima mnogo toga
zajednickog sa Duesom iz Vilinske kraljice, ljepotom u vidu krinke navucene preko
groteskne unutrasnje zluradosti. Spenserov metamorf, Vavilonska dvoli¢na bludnica (duo-
dva i esse-biti) i suprotnost unutra$njoj harmoniji Une, ljubavnica diva Orgoglija (uz ¢iju
pomo¢ ¢e ovaj nadjacati glavnog junaka, da bi kasnije i sam bio porazen od strane princa
Artura) nosi mnogo zajednickih preklapanja sa nimfom negativkom, narocito u domenu
odnosa sa Bukvom 1 Jasenom. Ipak, kako god je posmatrali i uporedivali sa potencijalnim
uzorima, fatalna antagonistkinja na neponovljiv na¢in simbolizuje momenat nezaobilaznog
iskusenja. Nju ¢e mladi junak konacno i na njegovu veliku nesrecu susresti nakon tolikih
prethodnih nagovjestaja 1 upozorenja: prvo djevojke (“Jova ¢e te ugusiti svojom mrezom
od kose ako je pusti§ nocu blizu sebe”), knjige iz prve kolibe (“Dama od Jove ga je susrela,
prelijepa za pogledati; sa svojim ljubaznim rijec¢ima i divnim licem utjesi ga 1 obmanu”),
same Bukve (“Postoje bi¢a u Sumi od kojih te, avaj, ne mogu zastititi. Zato, ako vidi$ da su
neki od njih vrlo lijepa, zaobidi 1h”) 1 viteza u zardalom oklopu (“Obrati paznju onda [...]
Ako je previse lijepa — pazi se”). Ipak, mladi¢ev konacni zakljucak (“Pa, do sada sam dosta
upozoravan; sigurno ¢u biti na oprezu; 1 sasvim sam odlucan, ne¢u dozvoliti da me neka
ljepota o€ara, ma kolikom da bila. Bez sumnje, neko se mora spasti 1 ja ¢u biti taj neko.”)
pokazace se samo pukim samozavaravanjem. Duhovno ponesen iskustvom nesebi¢nosti do
granica kada pomo¢ drugome podrazumijeva i li¢nu bol?, ali i uzbudenjem izazvanim
deSavanjima u pecini Gospe od alabastera u divno Sumsko predvecerje kada ga je “zemlja

privlacila put svojih grudi” i kada se osje¢ao na granici da “padne(m) na koljena i

262 Ve¢ina podataka o Ellepinger je veoma $tura. Ipak, gotovo redovno se pojavljuje napomena da su vise
nego lijepe ali su im “leda Suplja.”

263 Bykva dozvoljava Anodosu da isje¢e njenu kosu, postupak koji sasvim sigurno drijadi nanosi bol ali koji
je ona spremna istrpjeti zarad mladieve dobrobiti. Kosa se vezuje pomenutom oko pasa i postaje zastita od
goblina.
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poljubi(m) je”, Anodos ¢e se pokazati apsolutno nespremnim za sve obmane neposredne

buducénosti.

4.2.7 ldeal

Na slican nacin kao $to je u naru¢ju dobre drijade spoznao stvarnu prirodu Jasenove
prijetnje, o pravim dubinama svojih zabluda junak ¢e doznati tek u kolibi farmerske
porodice, kroz rijeci domacice, jos jednog u nizu primjera klasi¢ne realizacije propovske
ideje pomagaca. Otkrovljenje o onoj “bez srca, ¢ak i bez mjesta gdje bi to srce bilo”, o onoj
koja ne umije da voli a zeda za ljubavlju, te stoga zavodi muskarce samo da bi se
obozavanjem iznova osjetila lijepom, objelodanjuje prirodu ljupke ali posebne,
samodestruktivne vrste privlacnosti, ¢ija Carolija iznutra trosi Carotvorca sve dok se znaci
propadanja kona¢no ne pokazu na divnoj spoljasnjosti, a niStavna maska raspe u
paramparcad. Tako biva pojaSnjena ne samo suStina ovog izvora opasnosti, ve¢ date 1
naznake za konkretnije sagledavanje postavljenog problema. Naime, piS¢eva zamisao
ocigledno ide u sljede¢em pravcu: kada ljubavna energija tece iskljucivo jednim, sebi¢nim
smjerom, ona postaje duhovno porazavajuca; kada teCe iz osobe ka vani i1 otvara se ka
drugim bi¢ima, priblizava se ideji idealnog. Za ovu drugu, Cistu i istinsku vrstu osjecanja,
glavni protagonista se pokazuje sposobnim, iako tek na kraju i tek nakon S$to, spoznavsi
Zenu u svim njenim oblicima, postepeno odbaci crtu posesivne pozude — crtu Djeve od
jove — zarad emocije koja je ponizna, nesebi¢na, samopozrtvovana i od punog znacaja za
progresivni rast, odvajanje od starog sebe i tranziciju ka novom i, u svakom pogledu,
kvalitetnijem bicu. Ipak, do trenutka finalnog preporoda, sirovo-nagonska potreba,
prepoznatljiva ve¢ kod susreta sa vilenjaCkim pretkom kroz hipnotisanost “intenzivnom
ljupko$¢éu” 1 “izuzetnom ljepotom”, ¢ini¢e vodilju pokusaja da se prigrabi Zeljeno, bilo na
javi, bilo putem mastarija nalik pricom podstaknutoj predaji kobnoj zavodnici.

U laznoj mermernoj dami Mekdonald prikazuje svu lakoéu neopreznog
potCinjavanja zabludama. Naime, neSto prije susreta sa Sir Percivalom, junak ¢e slucajno
nabasati na malu kamenitu pe¢inu obraslu u paprat i mahovinu, sa zdencem na jednom 1
travnatom humkom na njenom drugom kraju. Napivsi se hladne vode le¢i ¢e da se odmori 1
poceti da sanjari, razmisljaju¢i o “divnim oblicima, bojama 1 zvukovima” sve dok ne shvati
da je oslonjen o zelenilom obrastao komad glatkog mermera, moguéi izvor svojih trenutnih
mentalnih iskustava. Uzbudeno uklanjajuci travu i liS¢e on otkriva prelijepu formu Zene;
ushicen 1 sa dubokom zeljom da je probudi, zapocCinje pjesmu ¢ija snaga oslobada usnulu,

nakon Cega se ona neocekivano daje u bijeg. Mladost noSena dvjema vrstama zudnje —
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tjelesnom gratifikacijom 1 istrazivanjem novog — nadahnu¢e Anodosa na potjeru bez
uspjeha. Nesmotreno otjeravsi figuru savrSenstva, ubuduce nezasluzeno prisvajanu
referencom “moja izgubljena Dama od mermera”, razo¢aran i klonulog duha, on postaje
lakim plijenom, prihvatajuéi za istinski dobro maskiran privid vizije “najblize slici ljepote
sa kojom sam se rodio nego li iSta prije videno u umjetnosti ili prirodi.”

Nastojanje da se prigrabi i prisvoji ukazuje na dualitet piS¢evog videnja generalnog
odnosa prema suprotnom polu: seksualnog, u sirovijoj osnovi zasnovanog na
promiskuitetnim potrebama i indikatora neophodnosti moralnog-umnog uspona i
duhovnog, cija esencija u spoju sa teznjom ka bliskosti, a u skladu sa hris¢anskim
principima, biva sagledana kao sredstvo dostizanja viSeg stepena razvoja. Tokom svoje
potrage za krajnjim ciljem mladi¢ u¢i o neophodnosti prerastanja prvog u drugi i
transformaciji egocentriéne u opozitnu vrstu emocije, obiljeZzenu dominacijom dobrobiti
voljene osobe nad brigom o sopstvenim potrebama. Tako, pruzajuci pricu spoljaSnjom
formom tipi¢no bajkovnog karaktera, roman u dubini tretira problem potrage za
zadovoljavanjem li¢nih stremljenja, direktno doti¢u¢i religijske dogme po pitanju
samousresredenosti, ustaljeno tretirane kao autodestruktivni elemenat, ali 1 ¢ine¢i otklon od
klasicnog kodeksa potiskivanja strasti 1 odricanja. Ovakav pristup u konacnici daje prostora
za pokazivanje ali i dokazivanje uvjerenja kako je plemenitije i za osobu blagorodnije
sluziti drugima prije nego li samom sebi, 1 da se bas tim “zaobilaznim” putem moze doci
do punijeg, ako ne i potpunog spokoja i ispunjenja.

Cini se o¢iglednim da Mekdonald insistira na stavu da istinska ljubav tezi davanju,
ne uzimanju, te da, ¢ineci to, proizvodi unutras$nju satisfakciju posebne vrste, nedostiznu za

sve §to u sebi sadrzi 1 zrno sebi¢nosti. O tome 1 govore stihovi devetnaestog poglavlja:

“Better to sit at the waters' birth,
Than a sea of waves to win;
To live in the love that floweth forth,
Than the love that cometh in.

Be thy heart a well of love, my child,
Flowing, and free, and sure;
For a cistern of love, though undefiled,
Keeps not the spirit pure.”?%*

Upravo o ovakvom, za romantizam veoma karakteristitnom modelovanju

“metafiziCke Zudnje za jedinstvom”, ta¢nije najintimnije od svih ljudskih veza gdje

264 MacDonald, George: Phantastes, A Faerie Romance, WM. B. Eerdmans Publishing Copmany, Michigan,
2000.
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ljubljena postaje dijelom bi¢a onoga Sto ljubi a oboje, opet, dio uzviSenog izvora sa koga se
sve napaja, detaljno govore mnoge studije. Medu njima sveobuhvatnos¢u obradenog
materijala svakako se izdvaja trotomna Priroda ljubavi masacuseckog profesora Irvinga
Singera, specificna po tome Sto pracenjem kretanja u literaturi od Platona do modernih
vremena uspijesno prkazuje kako se jedna od bazi¢nih ideja Fantastesa zatice ne samo kod
Kitsa, Selia ili Blejka, ve¢ i u radovima drugih stvaraoca. Ne uzimajuéi niti jednog trenutka
u razmatranje Mekdonalda kao pisca, pa tako ni jedno od njegovih ostvarenja, pomenuta
analiza pruza indirektnu potvrdu da romanom ispoljeni stavovi nisu usamljeni;
istovremeno, ona potencira i misljenje da ne postoje znacajnija odstupanja od postavki
zanrovski srodnih tretiranja problematike, gdje klju¢ni koncept stanja kada se osjecaj sebe
sjedinjuje sa drugim (bez obzira da li to bila osoba, priroda ili Bog) donosi svijest da
individua nije odvojena od ostatka svijeta, ve¢ upletena u jedinstvo realnosti. Ipak, tokom
pohoda Anodosu ve¢inom ostaje strano takvo iskustvo: sputan lancima egoisti¢ne Zelje za
posjedovanjem mermerne dame, pristup ljubavi utemeljen na stanovistu tretiranja mlade
zene ne toliko kao puta ka numinoznom koliko kao vida li¢ne svojine, ¢ini napredak
naizgled nemoguc¢im. Ono $to ucenik sporo usvaja iz lekcija pred koje ga zivot postavlja
jeste da je istinsko jedno moguce stvoriti tek odbacivanjem ega, zbog ¢ega ¢e mu i biti
potrebno mnogo vremena kako bi u zavrSnici romana ipak nadvladao grcevitu potrebu za
idealnom Zenom, unistio podmuklu silu maskiranu u pravi¢nu religiju 1 po cijenu licne
Zrtve postao ono ¢emu se divi. Nakon Sto tokom toga pothvata i poloZzi svoj Zivot, junak
(sada zaista vrijedan ovoga termina) se budi u stvarnom svijetu u stanju pune uvjerenosti
da prozivljeno 1 steCena iskustva treba da budu njegovim vodi¢em i1 van Vilinskog

kraljevstva kao svojevrsnog sna na javi.

4.2.8 Kozmo i Persival

Preklapanje glavne linije price se sa pricom o Kozmu, mladom studentu praSkog
univerziteta, covjeku zaljubljenom u rijetke magijske predmete srednjeg vijeka i neobi¢nu
“sjenku iz ogledala” igra znacajnu ulogu u razumijevanju poruke djela. Na ovu zanimljivu
istoriju protagoniste jedne uZe naracije protagonista druge, mnogo S$ire i opseznije cjeline
nabasace tokom istrazivanja sadrzaja biblioteke dvorca Vilinske kraljice i uvidjeti

podudarnosti sa sopstvenim sveukupnim stanjem.?®® 1 zaista, sli¢nosti nisu nimalo

265 “Naravno, dok sam je ¢itao ja sam bio Kozmo i njegova istorija je bila moja istorija. Ipak, ¢itavo vrijeme
mi se ¢inilo kao da imam dvostruku svijest, a pri¢a dvostruko znacenje. Ponekad je djelovalo kao da oslikava
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beznacajne: obojicu mladih ljudi opsijeda snazna Zelja da dospiju tamo gdje se ne stize
normalnim koracima — med vile i svijet iza ogledala; Kozmova prvobitna fascinacija sa
djevojkom iz ogledala srazmjerna je Anodosovoj opCinjenosti likom u alabasteru, kao §to
je 1 degeneracija ljubavi u strast ekvivalentna senzualnoj privlac¢nosti prema Jova Djevi;
dok drugi junak egzistira kao fikcija u “realnosti” Fantastesa, prvi predstavlja fikciju za
stvarnog cCitaoca dok nosi istovjetnu svrhu prosvjetljenja i svojevrsnog otvaranja ociju.
Ukratko, moguce je re¢i da fon VerStalova sudbina predstavlja mikrokosmos cjeline
Fantastesa, slu¢ajno ili ne sadrzan upravo u centralnom dijelu knjige.

Pored ocigledne slicnosti dva muskarca, Kozmo znacajno podsje¢a i na sir
Percivala, ne samo eventualnom kolekcionarskom ljubav prema oruziju i prezimenom koje
prevodom “Celicna odbrana” aludira na vitezov oklop, ve¢ i princezom Hohenveis, ¢ija
pojava neposredno prije budenja iz zacarane kome bojom odjece, rukama sklopljenim na
grudima 1 nepomicnim usnama odaje izgled blizi “mermeru nego Zzivoj zeni” 1 tako
ostvaruje paralelu sa bijelom gospom. Naravno, evidentne su i izrazene razlike u mnogim
aspektima dvaju literarnih struktura (inace bi postojanje manje bilo potpuno obesmisleno
postojanjem vece), poput, recimo, prodavca ogledala, goblinolikog stvorenja ¢iju funkeiju,
naspram vile iz radnog stola, ipak karakterisu nesto drugacije premise.?®® Medutim, ono $to
ostaje neumoljivo jednoobrazno jesu dvije upecatljive i, prakticno, najbitnije dimenzije:
prvu je moguce iScitati iz Kozmovog sagledavanja ljepotice kao krajnje nagrade 1 tajne
nepoznate ostatku svijeta, $to se najbolje prepoznaje u slede¢im redovima:

“Bio je u stanju neobi¢nog ushi¢enja.Vecina muskaraca posjeduje negdje nekakvo
skriveno blago. Tvrdica ima svoje zalihe zlata; virtuoz svoj prsten; dak svoju
rijetku knjigu; pjesnik omiljeno mjesto; ljubavnik tajni pretinac; ali Kozmo je imao
ogledalo sa divnom damom u njemu.”%

PokuSaji da Zeljeno bajanjem iSCupa iz neobicnog zatvora bivaju motivisani ne
toliko osjecanjem ljubavi (mada ni ona ne treba biti zanemarena) koliko strahom od
nezavisnosti 1 moguénosti da predmet interesovanja i emotivnog angazovanja negdje Zivi
normalan, potpuno samostalan Zivot, okruzena muSkim obozavaocima i udvarac¢ima. Otuda

¢e, nakon konaénog susreta o€i u o€i, zanesen sopstvenim moc¢ima putem kojih se princeza

obi¢nu pricu iz svakodnevnog zivota, mozda ¢ak i univerzalnog zivota; kada dvije duse koje se vole i Zude da
se priblize jedna drugoj to konac¢no i postignu ali se vide kao u ogledalu tamnom.”

266 Vila iz pisaéeg stola i prodavac neobi¢nih predmeta predstavljaju neku vrstu unicijalnih pokreta¢a obije
price, omogucavaju povezivanje dva svijeta i ¢ine podjednako zagonetne pojave, svaka u svom domenu i na
sebi svojstven nacin.

267 MacDonald, George: Phantastes, A Faerie Romance, WM. B. Eerdmans Publishing Copmany, Michigan,
2000.

144



ne izbavlja od zatoCeniStva ve¢ dodatno podvrgava volji navodnog oslobodioca, mladi
student isprva odbiti da razbije ogledalo i pruzi slobodu ¢ak i od sebe samoga, dajuéi
razloga za identifikaciju sa Anodosom iz prve polovine romana. Druga dimenzija sli¢nosti
isCitava se iz situacije kada, poslije puno tegobnih dana uzrokovanih, izmedu ostalog, i
misterijom netragom nestalog ogledala, junak ipak uspijeva da ostvari ono u ¢emu ga je
kobni unutrasnji komflikt isprva omeo: nadrastaju¢i uvjerenje da je nemoguce voljeti
apsolutno i do krajnjih granica ako ne postoji dimenzija neposrednog kontakta, Kozmo fon
Verstal spremno podnosi krajnju zrtvu da bi razbio vradzbinu stare Zene i posljednji (i prvi)
put sa osmijehom na usnama zaspao na rukama svoje oslobodene drage. Uporedivanjem
date slike sa Anodosom/cvijetom na Gospinim grudima, puna podudarnost postaje vise
nego ocigledna.

Podvlacenjem ozbiljne psiholoSke studije problema odricanja (¢ak i od Zivota!) u
korist ljubavi, dilema uniStavanje barijere kako bi se posjedovao ideal sputan njenim
postojanjem igrace bitnu ulogu i u daljem toku zapleta Fantastesa. Medutim, Anodosova
refleksija u Kozmovom liku ne¢e odmah dati rezultate kakve bi se, nakon svega, sa pravom
mogli o€ekivati: kada po zavrSetku Citanja tude, a ipak tako svoje sudbine ponovo vidi
Damu od alabastera, Meckonaldov junak, poput kakvog loseg daka, dlanom o dlan
zaboravlja sve nauceno i tone u reprizu toliko puta ponovljenih pogresnih poteza.
Uslijedi¢e ponovno ozivljavanje pjesmom, pokusaj prisvajanja, bijeg 1 samoubilacki skok
oc¢aja, a tek potom duhovni preporod, smrt starog i radanje novog bica, sad u potunosti
sposobnog za ljubav onakvu kakvom ona i treba da bude. Upravo ta prosvijetljenost ¢e
omoguciti uvazavanje prirodnog toka i spoj dva ideala, muskog i Zenskog — Percivala i
njegove izabranice.

Upotrebom elementa viteza pisac jo§ jednom uvodi u djelo spolja$nju literarnu
aluziju, naglasava sopstvenu preokupaciju preplitanja zivota i umjetnosti, ali i postavlja na
scenu novu ideju, niSta manje znacajnu od one ispoljene kroz pandan njeznijeg pola. lako
rdom obojen oklop 1 blatom isprskan, netimaren konj docaravaju posljedice kobnog
zavodenja 1, kao takvi, oblikuju najdirektnije i najociglednije upozorenje, jasnije od svih do
tada izreCenih, Percivalova figura ni pod devastiraju¢im posljedicama duhovnog
pokleknuca ne prestaje biti vrijedna divljenja, jer ak ni tragovi tuge i srama ne uspijevaju
sakriti lice “plemenito 1 uzviseno, iako potisteno.” Kao takav, junak prica o Kralju Arturu
postaje neka vrsta Anodosovog uzora. Ulazeci u misteriozni svijet vizije iza Vrata uzdaha i
svjedocCeéi sceni prepunoj ljubavi i sumnje, mladi¢ ¢e kao duh bez tijela u mutnom odsjaju

metala ipak vidjeti “nejasnu sjenku samoga sebe u odrazu bljestavog celika”, a u zaStitniku
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slabih, koji borbom sa Jasenom spasava i njegov Zivot, li¢nu identifikaciju 1 nesto Sto nije
ali mozda moze postati. U identicnom smislu treba posmatrati i pojavu demonskog sjenka-
viteza, vida samodestruktivne narcisisticke orijentacije i pretskazanja zla $to se moze
izroditi upornim insistiranjima na Zivotnim i duhovnim stramputicama. Stavie, dva
suprostavljena simbola Cine opozitne krajnosti razvoja, dva tasa Anodosovog moralnog
bic¢a od kojih ¢e jedan polako poceti da odnosi prevagu, te nakon nesreéne (samo)izolacije
u ruSevnoj kuli sred zabacene Sume, nastale iz kukavicluka da se suoCi sa licnim
karakternim slabostim u formi identicne ali divlje kopije, ipak dovesti do konacnog
prosvjetljenja. Zahvaljuju¢i oslobadaju¢em glasu djevojke sa sferom, samonametnuta
kazna kao autogenerisana sudbina i interna tamnica bez brava i ¢uvara, posloZi¢e stvari na
pravo mjseto i oblikovati sljedece zakljucke :

“Mogao bih da prodem kao paz; ali cijenim viteStvo isuviSe da bih sebe zvao

jednim od plemenite brace. Skinuo sam sa sebe sav oklop, stavio ga na gomilu

ispod drveta, upravo tamo gdje je djevojka sjedila i krenuo svojim nepoznatim

putem istoénom kroz Sumu. Od sveg oruzija ponio sam samo kratku sjekiru u

rukama,”268

Navedeni redovi dolaze kao prethodnica ponovnog susreta sa sir Percivalom.
Vukuéi ¢udovisnu tjelesinu znaja iza sebe i sa junackom pjesmom na usnama, ¢ovjek koji
tjelotvori definiciju plemenitog herojstva sa ili bez zapuStenog oklopa, opravdace
mladiceve rijeci 1 postaviti jo§ izrazitiji kontrast sjenci koja kona¢no nestaje odricanjem od
nezasluzenog simbola viteStva 1 Zeljom da se stavi u sluzbu boljem od sebe. Njihov
sveukupni odnos, sada i direktno vezan, otvara mogucnost detaljnijeg uvida u dvosmjernu
relaciju medusobnog odrazavanja: oba junaka vole istu Zenu koja jednog naziva
“mjeseCem moje no¢i” a drugog ‘“suncem moga dana”; oba dijele nesretno iskustvo
podlijeganja mo¢ima zavodnice zbog cega, kao posljedicu, nose neku vrstu skarletnog
slova u vidu neugledne pojave, odnosno mracne sjenke; oba pokusavaju da okaju svoje
slabosti i istraju na putu iskupljenja, ¢iji progres Mekonald interesantnim pristupom nastoji
da iskaze putem stanja oklopa.?®® Generalno sagledano, ¢ini se da, dok prvi kontakt
buducih prijatelja ima za cilj da plasti¢no docaraju rezultate nagrizanja koruptivnog uticaja
Jove, ostali prvenstveno ukazuju na potencijal za veli¢inom koji se krije u lakomislenoj

lutalici, prikazan pracenjem gospodarevih koraka i vracanjem duga na jednako hrabar

268 MacDonald, George: Phantastes, A Faerie Romance, WM. B. Eerdmans Publishing Copmany, Michigan,
2000.

269 Dok Percival nastoji herojstvom vratiti blistavi sjaj, Anodos isto ¢ini predanim ispunjavanjem zadatih
duznosti ¢iS¢enja i popravke eventualnih oStecenja.
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nacin 1 sa jednako plemenitim ciljem kao Sto je uspostavljanje istog (dijelom zbog
uklanjanja ¢ini, a dijelom iz prepoznavanja posebne vrstu plemenitosti — plemenitost
misli?’®) bivalo ostvareno.

Kvalitet sir Percivalovog ideala i puna opravdanost Andosovog/Mekdonaldovog
iz insistiranja na hristolikosti odredenih likova. Pored starice iz kolibe sa ¢etvorim vratima,
ova veza Cesto se protezala i ka djevojci imunoj na uticaje sjenke koja, nakon uniStenja
najvrijednije imovine, biva nagradena od strane Vilinske kraljice glasom dovoljno moénim
da raste i1 razvija melodiju na isti nacin kao $to je to nekada ¢inila magicna sfera. I zaista,
devastacija jednog izvora radosti i njegova inkarnacija u djevojacko grlo sposobno da
donosi dobro i izbavljenje svuda oko sebe daje povoda za paralele sa kontekstom Isusove
zrtve 1 ponovnog radanja u jo§ blistavijem obliku. Medutim, iako ne bez smisla,
uspostavljanje ovakvih relacija ipak ne mora nuzno reflektovati piS€evu originalnu
namjeru, $to se ne moze rec¢i 1 za situacije poput one sa djevojéicom otetom iz Celjusti
mitske zvjeri i vraéenom u okrilje roditeljskog doma koje daju uvjerljiv osnov za
sagledavanje gotovo bozanske prirode hrabrog ratnika:

“Vitez ustade. Svjetlo koje je bilo ograni¢eno samo na njegove oci sada se isijavalo
sa cijelog lica. Uzeo je malo bi¢e u svoje ruke i, uz majéinu pomo¢,skinuo ga i
pobrinuo se za povrede. Dok je to ¢inio, suze su mu se kotrljale niz lice. Njeznim
rukama ih je uvezao, poljubio blijede obraze i dao ga natrag majci. Kada smo se
vratili kuéi njegova prica je bila pri€a o tuzi i radosti roditelja; meni, koji sam
svemu tome svjedocio, milostivo lice naoruzanog ¢ovjeka, u odsjaju sa metalne
panoplije preko naizgled mrtvog djeteta dok su ga moc¢ne ruke okretale i previjale
ako je moguce Cak i njeznije nego $to su to Cinile majCine, formiralo je centralni dio
svega ispri¢anog.”?"!

Jednako zanimljivim &ini se i ideja da sir Percival u stvari predstavlja Selija, sa
dodatkom oreola idealizovane fikcije, romantizovano poboljSanje stvarnog bica, te se
vitezov pad iz milosti i postepeni povratak na zasluzeno mjesto sagledava kao
Mekdonaldov doprinos pruzanju zasluzene paznje i priznanja velikom engleskom pjesniku.
Ipak, kao 1 u slucaju vlasnice Carobnog glasa, i ovakva teorija nema jasnu potporu u
zabiljeZenim pis€evim istupima, formi prepiske sa saradnicima i prijateljima pa ¢ak ni u

samom djelu, te se 1 pored odredene doze logi¢nosti ipak mora uzimati uslovno.

270 «Bilo je nesto uzviseno u njemu, ali to je bila uzvisenost misli, ne djela”
2" MacDonald, George: Phantastes, A Faerie Romance, WM. B. Eerdmans Publishing Copmany, Michigan,
2000.
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4.2.9 Sjenka

Nakon $to umoran od uzbudenja i svih opasnosti kolizije sa dvije “hodaju¢e smrti”
dospije u kolibu farmera, Anodos jo§ jednom biva toplo docekan. Fizicki okrijepljen ali
mentalno 1 dalje u stanju Soka i razoCarenja, junak upoznaje neobi¢nog domacina koji
odbija da povjeruje u sve one magicne stvari tik pod prozorom njegovog doma, te uspijeva
¢ak da i velikog ljubitelja svega vilinskog dovede u stanje kada i sam na trenutak posumnja
u istinitost onoga $to mu se desava. Polazeci ve¢ sljedeceg jutra na dalji put u stanju duha
veoma pogodnom za ono Sto ¢e ga u bliskoj budu¢nosti docekati, mladi covjek dolazi do
ku¢e sagradene uz Cemprese, (simboli utucenosti) gdje, i pored upozorenja da je istu
pametnije zaobidi, nailazi na zenskog ogra dok cita drevnu filozofiju negiranja i ocaja.
Mracna nihilisticka misao u spoju sa tmurnim raspolozenjem stvara uslove da se pojavi
junakova pesimisti¢no-cini¢na strana. Naime, Svrljaju¢i kolibom mladi¢ primjecuje ormar i
odmah odlucuje da zaviri u njegovu unutrasnjost; kada mu se priblizi, ne podizuéi pogled
sa knjige, starica izri¢e svoju zabranu (“Bolje bi ti bilo da ne otvara$ ta vrata”) $to Anodos,
pristupajuci tipicnom folklornom motivu na tipi¢no folklorni nacin, u potpunosti i po
svome starom obiCaju — zanemaruje. Unutrasnjost plakara otkriva nekoliko uobicajenih
kuénih alatki ali 1 “taman, uzak prolaz” na ¢ijem kraju se nazire no¢no nebo. Odjednom, iz
mraka put ulaza jurne figura sjenke 1 ulazi u kolibu. Sjenka je zaista to Sto se i ¢ini —
sjenka, ali se pomjera autonomno i vremenom postaje jasno da oznacava junakovu
negativnu samosvijest. Isprva, on mora da se obrcée na sve nacine da bi uopste utvrdio gdje
se neobicna pojava nalazi (sopstvene greSke tesko padaju u oci), a ubrzo zatim 1 napusta
kolibu, svjestan da niSta dobro ne moze proizaci iz nastale situacije.

Novi elemenat Fantastesa ujedno predstavlja i jedan od dominantnijih simbola
romana. Njegovi efekti bivaju detaljno prezentovani tokom devetog poglavlja Sto ipak, 1
pored mnogih pokuSaja da se odgonetnu puno znacenje i smisao, nije dovelo do kona¢nog
desifrovanja piSCeve namjere. Tako, na primjer, Kortni Salvi zastupa videnje gdje se
“pridoslica” iz Crkve mraka sagledava kao prosto odsustvo dobra, tacnije njegova
negacija.?’> Ovo se, samo po sebi, ¢ini nedovoljno objasnjenim zahvaljujué¢i utisku da
stvari ipak idu znatno dalje od toga. Naime, lijezu¢i na zemlju da bi se malo odmorio u
najljepSem dijelu Sume prekrivenom divljim cvjetovima, Anodos zapaZa da je njegov sada
ve¢ ocigledno nerazdvojni pratilac trajno zatrovao taj dio tla, sasuSivsi listove 1 u€inivsi sve

latice smeZuranim 1 mrtvim, bez nade za oporavak. Na slican nacin, kada se sjenka pomjeri

272 galvey, Courtney: Riddled with Evil: Fantasy as Theodicy in George MacDonald’s Phantastes and Lilith,
North Wind: A Journal of George MacDonald Studies 27 (2008), 16-34, 2012.
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u poziciju ispred, ona pocinje da odasilje “zrake tmine” koje sve §to dotaknu, bez obzira da
li to bilo dio zemlje, mora, ili neba, pretvaraju u prazninu i pustinju, stvarajuci neizrecivu
tugu u junakovim grudima. Uzimajuci u obzir da Mekdonaldovo stavljanje akcenta na
sposobnosti imaginacije da prirodu prikaze na nac¢in kakva zaista jeste, Robert Volf iznosi
stav da sjenka simbolizuje dio ljudskog bi¢a koji spre¢ava moguénost pune spoznaje njenih
liepota.?” Po istom principu i Riper primjecuje da onemoguéavanjem centralnog elementa
cudesnog sjenka mijenja pogled na svijet prirode u uskogrudi, materijalisticki stav: vilinski
djeCarac sa naizgled dvije ¢udesne igra¢ke u rukama i sjajnim oreolom odjednom postaje
obican djecak sa lupom i kaleidoskopom kroz ¢iji se slamnati SeSir Sirokog oboda provlace
zrake sunca. Medutim, ono §to se pokazuje daleko pogubnijim jeste ¢injenica da nakon
nekog vremena mladi¢ pocinje da zaboravlja svoje prve misli i pocinje da osje¢a ponos
zbog nesvakidasnje pratilje, gordo drze¢i da ga ona nekako S§titi od “taStine obi¢ne
svjetine”, pokazujuéi stvari u “izvornom obliku i prirodi”:

“U zemlji poput ove, sa toliko ilizija na svakom c¢osku, potrebno mi je njeno
razCaravanje stvari oko mene. Ona to €ini sa svim prividima i pokazuje mi stvari
kakvim jesu, u istinskoj formi i bojama. I ja nisam neko ko ¢e biti lako zavaran
tastinom obic¢ne rulje. Necu vidjeti ljepotu tamo gdje je nema. Usudicu se stvari
sagledati onakvim kakve jesu.l ako zivim u pusto$i umjesto u raju, zivjecu svjestan
gdje sam.”?"4

Mladi¢ ocigledno ne primjecuje 1 to da, poput Golumovog prstena, transformacija
postepeno zahvata ne samo svijet oko ve¢ i unutar njega kao bi¢a sposobnog da,
zahvaljujuc¢i neobi¢nom porijeklu, vidi ono §to ostali ljudi ne bi bili u stanju da vide: on
postepeno gubi svoju dijelom urodenu dijelom hranom iskristalizovanu sposobnost i, jo§
pogubnije, pocinje pozitivno dozivljavati navodno razvodnjavanje sveprisutnih culnih
obmana do nivoa pravog lica stvari. Ipak, njegov prvi susret sa “djevojcetom veselim kao
dijete, iako se €inila gotovo pa Zenom”, tjera ga da se preispita i po¢ne ponovo da osjeca
nepovjerenje i prezir prema zloslutnom pratiocu.

Jednako kao Sto “Prekrasni” u sebi sumira snagu svih ostalih manjih izvora mo¢i,
sjenku bi mozda bilo moguce posmatrati na isti na¢in kao i mudru Zenu sa ostrva: dok sa
jedne strane imamo krunu svih maj¢inskih manifestacija, ovdje bi ta kruna objedinila
osnovne pojavnosti zla, sada ujedinjenih u formi Covjekolike tmine. Naravno, u tom

pogledu najocigledniji 1 gotovo neprikriven jeste simbol ponosa koji se prvi put javlja

213 Wolff, Robert Lee: The Golden Key: A Study of the Fiction of George MacDonald, Yale University
Press, 1961.

214 MacDonald, George: Phantastes, A Faerie Romance, WM. B. Eerdmans Publishing Copmany, Michigan,
2000.
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nakon situacije sa plakarom (“Zabrana je samo pojacala moju Zelju da zavirim”), da bi se
nakon poraza divova ushiéenje popelo do nivoa kada Anodos sebe uporeduje sa
Galahadom 1 junacima iz starine (“Osje¢anje ponosa mi je ispunjavalo grudi dok sam
gledao mo¢ni oblik, mojom rukom porazen”). Istog trenutka kada ovakva ideja odjekne
njegovim umom, pojavljuje se i ve¢ navodena furiozna viteSka kopija. Jasen i Jova, sa
druge strane, mogu se posmatrati kao pocetne, izdvojene forme dijela onoga $to tama u
sebi objedinjuje — pozuda i neutaziva glad za posjedovanjem pokazuju se istovjetnim
porivu koji ¢e, u pokuSaju otudivanja neobi¢nog kristalnog predmeta iz ruku djevojke,
razbiti u paramparcad ono Sto se nije moralo razbiti 1 nanijeti bol vlasnici do te mjere da ¢e

njen plac gotovo beskonacno odjekivati Sumom kao dokaz unistenja jedne nevinosti.

4.3 Moris i Mekdonald

Kada su u periodu oko 1856. godine na stranicama Oksford and Kembridz
Magazina osvanuli prvi radovi Vilijama Morisa, kontinuitet proznog ostvarenja sa
srednjevjekovnim kontekstom bio je ve¢ uveliko uspostavljen. Ipak, znacajniji primjeri
narativa kraj ¢ijeg imena bi bilo moguce postaviti pridjev ‘“snovito” predstavljali su
relativno rijetku pojavu za podrucje engleske knjizevnosti: pored Kolridzevog Mornara,
Selijevog Alastora, Blejkovog Braka Neba i Pakla i nesto Tenisonovog opusa (pretezno
Pjesme), tesko da je moguce izdvojiti konkretnije izvore inspiracije koji bi, kao plodovi
domaceg tla, mogli posluZziti kao eventualni podsticaj za Mekdonaldovu knjiZevost.
Naravno, germanski imput Novalisa, Fridriha de la Mot Fukea, Zan Pol Rihterai E. T. A.
Hofmana igrao je van svake sumnje prevashodno bitnu ulogu u sazrijevanju vizije
Fantastesa, ali na osnovu nekih indirektnih pokazatelja moguce je pretpostaviti da bi prica
o lutalici klasi¢no romanticarski zamisljenim kraljevstvom vila, nimfi i divova mogla
sadrzavati i segmente Morisovog literarnog otjelotvorenja liénih snova?’®.

lako ne postoje pouzdani pokazatelji poput pisama, konkretnih izjava ili
posudivanja, ¢ijim posredstvom bi se nedvosmisleno utvrdilo prisustvo i stepen ispoljenog
uticaja, ipak se moze pretpostaviti da veza izmedu dva pisca nije samo takozvani Ritrit,
kuéa u Hamersmitskoj ulici Aper Mol (kasnije preimenovana u Kelmskot Haus?™®) i

prijateljstvo porodica koje se, i nakon zaklju¢ivanja ugovora oko kupoprodaje, nastavilo

kroz sljede¢u deceniju; naprotiv, pored zajednicke sklonosti prema istom tipu nekretnina,

275 “Moj rad predstavlja otjelotvorenje mojih snova, na ovaj ili onaj na¢in” - Vilijam Moris
276 Moris nije Zelio da, po rje¢ima Mej Moris, “provodi dane u kuéi sa takvim imenom; “ljudi bi pomislili da
nesto nije u redu sa mnom i da tvoja jadna Mama pokusava da me ponovo preuzme”.
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autore je vezivala iskrena ljubav prema posebnoj vrsti romanse, ali i niz konkretnih unutar-
tekstovnih paralela, vidljivih pazljivim uporedivanjem kompoziture radova, kasnije
fuzionirane u jedinstvenu strukturu temelja jedne nove i veoma posebne tradicije. Otud i
¢injenica da se uz oba imena vezuju pojmovi “pionira” ili “pretece” moderne fantazije,
zasebnog literarnog entiteta priznatog tek nakon Dz. R. R. Tolkenovog i K.S. Luisovog
pomalo nenamjernog, ali neupitno revolucionarnog izdavackog buma.

Prva od dijeljenih specificnosti svakako se ogleda u postupnoj i nikada potpuno
dovrSenoj tranziciji sa poezije na prozu. U slucaju Fantastesa pada u oc¢i znacajan broj
epigrafa sa pocetaka poglavlja, stihova uklopljenih u tkivo teksta i Citavih balada, pri
kritickom vrednovanju ¢esto izdvajanih kao zasebne cjeline, dok se kod Morisovih radova
ovaj proces ogleda kroz neSto drugacije, ali jednako vidljivo ispoljenje prvobitnog
poetskog opredjeljenja. Sa druge strane, nezanemariva lepeza motiva, ukrasa, tehnika i
tematike takode manifestuje brojne podudarnosti: tranzicija iz jednog svijeta u drugi,
struktura sna, halucinatorne vizije, nevoljko osudivanje herojeve nepromisljenosti,
prihvatanje smrti i sli¢ni segmenti samo su neki od konkretnih pokazatelja srodnosti
upotrijebljenih metoda. Ipak, i pored dodirnih tacaka, bilo bi pogreSno i pomalo
proizvoljno pretpostaviti da je na sceni prosto postupanje po diktatu uzora. Primjera radi,
stavljanjem akcenta na ve¢ pomenuti srednjovjekovni plan uvidje¢emo da, ukoliko
Morisove romanse 1 jesu na neki nacin uticale na viteSku odrednicu unutar Mekdonaldovog
konteksta (¢ak i1 kada se uvode bi¢a kojih kod uslovnog uzetog uzora nema), kreativna
snaga iskrene emocije prema medijevalnom i zelje da se ovo podjednako brutalno koliko i
zivopisno doba herojstva, velikih ljubavi 1 netaknute prirode ozivi prizorima pasivnog sna 1
aktivne avanture, ipak ne nalazi svoje jednoobrazno ispoljenje u Fantastesu i drugim
naracijama, gdje upotrebu slicne atmosfere obiljezava neSto drugacija svrha i neSto
drugaciji nacini njene formulacije. Tako se, sa jedne strane, Zelja za stvaranjem “lijepih
stvari” naSla ruku pod ruku sa idealizovanjem pro$losti i “mrZznjom prema modernoj
civilizaciji”, dok je sa druge postojalo strogo umjetnicko opredjeljenje za upotrebu tog
istog vremenskog okvira sa ciljem postizanja fluidnosti, bogatstva slikovitosti, daleko
ociglednije bajkovitosti scene kao doma arhetipu, dekoracije kao nosioca simbolike, sna
sada kao sredstva spoznaje i avanture kao stepenika u duhovnom progresu, liSenom
nostalgiCarski obojene glorifikacije 1 eskapizma. Upravo zato, epizoda kada Anodos, po
trijumfu nad divovima, biva gromoglasno pozdravljen u zemlji staroga kralja, da bi ponos i
dostojanstvo izgubio u suceljavanju bez borbe sa svojim divljim odrazom — vitezom ¢iji je

pogled, po rijeCima samog junaka, bio sasvim dovoljan da ga natjera da se “podvije kao
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prebijeno pseto”, nosi ozbiljne slicnosti sa Vingsovom sudbinom nakon §to, poslije niza od
cetrdeset pobjeda, novostecenu reputaciju izgubi pod Ser Gajevim vjeStinom maca i nesto
kasnijom apsolutnom dominacijom vladara La Hojte Garda, ostvarenom prakti¢no bez kapi
prolivenog znoja. Ipak, susret sa samim sobom, kao manifestacijom zle sjenke, mladi¢evog
mister Hajda, nosi jednu posebnu simbolicku dubinu koja se reflektuje cak 1 u
posljedicama poraza: sproveden u sumornu kulu sred Sume, gdje ¢e boraviti u nekom
c¢udnom obliku tamnovanja bez gladi i zedi, ispunjenom jo§ ¢udnijim vizijama, misaonom
revizijom proslosti i sudbine najblizih, Mekdonaldov samozivi protagonista ¢e biti
izbavljen intervencijom djevojke Ciju sferu je rasuo u parcice, djevojke koja mu prasta 1
koja mu pomaze da shvati kako je “bolje, hiljadu puta bolje za ponosnog ¢ovjeka da padne
1 postane poniznim, nego da drzi visoko glavu u svom ponosu i iluzornoj bezgresnosti” —
da shvati kako “onaj ko Zeli postati herojem mora prvo biti ¢ovjekom.” Njegovo upinjanje
da ¢uje pjesmu kroz kamene zidove dijeli situacionu sli¢nost sa Golden Vingsovim kada
ovaj, leze¢i ozlijeden u kraljevskim prostorijama, pokusava da razazna bardove rije¢i bez
muzike; ipak, dok Anodosu stihovi donose duhovno i fizicko izbavljenje, drugog junaka
bacaju u o¢aj i suze, ostavljaju¢i ga u mislima o sopstvenom jadu, sramoti i nedostojnosti
voljene Alis. Cak i ljubavno rivalstvo sa ozbiljnijim, starijim i iskusnijim suparnicima
ispoljava izuzetnu slinost u inicijalnim karakteristikama, tim prije S$to oponenti
demonstriraju ne samo fizicku superiornost ve¢ i izuzetne moralne osobine. Ipak, u
kona¢nim momentima, prava razlika ¢e se otkriti onda kada pod¢injavanje unutrasnjih
strasti 1 njihovo transfiguriranje u sredstvo pomocu koga Anodos spoznaje sopstveno srce
bolje nego ikada postane dimenzija koja Morisovim muskim protagonistima, generalno
uzeto, biva poprilicna nepoznanica. Tim razlogom, naglaSenost duhovnog aspekta Cesto
trpi, posebno “oSte¢ena” piS¢evom ociglednom entuzijasti¢noS¢u prema sopstvenoj kreaciji
u formi mladog dueliste, zbog ¢ega Zlatna Krila i obiluju oklopima, turnirskom
razmetljivoS¢u, ljubomorom 1 slicnim dvorskim miljeom koji ne dozvoljava psiholoskoj
dimenziji 1 latentno protkanoj kritici prenaglaSenog ponosa 1 mladalacke nepromisljenosti
da zasija nacinom na koji to biva omoguceno u slu¢aju Mekdonaldovog prvenca. Isto se
moze re¢i i za Voltera Goldinaga i Ralfa od Upmedsa. Medutim, upravo po pitanju
navedene nepromisljenosti akcentuje se jedna od kapitalnih podudarnosti: iako pojedini
teoreticari tvrde kako u odredenim trenucima Mekdonaldove literarne postavke djeluju kao
kritika Morisovih, sam pojam pomenute kriti¢nosti treba shvatiti uslovno jer, iako krajnji
rezultat Cesto ima upravo takav karakter, pocetne stadijume povezuje mladosti tako

svojstvena impulsivnost i brzopletost. Ti elementi zasigurno jesu jedan od aspekata koji
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najociglednije rezonira tradicionalnim, oblikujuc¢i klasi¢no ocekivano ponasanje i domenu
uloge svojstvene nosiocima ovakvih naracija (Prop). Ipak, Mekdonald je svjestan Anodosa
kao viktorijanske osobe, tako da rascijep izmedu statusa uvjerljivog protagoniste
bajkovitog sadrzaja i literarne verzije samoga pisca nikada nije konacno zatvorena. Stoga,
prvi impuls nakon otkrivanja staze jeste da se ona ljubopitljivo prati a onda se, sasvim
niotkuda, taj isti put napusta uz kratak komentar: “Presao sam potoc€i¢ i pratio ga [...] dok
me nije doveo do, ocekivano, Sume. Tu sam ga napustio bez nekog posebnog razloga.”
Junak narodne price nikada ne bi ovako objaSnjavao svoje postupke. Pisac je veoma
svjestan uobicajenog motiva skretanja sa puta i to upravo i ¢ini kako bi se mladi¢ naSao
izgubljen u sumi. Referenca na nedostatak razloga simbolizuje napor da se slobodna volja
protagoniste pot&ini generickim potrebama pri¢e. Po istom principu u Sumi iza svijeta
Volter ¢e ishitreno pobjeci od svojih saputnika stazom za koji mu je naglaSeno da vodi
samo u propast, $to nikako ne djeluje “normalnim” ili racionalnim. I jedan i drugi olako
padaju u narucje lijepih negativki, dovodeéi se u opasnost da za tu ljepotu u odredenom
momentu plate najvisu cijenu. Ipak, iako podudarnosti postoje na svim nivoima, bilo bi
razloznije zakljuciti da odnos dva autora pociva vise na zajednickoj viziji nego na
direktnom uticaju.

Heroine obojice pisaca predstavljaju jo$ jednu vrlo znacajnu tacku dodira. Iako
Mekdonald ne daje toliko prostora njihovoj afirmaciji, naro€ito ne na nacin kako to
ostvaruje Moris, sli¢nosti su viSe nego o€igledne. Ponekad se pred ¢itaoca stavljaju opasne
zavodnice poput Jove ili Ledi (i jedne i druge), ponekad su tu Habundia, djevojka sa
sferom, starice iz koliba ili Sluzavka, ponekad se ljubav (tatnije strast) poklanja
nepazljivo, ponekad se ne pokloni dovoljna paznja savjetu prepunom Zivotne mudrosti ali
— one su tu. Bilo da donose propast ili spasenje glavnog junaka, Zenski likovi su esencijalni
za razvoj karaktera mladog protagoniste i njegovo napredovanje ka ostvarenju punog
potencijala 1 zrelosti, te predstavljaju esencijalni dio medievalne proslosti, kako njenog
brutalnog, tako i daleko romantizovanijeg aspekta velikih ljubavi i odvaznih dijela u
okruzenju prelijepe prirode. Pored svih o€iglednih paralela koje se mogu povuéi izmedu
konkretnih jedinki sagledanih djela oba autora, veoma zanimljivom i paznje vrijednom
pokazuje se osnova za analiziranje odnosa sliénosti/razlike izmedu Sume iza svijeta,
utoCiSta romanticarskoj konvenciji vilin-kraljice, te Lilit, filozofske hris¢anske alegorije,
biblijske parabole/djecije price/psiholosko-misticne no¢ne more uronjene u kabalisticku
demonologiju, protkane njemackim romantizmom i obojene Poovim, Hotornovim i

Toroovom literarnom invencijom. Vidno je da se obije naracije baziraju se oko fammes
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fatales, vladarica beskrupuloznim podanicima u izolovanim i neobi¢nim stanistima (Lilit u
ru$evnom gradu Bulika a Gospodarica u zagaranoj Sumi iza svijeta) gdje, nakon mnogtva
nedaca i iskuSenja, dospijeva smrtni junak. Opis interakcije sa magi¢nom ljepotom i njen
bilo doslovni bilo metafori¢ki kraj, okvir je u koji se moze svrstati i Sjajna ravnica, sa
izuzetkom zamjene kraljice pandanom muskog vladara, nosioca naizgled najveceg od svih
vrsta darova — besmrtnosti. Upravo ova dimenzija, kao uostalom i mnogi aspekti vezani uz
ljepotu protagonistkinja, pokazace se znaajnom preokupacijom u navedenim radovima:
Tiodolfu biva ponuden vjecni zivot uz voljenu §to on, slicno Holblajtu i Vejnu, ipak odbija
diktiraju¢i time sudbinu neodoljivih, pogubnih i “oSte¢enih” heroina kao medijuma za
ispoljavaje jasnog stava prema vjecnom postojanju, tacnije uzasu “blijede¢eg mrtvog, a
opet zivog Ocaja” i Ciju ¢e dubinu jos temeljnije otkriti Princeza kraljevstva ironi¢no
nazvanog Zemlja Zivih ljudi sljede¢im rijecima:

“I zivot ¢e postajati gladnijim i1 ogavnijim oko usamljenog, kao vatreni crv na blagu

koje tako raste dok ne bude razasuto svuda naokolo doma zarobljene kraljice,

nepokretni prsten godina koje se ne mijenjaju.”?’’

Iako motivisani razli¢itim impulsima protagonisti i jednog 1 drugog pisca ustuknuce
pred takozvanim zivotom u smrti. Kao i Morisov Tiodolf, i Holblajt odbija hedonizam
besmrtne zemlje u strahu da ¢e takav zivot postati tegoban sam po sebi, jer ne Zeli odustati
od zadatka oslobadanja ljubljene 1 jer osjeca potrebu da se vratiti svojim saplemenicima.
Sli¢nim mislima vodi se i Ralf nakon $to okusi vodu sa Izvora na kraju svijeta. Sa druge
strane Vejn, kao siroCe bez prijatelja 1 srodnika, Zivi 1 umire samo za sebe i1 kao takva
1zopStena figura odstupa od motivacije Morisovih likova zasnovane na uopstenom principu
da, ukoliko je drustvo uniSteno, uniStenom biva i jedinka; pojedinac 1 zajednica se
posmatraju tako uvezanim da vjeStacka separacija li€nog interesa od interesa mnogih vodi
ka nesre¢i po obije strane. Medutim, Mekdonald insistira na obe¢anoj slavi uskrsnuca,
nikada ne dozvoljavaju¢i da, poput Tiodolfa, njegovi heroji izaberu “Zivot u smrti,
pobjedicki okrunjen kraj borbi”, kada dusa pocinje da Zivi “u dusi Volfing sabrace.”?’®

Dakle, iako postoje znacajne razlike u odnosu prema religiji, shvatanju aktuelnog
drustvene trenutka i spremnosti da se licne misli i stavovi otvoreno utkaju u pisanu rijec,
Vilijjam Moris 1 Dzordz Mekdonald van svake sumnje obrazuju temelje modernog zanra
fantazije, a samim time 1 pocetnu tacku istraZzivanja koje bi se usmjeravalo u pravcu

kvaliteta mitopoetike. Njihove sli¢nosti i razlike, bez obzira kakvim i kolikom bivale,

21" MacDonald, George: Lilith, Merchant Books, Grand Rapids, 2009.
278 MacDonald, George: Complete Works of George MacDonald, Musaicum Books, 2017.
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doprinijeli su da ova vrsta knjizevnost postane daleko zastupljenijom 1 prisutnijom na
privatnim policama pasioniranih ljubitelja fikcije, upravljaju¢i mnoga pokoljenja pisaca ka

pravim vrijednostima i na¢inima njihovog inkorporiranja u nova djela.
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V KLAJV STEJPLS LUIS

5.1 Poezijai proza

U pismu upuc¢enom En Barnet, uredniku americke podruznice izdavacke kuce
Hoton Miflin, DZ.R.R. Tolkin je, izmedu ostalog, iskoristio priliku kako bi nepunu godinu
dana nakon smrti svoga prijatelja, Klajva Stejplsa Luisa, reagovao na sve §to se, ali i ono
Sto ¢e se tek pisati o ovom knjizevniku od strane potpunih stranaca koji su ve¢ tada sebi
davali za pravo da to Cine uz puno proizvoljnosti i bez utemeljenja u direktnom dodiru sa
subjektom analize:

“K.S.L je, naravno, imao svojih uvrnutosti i umio katkada biti iritantnim. On je, na

kraju krajeva, bio i1 ostao alsterski Irac. Ali nikada nije radio neSto samo da bi

postigao efekt; nije bio profesionalni klovn ve¢ prirodni, ako klovn uopste. Bio je

velikoduSan, borac protiv predrasuda, mada su neke sezale isuvise duboko u

porijeklo da bi ih uopste i primijetio. Da mu je kritika diktirana zavis¢u (kao u

sluc¢aju T.S. Eliota) groteskna je kalumnija. Na koncu, moguce je donekle prezirati
Eliota ¢ak i ako se ne posjeduju aspiracije ka poetskim lovorikama.

Naravno da bih mogao jo$ Stosta re¢i ali moram ovdje povuéi crtu. Volio bih kada

bi se mogla uvesti zabrana da nakon S§to veliki covjek umre, mali ¢ovjek dobije

pravo da piskara o njemu iako nema, a morao bi da zna da nema, dovoljno znanje o

njegovom Zivotu da bi imao klju¢ za dosezanje istine.”?"®

I pored toga Sto je Tolkinova (iako ocigledno subjektivna) razdraZljivost bila
dijelom opravdana, pogotovo ukoliko se sagleda u svjetlu sasvim korektne dileme u vezi sa
potrebom pridodavanja jo$§ ponekog istrazivanja ionako ve¢ pozamasnom skupu radova na
temu znamenitog apologeticara i fantasta, ipak je apsolutno nemoguce a ne osvrnuti se na
tako znacajan udio u mitopoetici modernog doba, pa i knjizevnog stvaralastva novijeg
datuma uopste. Jo§ izraZenije, Cinjenica da je “K.S.L” 1 sam gazio cipelama “malog
Covjeka”, naSiroko raspredaju¢i o “istinitom mitu” i svemu u vezi sa ultimativnim
otjelotvorenjem “veli¢ine” koja je ikada hodila medu covjecanstvom, odlu¢no se
opredjeljujuci da stotinama godina nakon dogadaja vezanih uz bezgresno zacece 1 raspece
na Golgoti zastupa stav o Nazari¢aninu kao Bogu i Bozijem sinu, iako su se vremenski
najblizi izvori helenskih 1 rimskih istoricara uglavnom kretali linijjom “mudrog ¢ovjeka [...]
divnog ponasanja i poznatog po vrlini”?°, daje za pravo da se Luisov Zivot i djelo nastave
razmatrati i nadalje, sa odredene vremenske distance i bez postojanja neposrednog li¢nog

kontakta.

279 Carpenter, Humphrey: The Letters of J.R.R. Tolkien, Houghton Mifflin Co., George Allen & Unwin Ltd,
1981.
280 Flavius Josefus, druga polovina prvog vijeka
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Sli¢no Vilijamu Morisu, Dzordzu Mekdonaldu 1 Dz.R.R. Tolkinu, i K.S. Luis je
svoju karijeru zapoceo izvan proze i okvira koji ¢e ga kasnije proslaviti. Rana Zelja da
izraste u “Irski glas” 1 barda prvog reda, zbog ¢ega ¢e se u jos u tinejdzerskim godinama
ozbiljnije latiti pera, ostace zabiljezena u pismima i unosima u dnevnik, jasno iskazujuci
definirajucu tendenciju ka mitoloSkom 1 pristup jeziku obiljezen dubokim poStovanjem
prema njegovoj kompleksnoj i elusivnoj prirodi. Ipak, na ovom polju pisac nece uspjeti
ostvariti osjetniju popularnost i priznanje: iako je Tomas Hauard Pjesme nazvao “najboljim

»281 od svega §to dolazi od strane autora, ¢ak i Rut Piter, inade

— veli¢anstveno najboljim
bliska saradnica i veliki uticaj u periodu Cetrdesetih i1 pedesetih godina, nije otisla dalje na
ljestvici vrednovanja od ocjene “vrlo dobro”, naglasavajuéi izuzetnu vjestinu u igri
rijeCima, ali i to da krajnji rezultat, nazalost, Cesto ne nastupa u vidu upecatljivog
ostvarivanja magije “spontanog prelivanja moénih osje¢anja.”?®? Ipak, Luisov specifi¢ni
pjesnicki senzibilitet uspio je dosegnuti svoje puno ispoljenje u nesto drugom obliku i na
nesto drugaciji nacin: prozna forma, liSena metrike i rime, posluzila je kao odli¢no sredstvo
tamo gdje je poezija podbacila. Mozda i najsnaznija potvrda ovome dolazi kroz zanimljiv
dogadaj, nastao upravo na osnovama saradnje upravo sa Piterovom. Naime, K.S. Luis i ova
knjizevnica zavidnog statusa (prva Zena dobitnica Kralji¢ine zlatne medalje za poeziju)
ustanovili su medusobno korisnu praksu razmjene kritickih analiza: pisac bi dostavljao
detaljno obrazlozene zabiljeske o objavljenim i neobjavljenim stihovima svoje prijateljice,
1 sam insistiraju¢i na uzvratnim ocjenama. Tako je, igrajuci svojevrsnu ulogu mentora, a s
obzirom na izuzetno povjerenje druge strane, jedan bolji, prirodniji pjesnik bez klasi¢nog
univerzitetskog obrazovanja odigrao znacajnu ulogu u oblikovanju stila oksfordskog
akademika. Medutim, 1 pored toga §to je voljela Luisov pristup versifikaciji, Piter je upravo
izvan nje prepoznala najsnazniju crtu ekspresivnosti. Zato je 1947. godine i zatraZila
dozvolu da pretoci dijelove sedamnaestog poglavlja Perelandre (opis krunisanja kralja i
kraljice) u stih, §to je, dobiv$i potvrdan odgovor (pisac se navodno izrazio cudenje
zahtjevom, ali joj je prepustio da djeluje po volji) i ucinjeno u najboljoj tradiciji
Spenserovog duha.

Da pjesnikinja nije stajala usamljena u zapaZanjima svjedo€i i sluc¢aj Kolina
Durieza, nagradivanog autoriteta na podrucju djelatnosti knjizevne grupe Inklinga, koji se

dodatno nadovezuje upravo na ono $to je Piter naznacila:

281 Howard, Thomas: “Poems: A Review”, Christianity Today 9, (18 jun, 1965. godine)
282 \Wordsworth, William, Samuel Taylor Coleridge: Lyrical Ballads, Penguin Classics, London, 2007.
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“Luisova distinktna osobina jeste poetska senzibilnost. Ona se ¢ini najprisutnijom u
proznoj fikciji, ali takode predstavlja i dio privlacnosti predavackog stila, bez
obzira da li se radi o knjiZzevnoj istoriji, kritici ili filozofskoj teologiji. Kada je u
svom najsnaznijem ispoljenju, njegov poetski nacin sagledavanja izrazava se u
onome $to je DZ.R.R. Tolkin nazivao mitopoetikom, ili mito-tvorstvom. Za njega
velike pri¢e 1 mit imaju, kao i poezija, sposobnost da opsSte ideje poput ljubavi,
hrabrosti i licne zrtve ucine opipljivim, specificnim i individualnim. U stvari,
osje¢ao je da takvim pricama nama, Citaocima, moze pruziti stvarni dozivljaj i

osjecaje kakve mozda nikada ranije 1 nismo iskusili (poput ucesc¢a u bici ili Setnje
po Marsu). Luisov poetski nacin gledanja je prisutan u, na primjer, Hronikama
Narnije, Hodocasnikovom povratku, Dok imamo lica, Sa tihog planeta i Parelandri.

Don V. King tvrdi da ga se moze naéi i u knjigama van fikcije, poput Sagledane
bO".”283

Dakle, i pored toga $to ga Carls Hutar naziva “drugostepenim”?®* a Cad Vol§

99285 ”286’ a

“umalo poetom, Debni Hart vjeruje da “nikada nece dosegnuti visoku poziciju
veliki broj kriti¢ara potencira misljenje da umjesto stihova koji lepr$aju donosi onu drugu,
grublju vrstu, prepunu ¢vorova i oskudice u melodi¢nosti, C.S. Luis ipak ostaje pjesnikom
¢ak i kada to formalno nije. Stavise, mozZe se re¢i da bi njegovi prvobitni radovi bili daleko
cjenjeniji da je nekim slucajem zivio i stvarao vijek ranije: pripadanje $koli starijoj od one
oblikovane djelovanjem Ezre Paunda, T.S. Eliota i V.H. Odena, neskrivena sklonost ka
tradicionalnom vokabularu, rimi, metrici, epigramu i satiri, potenciranje britke jasnoce
naspram pretrpavanja Citaoca ezotericnim metaforama i simbolikom u ekspresiji znacajno
je umanjivala mogu¢nost dopadanja modern(isti¢k)oj publici. Stoga je malo ko od
poklonika Narnije ili Svemirske trilogije uopste i ¢uo za Klajva Hamiltona ili N. V. (prvi
pseudonim sklopljen od imena i maj¢inog djevojackog prezimena, drugi od anglo-
saksonskog nat whilk), a samim time i Okovane duhove (1919), Dimera (1926) ili ostatak
opusa konaéno sakupljenog od strane Voltera Hupera 1964-te, a potom i Dona V. Kinga
2015-te godine u jedinstvenu cjelinu. Time je jedna od dimenzija predanog, motivisanog i
saosjecajnog poete na djelu Cesto ostajala u sjenci, uskracena za mogucénost da dodatno
osvijetli 1 ilustruje dubine do kojih je pjesnic¢ki rad definisao literarni, intelektualni,
emotivni i duhovni zivot ovog zasluzeno cijenjenog knjizevnog stvaraoca.

Zahvaljujuci relativno slaboj prodi Dimera Luis se u znac¢ajnoj mjeri distancirao od

stiha, primjetno razocaran reakcijama publike na ono §to je sa ponosom i velikim

283 Duriez, Colin: A-Z of C.S. Lewis: An Encyclopaedia of His Life, Thought, and Writings, Lion Books,
Oxford, 1990.
284 Schakel, Peter J., Charles Huttar: Word and Story in C.S. Lewis: Language and Narrative in Theory and

Practice (C.S. Lewis Secondary Studies), Wipf and Stock Publishers, Eugene, 1991.
285 Walsh, Chad: The literary legacy of C S. Lewis, Wipf and Stock Publishers, Eugene, 2008.
286 Hart, Dabney: C.S. Lewis s Defense of Poesie, University of Wisconsin, 1959.
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ambicijama izloZio pred nju. Cinjenica da je obozavao gréku i nordijsku literarnu tradiciju,
kao i uvjerenje da cjelokupni kolaz pri¢e o Isusu, umiruéem i ponovo radaju¢em
bozanstvu, predstavlja nepobitnu prostorno-vremensku konstantu, igrace presudnu ulogu u
usmjeravanju daljeg literarnog djelovanja. Otuda mit, koji je za pisca podrazumijevao
narativ dovoljno moc¢an da “zgrabi” osjeCanjem znacaja i atmosferom gdje Citalac na ovaj
ili onaj nacin postaje sve dublje i sve nezaustavljivije uvucen u vrtlog zbivanja i
indentifikaciju sa akterima, dolazi u primarni fokus interesovanja.

Sa odabranom formom iza sebe, Luis nije morao nadaleko i nasiroko da traga za
inspiracijom i materijalom za knjizevnu obradu — i jednog i drugog bilo je na pretek. Sve
ono $to se upilo u njegovo bi¢e kroz obrazovanje i opsesivno Citanje biva, zahvaljujuéi
tradicijama religiozne irske porodice (prethodno mladalacki paradoksalnoj “ljutnji na boga
zato Sto ne postoji”’), a potom i povratku u okrilje hriS¢anstva, iznova razbudeno i
rasplamsano do nivoa primarne sfere fokusiranosti, a potom revnosnom predanoscu
redizajnirano u materijal za gradenje posebnog vida evangelisticke mitopoetske
imaginacije.?®’ Svijest o moguénostima dog¢aravanja uzvisene misli kroz postavku svjetova
drugacijih od naSeg postaje Cvrsto utkana u procese oblikovanja literarne kreacije u
sopstvenoj reziji, donoseéi viziju neobicnog spoja proslosti, sadaSnjosti i buducnosti.
Konaéni rezultat postaje i istovremeni razlog zasto su Hronike, iako prvenstveno
namijenjene djeci, ali popularne 1 kod tinejdzerske, pa 1 zrelije populacije, pobudivale
Hristovog zivota, kao i omogucavanjem usvajanja bitnih duhovnih lekcija putem
Citalackog uzivanja. Da se radilo o zaista uspjeSnom spoju hriS€anske propagande i
imaginacije, uvijenom u najljepsi vitraz mitoloSko-bajkovnog svastarenja, svjedoci i
DZeremi Halkrov opis li€nog doZivljaja koji pruZa jednu ako ne univerzalnu, a ono veoma
¢estu formulu procesa nastalog pod uticajem Luisovog epsko-fantastiZznog pisanja:

“Mnogi maliSani, bez obzira na religijsko vaspitanje, upoznati su sa njegovim

knjigama za djecu. Serijal Narnija je siroko ¢itan, predavan (i gledan) u sekularnom
svijetu.

Jasno se sje¢am vremena kada je moj razred osnovne Skole obradivao Lava,
vjesticu i ormar. DoSao bih ku¢i nestrpljiv da $to prije pogledam animiranu verziju.
Postao sam i fan igrane verzije Putovanja Namjernika zore, emitovane na ABC TV
kada sam bio student na fakultetu. Sumnjam da sam bio jedini.

287 Jako ne pretjerano religiozna po svojoj prirodi, Luisova porodica pruzala je sasvim solidan okvir za
usvajanje hri§¢anskih doktrina: pis¢ev pradjed je bio veliki religijski entuzijasta koji je na koncu postao i
metodisticki svestenik, dok mu je djed bio poznat po pisanju religijskih pamfleta. Njegova majka, Florens
Augusta Luis, bila je unuka i kéerka svestenika. Albert i Flora su zajedno sa svoja dva sina redovno odlazili u
crkvu.
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Luisovo ime se urezalo u moju svijest joS u djetinjstvu. Stoga nije iznenadujuce $to
sam, onda kada sam se zainteresovao za religiju, pro¢itao Obicno hriscanstvo, a po
sticanju nekog iskustva, i ostale radove tog tipa. Kroz kompletan put K.S. Luis je
bio i ostao moj stalni saputnik. Pomalo nalik ¢cuvenom narnijskom prizoru lampe u
tamnoj zimskoj Sumi, pisac je bio i ostao svjetlo koje mi je pomoglo da nadem put
do Isusa.”?8
Nije moguce precizno utvrditi kljuéni momenat piS€evog zaranjanja u svijet
stvaranja prica za djecu. Gotovo je izvjesno da konkretnih koraka u tom pravcu ne dolazi
sve do pred kraj Cetrdesetih godina dvadesetog vijeka, kada kona¢no nastupa period
postepene transformacije niza pojedinacnih i nerazradenih mentalnih prizora u aktivnost
prijeko potrebne distrakcije od Kkrajnje ozbiljnog i veoma zahtjevnog poduhvata
sastavljanja Engleske knjizevnosti u Sesnaestom vijeku, kao 1 rastu¢ih obaveza oko sve

nesamostalnije i izgubljenije gospode Dzejn Mur?®:

“Svih sedam Narnija knjiga, kao i tri nau¢no-fantasti¢na djela, zapocele su sa
slikom u mojoj glavi. Isprva nisu bile prica, samo slike. Lav, vjestica i ormar krece
scenom fauna dok nosi kiSobran 1 pakete kroz snjeznu Sumu. Ovaj prizor mi se
vrzmao po glavi od, prakti¢no, Sesnaeste godine. Onda, jedan dan kada sam bio na
pragu Getrdesetih, rekoh sebi: “hajde da poku$amo napraviti nesto na tu temu.”?%
Kljuéni udio u cijelom procesu sazrijevanja ideje i namjere imao je turbulentni
period osvita Drugog svjetskog rata kada je, uslijed opasnosti od potencijalnih vazdusnih
napada, preventivno iseljavanje civila iz Londona 1 okoline dovelo do toga da u razli¢itim
vremenskim intervalima viSe mladih osoba bude rasporedeno na privremeni boravak u
K.S. Luisovoj kué¢i. Masovni egzodus u sigurnije, ruralne predjele, organizovan pod
kodnim nazivom “Operacija Carobni frula§”, inace Sturo naznacen u uvodnim recenicama
prvog u nizu narnijskih romana, nije niti izdaleka predstavljao plod piSc¢eve maste:
logisticka no¢na mora kakvu je evakuacija tako Sirokih razmjera morala predstavljati — a
radilo se o preseljavanju viSe od 3 miliona Skolaraca u pratnji male armije od sto hiljada

ucitelja — stupila je na snagu u avgustu 1939. godine i u samo sedam dana ucinila da

gotovo jedna Cetvrtina populacije Velike Britanije dobije novu adresu stanovanja.

288 http://cslewis.drzeus.net/papers/apostle-of-the-imagination/

289 Odnos sa DZejn Mur, majkom Luisovog bliskog prijatelja stradalog u Drugom svjetskom ratu, predstavlja
jednu od najvecih misterija piS¢evog Zivota. lako i danas postoje razli¢ite spekulacije o prirodi ove neobicne
veze koje se krecu od ljubavno-seksualnog (iako je gospoda Mur bila vise od dvadeset godina starija) do
strogo platonskog odnosa zadovoljenja potreba nedostatka majéinske/sinovljeve ljubavi. U svakom sluéaju,
postoji koncenzus da je trideset godina Zivota pod istim krovom predstavljalo neku vrstu samovoljno
nametnutog robovanja nikada zadovoljnoj Zeni, $to je Voren Luis, stariji brat i direktni svjedok zbivanja, u
svome dnevniku pomalo hiperboli¢ki i nimalo suptilno opisao “katastrofalnom nesre¢om silovanja DZekovog
zivota.” DZejn Mur vrlo vjerovatno predstavlja inspiraciju za jednu od klijenata mladog demona VVormvuda
iz Skrutejpovih pisama, “apsolutnog terora svih sluzavki i sluga”.

29 | ewis, C, S.: Of Other Worlds: Essays and Stories, Geoffrey Bles, London, 1960.
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Posljedice sprovodenja uredbe bile su visestruke, krecu¢i se od potpunog Soka nepoznatom
okolinom, nostalgije za domom i loSeg tretmana od strane nevoljnih domacina, do
odusevljenja novim prijateljima, otvorenim krajolikom i bijegom od ocajnih zivotnih
uslova sirotinjskih Cetvrti. Na svoju veliku sre¢u, Luisovi “evacuees” spadali su u ovu
drugu grupu.

Iznenaden izrazito oskudnim brojem pric¢a koje su njegovi mali gosti poznavali,
pisac je dosao na ideju da sastavi fantasti¢nu avanturu, prikladno blisku novopristizu¢im
¢lanovima domacinstva Kilns. Odatle je i potekla neka vrsta veoma grubog i1 nerazradenog
nacrta na temu dogodovstina ¢etvoro protagonista — prvobitno Ane, Martina, Rouz i Pitera
— udaljenih iz Londona iz istih razloga kakvi su zadesili i originalne uzore. Naravno, kao
Sto ¢e to mnogo kasnije biti sluc¢aj i sa motivom iscjeljenja za krevet prikovane Mejbel
Kirk, knjizevnog lika iz Carobnjakovog sestri¢a, zasnovanog na stvarnim, veoma
tegobnim uspomenama na majcinu bolest i preuranjenu smrt, sam dolazak u kucu, “deset
milja udaljenu od najblize Zeljeznicke stanice i dvije milje od najblizeg postanskog ureda”,
zamisljan je iz daleko prihvatljivijeg ugla.?®® Medutim, uz elemenat usamljenog starog
profesora, to je u manjoj ili vecoj mjeri bilo sve §to ¢e u datom momentu nastati, tako da ¢e
biti potrebno jo$ nekoliko godina prije nego li braca i sestre (sada nazvani Piter, Suzan,
Edmund i Lusi) otkriju put za Narniju.

Zanimljivo je da doprinos pridoSlica nije osta0 samo na nivou podsticaja ili
okvirnog utvrdivanja polaznih postavki®®%: nekoliko sa¢uvanih zabiljeski ukazuju na to da
je ideja upotrebe svakodnevnog komada namjeStaja u potpuno nesvakodnevne svrhe
takode nastala dobrim dijelom zahvaljuju¢i radoznalosti jedne od djevojCica u vezi sa
starim ormarom u dnu stepeniSta i nainima njegove upotrebe u razne zanimljive svrhe, te
da je Dzil “Dzun” Frojd, danas sedamdeset osmogodiSnja baka petnaestoro unucadi,
posluzila kao neposredan prototip za stvaranje Lusi Pevensi.?®3 Ipak, postoje realne indicije
da je odabir prolaza izmedu dimenzija stvarnosti u velikoj mjeri po€ivao i na uticajima Edit

Nezbit, preciznije jedne od njenih kratkih prica iz kolekcije pod nazivom Magicni svijet.

291 Filmska adaptacija iz 2005. godine donosi nesto realniju sliku razdvajanja malisana od roditelja,
etiketiranih poput prtljaga i naoruzanih samo omanjim torbama i ruksacima. U samom romanu problem se
opisuje sa tek nekoliko rije¢i, bez sirovih secena koje bi potencijalno ve¢ u startu price mogle uticati na
raspoloZenje Citaoca.

292 «“Nikada nisam previSe obraé¢ao paznju na djecu sve dok ih rat nije doveo k meni.” — K. S Luis

293 Ne zna se da li je DZil Frojd, jedna od desetak izbjeglica (isklju¢ivo Zenskog pola) rasporedenih za
stanovanje u ku¢i Kilns bila djevojcica koja je pokazala inetersovanje za ulazak u ormar i ono §to se
eventualno nalazilo iza njega. Medutim, ono $to je sigurno jeste da preko pisma upucenom od strane
piScevog posinka Daglasa GreSama 2016. godine, Luisova “Dzun”, a sa njome i Citalacka javnost, doznaju
kako je upravo ona imala ogroman uticaj na uobli¢avanje karaktera najmladeg ¢lana porodice Pevensi.
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Deseta po redu, sa fokusom na pomirenje dvije 0sobe nakon dobronamjerne pogreske
mlade, nestasnije i ocekivano “zrelije” reakcije odrasle strane, Tetka i Amabel Citaoca vode
od Zeljeznicke stanice “Bigwardrobeinspareroom” (u stvari ormara od mahagonija iz Cije
unutrasnjosti se prelazi u kristalnu pec¢inu), preko procesije sa gradonacelnikom,
elegantnog banketa, bijele fontane na mermernoj terasi gdje paunovi dolaze da utole zed,
do kona¢nog budenja u miru sobe za goste. Iz razloga ociglednih sli¢nosti, veliki broj
proucavaoca bio je sklon da Luisu automatski pripiSe svjesno ugledanje na uzor, cak
detaljno obrazlazu¢i kako je pisac bio odusevljen djelom i odlucio da iskoristi neke od
upotrijebljenih motiva. U stvarnosti, stvari su ipak izgledale nesto drugacije. Naime, kada
mu je Rodzer L. Grin skrenuo paznju na izvjesne paralele, pisac nije uspio da prizove u
pamcenje susret sa djelom, ali je zakljucio da je do njega vrlo izvjesno moralo doci s
obzirom da je u ranijim godinama bio veliki poklonik autori¢inog rada.

Izvjesno je da se Luisova velika strast prema ¢itanju i usvajanju novih znanja
morala odraziti i na stvaranje Narnije. Zato su fragmenti malorijanski-arturijanske tradicije,
u kombinaciji sa nordijskim, keltskim, grckim pa ¢ak i arapskim mitom, pri¢ama za djecu
ve¢ pomenute Nezbit, Kenet Grejma, Luis Kerola, Beatrise Poter, Andersonove Ledene
kraljice i mnogih drugih, ¢esto su izdvajani i analizirani u raznim vidovima istrazivanja.
Sigurno da je Anodosovo iskustvo sa plakarom iz jedne od Cetiri kolibe imao nemali uticaj,
s obzirom da je sam Luis 0 DzordZzu Mekdonaldu kao knjiZzevniku gajio izuzetno visoko
misljenje, oznacavajuci ga kao osobu ¢ije je stvaralaStvo “krstilo” njegovu imaginaciju, bas
kao §to je u G.K. Cesterton vidio nekoga ko je to uéinio u domenu intelekta.?®* Medutim,
relativno rijetko naglaSavan i proucavan, odnos K.S. Luisa i ve¢ pomenutog, danas
neopravdano zapostavljenog britanskog pisaca R.L. Grina, odigrao je veliku ulogu u
oblikovanju literarnog stila oba stvaraoca. Naime, jo§ kao redovan student oksfordskog
Merton koledZa Grin je pohadao predavanja iz renesansne i sredjevjekovne knjizevnosti,
tako da se ve¢ u akademskim klupama formirala osnova za kasnije dugogodisnje
prijateljstvo, obiljeZeno istinskim obostranim uvaZavanjem: Grin ¢e Luisu posvetiti svoju
studiju naucne fantastike, dok ¢e Luis to uzvratno uciniti sa Odbacenom slikom.
Zanimljivo je da se, po ugledu na Endrju Lengove Hronike Pantouflije, ¢ak i sama ideja za
krajnje uobli¢avanje naslova (hronoloski) prve knjige Narnije, a kasnije i generi¢kog

naslova cjelokupnog opusa, formirala iz veoma ¢estih medusobnih razmjena misljenja i

29 Pri ¢itanju Cesterona, kao i kod Gitanja Mekdonalda, nisam znao u $ta se upustam. Mlad ¢ovjek koji
namjerava da ostane ateista ne moze biti previSe oprezan sa onim §to uzima u ruke. Zamke se nalaze svuda -
“biblije leze otvorene, milionje iznenedenja”, kako Herbert kaze, “finih mreza i lukavstava.” Bog je, ako se
tako moze reci, vrlo beskrupulozan.” — Iznenaden radoscu
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savjeta.’® Otuda je 1945. godine i dje¢ija prica pod imenom Suma koju je vrijeme
zaboravilo razmijenila ruke u svrhu savjetodavne i kriticke procjene, rezultirajuéi sa vise
Luisu tako svojstveno entuzijasti¢nih uputa za prepravku i doradu. Kako se pronalaZenje
izdavaca razvuklo na duzi vremenski period, te su u meduvremenu i Lav, vjeStica i ormar
ugledali svjetlost dana, Grin je zakljucio da bi se mogao stvoriti utisak previse slobodne
posudbe motiva i situacija, narocito iz razloga §to je, povodom objavljivanja jedne druge
knjige, kriticar Times Literary Supplement-a ve¢ ukazivao na tragove derivativnosti, zbog
Cega je na kraju i sam Luis osjetio obavezu da interveniSe, uvjeravajuci javnost da, s
obzirom da je njegova pri¢a po nastanku mlada, ocjena potpuno pogresna. U svakom
slu¢aju, na osnovu rijetkih i veoma sporadi¢nih podataka koji su dostupni 0 0VOj
neobjavljenoj bajci (sam tekst se ne nalazi niti u jednoj zbirci i prakti¢no ga je nemoguce
prona¢i u punom obliku), vidi se da i ona opisuje dolazak djece tunelom u magic¢no
kraljevstvo i koristi mnogo slicnih elemenata kao $to je naizgled (i samo naizgled)
dobronamjerno biée iz Sume ili liker od maline kao sredstvo ¢ijom upotrebom se pokusava
posijati sjeme nesklada medu odvaznim mladim avanturistima.

I pored izvjesno prisutnih poteskoca pri rasvjetljavanju relacija tokom procesa
“posudivanja inspiracije” 1 razmjera u kojima se to posudivanje odvijalo (veoma cesto
proucavaoci oprezno i sa velikim respektom pristupa objasnjenju Luisove uloge svake
vrste, uglavnom se pozivaju¢i na njegovu “retentivhu memoriju”), ¢injenica da unutar
relacije sa Grinom ne postoje zaniljezene pojave ¢ak ni najmanjih zamjerki ove vrste
govori u prilog tezi da se prakti¢no sve odvijalo u duhu objektivne kriticke 1 korektivne
podrske. Ipak, situacija gdje knjizevnik preda na reviziju rukopis i usvoji mnogo od
predloZzenih izmjena, a zatim 1 sam bude pozvan da ocijeni djeciju pricu Ciji akteri po
veoma slicnom portalnom principu dospijevaju u slicnu magi¢nu zemlju, susrecu slicno
nadnaravno stvorenje zaodjenuto u slicnu krinku dobroc¢udnosti, konzumiraju slatkis
namijenjen za potrebe li¢nih mahinacija i prolaze niz sli¢nih isku$enja, govori u prilog
dvjema mogucénostima: ili su Luisove sugestije neposredno i u nezanemarljivoj mjeri
uticale na uvodenje i1 oblikovanje ovih segmenata ili je, sa druge strane, piS€ev autoritet
proizveo da se mladi i manje iskusni Grin ne usudi pobuniti ¢ak ni pred samim sobom. U

svakom slucaju, podatak da je razmjena materijala nesmetano nastavljena i dalje, kao i da

2% Qriginalni naziv: My Own Fairy Book: Namely, Certain Chronicles of Pantouflia, as Notably the
Adventures of Prigio, Prince of That Country, and of His Son, Ricardo, with an Excerpt from the Annals of
Scotland, as Touching Ker of Fairnilee, His Sojourn with the Queen of Fa
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je saradnja krunisana koautorstvom Biografije?®, dovoljan je dokaz za odsustvo “zle krvi”,
¢ime pitanje prvenstva u mnogome i gubi na svojoj bitnosti. Medutim, kada je podrucje
poveznica sa Svetim pismom i drugim sli¢nim inspiracijama u pitanju, stvari se krecu u

potpunom drugacijem pravcu.

5.2 Religijski aspekti u Luisovoj knjiZevnosti

Britanski filozof, pjesnik 1 kriticar Oven Barfild, inace osoba opunomocena za
upravljanje K.S. Luisovom literarnom zaostavStinom, sugerisao je kako kod njegovog
dugogodiSnjeg prijatelja treba razlikovati “tri lica”, tacnije tri poziva sa kojima se veoma
uspjesno nosio i u ¢ijim sferama je postigao zavidne rezultate. Tako “prvi i1 poslednji od

Inklinga”?%’

na jednu stranu izdvaja oksfordskog dona, na drugu autora nau¢ne fantastike i
pri¢a za djecu i na tre¢u apologeticara i svjetionika hri§¢anskih vrijednosti, naglasavajuci
kako ¢ak i1 dobri poznavaoci neke od pojedinacnih sfera djelovanja veoma cesto nisu
Uopste bili upoznati sa postojanjem druge dvije. Jednako zanimljivo je i pitanje izdvajanja
konkretnog elementa pisane zaostavstine kojim autor najizrazitije sija na knjizevnom nebu
a koje, za razliku od Dz.R.R. Tolkina gdje se odgovor namece sasvim prirodno i bez
potrebe prethodnog razmisljanja, nije niti izbliza tako jednostavno rijesiti. Naime, iako se u
svijesti Sire Citalacke publike uglavnom “na prvu” formira slika Cetvoro djece ispred
masivnog ormara, Cad Vol3, profesor engleskog jezika sa koledza u Beloitu, navodi da su
svojom “urbanoséu, umnos$cu, mastovitos¢u i beskompromisnom ortodoksnoséu”
Skrutejpova pisma, humoristi¢no-satiri¢na ali ipak uznemirujuca knjiga, sacinjena od niza
savjeta starijeg demona mladem protégé-u, tokom pedesetih godina prosloga vijeka bivala
nesSto Sto se izuzetno Cesto vidalo na “stolicima za kafu” Sirom Sjedinjenth Americkih
Drzava.?®® Znatan broj poznavaoca autorovog opusa sklon je prednost dati nauéno-
fantasti¢noj, takozvanoj “svemirskoj” trilogiji, nerijetko izraZzavajuci nezadovoljstvo §to se
Sa tihog planeta ne stavlja rame uz rame sa Herbertovom Dinom ili Asimovljevom
Zaduzbinom, dok akademski analitiCari uglavnom podvlace Studije srednjevjekovne i

renesansne literature za koje je pisac navodno dobio Golancovu nagradu®®®. Sa druge

2% Green, Roger Lancelyn, Walter Hooper: C.S. Lewis: A Biography,HarperCollins, London, 2002.

27 Syojevrsna titula koju je Oven Barfild stekao zahvaljujuéi svom velikom uticaju i dugogodisnjoj ulozi u
funkcionisanju grupe.

2% Wals, Chad: The Literary Legacy of C.S. Lewis, Wipf ansd Stock Publishers, Eugene, 1979.

299 Jedna od najéeséih pogreski u vezi sa K.S. Luisom jeste podatak da je umjesto Golencove nagrade koja se
dodjeljuje svake druge godine za doprinos na podrucju staroengleskog i ranog engleskog jezika i knjizevnosti
pisac 1936. godine osvojio osvojio Hotorden nagradu za Alegoriju ljubavi. Pretpostavlja se da je neko od
ranih proucavaoca zamijenio ove dvije nagrade, te da se daljim nekritickim konsultovanjem ovakvih izvora
doslo do ué¢vrscivanja zablude, iako se na listi dobitnika za navedenu godinu nalazi Ivlin Vo.
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strane, medu teoloskim tekstovima usmjerenim ka spoznaji Boga, ta¢nije njegovih
skrivanja i otkrivanja u naSim svakodnevnim postupcima i odlukama, evangelistcki
Krugovi primarno akcentuju Obicno hrisé¢anstvo, adaptaciju serijala radio-propovijedi
emitovanih na Bi-Bi-Si-ju tokom Drugog svjetskog rata, dok National Review Ponistenje
covjeka navodi kao broj sedam na svojoj listi “100 najboljih ne-fikcijskih knjiga 20-og
vijeka.3?® Upravo ovakva versatilnosti i njome uzrokovan splet razli¢itih videnja i stavova,
dolazi kao istovremeni uzrok i potvrda ¢injenici da je ovaj daroviti, briljantno lucidni i
dopadljivi Irac vremenom izrastao u pravu ikonu svjetske knjizevnosti, nauke i — uprkos
poroku uzivanja u cigaretama, pi¢u i pojedinim nekonformistickim stavovima po pitanju
Cistilista, prices¢a, zrtve Sina itd. — samog hris¢anstva.

Dobar dio zanimljivosti pis¢evog Zivotnog puta i proizilazi iz ekstremno dvojakog
odnosa prema Bogu, koji je naro€ito kontrastno razdvojio period obuhvacen (djelimi¢nom)
autobiografijom pod nazivom Iznenaden radoséu od doba nastajanja knjige, inace
obiljezenog radikalno drugadijim pozicijama i djelovanjem.>®® Samo po sebi, djelo
predstavlja izuzetno zanimljivo §tivo jer donosi mnoge odgovore na pitanja u vezi sa
istupanjem i povratkom u okrilje davno napustene vjere. Kroz njega, objasnjavajuci
razloge unutrasnjih dilema i nemira, ali i okolnosti ¢ije odigravanje je ta komeSanja i
proizvelo, Luis pred ¢itaocem otvara svoj svijet, zapo€injuéi sa sretnim trenucima u
Belfastu, nastalim kroz blagodeti “dobre porodice, dobre hrane, vrta za igranje” i
“blagoslova” par godina mladeg brata, ali i nekim od Zivotno definiSu¢ih momenata velikih
licnih nesreca:

“Djeca pate (barem ja mislim tako) niSta manje od odraslih, samo drugacije. Za nas

djeCake pravi gubitak je nastupio prije nego je mati umrla. Izgubili smo je

postepeno jer se korak po korak povlacila iz naSih Zivota u ruke medicinskih
sestara, delirijuma i morfijuma, dok se Citavo iskustvo pretvaralo u nesto nepoznato

1 zloslutno. To je imalo dva rezultata, jedan vrlo lo§ 1 jedan veoma dobar.

Razdvojilo nas je od oca jednako kao i od majke. [...] Pod pritiskom briga njegova
narav je postala nepredvidiva; govorio je grubo a postupao nepravedno. Tako je,

300 U februaru 1941. godine, inspirisan djelom Problem bola, direktor Bi-Bi-Si-jevog odjeljenja za religijski
program (Religious Broadcasting Department) uputio je pismo K.S. Luisu sa molbom da mu pomogne
prilikom organizovanja serijala radio predavanja. lako je vjerovao da je “mikrofon prili¢no limitirajuce i
iritantno sredstvo”, DZejms V. Vel¢ je iznio svoje uvjerenje da ¢e “kvalitet misli i dubina uvjerenja” samog
govornika prevazici data ogranicenja. Ugovorenih dvadeset pet sesija (ukupno do Sest sati emitovanja)
podijeljeno je u Eetiti cjeline, obracanja su trajala oko petnaestak minuta i bila slusana u prosjeku od strane
milion i po ljudi. Rezultat je bio daleko bolji od oCekivanog, vodeci ka velikom broju pisama samome piscu i
radio stanici, pa cak i slucajevima preobracenja na hris¢anstvo. Luisove rijeci su navodno imale veoma
pozitivan uticaj na slusaoce, donose¢i mir, nadu i ohrabrenje pod njemackim bombama i atmosferi
konstantnog iS¢ekivanja kona¢ne invazije. Ostalo je zapamceno da je pisac postao drugi najpoznatiji radio
glas te ere — odmah poslije Vinstona Cer¢ila.

30 znenaden radoséu pokriva nekih tridesetak godina Luisovog Zivota. Objavljena je 1955. godine a nastala
par godina ranije.
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neobi¢nom surovos¢u sudbine, tokom ovih mjeseci, a da nije bio ni svjestan,

nesre¢ni Covjek pored supruge u stvari gubio i svoje sinove. Nas dvojica, brat i ja,

ucili smo da se sve vise oslanjamo jedan na drugoga kako bi zivot ucinili

podnosljivim.”3%2

Bolest Florens Auguste Luis i njome izazvana pometnja nisu sa sobom odnijele
samo srecu, ve¢ i prijeko potrebnu porodi¢nu sigurnost, ujedno snazno uzdrmavsi temelje
Dzekove ionako ne pretjerano postojane poboznosti. Moleéi se za ozdravljenje prije, a
potom i nekakvo ¢udo nakon maj¢ine smrti, djecak je ubrzo uvidio neuspjeh Boga, tada
shvacenog vise kao ¢arobnjaka ili madionicara nego Tvorca, Spasioca ili velikog Suca —
dakle, kao nekoga ko bi trebao da dode kada je zamoljen, odradi ono za Sta je zamoljen i
izgubi se bez pretjerane pompe — zbog ¢ega polako prestaje da usmjerava svoje misli u tom
pravcu. Ipak, odlazak u privatni belsenski internat (“U svom neobi¢nom umijec¢u da
ostvaruje potpuno pogresne odluke, moj otac je predao nas, bespomoénu djecu, u ruke
ludaka.”®%®), a potom i sli¢ne ustanove u Kembelu i Vajvernu, ponovo ga priblizava
crkvenim rutinama, propratno razvijaju¢i ¢udnu kompulziju da vecernje molitve ne smije
sainjavati isprazno nizanje utvrdenih rije¢i po strogo utvrdenom redoslijedu, ve¢ da se
kompletan proces po svaku cijenu mora ispuniti duhovnom vrijednos¢u. Neizbjezno
stvaranje opsesije repetitivnog pristupa po principu “Da li si uistinu mislio to §to si
izgovorio? Hajmo ipak ispocetka”, i tako proizaSla samonametnuta tortura, vodili su ka
dubokom uzasavanju od perioda predvidenog za odlazak u krevet, hroni¢noj insomniji pa
cak 1, prema autorovom otvorenom priznanju, priblizavanju granici gubljenja razuma.
Podsvjesna motivacija da se pobjegne od takvih duhovnih napora ubrzo je prerasla u
svjesnu potrebu, pogotovo nakon dolaska u kontakt sa okultnim i podrobnijeg izucavanje
djela antickih klasika, $to je vodilo ka ozbiljnim preispitivanjima na liniji paganstvo-
monoteizam i kona¢nom formiranju zakljucka da religija kao pojava, iako u potpunosti
pogresna, predstavlja prirodni razvoj, “neku vrstu endemske besmislice u koju ljudski rod
neizbjezno zaranja”*4. Bitan doprinos prekretnici u razmisljanjima donosi i kontakt sa
Vilijamom T. Kikpatrikom, nekada upravnikom uglednog irskog koledza Lurgan, ¢ijom
predanos$c¢u 1 zalaganjem je ta ustanova i uzdignuta na glas obrazovne institucije prvog
reda. Kao “vrijedan ugitelj i prijatelj”3®® ovaj sposobni profesor svojim tutorstvom nije

samo pripremao Sti¢enike za oksfordske prijemne ispite, ve¢ ih je usmjeravao kako da

302 |_ewis, C.S.: Surprised by Joy: The Shape of My Early Life, HarperOne, New York, 2017.
303 Lewis, C.S.: Letters of C.S. Lewis, ed. Walter Hooper, Harcourt Brace, New York,1988.
304 Lewis, C.S.: Surprised by Joy: The Shape of My Early Life, HarperOne, New York, 2017.

305 Lewis, C.S.: Letters of C.S. Lewis, ed. Walter Hooper, Harcourt Brace, New York, 1988.
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jasno, smisleno 1 logicki pravilno prosuduju, analiziraju, govore i piSu. Tako ¢e, 1 pored
¢injenice da je “Kirkov” rigorozni racionalizam dodatno rasplamsavao vatru mladi¢evog
ateististickog stanovista, do¢i do ostvarivanja neospornog uticaja ne samo na kvalitet
kasnijih knjizevnih radova, ve¢ i na podrucje argumentacije u korist ponovo otkrivene
vjere, onda kada do preobrazbe konac¢no i dode.3%®

Prelazak iz apsolutnog poricanja postojanja viSe sile u vatrenog zastupnika Bozije
rijeci nastupi¢e nekih petnaestak godina kasnije, isprva zapocinjuéi teizmom a zatim, pod
uticajem bliskih prijatelja, i konaénim povratkom porodi¢nim korijenima.3*” Odluci su —
ukoliko se ovako bitna promjena moze uopste i sprovesti u djelo obi¢cnom odlukom — u
znacajnoj mjeri doprinijele i okolnosti obrazovanja, a narocito profesionalnog orijentisanja
ka knjizevnosti. Naime, zapocinjuci karijeru predavaca, Luis se naSao u prilici, tacnije
obavezi, sve viSe i sve ozbiljnije izuCavati djela hriS¢anski orjentisanih pisaca poput
Edmunda Spensera, Samjuel Dzeksona, G.K. Cestertona ili DZordza Herberta, u jednom
momentu &ak primijetivsi kako se te knjige “pocinju okretati protiv njega.”*° Uvidio je da
biblijska pri¢a, odnosno mit, mnogo bolje komunicira istinu nego S$to to Cini poezija,
filozofija, pa cak 1 samo iskustvo, $to ga je direktno postavilo na put slutnje kako je sazrelo
vrijeme za trenutak prihvatanja ili odbacivanja ideje vrhovne mo¢i (“Osjetio sam izbor.
Mogao sam otvoriti vrata ili ih drzati zakljuéanim; skinuti oklop ili ga nositi i dalje.”*%).
Finalnu prevagu su u =znacajnoj mjeri odredila 1 stanoviSta drugih oksfordskih
intelektualaca: drugovanje sa Dz.R.R. Tolkinom dovelo je do ¢uvene Setnje obalom rijeke
Cervel u druitvu treéeg, pokazace se presudnog ¢lana, H.V.D. (Hugo) Dajsona, iz Gega ée
se samo nekoliko dana kasnije, tokom voznje motorom ka vipsnejdSkom zooloSkom vrtu,
razviti konac¢na transformacija:

“Kada smo krenuli nisam vjerovao da je Isus Hrist sin Boziji, a po stizanju na cilj

jesam. Bilo je to kao kada se Covjek, poslije dugog sna, jo$ leze¢i nepomicno u
krevetu, postajuéi svjestan da je sada budan.”3%

306 Pisac je priznavao kako je esto osje¢ao kao da ga stari uzor i dalje kontroliSe, zavirujuéi preko ramena u
njegovo pisanje.

307 Uestvujuéi u Al Krestinom radio Sou Piter Krift, autor nekoliko knjiga o Luisu, naveo je slu¢aj kada je,
nezadovoljan prijateljevim prelaskom na protestantizam, Tolkin reagovao pitanjem zasto nije odabrao
katolicanstvo, na §ta je Dzek navodno odgovorio: “Da si odrastao u Belfastu razumio bi i nikada me ne bi to
ni pitao.” Ne mogavsi da opravda razloge, Tolkin je kasnije svoju rezignaciju ispoljio neobjavljenim esejem
gdje ovaj potez naziva regresivnim ulaskom u hris¢anstvo na “stara vrata.”

308 |_ewis, C.S.: Letters of C.S. Lewis, ed. Walter Hooper, Harcourt Brace, New York, 1988.

309 _ewis, C.S.: Surprised by Joy: The Shape of My Early Life, HarperOne, New York, 2017.
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PretoCen u Iznenaden radoscu, ovaj dio istorijata preobracenja obrazuje jedinstvenu
ispovijest o tvrdoglavom otporu i nevoljkoj predaji, obrazujuéi neku vrstu javnog dnevnika
gije stranice biljeze stanje jedne duse pod opsadom nemjerljivo moénijeg protivnika.3!!
Ipak, posto je Zabludjeli sin vra¢en Ocu (doduse “otimajuci i koprcajuci se, kivan i1
ogor&en, sijevajuéi o¢ima na sve strane u potrazi za nacinom da se pobjegne”**?), njegov
knjizevni rad posta¢e neka vrsta ode iskupljenja, ne samo kroz Obicno hris¢anstvo Kao
svojevrsnu summu theologicu protestantskog svijeta ve¢, mozda i znacajnije, Aslanovom

pjesmom rodenim univerzumom, obogacivanim tokom svih sedam knjiga Hronika.

5.3 Narnija i hris¢anstvo

Narnijski ljetopisi donose upravo ono §to je DZ.R.R. Tolkin oznacio rije¢ima
“bijeg, utjeha i oporavak™: Luisov narativni dar uvlaci ¢itaoca dublje u sebe, usmjerava ga
putem duhovnog ispunjenja i pomaze mu da isto postigne putem imaginacije, dok ukupan
ton zavodljivom imerzijom u viziju nekakvog drugacijeg svijeta Cini da se ¢udesno dozivi
potpuno shvatljivim, mozda ¢ak i obi¢no svakodnevnim. Formiranjem neobjasnjivog
osjecaja da se stvari odvijaju bas onako kako treba i da se sve nalazi pod kontrolom, pisac
istinski obrazuje mjesto gdje mladi ljubitelj fantazije moze, kao u sluc¢aju Fantastesa,
odvazno stupati ljudskom nogom rijetko gazenim stazama, naslucujuci da je kompletno
okruZenje krojeno upravo i samo za njega, kao i da ¢e za sljedbenike velikog lava (Sto
svakako i on sam postaje) sve biti u apsolutno najboljem redu. lako kroz ulogu naratora
predstavljenih deSavanja ne postaje njihovim istovremenim ucesnikom, on ipak ono §to se
dogada prozima prigodnim komentarima, razmi$ljanjima i prisjecanjima, te raznim drugim
oblicima podsjetnika na sopstveno prisustvo, dajuci tako prostora jo§ jednom sredstvu
direktnijeg kalibriranja moralnog kompasa u pravcu pristojnosti, iskrenosti, ¢estitosti i, na
prvom mjestu, ljubavi. Uzimaju¢i u obzir i ¢esta povezivanjima iskustava stvarnog Zivota
(poput nekada veoma popularnog ukusa lokuma ili dozivljaja jahanja konja) sa iskustvima
1z narnijske nestvarnosti (sada obogacene magic¢nim svojstvima slatkiSa 1 zlatnom grivom
pod prstima neumornog i dvostruko brzeg bica), kao i njome uspostavljenu zajednicku
osnovu, prijeko potrebnu za svrhe identifikacije i trenutne “suspenzije nevjerice”, ostvaruje

se atmosfera koja ¢e daleko prije posljednje stranice i kona¢nog trijumfa dobra nad zlom

311 «“Morate me zamisliti samog u toj sobi na Magdalen koledzu, noé¢ima osje¢ajuéi, kad god bi se moj um
makar i na sekund udaljio od u¢enja, neumoljivo prikradanje Njega koga tako iskreno nisam Zelio susresti.
To Cega sam se toliko plasio me kona¢no sustiglo. U ljeto 1929. godine sam popustio i priznao da je Bog
zaista Bog, kleknuo i pomolio se: mozda, te noci, najobeshrabljeniji i neodlucniji obracenik u cijeloj
Engleskoj.”

312 |ewis, C.S.: Surprised by Joy: The Shape of My Early Life, HarperOne, New York, 2017.
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utvrditi neraskidivo intimnu vezu sa djelom, stvaraju¢i malu oazu knjizevnog zadovoljstva
¢ijim okrjepljuju¢im izvorima se Citalac nerijetko i ¢ak po nekoliko puta vraca.

Zapocinjuci pet od sedam knjiga insistiranjem na informaciji da je u pitanju prica,
(narocito identi¢nim otvaranjima prve dvije, proizvedenim upotrebom iste uvodne
formulai¢ne fraze) autor uspostavlja vidljive veze sa narativnom tradicijom, upuéujuci sve
one koji se spremaju zakoragiti u njegovu vizualizaciju o “Bilo/Zivjelo jednom” djeacima
1 djevojCicama na ranije susrete sa slicnim sadrzajima. Ipak, poput Mekdonaldovog
romana, Hronike pulsiraju snaznim osje¢ajem viSesloznosti, bliskom onom kakav Lusi i
faun otkrivaju tokom razgovora iz zavrsnog dijela Poslednje bitke:

“A, da,” reCe ona. “Ovo je i dalje Narnija ali stvarnija i ljep$a od Narnije pod nama,

kao Sto je stvarnija i mnogo ljepSa od Narnije izvan vrata Staje! Shvatam... svijet
unutar svijeta, Narnija unutar Narnije... ”

“Da,” rece gospodin Tumnus, “poput luka: izuzev sto, kada se kreces sloj po sloj ka

unutragnjosti, svaki krug biva ve¢im od prethodnog.”3!3

I zaista, kada je univerzum ormara u pitanju, u srediStu jednog manjeg plana nalazi
se drugi, daleko veci, bogatiji i primjetno kompleksniji. Bas stoga ¢e, s obzirom da svaka
stranica Hronika stvara osjecaj kao da je sa velikom paznjom uronjena u neobi¢ni rastvor
religijske simbolike, mita, bajke, majstorstva figurativnog izraza, ali i jednog od onih
almanaha za domacice iz Sezdesetih godina — ovaj put izdanja za pristojnu djecu — priroda
ostvarenog spoja, u zavisnosti od ¢itao¢evog umijeéa prepoznavanja “sastojaka”, i voditi
ka razli¢itim, ali podjednako ispravnim klasifikacijama. Tako, recimo, za rano tinejdZersku
populaciju Luisove knjige predstavljaju priliku identifikacije sa nekim od likova priblizne
dobi, donose¢i uzbudljive moguénosti zamahivanja macem, odapinjanja strijelom,
svakojakog hvatanja u koStac sa raznoraznim zlotvorima, punog i nikada dovoljnog
prepoznavanja li€nih vrijednosti od strane okoline, kao 1 trenutnog gubljenja iz vida
razoCaravajuce svijesti 0 potpunoj nerealnosti odvijanja svega toga na javi (a i kada bi
zmajevi postojali, mama sigurno ne bi dozvolila da se pomoli nos iz kuce, a kamo li da ih
se gada kopljem); za prosjecnog roditelja serijal donosi klasi¢no strukturiran sadrzaj, bogat
vrijednosti, pogodan za razvijanje djecije masSte, a kroz nju i usadivanje osjecanja
pravic¢nosti 1 odgovornog ponasanja prema najblizima. Ipak, kod proucavaoca sli¢nih
narativa, sa iskustvom u zavirivanju iza kulisa i kolorita u prvom planu, manje ili vise

izrazen osjec¢aj dodatnog znaCenja i namjere, Cije prisustvo ga 1 jeste zaintrigiralo na

313 uis, K. S.: Poslednja bitka, Golden Marketing, Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2001.
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pokusSaj sagledavanja Sire slike, pokazao bi se apsolutno utemeljenim. Najdirektnija
potvrda ispravnosti slutnji o postojanju aspekata dubljeg, pod-povrSinskog smisla i
skrivenih nijansiranja svrsishodno instaliranog podteksta nalazi se u rijeCima samog autora
koji je u prepisci sa mladom En Dzenkins obozavateljkinu zbunjenost Aslanovim
komentarom sa kraja Srebrne stolice na temu smrti i ponovnog povratka u zivot razrijes$io
redenicom da je “cjelokupna Narnija u stvari pri¢a o Isusu.”®** Takode, nakon $to je svjetlo
dana ugledao i posljednji dio serijala, Luis je joS jednom naglasio kako je krajnja,
neizgovorena svrha viSetomnog literarnog pohoda bila rasplamsavanje osjecaja za
uzviSenu silu novom magijom rije¢i, odnosno stvaranje bajke koja bi se, poput sli¢nih
pismenih ili usmenih naracija prije nje, neopazeno provukla pored inhibicija Ccije
postojanje, prema licnom iskustvu, u inkvizitivnom i uvijek pomalo pobunjeni¢kom umu
mladog bi¢a uspjesno paralizuje mnoge sfere dozivljaja religijske duhovnosti:

“Zasto se Cini toliko tesko osjecati ono $to je Covjeku receno da treba da osjeca u

vezi sa Bogom ili Isusovim stradanjem? Mislio sam da je glavni razlog u bas u

tome $to mu je reCeno. Obaveza da se osje¢a moze da zamrzne osjecanja.[...] Ali

zamislite da sve te stvari ubacimo u izmiSljeni svijet, oCistimo ih od vitraza i

nedeljne vjeronauke; mogli bi ih po prvi put prikazati u punoj snazi.”3!

Hronike, dakle, dolaze kao neka vrsta trojanskog konja: pod krinkom uzbudljive
fikcije svih sedam knjiga provlacilo bi se nesmetano kroz otvorene kapije, a zatim manje
ili viSe neopazeno sijalo sjeme jedne druge price, “najvece ikada ispricane”. Ipak, bilo bi
pogresno pretpostaviti kako zobilazenje “straze”, odnosno urodenih inhibicija prema
nametnutom, dolazi kroz Luisovo sprovodenje u djelo namjere u pravcu iskupljenja za
decenije odlu¢nog ateizma te, u skladu sa formiranom pretpostavkom sveukupnu analizu
bazirati isklju¢ivo na takvim osnovama. Naprosto, teSko je zamisliti da bi intelektualac
Luisovog Kalibra istinsku zelju za literarnim stvaranjem, kao i iskrenu ljubav prema
generacijama na ¢ijim ramenima ostaje tezina svijeta, u potpunosti podredio obi¢noj
prevari, nadaju¢i se da bi to na ovaj ili onaj nafin moglo da prode kao prihvatljivo
izvinjenje pred porotom Konac¢nog suda. U stvarnosti, kreiraju¢i svijet maste ispunjen
univerzalnim vrijednostima 1 ispovjedujuci licne misli 1 osje¢anja na na nacin posebnog
individualnog senzibiliteta, pisac je ispoljio strast vidljivo utkanu u svaku stranicu i pasus,
obrazuju¢i djelo sa pravom nazvano jednim od najznamenitijih klasika djecije knjizevnosti.
Da se zaista radilo o obi¢noj agitaciji, kako to dio kritike nastoji da prezentuje, teSko da bi

rezultat ostao nerazgoliCen u djecijim nevinim o¢ima, a sudbina carevog novog ruha

314 Lewis, C.S.: Letters of C.S. Lewis, ed. Walter Hooper, Harcourt Brace, New York, 1988.
315 https://apilgriminnarnia.com/2014/01/27/sometimes-fairy-stories/
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izvrdavana dobrim nizom decenija. Naravno, pitanje povremeno ekscesivne i prenapadne
simbolike potpada u domen sasvim drugacijeg problema i potpuno opravdava koli¢inu
izreCenih 1 zapisanih recenica na tu temu.

lako manje detaljni tumaci Luisove Narnije smatraju da je Aslanova zrtva i ono §to
dolazi nakon nje najnedvosmislenija potvrda apsolutne rijeSenosti da se na svakom
mogucem mjestu i u svakom pogodnom trenutku veli¢a On — isti On koji se nekada svim
silama nastojao izbje¢i — Cini se da ipak postoji par momenata Cije prisustvo unekoliko
produbljenije isijava hriS¢ansku idejnu osnovu. Tako, recimo, kraj Edmundovog,
Justasovog i Lusinog putovanja donosi jednu od najneprikrivenije numenoznijih epizoda
cjelokupnog opusa. Naime, posto se iskrcaju sa broda i drzeci se za ruke odgacaju kroz
vodene ljiljane do prelijepe obale, sasvim blizu mjesta gdje se ¢inilo da je nebo konacno
ispruzilo svoj prst do kraja i dotaklo zemlju, mladi junaci ¢e spaziti jagnje, runa bijelog da
je bivalo gotovo nemoguce drzati pogled na njemu. Posto se pogoste ukusnom ribom,
uslijedice sljedeéi razgovor:

“Molim te, Jagnje, "rece Lusi, “da li je ovo put za Aslanovu zemlju?”

“Ne za vas,” reCe Jagnje.“Za vas se vrata za Aslanovu zemlju nalaze u vaSem
svijetu.”

“Sta!” re¢e Edmund. “Zar postoji ulaz u Aslanovu zemlju iz naseg svijeta takode?”
“Postoji ulaz u moju zemlju iz svih svjetova,” re¢e Jagnje; ali dok je govorilo
njegova snjezno bijela prerasla je u zlatnosmedu 1 veli¢ina mu se promijenila i opet

je bio on, Aslan, uzdizu¢i se nad njima 1 rasipajuci svetlost sa grive.

“O, Aslane,” rece Lusi. “Hoce§ 1i nam re¢i kako da predemo u tvoju zemlju iz
naSeg svijeta?”

“Govoricu ti bez prestanka,” rece Aslan. “Ali ti necu re¢i koliko dug ili kratak ce taj
put biti; samo da leZi preko rijeke. Ali ne plasi se toga, jer ja sam veliki Graditel;
mostova. A sad dodite; Otvoricu vrata na nebu 1 poslati vas u vas svijet.”

“Molim te Aslane,” rece Lusi, “prije nego podemo hoce$ li nam re¢i kada se
mozemo vratiti u Narniju ponovo? Molim te. I u€ini da to bude Sto prije.”
“Najdraza,” rece Aslan njezno, “ti 1 tvoj brat se viSe nikada necete vratiti u
Narniju.”

“O Aslane!!”, rekoSe Edmund 1 Lusi u isto vrijeme, sa oCajem u glasu.

“Prestari ste, djeco,” re¢e Aslan, “i morate se upoznavati sa svojim svijetom sada.”
“Ali to nije do Narnije, znate,” zajeca Lusi. “U pitanju ste vi. Ne¢emo vas tamo
susresti. I kako moZemo Zivjeti a da vas viSe nikada ne vidimo?”

“Ali srescete me, draga moja,” reCe Aslan.

“Zar — zar ste i tamo, gospodine?” upita Edmund.

“Naravno,” odgovori Aslan. “Ali tamo imam drugo ime. Morate nauciti da me
poznajete po njemu. To je i bio glavni razlog zasto ste dovedeni u Narniju da,
poznajuéi me ovdje kratko vrijeme, moZete da me poznajete bolje tamo.”16

316 | uis, K.S.: Poslednja bitka, Golden Marketing, Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2001.
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“Drugo ime” u stvari saCinjava Citav niz imena, ¢ak vise od njih pedeset. “Lav”
(plemena Judinog) i “Jagnje” (bozije koje uklanja grijeh svijeta) samo su neki od velikog
broja biblijskih naziva za Isusa Hrista, $to je Luisu i pruzilo jo$ jednu priliku da u zemlji
gdje zivotinje zive na ljudima sli¢an nacin i komuniciraju svakodnevnim ljudskim jezikom,
uspostavi, makar i potpuno nepotrebno forsiraju¢i Aslanovu transformaciju, cvrstu
poveznicu izmedu svoga knjizevnog lika i originalnog modela. Medutim, Cesti posjetioci
nedjeljnih propovijedi sigurno ¢e prepoznati jo§S jednu paralelu, nastalu kroz pri¢u
nepoznatog autora o dva brata, njihovoj zavadi i lutaju¢em stolaru-nadnicaru koji, umjesto
da sagradi nalozenu drvenu barijeru, u¢ini neSto potpuno suprotno — podigne most
pomirenja.®!” Tako u ovom kontekstu naziv Graditelja nalazi nesto drugacije utemeljenje,
dodatnim fokusiranjem na Isusove rijeci iz Otkrovljenja 1:18 (“Ja drzim kljuceve od Smrti
i Hada”) ostvaruje se razumijevanje punijeg znacaja impozantne figure velikog lava.
Stavise, primjetno je da u mnogim pjesmama, himnama, raznim kanonizovanim ali i
apokrifnim tekstovima, smrt simboli¢no biva docarana prelaskom preko rijeke.'® To,
naravno, i nije pretjerana novina u odnosu na drevne religije: egipatski tekstovi pominju
nadnaravne vodene tokove kao mjesta susreta ljudi, svjetova i, naravno, zivota i smrti,
mitologija Mesopotamije kroz Ep o Gilgamesu donosi Sidurino upozorenje slicnog smisla,
u Vavilonskoj teodeciji i antickim predanju navodi se da prelazak u podzemni svijet preko
Stiks, ili neke druge sli¢ne vodene granice, predstavlja neminovnu sudbina svakog zZivog
bica, itd... Cak ni Vergilijeve ili Danteove varijacije na temu nisu i$le zna¢ajno dalje od
ovako uspostavljenih postavki. Mlada po nastanku, poema Biser, dragulj engleske
srednjevjekovne poezije, jednako biva bazirana na simbolici srodne vrste, stavljajuci
Snivaca na suprotnu obalu od Jagnjetove nevjeste u bijelom 1 velianstvenog trona iza
zidina sa dvanaest vrata, neumoljivo mu uskracujuc¢i prelazak prostim razlogom jer je —
ziv. Ipak, ukoliko bi trazili najbliZi, nepobitno zastupljen oblik sli¢nosti, on se sigurno

mora prepoznati u Banjanovom Putu Hris¢anina:

817 Pri¢a o dva brata predstavlja tipi¢no hri$éansku pricu, veoma &esto upotrebljavanu kao pocetak nedeljnih
propovijedi. Govori o sukobu dva brata koji su dugi niz godina Zivjeli u skladu dijele¢i sve §to su imali, a
zidovi obije kuce, jedne naspram druge, odjekivale su smijehom obaju porodica. Ipak, nekakvo sitno
neslaganje dovesce do ozbiljnih rijeci i zavade. Jedan od brace (u nekim verzijama price stariji, u nekim
mladi) pomjerice tok rijecice kako bi dodatno razdvojio nekada skladnu zajednicu, §to ¢e drugog podstaci da,
kada mu stolar zakuca na vrata nudec¢i usluge, zatrazi da mu se podigne visoka drvena ograda i zakloni
pogled na drugu stranu rijeke. Kada se vrati iz grada, do¢ekace ga veliko iznenadenje — umjesto ograde stolar
je podigao most. Braca ¢e se na¢i na polovini toga mosta, izmiriti i nastaviti da zive kao prije. Stolar ¢e
ljubazno odbiti da ostane sa njima, tvrde¢i da ima “jo§ mnoge mostove za izgraditi.”

318 pjesma ameri¢kih crnih robova pod originalnim nazivom Michael row the boat ashore, prvi put
zabiljeZena u periodu prije poCetka Gradanskog rata, samo je jedan od primjera pripisivanja simbolike smrti
rijeci. Pogotovo su zanimljivi stihovi koji glase: “Michael row the boat ashore. River Jordan is chilly and
cold; chills the body but not the soul.”
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“Videh zatim kako su iSli svi skupa sve dok ne ugledaSe gradske kapije. Tada
primetih da se izmedu njih i kapije nalazila reka, a preko nje nije bilo mosta. Reka
je bila jako duboka. Kada su ugledali vodu, putnici su se zapanjili. Ali ljudi koji su
ih pratili rekoSe:

— Morate preéi, jer se druk¢ije ne moze na kapiju. Onda su putnici upitali da li
postoji neki drugi prilaz kapiji, na Sta su im ovi odgovorili:

— Ima, ali su samo dvojica, to jest Enoh i Ilijja isli tim putem od postanka sveta i
niko vise nece sve dok ne zatrubi poslednja truba.

Onda su putnici, a naro¢ito Hri$¢anin klonuli duhom i gledali na sve strane, ali nisu
mogli da nadu put kojim bi zaobisli reku. Onda upitaSe:

— Da li je voda jednako duboka?

— Nije! Koliko ¢e biti duboka zavisi od vase vere u Cara toga Grada.”3°

Bas kao $to su mnogi hodocasnici-namjernici umjeli klonuti duhom u strahu od
dubine i tereta grijehova proslosti, a Sniva¢ vracen u stvarnost nakon S$to je, opcinjen,
zakora¢io put nedostiznog locus amoenus-a, tako su Lusi i Edmund iskusili veliko
razocarenje, suoceni sa nemogucénoS¢u ponovnog dolaska u Narniju. Ipak, zavrSetak puta
¢e biti za sve identi¢an: HriS¢anin i Nedoljub, uz manje ili vece poteskoce, staju pred
kapije toliko zeljenog cilja, a vjerovatno ¢e isto docekati i razbudeni otac, onoga trenutka
kada to bude odlugeno.’® Za Digorija, Poli, Pitera, Edmunda, Lusi, Justasa i Dzil K.S. Luis
je odredio istovjetnu krajnju sudbinu, iako kroz nesvakidasnje ¢udno rjesenje da likove iz
djecije price ucini zrtvama zeljeznicke nesreée. U svakom slucaju, navedene knjizevne
Kreacije stupaju u raj upoznajuci smrt: samo rijetki odabrani, poput Henoka, Ilije i Ripicipa
to ¢ine uspinjuéi se, a da pri tome nisu okusili njen zalac®?, dok ée u svim ostalim
slu¢ajevima metafizi¢ki most za “drugu stranu” biti Aslan, odnosno Isus Hrist.

Jos izrazenije reference na biblijske elemente od onih iz Putovanja Namjernika
zore moguée je pronaéi u Carobnjakovom sestricu. Luisov prednastavak (poznatiji termin
predstavlja engleska rije¢ prequel) donosi istorijat prvih dana Narnije, prvih ulazaka iz
svijeta ljudi i prvih kraljeva, ali i u mitopoetickoj knjiZzevnosti ¢esto potencirani kreacijski
mit. UopsSteno gledano, ova kosmogonicna prica, stvorena kako bi se formulisala pozadinu
dogadaja, ali i kako bi pisac sebi olakSao Stedeci vrijeme na pojasnjenjima u vezi svega i
svaCega, vremenom se utvrdila u formi gotovo pa nezaobilazne uvertira u viSetomnije
fantazijske konstrukcije, direktno se nadovezujuéi na religijsko-artistiCke projekcije
stvarnih zajednica poput Sumera, Asiraca, Helena ili nordijskih naroda po pitanju uredenja

neba i zemlje, ali 1 veza sa visSim silama. Pored pojaSnjenja sveukupnog poretka i na¢ina na

319 Banjan, Jovan: Put Hris¢anina, Dobra vest, Novi Sad, 1983.

320 “Then I’ll go on in this dungeon, and never moan, And dwell here as long as my Prince should please.”
321 “Henok je hodio s Bogom, potom i3¢eznu; Bog ga uze.” (Knjiga Postanja 5:24); “I dok su tako ili i
razgovarali, gle: ognjena kola i ognjeni konji stado$e medu njih i Ilija u vihoru uzide na nebo.” (Poslanica
kraljevima 2:11)
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koji on biva uspostavljen, kreacijski mit se nerijetko bavi i konkretnijim momentima kakvi
su rituali, sveta mjesta ili predmeti od visestrukog znacaja za identitet i tradiciju zajednice.
Kao kolektivni san, u sebi inkorporira i metafizicke konstrukcije od jednakog znacaja za
razumijevanje stanja tog kolektiva, po istom principu sna jedinke na psiholoSkom planu
konkretne individue. Dakle, bilo da se radi o stvaranju ex nixilo ili je u pitanju haos, Drvo
univerzuma, jaje, voda ili neki drugi vid posta(ja)nja, sam sistem dozivljaja tako
grandioznog pothvata drevne nauke odavao je zaista mnogo o nacinu na koji drustvo
definiSe samo sebe. Stoga je, uzimajuci sve navedeno u obzir, Luis centralni dogadaj
Sestog romana sa namjerom organizovao tako da objedini srz navedenih principa i
karakteristika, prilagodavajuéi cjelokupnu postavku namijenjenoj literarnoj ulozi.

Vracajuci se na pocetak, pisac docarava ne samo Narnijino budenje u zivot, procvat
sveukupnog postojanja i porijeklo krunskog zla, ve¢ i detaljnije pojedinosti u vezi sa
Digorijevom ulogom u nastanku ormara, kao 1 istoriju neobicno intrigantne lampe i njene
uvijek goruce vatre. Sazdan od specificnih imaginativnih niti, taj dio price sadrzi niz
individualnih osobenosti 1 inspiracija, ali i onu arhetipsku crtu koje bi se mozda i
najpotpunije mogla sagledati ukoliko se postavi nasuprot starozavjetnog koncepta kao
najuticajnijeg, ali i Tolkinovog silmarilionskog, kao najpoznatijeg na fonu mitopoeticke
kosomgonije.

U Svetom pismu i Slimarilionu cjelokupan vidljivi i nevidljivi svijet stvoren je
voljom svemo¢nog bozanskog bic¢a: vazduh, voda, nebeski svod, Zivotinjski i biljni svijet
podrazumijevaju postojanje svoga zaCetnika, a prima materia stvaranja nalazi se u
njegovoj rijeci. lako Ainulindale mnogo detaljnije opisuje kako Eru lluvatar, “Onaj koji je
Sam”, oblikuje kosmos, a judejsko-hris¢anski Otac djeluje mnogo blizim i uklju¢enijim od
Tolkinovog, sli¢nosti i dalje ostaju veoma velike. Radi stilskog 1 sadrzinskog uporedivanja
potrebno je navesti izvode iz pocetnih dijelova oba teksta koji potpadaju pod kategoriju

obuhvacenu pojmom kreacijskog mita:

Sveto pismo Silmarilion

U pocetku stvori Bog nebo i zemlju. Bje Eru, Jedini, kojega na Ardi zazivlju
imenom lluvatar; a on ponajprije stvori
Ainure, Blazene, koji bejahu izdanci
njegove misli (...)

(...) 1 vidje Bog da je dobro. Sad je, medutim, Iluvatar seo i1 sluSao, 1

¢inilo mu se da je dobro, jer je
muzika bila bez mane.

174



I reCe Bog: neka bude svetlost. I bi svetlost.

I pusti zemlja iz sebe travu, bilje, Sto nosi
seme, 1 drvo rodno koje rada rod po svojim
vrstama, u kojem je seme njegovo po
njegovijem vrstama (...)

I stvori Bog kitove velike, I sve zive duse
Sto se micu, $to provrveSe po vodi po
vrstama svojim, | sve ptice krilate po
vrstama njihovijem (...) | stvori Bog zveri
zemaljske po vrstama njihovijem, | sve
sitne Zivotinje na =zemlji po vrstama
njihovijem.3?2

“Zaista, kazem vam: E4! Neka bude tako!”

Odmah je seme §to ga je Javana zasadila
stalo hitro nicati i pupati, a iz zemlje je
izbilo mnosStvo malih i velikih biljaka; od
mahovina, trave i guste paprati do drveca
kojima su kroSnje doticale oblake kao da su
zive planine, dok im je debla obavijao
zeleni sumrak.

Pojavise se 1 zveri, te stadoSe obitavati na
travnim poljanama ili u rekama i jezerima i
hodati u seni $uma. 323

322 Karadzi¢, Vuk i Pura Danici¢ (prev.): Biblija: Stari i Novi zavet, Prosveta, Beograd, 1985.
323 Tolkien, J.R.R: Silmarilion, IP Esotheria, Beograd, 2002.
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Starozavjetni Bog i Tolkinov lluvatar predstavljaju jedinstvena izvoriSta i suverene
autoritete nad svim stvarima. Oba deiteta svoju ideju sprovode u djelo kroz nekoliko
kreativnih faza: prvi to ¢ini tokom Sest dana dok drugi, nakon par pripremnih koraka,
kruni$e svoj poduhvat veliCanstvenim nastankom Svijeta koji jeste. Kao vrhovne mo¢i, oni
se medusobno razlikuju prvenstveno po tome Sto Jahve (Bog Otac) djeluje kao iskljucivi
pokreta¢ i nosilac cjelokupnog niza dogadaja’?*, dok Eru (Otac Svih), ¢ija motivacija na
stvaranje ostaje jednako neobjasnjiva kao i mnoge odluke biblijskog tvorca, ne nastupa
potpuno samostalno, ve¢ sa Zeljom 1 svjesnom namjerom da proces formiranja kosmosa
ucini rezultatom zajednickog djelovanja i odgovornosti. Zato prvo, kao pratioci, sredstva i
posrednici stvaranja nastaju Ainuri, viSa bic¢a ili polubozanstva, formirana po obli¢ju svoga
tvorca ali nezavisna u sopstvenoj volji uma i svaki sa sopstvenom svrhom. Harmonizujuéi
se sa Iluvatarovom temom, Ainuri stvaraju sve izuzev ljudi i vilenjaka, Sto ih Cini
anortodoksnim andelima Tolkinovog univerzuma. Cak se javljaju u priblizno isto vrijeme
kada i njihov ekvivalent iz Svetog pisma, sa izuzetkom cinjenice da preuzimaju daleko
osjetniju ulogu.3?®

Za razliku od ove dvije knjige, Carobnjakov sestri¢ nastanak Narnije otvara tek sa
devetim poglavljem kada se, nakon opste trke i halabuke, ¢udna druZina sa ulica Londona
naglo seli u Sumu izmedu svjetova (posudba od Vilijama Morisa). Ovo mjesto laganog
zaborava i velike boli za Vjesticu, bez ptica, insekata, Zivotinja (izuzev hrcka) i vjetra,
igrace ulogu neobi¢nog portalnog neksusa, svojevrsnu kolodvornu vezu medu razlicitim
univerzumima posredstvom desetina malih, plitkih jezeraca. Tu ¢e konj po imenu Jagoda
ugacati u obliznju baricu kako bi utolio Zed nakon lude jurnjave i, zahvaljuju¢i fiziCkom
kontaktu prisutnih, transportovati mali ljudski lanac na teritoriju onoga §to ¢e Jadis nazvati

“praznim svijetom.”32

OkruZzena potpunom tamom, zbunjena Sestorka preispituje najrazlicitije
pretpostavke 0 mjestu na kome su se obreli, od toga da ih je konac¢no stigla zla kob, preko
ideje da se nalaze u no¢nom Carnu ili nekakvom dubokom rovu, do mogucnosti da su, u
stvari, mrtvi. Pocetak prepirke prekinuce nedefinisan zvuk iz nistavila:

“U mraku se napokon nesto pocelo dogadati. Neki je glas poceo pjevati. Bio je vrlo

udaljen, i Digori nikako nije mogao otkriti iz kojega pravca dolazi. Ponekad se
¢inilo da dopire sa svih strana odjednom. Na tren je gotovo povjerovao da dopire iz

324 “Mi imamo samo jednoga Boga Oca od koga je sve” - Prva poslanica Korinéanima 8.6

32 Teolozi se veéinom slazu da andeli vjerovatno nastaju prije nego je Bog zapo&eo stvaranje zemlje te da ne
igraju znacajnu ulogu pri formiranju svijeta.

326 “Digori je jos uvijek drzao Vjesti¢inu petu, a Poli je drzala Digorija za ruku. Jedna od Kogijasevih ruku
bila je na konju, a ujak Endrju, jo$ uvijek vrlo drhtav, upravo je zgrabio drugu Koc¢ijasevu ruku.”
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zemlje ispod njih. Donji su tonovi bili dovoljno duboki da bi mogli biti glas same
zemlje. Nije bilo rijeci. Jedva da je bilo i melodije. No bili su to, izvan svake
dvojbe, najljepsi zvuci Sto ih je ikada Cuo. Bili su toliko lijepi da je to jedva mogao
podnijeti. Cinilo se da se svidaju i konju; zanjistao je onako kako bi zanjistao konj
koji je godinama vukao kociju, a sad se opet naSao na svojoj staroj livadi, na kojoj
se igrao kao zdrijebe, 1 vidi nekoga koga se uvijek sjecao i koga je uvijek volio
kako se priblizava livadom donose¢i mu kocku Secera.

“Boze moj!" rekao je Kocijas. "Nije li prekrasno?”3%’

Crnilo iznad glava druzine osipa se zvijezdama ¢iji glasovi — njih “vise no Sto biste
mogli izbrojati” — postaju dio cudesnog hora. Ubrzo se pocinju ocrtavati i obrisi brda dok
je istocno nebo mijenjalo boju “od bijele u ruzicastu, od ruzicaste u zlatnu”. Konacno se
ukazuje i sunce, znatno mlade od zemaljskog, nemjerljivo mlade od onog iz Carna,

stvoreno najnabujalijim zvukom do tada: njegova svjetlost otkriva i priliku Pjevaca:

“Lav je hodao gore-dolje po pustoj zemlji i pjevao svoju novu pjesmu. Bila je
meksa i1 vedrija od one kojom je dozvao zvijezde i sunce; blaga, talasasta muzika. |
kako je on hodao i pjevao, tako se dolina ozelenjela travom. Trava je nikla oko
Lava kao jezerce. Zatim se kao val prosirila po padinama brezuljaka. Za nekoliko
minuta penjala se uz niZze obronke udaljenih planina, ¢inec¢i taj mladi svijet svakim
trenom sve mekSim. Sada se moglo ¢uti kako povjetarac mreska vlati trave. Ubrzo
se pojavilo jo§ nesto osim trave. Visi su obronci potamnjeli od vrijeska. U dolini su
se pojavile tackice grubljeg i ostrijeg zelenila. Digori nije znao Sto je to sve dok se
jedna nije pojavila sasvim blizu njega. Bila je to mala S§iljasta mladica koja je
pruzala desetine ruku, zastirala te ruke zelenilom i rasla otprilike jedan centimetar u
sekundi. I ve¢ su deseci takvih mladica rasli oko djecaka. Kad su bile visoke ve¢
gotovo kao on, Digori je shvatio §to su. "Stabla!" uzviknuo je.”

Mozete li zamisliti travnatu povrSinu koja vri kao voda u loncu? Jer to je doista

najbolji opis onoga Sto se dogadalo. Na sve strane bubrili su brezuljci u tlu. Bili su

vrlo razli¢itih veli¢ina, neki ne veci od krticnjaka, neki poput kolica, dva poput
manjih kuca. Ti su se brezuljci micali i nadimali dok ne bi pukli, grumenje zemlje
razletjelo bi se oko njih, a iz svakog je brezuljka iskogila Zivotinja.”3%

Opis stvaranja donosi jo§ puno pojedinosti koje su se ticale konkretnih vrsta i
nacina njihovog prikladno adamovskog nastanka. Redaju se prizori jelenjskih rogova dok
izviru iz uzburkanog zemljista, leprSavih leptira, zujanja prezaposlenih pcela, oStrenja
pandzi o stabla drveca i, uopste, svakojakog ‘“graktanja, gukanja, krijesStanja, revanja,
njiStanja, lajanja, Stektanja, mukanja, blejanja i trubljenja.” ZagluSujucu galamu Luis
stiSava novim djelovanjem lava — odabirom i grupisanjem u krug onih ¢ija usta ¢e od tada

dobiti mo¢ govora (medu njima se nasao i Jagoda), te rije€ima izreCenim najdivnijim 1

327 Luis, K. S.: Carobnjakov sestri¢, Golden Marketing, Tehnicka knjiga, Zagreb, 2001.
328 | bid.
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nadubljim glasom ikada: “Narnijo, Narnijo, Narnijo, probudi se. Voli. Misli. Govori. Budi
stabla koja hodaju. Budi zivotinje koje govore. Budi bozanska voda.”

Svjestan da bi prevelika preklapanja sa Svetim pismom vodila ponovhom
zarobljavanju u “vitraze” 1 “nedeljnu vjeronauku”, K.S. Luis je pribjegao nesto drugacijoj
perspektivi, znacajno slikovitijom od one sa pocetka Prve knjigu Mojsijeve, ali i dalje usko
vezanoj za osnovni sadrzaj i smisao. U potrazi za nalinima kako bi sopstvenoj
interpretaciji hri§¢anske ideje omogucio da zablista u “punoj snazi” i bez aktiviranja
“kocnica” u svijesti mladog Citaoca, a da se pri tome izbjegne zastranjivanje u suvoparno
prepriCavanje uveliko poznatog materijala, vodio je racuna i o tome da se istovremeno
pruziti doprinos uklanjanju zabluda sli¢nih onoj koju navodi Lusi Vinket:

“Kada sam bila dijete i ¢ula uvod u Jevandelje po Jovanu u pono¢ uoci Bozica, ja

sam u stvari ¢ula “U pocetku bijaSe Rije¢” i zamislila sam nekoga — u stvari to nije
bio bilo ko ve¢ krupan Covjek sijede brade i gromkog glasa — kako uzvikuje

“RIJEC” da bi otpocCeo stvaranje. Na svoj djeciji nacin ja sam mislila kako je bio

neophodan krik barem da bi se sprovelo nesto tako ozbiljno kao Sto je stvaranje

svijeta. Kasnije sam shvatila da su mnogi isto zamisljali prije mene.”3?°

Dakle, sa namjerom da se putem svoga kreacijskog dogadaja pojasni ili barem
dodatno priblizi starozavjetni, tvorac Narnije je potpuno ocigledno eksploatisao sadrzaj to-
do liste originalnog Tvorca: iako su sasvim prirodne razlike, kao i odredene permutacije u
rasporedu faza zaista prisutne (jer kako bi druzina ina¢e mogla dospjeti u nesto $to ne
postoji), osnovni princip i dalje ostaje nepromijenjenim. Tako, za razliku od Biblije gdje,
nakon stvaranja zemlje 1 neba (“A zemlja bijaSe bez obli¢ja 1 pusta, i bi tama nad
bezdanom”) Boziji plan na red donosi svjetlost, a potom, drugog dana, i kopno, stvari u
Hronikama nastupaju unekoliko drugaéijim redoslijedom jer, ve¢ po samom dolasku,
stopala piS€evih transdimenzionalnih putnika staju na definitivnhu materiju, opisanu kao
“nesto svjeze i ravno, mozda zemlja, no sigurno nije bilo trava ni drvo”, §to Digorija tjera
na zakljudak da ipak jesu “negdje”. StaviSe, pojedine prizore obiljezava jo§ izrazitija
podudarnost, zbog ¢ega opis iz Carobnjakovog sestric¢a, gdje scena zaba “koje su se sve
pojavile u blizini rijeke” i “odskakutale su glasno krekecuci ravno u vodu”, zajedno sa
slikom kada je “mnostvo ptica [...] izletjelo iz drve¢a”®®, dolazi kao svojevrsna parafraza
reCenice ‘“Neka vrve po vodi zZive duSe, 1 ptice neka lete iznad zemlje pod svod nebeski.”

Gledano u cijelosti, nastanak flore i faune Luisovog svijeta izrazito evocira i dvadeset

329 Winkett, Lucy: Our Sound is Our Wound: Contemplative Listening to a Noisy World -- The Archbishop of
Canterbury's Lent Book 2010, Continuum, 2010.
330 |uis, K.S.: Carobnjakov sestri¢, Golden Marketing, Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2001.
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Cetvrti stih Postanja i Bozije rijeci: “Neka zemlja pusti iz sebe dusSe Zive po vrstama
njihovim, stoku i sitne Zivotinje i zveri zemaljske po vrstama njihovim.” Cak se, izre¢ena
tokom obracanja novorodenom zivotu, prva uputstva Jahve i Aslana znacajno dodiruju
svojim smislom:

“I blagoslovi ih Bog, i reCe im Bog: Radajte se i mnozite se, i napunite zemlju, i

vladajte njom, i budite gospodari od riba morskih i ptica nebeskih i od svega
zvjerinja $to se mice po zemlji.” — Stari zavjet

“Zivotinje, dajem vam vas same”, rekao je snazni, sretni Aslanov glas. “Dajem vam
zauvijek ovu zemlju Narniju. Dajem vam Sume, plodove, rijeke. Dajem vam
zvijezde i dajem vam sebe. Nijeme Zivotinje koje nisam izabrao takoder su vase.
Budite blagi prema njima i pazite ih, no nemojte se vracati njihovim obi¢ajima jer
Cete prestati biti Zivotinje Koje Govore. Od njih ste nastali, i menu njih se mozete
vratiti. Nemojte to uciniti.” — Carobnjakov sestri¢
Stoga, uzimajuéi sve prethodno navedeno u obzir, moguce je pretpostaviti da
deveto poglavlje preuzima funkciju Prve knjige Mojsijeve: Aslan je otjelotvorenje
Svevisnjeg, njegov glas je Duh boziji a samo stvaranje slobodni akt uzviSene volje i
nepobitni dokaz premoc¢i nad davolom, tac¢nije kraljicom Jadis. Ipak, ukoliko se Citalac
zapita zbog Cega piS€evo bozanstvo radije pribjegava muzici nego rijeci, te zasto je lavlji
glas donosio zvukove toliko lijepe da ih se “jedva moglo podnijeti”, dok glas Gospodnji,
kako navode Psalmi, silinom “lomi kedre livanske”, odgovor bi se mogao izdvojiti
analizom osjetnih, iako niti izbliza toliko ociglednih uticaja DZ.R.R. Tolkinovog
Silmariliona: Ainulindale, pjesma Erua i njegovih Ainura, odzvanja poput literarnog eha u
scenama lavovog nevidljivog zvjezdanog hora; ta pjesma, Aslanov Oganj neugasivi, jeste

upravo ono Sto ¢e najviSe 1 prestraviti Vjesticu, noseci u sebi tragove Duboke cCarolije iz

osvita vremena.

5.4 Muzika stvaranja

Spekulisu¢i o razlozima koriStenja melodije u svrhe stvaranja, Norman Stajers
pretpostavlja da su “oba autora pribjegla upotrebi muzike umjesto usmene rijeci kako bi
unutar svojih subkreacijskih svjetova ostavili prostora za objasnjenje nastanka zla.”*%! lako
ovakvo zapazanje baS na najsreéniji nacin i ne doprinosi razjasnjenju problema
opredjeljenja za jednu od navedenih opcija, ostaje Cinjenica da Tolkinova predana
detaljnost upecatljivo oslikava Melkorovu ulogu u inicijalnoj disonanci harmonije, gdje

pjesma Ainura zaista dolazi u vidu daleko pogodnijeg i literarnijeg medija za prikazivanje

331 Styers, Norman: Music in World Making: The Creation of the World, Middle-Earth, and Narnia,
Cambridge Scholars Publishing, Newcastle, 2012.
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porijekla diskorda nego S§to bi to scena sa cjelokupnim postupkom zasnovanim na
osnovama nekakve vrste razgovora ili bezglasnog oblika komunikacije ikada mogla uciniti.
Sa druge strane, mada Luis nikada, pa ni kroz deSavanja iz Carna, ne iznosi zaokruZzeno
svjedoCanstvo o porijeklu svoga kvarioca, on ipak uspijeva kompenzovati nedostatak
informacija nesto drugacijim osvrtom, sadrzanim u reakcijama negativaca na veliCanstvene
zvukove kreacije:
“Kocijas i dvoje djece stajali su otvorenih usta i sjajnih ociju; upijali su zvuk i
izgledali kao da ih taj zvuk na nesto podsjeca. Usta ujaka Endrjua bila su takode
otvorena, ali ne od radosti. Izgledao je kao da mu se brada jednostavno odvojila od
ostatka lica. Ramena su mu bila ukocena, a koljena podrhtavala. Njemu se glas nije
svidao. Da je mogao pobjeci od njega tako da se zavuce u pacovsku rupu, bio bi to
ucinio. No Vjestica je izgledala kao da, na neki nacin, razumije muziku bolje nego
itko od njih. Usta su joj bila zatvorena, usne Cvrsto stisnute, kao i Sake. Cim je
pjesma zapocela, ona je osjetila da je sav taj svijet ispunjen magijom razli¢itom od
njezine i snaznijom. Mrzila ju je. Bila bi zdrobila sav taj svijet u komadice, ili sve
svjetove, samo da zaustavi pjevanje.”3%
lako je njen izraz lica govorio dovoljno sam za sebe, Luisova nadogradnja u vidu
opisa reakcije na nadolazecu svijest o, za Jadis, neoprostivoj i1 nedopustivoj inferiornosti,
upotpunio je prizor rastuéeg bijesa, joS jednom podsjetivsi na bezobzirno, hladno ludilo
koje je isisalo sav zivot iz drevne domovine. Medutim, kontrastno postavljanje gospodina
Keterlija 1 kocijasa Frenka naspram onoga §to ¢uju, nesumnjivo obrazuje veoma proracunat
literarni potez. Oslikavajuéi ga “Stravi¢no praktiénim” i egocentrikom prvog reda, Luis
Cudaka 1 Carobnjaka u pokuSaju ostavlja slijepim i1 gluhim za sva ¢udesna deSavanja,
oslobadajuci ga 1 najmanje potrebe, Zelje 1 namjere da se pronikne u veli€anstvenost svega
¢emu tek mali broj njih, iako nezvanih uljeza, ima privilegiju svjedociti. Isprva se slazuci
sa VjeSticom glede groznog mjesta odakle $to prije treba pobjeci, a potom ipak uvidajuéi
potencijal za basnoslovno bogacenje eksploatacijom zemlje gdje dio metala sa stare za
samo nekoliko minuta moze da izraste u novu uli¢nu svjetiljku (“Donese$ nekoliko
komada staroga Zeljeza ovamo, zakopas ih, a oni opet izrastu kao sjajne nove lokomotive,
bojni brodovi, $to god hoces”), ujak Endrju cjelokupnom pojavom i prakti¢cno svakom
izgovorenom rije¢ju jo§ vise naglaSava dobrocudnost londonskog taksiste starog kova,
koga pisac docarava kroz duhovno prosvjetljenje i opcCinjenost onim §to se unaokolo
odigrava (“Sveti Boze! [...] Bio bih bolji ¢ovjek cijeloga Zivota da sam znao da postoji
ovakvo §to”). Stoga, dok jedan zvuke grandiozne simfonije snagom gluposti i upornog

samozavaravanja pretvara u obicno rezanje (jer, pobogu, lavovi ne govore, a jo§ manje

332 Luis, K.S.: Carobnjakov sestri¢, Golden Marketing, Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2001.
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pjevaju), prizeljkuje pusSku 1 smislja razne mogucnosti finansijke koristi, Frenk odlucuje
prigrliti cudesnu ljepotu, nastojeé¢i da u sebe upije i shvati ono $to je shvatanja vrijedno. Jo$
nevjernijim od Nevjernog Tome, apostola koji prema predanju nije bio prisutan kada se
Isus ukazao svojim ucenicima, te je odbijao da povjeruje u njegovo uskrsnuée bez

konkretnog empirijskog dokaza®®®

, ekscentricno staro gundalo Cak i pred nepobitnim
dokazima svjesno zatvara oci, daleko nadilaze¢i Pevensijeve (narocito Edmunda, kada im
Lusi objelodani svoje otkri¢e, a kasnije i Suzan, odlu¢nu u nastojanju da dogadaje iz
Narnije pripiSe djecijim mastarijama), iako ne i patuljacku druzinu iz Posljednje bitke,
¢vrsto rijeSenu da ne povjeruje u postojanje Aslana/Taslana (““Hajde, majmune, pokazi nam
Sta je u Stali. Vidjeti svojim o¢ima znaci vjerovati”) i jednako snazno obnevidjelu za
ljepote raja cinizmom hermeneutike sopstvenog uskogrudog dizajna.

Kroz primjer dva razli¢ita karaktera i njithov odnos prema muzici stvaranja Luis
pokazuje da, bas kao i Tolkin, u kreaciji nalazi harmoniju, savrSenstvo i red, dok u onome
Sto je remeti ili omalovazava na ovaj ili onaj nacin, prepoznaje porijeklo grijeha i zla svake
vrste. Zato Melkorova interpretacija Iluvatarove zelje da Ainuri sopstvenim djelovanjem
utkaju djeli¢ sebe u stvoreno, na trenutke razumna i gotovo na pragu cak i djelimicnog
opravdanja, ipak tone u istu tamu Vjesti¢ine nekontrolisane potrebe da gospodari svim i
sva¢im, bozanski suvereno i po samovoljnom tiranickom nahodenju, te okoncava u
istovjetnom porivu koji je i bio uzrokom pobune Lucifera, Jutarnje Zvijezde. Ipak, snazne
podudarnosti Srednje zemlje 1 Narnije se ne zadrZavaju, a jo§ manje zavrSavaju na samo na
tome fonu.

Jos jedan od primjera paralelnog pozicioniranja u interpretaciji polaznog materijala,
1ako zastupljeniji u smisaonoj nego u spoljasnjoj, kompozicijskoj analogiji, izvire iz
domena problema iskuSenja i nastojanja odupiranja istom. Smisao pri¢e o Adamu i1 Evi,
tacnije dijela gdje Satana u Rajskom vrtu kroz zmiju uspijeva da privoli prvu Zenu na prvi
grijeh, $to ¢e za najneposredniju posljedicu imati prvo izgnanstvo i prvu kaznu u vidu
nesloge, porodajnih bolova i teSkog rada u “znoja lica svoga”, na kreativan nacin je
preraden, prilagoden i integrisan u srz mitova o Narniji i Ardi. Otuda i ovaj aspekat
dijaboli¢ne prirode Tolkinovog i Luisovog negativca dolazi u punoj mjeri do izrazaja tek u

kontekstu starozavjetnih tema. Naime, ukoliko se zaviri medu stranice Svetog pisma,

333 “A Toma, zvani Blizanac, jedan od Dvanaestorice, nije bio s njima kad je dosao Isus. Drugi su mu uéenici

rekli: “Videli smo Gospodina.” A on im odgovorio: “Dok ne vidim na njegovim rukama rane ¢avala i ne
stavim svoj prst u rane avala i ne stavim svoju ruku u njegov bok, ne¢u vjerovati.”
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primjecuje se da proroci opisuju buduc¢eg Gospodara pakla kao savrSeno lijepog andela,
najmudrijeg i najsjajnijeg medu ostalim primjercima bozijeg hora. Njegova pojava morala
je biti blaga i umirujuca kao i kod svih serafima, heruvima i arhandela, a lice odavati snagu
1 odlu¢nost uma. Uzviseniji nego iko od njegove nebeske sabrace, Lucifer je ispocetka bio
odan dodijeljenoj svrsi sve do trenutka kada ¢e, otkrivsi zlobu 1 zavist u sebi, ispoljiti
znakove egotisti¢nog prevrata, ¢ime postepeno i zapocinje transformacija u oli¢enje prvog
1 vrhunskog Pavola. U Zelji da i sam bude Bog a ne sluga Boziji, i uzdigne svoj tron iznad
trona koji je trebao da §titi®®*, dvanaestokrili melek®*® ée izazvati sopstveni sunovrat u
nemilost, vukuéi u propast i progon jednu tre¢inu zavedenih sljedbenika.

Melkor (kasnije Mraéni gospodar Morgot) i Jadis (kasnije Bijela kraljica) su takode
bili izuzetne spoljasnje ljepote, §to je vjerovatno proizaslo iz temeljnijeg razumijevanja
problema podsticanja na grijeh od strane oba autora: kada bi Satana kretao u pohod na novi
plijen obecavajuéi, ulagujuéi se i igrajuci na kartu povjerenja, a pri tome izgledao onako
kako ga Ducio di Bonasenja predstavlja na platnu (Isusovo iskusenje na planini), ili crven,
sa rogovima, kozijom bradicom, kopitima, repom i trozupcem (u Sta ga je devetnaesti vijek
transformisao po ugledu na nesre¢nog Pana), teSko da bi postao tako uspjeSnim lovcem na
duse kakvim ga Jevandelje po Petru prikazuje®*®. Sa istovjetnom logikom na umu redali su
se i drugi koraci, jednako oprezni pri odnosu prema docnijim crkveno-folklornim
uljepSavanjima (u Luciferovom slu¢aju unakaradivanjima), S§to i jeste razlog zaSto
Tolkinova struktura dogadaja daleko osjetnije i nalikuje judejsko-hris¢anskoj verziji,
opisanoj u prorockim knjigama Isaije 1 Jezekilja, nego li savremenijim interpretacijama.
Tako ¢italac upoznaje Melkorovu teznju da 1 sam postane stvaraocem, prati ga pri ¢estim
odlascima u Prazninu i uzaludnim traganjima za Ognjem neugasivim koji se oduvijek i
nalazio sa lluvatarom i otkriva kako se tim lutanjima pustim prostranstvima u njegovom
nebeskih dvorova. Otkuda i zasto one naviru, Luis odlu¢uje ostaviti u svojevrsnom velu
misterije i bez odgovora, ba$ kao §to to ¢ini i Biblija kada je njen glavni negativac u
pitanju. Na ovaj nacin, a da se pri tome niti jednom ne pozove na palog andela, Tolkin
uspostavlja otvorenu asocijaciju na najpoznatiji prikaz problema zavisti i posljedica

nemogucnosti nadvladavanja, istovjetno ¢ine¢i svoga antagosnistu miltonovski pocetno

334 Prema najstarijim tekstovima Satani je bila povjerena uzvisena duznost ¢uvanja BoZijeg trona, uloga koju
je on prezreo i odbacio.

335 U islamu melek (arap. <, al-malak, melek “poslanik”™), predstavlja ime za bezgrije$na duhovna biéa
stvorena od svjetlosti (nur, an-nur) kako bi sluZzila Alahu, pokoravala mu se i izvr§avala njegove naredbe.
Nema podataka da je Tolkin svoje Ainure nazvao inspirisan formom iz arapskog jezika.

336 «Budite trezveni, bdijte! Protivnik vas, Pavo, ide uokolo kao ri¢uéi lav i traZi koga da prozdre.”
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besporo¢nim, a Saurona, prvobitno Majara, a potom 1 Morgothovog najstrasnog generala,
ekvivalentom Azazela, Belzebaba ili Leviatana®¥'.

Nakon §to bude poraZzen i sputan lancem Angainorom, a mra¢na utvrda Utumno
razruSena, Melkor ¢e tri duga vijeka camiti u tami Mandosovih tamnica. Ipak, vrijeme nece
izlije¢iti mrznju — S$taviSe, samo ¢e je pojacati. Stoga, po oslobadanju, njegov modus
operandi postaje mnogo tisi, lukaviji i proracunatiji, strahovito podsjec¢ajué¢i na nacin
djelovanja pravog Gospodara lazi:

“Medutim, u svojem srcu Melkor je ponajvise mrzio Eldare, jer su bili krasni i

bezbrizni i jer je u njima gledao uzrok uspona Valara i sama njegova poraza. Stoga

je jos i bolje hinio ljubav prema njima i trazio njihovo prijateljstvo, te im ponudio
sluzbu svojeg znanja i pomo¢ u svakom velikom delu koje bi zapoceli.

Noldori su uzivali u skrivenom znanju koje im je mogao razotkriti; a neki su od njih
upili re¢i za koje bi im bilo bolje da ih nikad nisu ¢uli.”3%®
Naoruzan strpljenjem, prosipajuci pregrSti prevare, loSih savjeta i zlonamjernih
glasina na sve strane, Valar ¢e ubrzo uvidjeti da rezultat ne izostaje te da se, raspaljujuci
sumnju i nepovjerenje u srcima lakovjernih, “moze odmoriti od teska posla dok drugi zanju
1 seju umesto njega”:
“Cim je uvidio da su mu se mnogi priklonili, Melkor ih stade &esto pohoditi i u
svoje krasne reci uplitati druge, tako neprimetno da mnogi koji su ih slusali,
verovahu prisecajuci ih se, kako su nastale iz njihovih vlastitih misli. Prizivao je u
njihova srca vizije moc¢nih kraljevina u kojima bi mogli vladati svojom voljom,
silni i slobodni na istoku; te su istom stale kolati glasine da su Valari doveli Eldare
u Aman iz ljubomore, pobojavsi se nece li lepota Kvenda 1 stvaralacke sile kojima
ih je obdario Iluvatar postati prejake da bi ih Valari mogli obuzdati.”3*°
Zahvaljujuci upornosti bez premca i daru za iskrivljivanje 1 najévrs¢ih istina, trud
nekada prvog medu Ainurima doves¢e ¢e do kraja velebnih dana Valinora i povecerja
drevne slave vilenjaCkog roda. Tako je sa Silmarilionom zapocela, a preko Hobita i
Gospodara prstenova nastavljena razrada ideje prima malum kroz vjestog, slatkorjecivog, i
u naizglednoj pokornosti uvjerljivog prevaranta, sposobnog da kod Zrtve zamagli i zatruje
zdravorazumsko prosudivanje, istovremeno raspiruju¢i vatru nezdrave Zelje za

zabranjenim ili nedostiznim. Krvoproli¢a, bratoubistva i kletve, kvarenje Numenorejaca

Andora, propast Goluma, posrtanje Boromira, rije¢i Gandalfa i1 Galadrijele pred

337 Najéescée navodena imena u raspravama na temu prvih palih andela. Sauronu bi najvise sli¢io Azazel,
prvenstveno po obznanjivanju ljudima zabranjenih vjestina, ali i po tome $to ga se nerijetko tereti za sveopste
kvarenje zemaljskog Zivlja.

3% Tolkien, J.R.R: Silmarilion, IP Esotheria, Beograd, 2002.

339 |bid.
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moguc¢noS¢u posjedovanja straSnih moci Prekrasnog, pa ¢ak i Frodovo pokleknuce kod
Samat Naura samo su neke od karika u lancu razrade razgranatog koncepta iskusenja.
Luisov model takode pociva na sli¢nim premisama, gdje se teziSte pri¢e o sukobu
dobra i zla po potrebi pomijera izmedu dva potpuno opozitna polariteta, Aslana i Jadis.
Ipak, prije nego li pristupi obradi teme iskusavanja od strane spoljasnjih faktora pisac ¢e
demonstrirati uvjerenje kako ono $to je ubilo macku u Cuvenoj izreci u stvari ¢uci u
svakom, pa i najboljem covjeku. Ovakvo stanoviSte provla¢i se kroz epizodu lutanja
Carnom i pronalaska sobe sa ¢udnom magijom u zraku i stotinama ljudi u sjedeéem
polozaju, savrSeno mirnih, viSe nalik voStanim figurama nego bi¢ima od krvi 1 mesa.
Nakon $to pozeli da sazna pozadini krajnje neobi¢ne scene, Digori ¢e nesmotreno razbiti
¢aroliju sna udarcem ceki¢a o zlatno zvono, pokazujuci da je iskusenje iza Skakljivog
natpisa na stubu bilo jace 1 od oStrog insistiranja prijateljice na potencijalno pogibeljnoj
besmislenosti takvog poteza.®*® Nazalost, reperkusije trenutne ishitrenosti pokazace se
pogubnim do te mjere da ¢e dje¢ak dozivjeti da vise nego jednom iskreno pozali ne samo
zbog budenja Vjestice, vec 1 nepotrebne grubosti prema vijernom pratiocu koji to sigurno
nije zasluZzio. Ipak, iako se radilo o slabaSnoj satisfakciji, dvojac ¢e otkriti ono S$to ih je
kopkalo: kada se udalje na sigurno od dosega ruSevnih kamenih zidova i ostataka nekada
velelepnih svodova, uslijediée ispovijest o davnasnjoj slavi, nekada ispunjenog “toptanjem
stopala, Skripom toCkova, pucketanjem biceva 1 stenjanjem robova, grmljavinom kola 1
bubnjanjem zrtvenih bubnjeva u hramovima”, ali i nemilosrdnom neprijateljstvu
usmjerenom protiv rodene krvi:
“Moja sestra je tome kriva”, rekla je Kraljica. “Ona me na to natjerala. Zauvijek na
njoj bilo prokletstvo svih Sila! Bila sam spremna u svakom trenu sklopiti mir —da, i
postedjeti njezin Zivot — da mi je samo htjela prepustiti prijestolje. No nije htjela.
Njezina je oholost donijela propast cijelome svijetu. Cak i kad je ve¢ zapoceo rat,
postojalo je svecano obecanje da se nijedna strana nece sluziti magijom. No kad je
ona prekrsila zavjet, Sto sam ja mogla uciniti? Glupaca! Kao da nije znala da sam u
magiji jaca od nje! Znala je cak da sam se domogla tajne Zalobne Rijeci. Zar je
mislila —uvijek je bila slabi¢ — da se neéu njome posluziti?”*
Spremnost da se u jednom trenutku ponisti Citav Zivot, vjekovi stvaranja i
nasljedivanja, da se bez trunke Zaljenja kamenim ulicama prolije “crvena rijeka” (“Pustala
sam krv svoje vojske kao vodu”) samo da bi se sjelo na tron i bilo “Kraljicom cijeloga

svijeta” — makar on bio potpuno isuSen i mrtav — dovoljno govori o suludoj ambiciji u

340 «“pystolovni strance, sada moras izabrati Udarit u zvono, opasnost izazvati, Ili se pitat' dok ne otjera te u
ludilo, Sto bi se dogodilo da si to ucinio.”
31 | uis, K.S.: Carobnjakov sestri¢, Golden Marketing, Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2001.
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pozadini apsurdno sebi¢ne arogancije. Sestrino trijumfalno istupanje nakon velike
trodnevne bitke 1 jedna jedina izgovorena rije¢ — “Pobjeda” — pokazace se konacnim
okidacem; udarni talas svojevrsnog autogenocida prenijece se, zahvaljujuéi Digorijevoj
slabosti (iako se pokusao izvuéi sa neuvjerljivom priCom o opojnom uticaju nove sredine
na racionalno rasudivanje) na novooformljeni svijet Narnije, daju¢i opravdan povod
Aslanovoj brizi zbog nadolaze¢e muke i nesrece nad jos uvijek nerodenim generacijama.

Posto kao pandan Lucifera na nebu Jadis preuzima ulogu iskvarene plave krvi na
kraljevskom dvoru (bilo bi zanimljivo vidjeti davolovo ponasanja u pred-kataklizmi¢nim
okolnostima nalik onim iz Carna), detaljnija razrada motiva iskuSenja morala je Hronike
jo$ jednom uvezati sa Svetim pismom. Luis to nanovo &ini preko Carobnjakovog sestrica,
stavljajuéi u pogon procese razvoja scenografije ve¢ od momenta prvog razgovora Digorija
i Aslana kada, svjestan da je Adamov sin unio veliku nesrecu u novi svijet na sam dan
njegovog rodenja (navodno ni sedam sati nije proteklo prije nego se Jadis pojavila), lav
iznosi neobi¢nu ponudu za iskupljenje:

“Budimo dobri jedan prema drugome. No ja moram razmisljati o stotinama godina

zivota u Narniji. VjeStica koju si doveo u ovaj svijet vratit ¢e se opet u Narniju. No

to ne mora biti odmah. Moja je Zelja da posadimo u Narniji stablo kojemu se ona
nece usuditi pribliZiti, 1 to ¢e stablo Stititi Narniju od nje mnogo godina. Tako ¢e
ova zemlja imati dugo i vedro jutro prije no $to joj ikakvi oblaci zaklone sunce.

Mora$ mi donijeti sjeme iz kojega ¢e stablo izrasti.”3*?

Posto djecaka usmjeri ka onome §to ¢e se Ciniti kao “uzasno visoke planine”, gdje
se rijeka rusila u ponore, a zelene Sume na visinama ustupale mjesto ledu i snijegu, Aslan
¢e pred odvazni par (Poli se dobrovoljno ponudila kao pratnja) postaviti jasan zadatak, kao
1 detaljna uputstva za njegovo uspjesno izvrsenje:

“Zemlja Narnija zavrSava kod vodopada, a kad se popnes$ na vrh one litice izi¢i ¢e§

iz Narnije u Zapadnu Divljinu. Mora§ putovati kroz te planine sve dok ne nades

zelenu dolinu u kojoj je plavo jezero, okruzeno snjeznim gorjem. S druge strane
jezera nalazi se strm, zelen breZuljak. Na vrhu tog brezuljka postoji vrt. U sredini
vrta je stablo. Uberi jabuku s toga stabla i donesi mi je.”%*®

Na ledima Pernatog (Jagoda je razvio veliCanstvena krila 1, postaju¢i ocem buducih
narnijskih Pegaza, zaradio novo ime), Digori i Poli pronalaze put do hodocasnickog cilja.
Jedini ulaz, magicna kapija, nosila je upozorenje ispisano Srebrnim, putnicima tada u

potpunosti bas i ne razumljivim rijeCima:

32 Luis, K.S.: Carobnjakov sestri¢, Golden Marketing, Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2001.
343 1bid.
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“Kroza zlatna vrata udi ili nemoj uci
Za druge uzmi moje voce il’ ga ne diraj
Jer tko ukrade i tko se preko zida pokusa uvuci

Ostvarivsi Zelju svoga srca, pronaéi ¢e o¢aj.”3*

Posto ubere jabuku i na samom izlazu posljednji put baci pogled na ljepotu koju
ostavlja iza sebe, Digori ¢e na udaljenosti od tek nekoliko metara sa uzasom spaziti Jadis
kako nemarno odbacuje nepojedeni ostatak vocke. Zaustavljajuci ga, ona i dalje pomalo
grubo (jer drugacije ne umije) zapo€inje svoj ples rijecima:

“Znam po kakvom ste poslu dosli ovamo”, nastavila ja Vjestica. “Jer ja sam sino¢

bila sasvim blizu vas u Sumi i slusala sve $to ste govorili. Ubrao si voée u ovom

vrtu. Sad ga ima$ u dZepu. I namjerava$ ga odnijeti natrag, ne probavsi ga, lavu; da
ga on pojede, da ga on iskoristi. Ti glupane! Zar ne znas §to je to voce? Ja ¢u ti reci.

To je jabuka mladosti, jabuka Zivota. Znam, jer sam je okusila; i ve¢ osje¢am u sebi

takve promjene da znam da nikad necu ostariti ni umrijeti. Pojedi je, djecace, pojedi

je; pa ¢emo i ti i ja Zivjeti zauvijek i biti kralj i kraljica cijelog ovoga svijeta — ili

tvojega svijeta, ako se odlu¢imo vratiti onamo.”**

Vide¢i da obecanja krune nema produ kod onoga ko je apsolutno bez Zelje da nosi

njen teret, kao i da nagovor na vjecni zivot nekome ko je na samom pocetku puta ne

predstavlja apsolutno nista, Jadis se odlucuje odigrati najjacu kartu iz svoga rukava:
“A §to ée biti s onom tvojom majkom, koju navodno toliko voli§?”’34

Nastojeci da uvjerljivo docara prizor moguceg oporavka i uporno nazivajuci Aslana
divljom zvijeri, VjeStica svim silama pokuSava da donese prevagu tasa osjecaja krivice
naspram protivtega moralnih principa, drZzanja date rijec¢i i protivljenja kradi, na tren
gotovo uspijevajuéi da u straSnoj unutras$njoj borbi rastrzanog mladia dosegne granicu
preokreta u sopstvenu korist. Ipak, u momentu nepaznje kada prava, beskrupulozna priroda
ponovo nadja¢a nju samu, Jadis ¢ini kobnu greSku: podlost prijedloga da se Poli ostavi
odjednom je ucinila da sve do tada izreceno zazvuci “pogresno i Suplje”, i tako stvari vrati
na pravi kolosijek. Pustolovina zavrSava bijegom junaka natrag ka obali rijeke gdje su
pripreme za krunisanje prvih Narnijskih kraljeva, Frenka i njegove gospode, uveliko bile u
toku, sadenjem stabla jabuke 1, na kraju, povratkom domu Keterlijevih.

Sluc¢aj (ne)sre¢ne Vijesti¢ine greSke uvjerljivo govori o opsegu u kojem su Jadis i

Valar identi¢no preklapaju kada je u pitanju navodenje drugih na stramputicu i sigurnu

34 Luis, K.S.: Carobnjakov sestri¢, Golden Marketing, Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2001.
345 bid.
346 1bid.
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propast zarad ostvarenja li¢nih ciljeva. Naime, pojaviv§si se odjednom 1 potpuno
neoCekivano na vratima Formenosa, traze¢i Feanora i nude¢i mu svoju pomo¢ u
oslobadanju Eldara iz navodnog ropstva Arde (ukoliko je “Feanorovo srce jo$ slobodno i
smjelo kao §to mu bijahu rijeci u Tirionu™) vilenjak, joS uvijek ogorcen zbog prethodnih
desavanja pred Mandosom u Prstenu sudbine, dolazi bas kao i Digori samo na korak od
popustanja, ali mu Melkorov ishitren pokusaj da Sto prije prelomi stvar u svoju korist
argumentacijom na temu dragulja vraca pribranost, nakon ¢ega on o$tro i sa gadenjem
prezre pridoslicu:

“No prepredenost mu promasi cilj, a njegove rijeci dopadose preduboko i1 probudise
vatru zeS¢éu nego Sto joj se i sam nadao; Feanor pogleda Melkora o¢ima koje su
progorjele njegovu ljubaznu masku i probile veo njegova uma, prepoznavsi ondje
divlju strast za Silmarilima. MrZnja nadvlada strah i on prokune Melkora i htjede ga
otjerati govoreci:

“Gubi se s moga praga, ti suznju Mandosov!”**’

Tako, igrom sluc¢aja, oba knjizevna negativca ostaju uskraceni za veliki trijumf, isti
onakav kakvom se Lucifer nadao salije¢uci Isusa u Judejskoj pustinji. lako Digori i Feanor
ne predstavljaju hristolike figure — mada i jedan i drugi, svaki na svoj nacin, posjeduju
hvale vrijedne kvalitete — njihovi sagovornici itekako nalikuju drugom velikom biblijskom
Iskusivacu (prvi mjesto bi se ipak moralo dati Bogu, s obzirom na poziciju drveta jabuke u
Rajskom vrtu, kao 1 rije¢i zabrane upuc¢ene Adamu 1 Evi), §to samo dodatno govori o
znacaju ovog uzora, ali i1 ulozi koju je najznacajnija knjiga hriS¢anstva igrala kod oba

velika autora mitopoeticke fikcije.

5.5 Kraj Narnije

Jo$ jednu od velikih paralela sa Svetim pismom zati¢emo u Luisovoj Posljednjoj
bici. Kao vjerovatno najfascinantniji dio serijala, iako sigurno ne i najpogodnije ostvarenje
za neoptereceno Citalacko uzivanje, apokalipti¢ni zaklju¢ak Hronika biva od samog starta
obojen mrac¢nijim tonovima (“U zavr$nim danima Narnije...”3*¥) i svojevrsnom
emocionalnom problemati¢nos¢u. Sazet u par recenica, osnovni sadrzaj djela mogao bi se
opisati na sljede¢i na¢in: nakon 3to beskrupulozni majmun Sift i njegov povodljivi
prijatelj/sluga Puzle pronadu lavlju koZzu na dnu obliZznjeg vira, dominantni ¢lan ovog
dvojca doc¢i ¢e na ideju da pokornog magarca zaodjene u novu “bundu” i predstavi kao

moc¢nog Aslana. Riskantni naum sa ciljem uzdizanja do bogatstva i mo¢i postaje toliko

347 Tolkien, J.R.R: Silmarilion, IP Esotheria, Beograd, 2002.
38 |_uis, K. S.: Poslednja bitka, Golden Marketing, Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2001.
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upjeSan u realizaciji da vodi ne samo do porobljavanja lokalnog zivlja u svrhe sjece 1
transporta drveca, ve¢ i svrgavanja kralja Tirijana, vladara loze Rilijanovih potomaka.

Po katastrofalnom porazu obezglavljene vojske Kei Paravela od strane Kalormena,
grupica malobrojnih pobunjenika ¢e tokom ocajnicke borbe ispred stare staje (gdje se
navodno ali i istinski nalazio Ta$(lan), bog barbarskih osvajaca) biti prisiljena na
povlacenje u unutraSnjost drvene gradevine gdje ¢e ih zaista i docekati monstruozno
cudoviste sa glavom leSinara, Cetiri ruke i kandzama umjesto noktiju, ali i spas u vidu
Prijatelja Narnije, sedam kraljeva i kraljica (minus Suzan). Ubrzo se pojavljuje i sam
Aslan, a koliba postaje neka vrsta portala odakle svjedoci svojevrsnog Armagedona
posmatraju konacni kraj svoga svijeta: Otac Vrijeme se budi, duva u rog i oglasava pocetak
Kraja; zvijezde padaju sa neba i postaju bljestavi ljudi sa kopljima, jedino svjetlo u opstem
mraku; zelenilo biva prozZdrijeto od strane zmajeva i dzinovskih gustera stvarajuci ogoljenu
pusto$i; mora i rijeke plave sve pred sobom; sunce i mjesec poprimaju boju Krvi, spajaju se
1 Otac Vrijeme ih gasi u svom ¢vrstom stisku. Preostali zivot, prethodno okupljen ispred
ulaza kako bi se suocio sa Aslanovim konac¢nim sudom, docekuje dvojaku sudbinu: bica
Cistog srca dobijaju dozvolu ulaska u obecanu zemlju, dok oni ¢ije misli bivaju ispunjene
mrznjom, a djela grijehom, nestaju u sjenci velikog lava da vise nikada ne budu videni.3*°
Na koncu svega, Kralj svih kraljeva, Piter Pevensi, za sobom zatvara vrata mrtvog i
smrznutog svijeta — K.S. Luis ih svojim perom vise nikada ne otvara.

Aslanova zemlja se pokazuje predivnom. Zasluzne do¢ekuje Ripi¢ip, faun Tumnus
ali i mnogi drugi likovi iz prethodnih romana. Setajuéi elizijumskim poljima podno
planinskih vrhova bez snijega i predivnim brdima gdje zlo nema pristup, djeca shvataju da
viSe nisu primorani napustati ni Aslana niti blagodeti ‘“Narnije unutar Narnije” —
zeljeznicka nesre¢a dovelo je do stradanja i njih 1 njihovih porodica. Ujedinjeni, oni
zapocinju “Prvo Poglavlje Velike Pri¢e koju niko na zemlji nije procitao; koja se nastavlja
zauvijek: u kojoj je svako novo poglavlje bolje od prethodnog.”3>°

Veza izmedu navedenog sazetka Posljednje bitke i hris¢ansko-starozavjetnog
kanona najjasnije se sagledava ukoliko se Luisovo djelo postavi nasuprot stihova dvadeset

cetvrtog poglavlja Jevandelja po Mateju:

349 Kada maskarada kona¢no bude razotkrivena, dogadaji ¢e ve¢ uveliko juriti pogre$nim kolosjekom: mnogi
stanovnici svijeta govorecih zivotinja, poput grupe patuljaka (izuzev Pogina), nepovratno zastranjuju
gubljenjem vjere u Aslana i postaju arhitektima sopstvene propasti, zaklju¢ani u tamnicama zaslijepljenog i
tvrdoglavog uma i zauvijek izgubljeni.

30| uis, K. S.: Poslednja bitka, Golden Marketing, Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2001.

188



10.
11.
12.
13.

23.
24,

25.
26.

27.

28.
29.

I odgovarajuc¢i Isus ree im: Cuvajte se da vas ko ne prevari.
Jer ¢e mnogi do¢i u ime moje govoreci: ja sam Hristos. I mnoge ¢e prevariti.

Cuéete ratove i glasove o ratovima. Gledajte da se ne uplasite; jer treba da to
sve bude. Ali nije jos tada kraj.

Jer ¢e ustati narod na narod i carstvo na carstvo; i bi¢e gladi i pomori, i zemlja
¢e se tresti po svijetu.

A to je sve pocetak stradanja.

Tada ¢e vas predati na muke, 1 pobice vas, 1 svi ¢e narodi omrznuti na vas
imena mog radi.

I tada ¢e se mnogi sablazniti, i drug druga izdace, i omrznucée drug na druga.
I izi¢i ¢e mnogi lazni proroci i prevari¢e mnoge.
I $to ¢e se bezakonje umnoziti, ohladnjece ljubav mnogih.

Ali koji pretrpi do kraja blago njemu.

Tada ako vam ko kaze: evo ovdje je Hristos ili ondje, ne vjerujte.

Jer ¢e izi¢i lazni hristosi i lazni proroci, i pokazace znake velike i cudesa da bi
prevarili, ako bude moguce, i izabrane.

Eto vam kazah unaprijed.

Ako vam dakle kazu: evo ga u pustinji, ne izlazite; evo ga u sobama, ne
vjerujte.

Jer kako $to munja izlazi od istoka 1 pokazuje se do zapada, taki ¢e biti dolazak
sina ¢ovjecijega.
Jer gdje je strvina onamo ¢e se i orlovi kupiti.

I odmah ¢e po nevolji dana tijeh sunce pomrcati, i mjesec svoju svjetlost
izgubiti, i zvijezde s neba spasti, i sile nebeske pokrenuti se.!

“Prevara” u laznim rije€ima “ja sam Hristos” doslovno se preklapa sa Siftovom

igrom u sjenkama i namamljivanjem u poslusnistvo. Lazni proroci poput DzindZera,

zelenookog macka “sa jezikom od svile” ili RiSde Tarkana, kalormerskog kapetana koji su

doslovce ispunjavali dio Isusovog upozorenja o uvjeravanjima da je viden ovdje ili ondje,

nisu nista manje podudarni sa Svetim pismom nego $to je to slucaj sa sukobima

kalormenskog i narnijskog kraljevstva (Matej 24:7), stradanjima pravovjernih (Matej

24:24), hladenjem srca patuljaka dok odbacuju stare zavjete i po svaku cijenu pokuSavaju

postati gospodarima sopstvene sudbine (Matej 24:12), Aslanovim rije¢ima upucéenim

mladom vladaru pred sobom (“Odli¢no obavljeno, poslednji kralju narnijski koji stajaSe

¢vrsto u najmracnijem satu”) (Matej 24:13), a narocito zanimljivim se ¢ine nezaobilazno

351 Karadzi¢, Vuk i Pura Danigié (prev.): Biblija: Stari i Novi zavet, Prosveta, Beograd, 1985.
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oc¢igledne sli¢nosti vezane za kataklizmi¢no gasenje sunca i mjeseca, pad zvijezda i
pokretanje nebeskih sila, za ¢iju ulogu se Otac Vrijeme savrseno kvalifikuje.

U vezi sa zakljuénim dijelom zaklju¢nog djela Hronika bitno je primjetiti da pored
prozimanja sa Biblijom, Posljednja bitka istovremeno povlaci i odredene paralele sa
nordijskim opusom, ta¢nije Edama. Voluspa (Voluspa), monolog u kojem prorocica vidi
proslost i buduénost svijeta od njegovog postanka do propasti i ponovnog rodenja, sadrzi

nekoliko veoma zanimljivih momenata:

“Brat ¢e udariti na brata
I obojica Ce pasti,
braca i sestre rod ¢e oskrvnuti;
ljudi ¢e upoznati bijedu i jad,
svijetom ¢e se mnoziti blud,
doba sjekire, doba maca,
Stitovi ¢e pucati,
doba vjetra, doba vuka,

pred propast svijeta.”

“Sunce je postalo crno
Tlo tone u more
Vatrene zvijezde dole

Sa neba su poletjele”3>

Govore¢i o potomcima vuka Fenrira i drevnog zZenskog diva Angrbode od
Ironvuda, Saga u ¢etrdesetoj strofi navodi da ¢e jedan sin, Skol, ukrasti sunce a drugi, Hati,
mjesec, kao 1 da ¢e svjetlo ustupiti mjesto tami, a dom bogova biti krvlju obojen. Naravno,
uzimajuci u obzir razli¢ite verzije 1 mogucénost slu¢ajnih podudarnosti (za oc¢ekivati je da
Sudnji dan nece nastupiti pod vedrim nebom uz veseli cvrkut ptica, te da ¢e mu prethoditi
potpuni haos prirodnih poremecaja, ali i svakojakih ljudskih zlodjela), moze se zapaziti da,
i pored toga $to su Ede miljama daleko od i¢ega §to ima veze sa djecom i $to se Narnija,
barem u direktnim opisima, sigurno ne kupa u pomenutoj krvi ili bludu, ostaje vise nego
dovoljna vjerovatno¢a za zakljuak kako je Luis, kao Covjek sa eidetskim pamcenjem 1

odlic¢an poznavalac nordijskog folklornog blaga, u svoju knjiZevnost morao ukljucivati i,

352 |_ehman, Eric (ed): Voluspa, CreateSpace Independent Publishing Platform, Scotts Valley, 2015.
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kao 1 u mogucéem sluaju Rodzera L. Grina, segmente onoga §to je nekada procitao 1 Cemu

se istinski divio.>®

5.6 Van-biblijski motivi i Djed Mraz

Digorijeva i1 Polina epizoda u planinama plijeni paznju mnogim aspektima. Prizori
osame edenskog vrta dolaze kao rezultat uticaja srednjevjekovno-renesansnog miljea,
docaravajuéi prirodnu oazu, savrSenu za potrebe fizickog i duhovnog oporavka, mira sa
sopstvenim mislima ili ti§ine u molitvi.*®* Ipak, pradenjem pis¢evog prethodnog
knjizevnog rada vidno je da ljubav prema takvoj vrsti motiva ne predstavlja nekakvu
rijetkost, te da je neskriveno ispoljavana i prije Carobnjakovog sestri¢a, prvenstveno kroz
Bragdon Vud i nenametljivu rustiénost seoceta St. Ana (Ta strasna snaga). Stavise,
neobi¢na fasciniranost Dzil Stadok tokom Setnje ka kuéi gospodice Ajronvud direktno
upucuje na neke od Luisovih uzora za prizore zidom omedenog zelenila, pocev od djecije
price o dozivljajima Zeca Petra, preko Romana o ruzi, Alise u zemlji cuda i
mesopotamijskih zigurata, pa sve do Vilhelm Ric¢ard Vagnerovog Persifala.

Scenografija gradena po definiciji Bartleta DZiamatija, gdje se navodi da Eden
predstavlja “mjesto savrSenog spokoja i harmonije”, smjeSteno “u potpuno nedostupnim
predjelima koji mogu postati cilj potrage i, u bukvalnom ali i metaforickom smislu,
predmet snova”®® mnogo od svoje atmosfere duguje i Dzon Miltonovom
najprepoznatljivijem djelu. Vjestiina zasjeda, vrata okrenuta ka istoku (“Dver tu beSe
samo jedna, a i ta istoéno”®%®), preskakanje zida i ulazak bez dozvole, probavanje
zabranjenog voca (Lucifer je doduse samo tvrdio da je isto ucinio), nain iskuSavanja,
argumentacija za krSenje date rijeci 1 okretanje leda Bogu/Aslanu kao, uostalom, i sama
jabuka, sacinjavaju isuviSe istovrsan niz detalja da bi se ideja eventualne slucajnosti mogla
tek tako zastupati. Medutim, s obzirom na sli¢no literarno porijeklo i iste izvore mitske

inspiracije, daleko suptilnija preklapanja sa Dz.R.R. Tolkinovim opisima valinorskih i

33 Engleski pozorisni kritic¢ar i pisac Kenet Tinan, inae Luisov ugenik, slede¢im rije¢ima opisuje njegovo
gotovo fotografsko pamcenje: “Imao je najfascinantniju memoriju koju sam ikada vidio. Tokom razgovora
mozda bih mu rekao: Jutros sam procitao fantasticnu srednjevijekovnu poemu i posebno mi se dopao ovaj
stih.” I onda bih mu ga izrecitovao. Luis bi obi¢no bio u stanju da ga nastavi sve dok ne prode ¢itavu stanicu.
To je prosto nevjerovatno.” (Hooper, C.S. Lewis: Companion and Guide). Sa druge strane, Dzejms T. Komo
navodi da bi se, tokom zajednickih okupljnja, pisac cesto hvalisao kako nikada nije zaboravljao ono §to
jednom prodcita, te bi izazivao najskepti¢nijeg gosta da po svome nahodenju izabere jednu od mnogobrojnih
polica sa knjigama, potom red i na kraju knjigu (bilo na engleskom ili nekom drugom jeziku), da je otvori i
zapocne Citanje. Tamo gdje bi Citalac stao Luis je nastavljao dalje, citirajuéi ¢itavu stranicu napamet.”

354 Alexander, Porteous: Forests in Folklore and Mythology, Dover Publications, New York, 2002.

35 Giamatti, A. Bartlett: The Earthly Paradise and the Reneissance Epic, Norton, New York, 1989.

36 Milton, Dzon: Izgubljeni raj — Raj ponovo stecen, Filip Visnji¢, Beograd, 2014.
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srednjezemskih divota takode mogu doprinijeti pojasnjavanju pojedinosti vezanih uz
Luisovu epizodu, ali i ukazati na nacine kojima zajednicki korijeni umiju u manje ili vise
osjetnoj mjeri oblikovati pojedine scenografije. U ovom slu¢aju glavnu vezu nosi Lorien,
dom Imoa, gospodara snova i vizija, smjesten na jugu Neumiruce zemlje, drevno, misticno
mjesto rijetke ljepote, ispunjeno srebrnim drve¢em i mnoStvom svakojakog cvijec¢a. U
sredi$njem dijelu Loriena nalazilo se blistavo jezero sa ostrvom, domom Imove Zene Este,
cuvene po sposobnostima da pruzi olakSanje od boli i patnje. Magija idilicnog utocista je 1
bila razlog S§to je Finve, kralj Noldora, nemoc¢an da zaustavi kopnjenje majke svoga
novorodenog sina Feanora, ba§ na tom mjestu bezuspjeSno pokusao uciniti nesto za
Mirielino oslabljeno zdravlje, vjerujuéi u glasove da tajnoviti izvore u trenutku okrjepljuju
i vracaju snagu svakom posjetiocu, bio on Valar ili Eldar. Ipak, ono Sto ¢e jabuka iz
Zapadne Divljine ¢initi u Digorijevom svijetu izostace u Tolkinovom — uprkos besmrtnosti,
nedugo poslije porodaja noldorska kraljica ipak umire, iscrpljena neobuzdanom prirodnom
silom svoga prvog i jedinog potomka.

Zahvaljujuéi pozadini u arturijanskoj legendi, oba vrta (narocito Luisov) odaju
atmosferu savrSenog mjesta za pohranjivanje Svetog grala, a mozda cak posljednjeg
prebivaliSta nekakve legendarne osobe, poput samog britanskog kralja, njegovog
Carobnjaka (kao u Toj strasnoj snazi) ili nekakve kraljice (Tolkinova Miriel Serinde). Uz
sve navedeno, stablo ¢iji su veliki srebrni plodovi “sjali 1 bacali vlastito svjetlo na sjenovita

357 nosilo je sluéajno ili ne proizvedenu fizicku

mjesta do kojih sunce nije dopiralo
slicnost sa Telperionom, njegovim tamno-srebrnim listovima i rosom, svjetlom Arde sa
brda Ezelohar, ali 1 onu neobi¢nu vrstu samo naslutljive srodnosti, kreirane kroz misti¢nu
dostojanstvenost porijekla, svrhe, pa ¢ak 1 sudbine skrnavljenja jer ¢e Jadis krajnje drsko
izazvati natpis sa zlatnih vrata, navlace¢i na sebe kletvu vjeénog oc¢aja (Poli i Pernati se
nece ¢ak ni usuditi proviriti glavu unutra, osje¢aju¢i da im tu nikako nije mjesto), dok ce,
nakon Melkorovih silovitih uboda kopljem, Ungoliant isisati zZivot iz drveca:

“[T]du¢i od Drveta ka Drvetu, uranjala svoje crno rilo u njihove rane sve dok ih nije

posve iskapila [...] no kako je Ungoliant pila, bljuvala je crnu paru i nabrekla toliko
golema i odvratna da je se i Melkor uplasio.” (Silmarilion)

“Nije bio sam. Ondje, svega nekoliko metara udaljena od njega, stajala je Vjestica.
Upravo je bacala srce jabuke koju je pojela. Sok toga voca bio je tamniji nego Sto
biste oc¢ekivali i ostavio je odvratan trag oko njezinih usta. [...] Djelovala je snaznije
1 oholije no ikad, pa cak i, na neki nacin, pobjednicki; no lice joj je bilo mrtvacki
bijelo, bijelo poput soli.” (Carobnjakov sestric)

37 Luis, K. S.: Carobnjakov sestri¢, Golden Marketing, Tehnicka knjiga, Zagreb, 2001.
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Osjetno prisustvo mnoStva uticaja u sastavljanju Narnije ¢ini zanimljivu temu za
kultura i tematskih okvira tesko da je bio svima po volji: prvi Grin nije odobravao
uvrStavanje Djeda Mraza (Father Christmas) osje¢ajuci, kao i mnogi drugi poslije njega, da
asocijacije na dobroc¢udnog debeljka u crvenom predstavljaju posebno diskordinantnu notu
u simfoniji ionako ve¢ ispunjenoj najraznovrsnijim i ponekad ne ba$ kompatibilnim
tonovima i melodijama. Kao covjek spreman da Zzrtvuje ogromnu koli¢inu energije,
vremena 1 strpljenja da bi od Srednje zemlje stvorio Sto koherentniju i Sto smisleniju
cjelinu, Dz.R.R. Tolkin je svakim dijelom svoga bi¢a osjecao neskrivenu odbojnost prema
Dzekovom djelu, smatrajuci da Lav, vjestica i ormar donosi isuvise konfuzan sinkreticki
amalgam mitoloskog, klasi¢nog, srednjevjekovnog i hris¢anskog, stopljen u kalupu
svakojakih ideja iz disparatnih i kontradiktornih izvora. Stavise, uvjeren da je i sam naéin
pisanja prili€no povrSan i previse opusten u kompoziciji on se veoma brzo, ve¢ poslije par
poglavlja, odluc¢io nepovratno kloniti daljeg Citanja, ne namjeravajuéi da pruzi Sansu ¢ak ni
kasnijim nastavcima i ostajuéi do kraja vijeran svojoj prvobitnoj procjeni. Medutim, iako je
ovakav stav bio sasvim validan (naravno, upucen sa stanovista Silmariliona, ne i sa
stanovista price namijenjene djeci), Tolkinovo posebno insistiranje na besmislenosti Djeda
Mraza dijelio je i veliki broj kriti¢ara, prvenstveno Dzon J. Miler (“ukoliko je ikada
postojala potreba da se Bog (Christ) isklju¢i iz Bozi¢a (Christmas), onda je to u
Narniji”3%®) i P. H. Brejzer (“glumac koji se pojavio u pogresnom teatru na pogresni dan, u
pogresnom kostimu, igrajuéi pogresnu ulogu u pogre$noj predstavi”*®®). Cjelokupni
problem mozda na najpotpuniji na¢in sumira pitanje DZozef R. Kristofera koje glasi: “Sta
simbol vezan za hri§éanski praznik iz primarnog svijeta ima da trazi u sekundarnom?”*¢°

Problem Djeda Mraza je izuzetno specifi¢an po svojoj prirodi. Stavise, ukoliko se
zade malo dublje u srZ postavke, neobic¢no je otkriti koliko prostora unutar naucnih
rasprava na fonu takozvane “Narnjiade” dobija upravo ova, naizgled potpuno jednostavna i
knjizevno Cesto eksploatisana mitsko-bajkovna kreacija. Narocito je karakteristican nacin
interpretiranja gdje paganska figura zimskih svetkovina (od 1644. godine ¢ak zabranjena i
otjerana u “underground” od strane revnosnih engleskih puritanaca) postaje vizija Svetoga

Duha, sa Pevensi ¢etvorkom kao svojevrsnim otjelotvorenjem bozijeg oklopa:

3%8 https://www.nationalreview.com/2005/12/xmas-narnia-john-j-miller/

39 Carter, Grayson (ed): Sehnsucht: The C.S. Lewis Journal: Volume 3, Vipf and Stock Publishers, Eugene,
2009.

360 Christopher, Joe R.: C.S. Lewis, Twayne Publishers, Woodbridge, 1987.
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“Djed Mraz urucuje poklone djeci §to se, u neSto drugacijem spoju, u odredenoj
mjeri, podudara sa duhovnim poklonima datim crkvi. Piter je dobio $tit i mac. U
poznatom, takozvanom “cjeloviti boziji oklop” dijelu Poslanice Efezanima, §tit je
vjera, a mac predstavlja boziju rije¢. Suzan dobija rog koji moze prizvati pomo¢,
Sto je analogno molitvi, a Lusi ljekovitu te¢nost sa okrepljuju¢im mocima... Ali kod
Luisa, za razliku od Tolkina i mnogih drugih pisaca, najjednostavnija tehnika jeste
mijeSanje aluzivnih i nealuzivnih elemenata. Kako se Djed Mraz, u odredenoj
mjeri, svrstao na stranu Aslana, pokloni takode imaju i1 nordijski prizvuk. Najces¢i
poetski naziv za kralja u anglo-saksonskoj i staronordijskoj poeziji jeste davalac
prstenja (ponekad “darodavalac). Aslan, gospodar Narnije daje poklone svojim
sljedbenicima.””!

Poslanica Korinéanima (poglavlje 12, stihovi 8-12) zaista govori o darovima i

podudarnosti u tom pogledu izvjesno postoje®.

Medutim, jo§ izvjesnijim se Cine
nastojanja pojedinaca da na svakom moguc¢em mjestu i u svakom iole prigodnom trenutku
prepoznaju manifestacije Luisove teznje za uvrStavanjem hri§¢anske misli 1 Siroko
prepoznatljivih biblijskih elemenata u svoju knjizevnost, pokrecuci tako sa naucnog
glediSta pomalo nezdravo takmicenje u lovu na skriveni smisao iza svega §to odaje makar i
naznaku potencijalne simbolike. Drzeci se ¢vrsto za paralelu Aslan — Isus (koja, istine radi,
zaista jeste ocCigledna upravo razlogom $to je namjerna), ova vrsta vise teoloski nego
objektivno istrazivacki inspirisane misli upirala je prstom sad u jednom, sad u drugom
pravcu, nerijetko insistiraju¢i na neCemu cega, u znatnom broju slucajeva, teSko da je
uopste 1 bilo. Na taj nacin su istrajavanja na ispunjenju principa punog odraza pojedinih
aspekata stvarnog na polju literarne sekundarnosti iznjedrila primjetan broj primjera slicnih
situaciji profesora Daniela Alton Devita, opisanoj u kratkom osvrtu na jedno od iskustava
sa svojih predavanja:

“Zasto je Djed Mraz u Narniji?”, javio se jedan od ucesnika konferencije. Dobro
pitanje, odgovorio sam. Onda je Zelio da zna vise u vezi sa time ko u najvecoj mjeri
reprezentuje Boga Oca (oCigledan odgovor je Car-lzvan-Svijeta). Aslan je
hristolika figura u pri¢i, imajuci na umu da Narnija nije neSto Sto treba interpretirati
kao ¢istu alegoriju. “Ko je onda tre¢a osoba unutar Trojstva, Sveti duh?” pitao me
je. Slegnuo sam ramenima.

Nisam mislio da Sveti Duh mora imati svoje ispoljenje u Hronikama.[...]“Ko u
pri¢i, izuzev Aslana, ne treba uvodno predstavljanje djeci, zna njihova imena i

31 Marvin D. Hinten: The Keys to the Chronicles: Unlocking the Symbols of C.S. Lewis's Narnia, Broadman
and Holman Publishers, Nashwille, 2005.

362 “Doista, jednomu se po Duhu daje rije¢ mudrosti, drugomu rije¢ spoznanja po tom istom Duhu; drugomu
vjera u tom istom Duhu, drugomu dari lije¢enja u tom jednom Duhu; drugomu ¢udotvorstva, drugomu
prorokovanje, drugomu razlucivanje duhova, drugomu razliciti jezici, drugomu tumacenje jezika. A sve to
djeluje jedan te isti Duh dijele¢i svakomu napose kako hoce.”
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dolazi da im uruci poklone?”, pitao me je. O¢i su mi se raSirile. “Mislim da smo

mozda na tragu necega”, odgovorio sam.”363

Cini se da su oba aktera razgovora pomalo gubila iz vida o¢iglednu &injenicu da
Djed Mraz ne daruje Pevensijeve isklju¢ivo kroz mogucénost nastupa u vidu svojevrsne
personifikacije treéeg dijela cjeline zvane Bog®®4, veé upravo iz razloga §to mu je ta
djelatnost u opisu posla jos od kada je, kroz odzak pa pravo u carapu okacenu da se susi,
skriveni Sveti Nikola neprimjetno spustio vre¢icu sa novcem za miraz kéerima siromasnog
seljaka. Stavise, veliki broj teorija zasnovanih na sli¢noj premisi uvezivanja trojstva
jednako je zanemarivao i pismo koje je sam K.S. Luis uputio ucenicima petog razreda
Skole u Merilendu kao odgovor i zahvalu na ljubavi prema njegovom pisanju gdje, izmedu
ostalog, mladi Citaoci bivaju upozoreni na sljedece:

“Niste u pravu kada mislite da sve u knjizi “reprezentuje” nesto iz ovog svijeta.

Tako se stvari razvijaju u “Putovanju Hris¢anina”, ali ja ne piSem na isti nacin.

Nisam rekao sebi: “Hajde da predstavimo Isusa onakvog kakav je u nasem svijetu

kroz lava u Narniji.” U stvari, viSe je bilo u smislu: “Hajde da pretpostavimo

postojanje zemlje poput Narnije i da je Sin boziji tamo postao lav, ba$ kao $to je

postao ¢ovjek kod nas, pa da onda zamislimo dalji razvoj stvari.” Ako razmislite,

vidjeéete da su u pitanju potpuno razli¢ite stvari.”>®°

Dakle, s obzirom da u Ripicipu ili Nikabriku ne treba traziti stvarnu osobu niti
konkretnu mitolosku, religijsku ili (kvazi)storijsku licnost, jednako nepotrebnim djeluju i
nastojanja da se Djed Mraz, makar 1 neSto ozbiljnije predstavljen (“Na slikama u nasem
svijetu Djed Mraz izgleda samo smijesno i veselo. No sad kad su se nalazili pred njim,
djeci se ba$ i nije ¢inio takvim™3®®) smjesti u kontekst koji mu prirodno ne pristaje. S
obzirom da se, (zahvaljujuc¢i Koka Kolinoj/Hedon Sandblumovoj marketinSkoj intervenciji
na temeljima Tomasa Nasta i K.K. Murove No¢i prije Bozi¢a), Cuvena starina od pocetka
tridesetih godina dvadesetog vijeka pa na ovamo postepeno ali upecatljivo poceo ustaljivati
u obliku kakav danas poznajemo, tesko je zamisliti da bi vizija Boga Oca, Isusa Hrista 1
Svetog Duha prenoSenjem u Narnijsku verziju, uspjela a da ne izgubi mnogo od svoje

uzviSenosti kada bi se apstraktno-elusivnom Caru i njegovom sinu, velikom gospodaru

363 https://www.theolatte.com/2017/12/father-christmas-in-narnia-what-on-earth-was-lewis-thinking/

34 Poslanica Korin¢anima zaista navodi da Duh Sveti dijeli poklone: “Doista, jednomu se po Duhu daje rije¢
mudrosti, drugomu rije¢ spoznanja po tom istom Duhu; drugomu vjera u tom istom Duhu, drugomu dari
lijeCenja u tom jednom Duhu; drugomu ¢udotvorstva, drugomu prorokovanje, drugomu razlu¢ivanje duhova,
drugomu razliciti jezici, drugomu tumacenje jezika. A sve to djeluje jedan te isti Duh dijelec¢i svakomu
napose kako hoce.”

365 Dorset Lyle W., Majorie Lamp Mead: C.S. Lewis: Letters to Children, A Touchstone Books, New York,
1848.

366 |_uis, K.S.: Lav, vjestica i ormar, Golden Marketing, Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2001.
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Aslanu, pridodala vesela prilika u crvenom, “bucmasta i debela”, sa “malim okruglim
stomakom* koji se “trese kao puna zdjela Zelea kada se smije.”*®” Pod uslovom da pojava
“krupnog Covjeka u sjajnoj crvenoj halji (sjajnoj poput bobica bozikovine) s kapuljacom
podstavljenom krznom i velikom bijelom bradom poput pjenusavog vodopada®®® zaista
najavljuje Aslanov dolazak kao $to se to 1 tvrdi, zar ne bi bilo logicnije 1 daleko smislenije
tu ulogu povjeriti varijacijama na temu Valtazara, Melhiora i Kaspara, ¢uvene trojice
kraljeva/mudraca i tako izbjec¢i gotovo izvjesno narusavanje suspenzije nevjerice? Uz to,
ako se sam pisac za Aslana opredijelio kao za “imaginarni odgovor na pitanje: kako bi
Hrist izgledao kada bi postojao svijet poput Narnije i odlu¢io da se inkarnira, umre i

ponovo se uzdigne na naéin kako je to u¢inio u nasem”3%°

, zasto nista sli¢no nije navedeno
u vezi sa namjenom gospodina Mraza? Uostalom, zar insistiranje na tome da Duh Sveti
zaista mora imati svoj cameo u Hronikama ne bi znalilo potpuno pogres$no traZzenje

Banjena u Luisu?

367 Moore, Clement Clarke: The Night Before Christmass: A Visit from St. Nicholas, Dover Publications, Inc.
New York, 1948

38 | uis, K. S.: Lav, vjestica i ormar, Golden Marketing, Tehni¢ka knjiga, Zagreb, 2001.

369 |ewis W. H., Walter Hooper (Eds): The Collected Letters Of C.S. Lewis, HarperCollins Publishers, New
York, 1993.
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VI DZON RONALD REJEL TOLKIN

6.1 “Najuticajniji pisac” i “knjiga vijeka”

Rijetko kada je stvaralastvo nekog pisca izazvalo toliko kontroverzi i potaklo tako
snazne lavine Zustrih reakcija i polemika kao u slucaju britanskog autora Dz.R.R. Tolkina.
Vise decenija osjecala se ostra disonanca u mi$ljenjima sociologa popularne kulture,
istaknutih predstavnika kritike i teoretiCara mitologije izazvana podijeljenim ocjenama po
pitanju literarne vrijednosti zapisa sa prostora Arde i Srednje zemlje, te stvaralackog
umijeca njihovog “ljetopisca”: i dok su jedni autorovu kreativnost granicili sa genijalnoscu,
drugi su je bez milosti okivali na stub srama kao infantilnu besmislicu ¢ovjeka koji je
“sahranio knjizevnost”. Ipak, ¢ini se da je dobar dio Citalacke javnosti od pocetka znao
gdje mu lezi srce, o ¢emu svjedoCe i milioni rasprodatih primjeraka epskog ciklusa
posvecenog sudbinama vilenjaka, patuljaka i ljudi. I zaista, svojom nesvakidaSnjom
ljepotom, bogatstvom i kompleksnos¢u Tolkinovi literarni produkti izdasno uzvracaju za
svaki tren posvecene paznje. Rijetka su i uistinu dragocjena ostvarenja sa tako
mnogobrojnom i tako vjernom armijom poklonika iza sebe, sposobna da potaknu na
izuc¢avanje drevnih engleskih, germanskih i gotskih literarnih fragmenata, pa ¢ak i jezika
na kojima su ti zapisi kroz vjekove odolijevali zubu vremena. Stavise, pisteva
imaginativnost inspirisala je na stvaranje pravih malih komuna oduSevljenih fanova,
beskompromisno posvecenih izucavanju ortografije i ortoepije izmisljenih vilinskih jezika,
te zakonitosti i protivrje¢nosti hiljadugodi$njih istorija zabiljezenih u formama anala
nepostoje¢ih prostranstava 1 zajednica. Svi ovi elementi, dodatno popularizovani
konstantnim podsticajima na polju raCunarskih igara, muzike 1 sedme umjetnosti, veliki
knjizevni mit ¢ine neuobiCajenim modernim fenomenom, bez presedana u novijoj
evropskoj i svjetskoj istoriji.

I pored toga Sto je vazio za vjeCitog zaljubljenika u magijske svjetove
merlinisticko-druidisticke tradicije, ¢ini se da je Tolkinovo profesionalno opredjeljenje
odigralo znacajnu ulogu u domenu literarnog profilisanja iz razloga $to je, kao profesor
lingvistike, stru¢njak za anglo-saksonski korpus pjesniStva, te nordijske jezike i kulturu,
sopstveni fantazijski opus utemeljio na istom materijalu na kome i Karijeru uglednog
nau¢nog istraZivaca i obrazovnog radnika. Tako njegov autorski rad predstavlja najocitiji
primjer transformacije entuzijazma prema struci u jedno od krunskih djela mitopoetike.
Iako angazovanje u sferama kritickog i predavackog djelovanja nije ostalo bez zasluzenog

priznanja, upravo ova velika ljubav prema arhai¢nim predjelima iz maste, ¢arobnjacima,
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zmajevima 1 odvaznim malim stanovnicima Okruga oblikovala je ono $to ¢e iznjedriti
ogromnu svjetsku popularnost. Uspjeh prvenstveno ostvaren Hobitom i, u jo§ vecim
proporcijama, megapopularnim nastavkom, Gospodarom prstenova, razlog je Sto ¢e se
autor okititi titulom ‘“najuticajnijeg pisca 20. vijeka” (i pored opSteg zgrazavanja
konzervativnih akademskih krugova), a roman dosegnuti zanrovski pijedestal nezvani¢nim,
ali jednako laskavim priznanjem “knjige vijeka” za stvaralastvo sa prostora Kraljevstva.
Neosporan kvalitet, propraen velikom evropskom, pa cak 1 svjetskom
popularnos$¢u, predstavlja viSe nego dovoljan povod za Sto jasnije osvjetljavanje
beletristi¢kih napora oksfordskog akademika. Iako bibliografski spisak eseja i ozbiljnih
radova koji za svoje podruc¢je bavljenja biraju upravo ovoga pisca obuhvata niz od vise
stotina jedinica, sloZzena priroda anala, stvaranih gotovo punih Sezdeset godina, uvijek
ostavlja prostora za dodatna pojasnjenja ili sagledavanje literarne materije iz perspektive
drugacdijeg pristupa. Ta ista kompleksnost, sa mogucénostima potencijalno brojnih pravaca
razvoja, snazno je opCinjavala i samog autora, uvlace¢i ga sve dublje u perfekcionisticko
dotjerivanje pojedinih tekstova novim pros$irivanjima i ¢estim reoblikovanjima onoga $to je
ve¢ ranije poprimilo izvjesne konture. Otud cak i po nekoliko narativnih verzija istog
dogadaja Ciji nastanak 1 priroda pridodaju jo§ jednu dimenziju opsStoj zanimljivosti
knjizevne materije. Ipak, i pored velike popularnosti opusa, kulturni radnici sa prostora
naSeg regiona iz nekog razloga se ne Cine previSe zainteresovanim za ono Sto
srednjezemska mitopoetika ima za ponuditi. Pod time, naravno, ne treba pretostaviti da
djela nailaze na odbacivanje ili osudu, te da se svrstavaju u nekakve potcjenjivacke ili
pezorativne okvire — upravo naprotiv: kad god bi se dotakli oblasti vezane uz trilogiju (o
ostalim ostvarenjima se kod nas veoma malo pisalo), novinski ¢lanci bi redovno donosili
retke pune hvale piS¢evom umije¢u. Medutim, unutar uglednih akademskih krugova jo§
redovnije nailazimo na situaciju indiferencije, ¢emu u prilog svjedo¢i i potpuno
zanemarljiv skup ozbiljnith naucnih studija inspirisanih stvaralaS8tvom engleskog
knjiZzevnika. Iako prevodi njegovih knjiga i dalje pune police biblioteka i knjiZara u istom
onom broju u kojem se mogu naci i u bibliotekama i knjizarama drugih zemalja, domaci
kriti€ari ipak svoju paznju prerijetko okrecu u tom smjeru, izuzev u kontekstu usputnog
priznavanja i uvazavanja uloZenog truda ili povremenog osvrta na lingvisti¢ka postignuca i
mastovitost. Sve to joS viSe iznenaduje ako se u obzir uzme odusevljenje bogatstvom
slovenske ratnicke proslosti 1 mitolosko-folklorne bastine, pretrpane primjerima herojstva 1
fantasti¢nih motiva po srodnosti vrlo bliskih Tolkenovim izmastavanjima. Moguce je da bi,

uslijed Cesto isticane sklonosti nasih proucavalaca ka velic¢anju djela iz starine iskljucivo iz
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razloga njihove starosti, situacija bila daleko drugacdija da su Silmarilion, Hobit i
Gospodara prstenova napisani par epoha ranije. Za pretpostaviti je da bi u takvom slucaju,
samim momentom nastanka, istorija Srednje zemlje zavrijedila drugaciju perspektivu
posmatranja. Kako su anali imali taj “peh” da njihov tvorac bude roden u dvadesetom
vijeku, mozda u upravo u tome treba potraziti jedan od razloga zasto ovakva vrsta
knjizevnosti na balkanskom tlu nije ni do danas uspjela potaknuti znacajnija istrazivanja
niti uvjeriti literate naSeg podneblja da viSedijelni narativ zaista sobom nosi nesto iznad
puke zabavne igrarije za djecu, kao i da se u njemu skriva jedna dublja, odgovorna i vrlo

ozbiljna namjera stvaranja “mitologije za Englesku”.

6.2 Mitologija za Englesku

“Mitologija za Englesku” predstavlja Tolkinov najnavodeniji citat koji u pravom
smislu to uopSte i nije. Naime, proucavaju¢i rad na izradi Silmariliona, Anders
Stenstrom je dosao do zakljucka da, iako se njeni nagovjestaji daju prepoznati na vise
mjesta, ne postoje podaci na ¢ijim osnovama bi se moglo utvrditi da je ¢uveni oksfordski
profesor ikada izrekao, a jo§ manje zapisao ovu frazu. Najbliza formulacija moze se
prona¢i u pismu upuc¢enom Miltonu Voldmanu povodom preispitivanja ideje o
zajednickom objavljivanju Silmariliona i Gospodara prstenova, kada pisac dolazi samo
na korak od uobli¢avanja ovoga interesantnog pojma. Tu, opSirno obrazlazu¢i zahtjev za
uvezivanjem dvije velike istorije u jedinstvenu cjelinu, Tolkin veoma jasno dovodi u
vezu “siromastvo voljene domovine” (pod time je isklju¢ivo mislio na Englesku, ne i
Britaniju) kada su u pitanju tradicija vilinske pri¢e 1 mita, sa sopstvenom Zeljom za
ozivljavanjem tipi¢no anglo-saksonskih legendi ¢iji bi espri balansirao u nedefinisanom
meduprostoru izmedu prave istorije 1 bajke. Tacnije, pozvan da u kratkim crtama izloZi
rad na analima izmiSljenih kraljevstava, pisac je iskoristio priliku kako bi udovoljio
pricljivom “egoisti 1 umjetniku u sebi” uzimajuci slobodu da, kroz impresivnih desetak
hiljada rije¢i, ukaze ne samo na sve razloge nedjeljivosti i medusobne smisaone
zavisnosti trilogije, Hobita i Silmariliona, ve¢ i da detaljno izlozi razloge njihovog
nastanka. Taj pokusSaj zasigurno najbolje obrazlaze izvod iz pomenutog pisma:

“Nemojte se smijati! Nekada davno (...) imao sam namjeru da stvorim cjelinu od

manje ili viSe kompaktne legende, ¢iji bi se raspon kretao od velike i

kosmogoni¢ne do nivoa romanti¢ne vilinske pri¢e — veca bi bila utemeljena na

manjoj u kontaktu sa zemljom, manja bi crpila velianstvenost iz Sire pozadine —

koju bih jednostavno mogao posvetiti Engleskoj; mojoj domovini. Posjedovala
bi ton 1 kvalitet koji Zelim, ponesto hladan i bistar, odisala bi nas§im vazduhom
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(klimom i tlom sjeverozapada, odnosno Britanije i visih dijelova Evrope: nikako
Italije ili Egeja, jo§ manje Istoka) i, istovremeno posjedujuéi (ako je uspijem
doseci) elusivnu ljepotu koju neki nazivaju keltskom (iako je rijetko nalazim u
originalnim drevnim keltskim stvarima), treba bi biti “visoka”, procis¢ena od
vulgarnosti i pogodna za zreliju svijest zemlje odavno uronjene u poeziju.
Oslikacu neke od velikih prica u cjelini a ostaviti mnoge postavljene samo u vidu
Seme 1 skicirane. Ciklusi bi trebali biti uvezani u velicanstvenu cjelinu a ipak
ostavljati prostora za druge umove i ruke da rukuju bojom, muzikom i
dramom.”3°
Ocigledno da je originalna pobuda bila usmjerena ka oblikovanju korpusa
medusobno povezanih cjelina ¢ija bi sadrzina i1 specificni strukturni sklop ispunili
prazninu nepostojanja prehris¢anske anglo-saksonske mitologije. Drugim rijeCima,
duboko svjestan ¢injenice da izvorni mit ostrva vise ne postoji i da su se pric¢e paganskih
Tolkin  odlucuje uciniti neSto po tome pitanju. PaZljivo proucavaju¢i Greke,
Skandinavske, Keltske i Finske legende prema kojima je gajio samo najvece poStovanje,
jos za vrijeme studentskih dana autor je sa velikim razocarenjem uvidio da je Velika
Britanija — imperijalna, romanizovana, normanizovana Britanija — dozvolila sebi da joj
iz ruku isklizne upravo ono nesSto na ¢emu se temelji sama bit nacionalnog identiteta.
Drevni kultovi i predanja nepovratno su izgubljeni, a najstarije pisane spomenike, na
¢ijim osnovama se razvio moderni engleski jezik, sacinjavali su stihovi nastali
vjekovima nakon hri§¢anizacije. Moral u poemama poput Beovulfa jo$ uvijek je odisao
politeizmom, pronoseci ideal hrabrog ratnika iz visih slojeva paganskih kasta, ali na
sceni viSe nije bila prava, izvornu anglo-sasksonska mitologija. Upravo zato Tolkin
pred sebe postavlja, kako je sam viSe puta isticao, “arogantan zadatak”,®’! &ija su ga
obeshrabrujuc¢a veli¢ina i1 sloZenost cesto dovodili do granice ocajanja i osjecaja
bespomocnosti. Stvoriti epiku za Britaniju, epiku uronjenu u tlo i jezik podneblja koja bi

bila ponudena upravo onima sa korijenima jednako duboko u tom tlu i jeziku, znacilo je

sve drugo samo ne jednostavan poduhvat.

6.2.1 Radanje mita

I da nije bio stru¢njak za takozvani West Midland dijalekt i profesor jezika i

.....

obrazovnih centara, Tolkin nije mogao a da ne bude upoznat sa postojanjem

370 Carpenter, Humphrey (ed.): The Letters of J.R.R .Tolkie , Allen & Unwin, London, 1981.
371 1bid.
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arturijanskog predanja. Za jednoga Engleza to bi bilo prakti¢no nemoguce: u mitoloskoj
istoriji Britanije kralj Artur je igrao istu onakvu ulogu kakvu su imali car Lazar ili
Kraljevi¢ Marko u tradiciji junacke epike naseg podneblja. Medutim, ova vrsta predanja,
ako dijelom 1 jeste pogodovala njegovom istancanom ukusu, svakako u punoj mjeri nije
zadovoljavala uslove kako bi bila kvalifikovana pod legendarijum za kojim je ozbiljnija
potraga otpocela jo§ za vrijeme oksfordskih studija. Drugim rije¢ima, pisac nije smatrao
da, 1 pored svoje nemjerljive ljepote, pri¢e o plemenitim podvizima i pogibeljnim
avanturama odvaznih vitezova u sluzbi (ukoliko je to zaista moguce) joS odvaznijeg
gospodara, u potpunosti zavrjeduju steCeni status originalnog ostrvskog mita. Naprotiv,
u njihovoj bogatoj tradiciji Tolkin je vidio manifestaciju na djelu “nesavrSene
naturalizacije, vezane za tlo Britanije ali ne i Engleske”®’? i preko toga nije mogao,
poput vecéine prethodnika i1 savremenika, tek tako lako pre¢i. U pedantnom kritickom
sistemu, legende o vladaru Kamelota i moénom €arobnjaku Merlinu, budu¢i potekle sa
anglo-normanskog dvora (§to povlaci i direktnu vezu sa mrskim francuskim jezikom) i
pruzajuci neku vrstu uvida u praéenje loze britanskih kraljeva sve do starog Rima, ni
izdaleka nisu zadovoljavale postavljenu svrhu i to iz par osnovnih razloga:

a) “vilinsko” se u njemu isuvise rasplinjavalo, postajalo pretjerano fantasti¢nim,

proizvoljnim i repetitivnim,

b) inkorporiraju¢i u sebe elemente jasno prepoznatljivog hris¢anstva, ovakva
vrsta mita nije viSe nosila obiljezja pred-hris¢anskog svijeta,

c) izvorna bit tipi€no britanskog stvaranja prisutna sve do prvih decenija
jedanaestog vijeka bila je u velikoj mjeri narusena normanskim uticajima, u
mnogome odgovornim za oblikovanje i samog arturijanskog duha.

Od trenutka kada je u Dz.R.R. Tolkinovoj glavi sazrela svijest o neadekvatnosti
postojece situacije nastupila je i realizacija stvaranja nove mitologije, a kroz nju i period
dugog 1 mukotrpnog rada ispunjen pazljivim studiranjem folklornih tradicija drugih
naroda, posudivanjima, transformacijama 1 neuobiCajenim interpretacijama vec
postojeceg, fantastiénim rezultatima potpuno novih inspiracija, velikim odusevljenjima
ali 1 potpunim razoCarenjima — jednom rijeju sve ono Sto sacinjava prokletstvo
knjizevnika od Casa kada se odvazi uhvatiti u koStac sa zadatkom Ccija cjelokupna
zahtjevnost mozda 1 nadilazi licne mogucnosti. Prije nego Sto je ozbiljno zapoceo
opsezan posao oko legendarijuma, vjerovatno ni sam pisac nije slutio u kojoj mjeri je

razmi$ljanjima o prirodi tegobnog pjesnickog zanata, Edgar Alan Po bio u pravu

372 Carpenter, Humphrey (ed.): The letters of J.R.R. Tolkien, Allen & Unwin, London, 1981.
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pokusSavajuci da ukaZe na saznanja kakva bi samo korak “iza kulisa” literarnog stvaranja
— korak od koga se piskaralima vece taStine nego kvaliteta steze grlo — mogao pruziti.
Naime, primjecujuci da razni autori nastoje u javnosti formirati privid da njihovi radovi
nastaju u procesu “podsvjesnog zanosa” 1 “plemenitog ludila”, Po dolazi do
pretpostavke da bi samo jednim dobro oformljenim ¢lankom ili esejem liSenim
kompleksa dobili otvoren pogled na:

“[...] ono mucno 1 nesigurno sazrijevanje misli, na pravi smisao koji je shvacen

tek u posljednjem trenutku, na one nebrojene misli koje su samo sinule u glavi a

nisu dospjele do pune zrelosti i jasnoce, na one potpuno uobli¢ene predstave koje

su u trenutku o¢ajanja odbacene kao neupotrebljive, na ono oprezno odabiranje i

odbacivanje, na mucno brisanje i umetanje - jednom rijecju, na tockice i

zupc¢anike, na sprave za pokretanje pozornice, na ljestvice i pod koji se otvara,

[...] (na ono) Sto u devedeset i devet posto slucajeva sacinjava knjizevnu

pozornicu.”3"

Za vrijeme rada na svojoj mitologiji Tolkin ¢e veoma dobro upoznati koliko
¢esto misli zaista ne dosegnu svoju puni procvat i kakvom lako¢om oblikovani knjizevni
segmenti postaju obi¢nim viskom. Svi problemi jednoga stvaraoca iznijeti na vidjelo
navedenim Poovim rijeCima predstavljaju nesSto Sto ne moze biti strano cak ni
najtalentovanijem stvaraocu bez obzira na vokaciju. Ipak, tesko da je, krenuvsi u
avanturu minucioznog dizajniranja velikog mita, mitograf propustio primijetiti kako se
njegova kreativna snaga, slikovito receno, mora mjeriti sa snagom titana Atlasa, pa
mozda biti 1 veCom, jer je potrebno ne samo nositi, ve¢ 1 oformiti, sagraditi i uzdignuti
jedan ogroman kosmos, stvaran i bogacen do veliCanstvenih razmjera. Sre¢om,
bezgrani¢na mastovitost 1 retori¢ki talent za literarnu naraciju, najsretnije spojen sa
radoznalo§¢u, britkim umom 1 Sirinom mitoloSkih horizonata, bi¢e sasvim dovoljna
osnova za radanje Ee i njenih ¢udesnih stanovnika.

Kao i u Luisovom slu¢aju, veoma je teSko utvrditi taan trenutak izranjanja
mitologije u zivot. Hemfri Karpenter smatra da bi taj momenat mogao biti sadrzan u
nastanku stihova vezanih uz djelo Krist od Kinevulfa i staroenglesku rije¢ earendel.
Naime, pocetkom ljetnog semestra 1913. godine, slijede¢i savjet gospodina Farnela,
rektora egziterskog koledZa, Ronald napusta kurs izuc¢avanja klasi¢ne literature (Ciceron
1 Demosten nikako nisu odgovarali njegovom sjevernjacki orijentisanom ukusu) i prelazi
na izu€avanje engleskog jezika i knjiZzevnosti. Zahvaljuju¢i veoma visokim standardima

nove Skolske ustanove mladi¢ ubrzo uvida da preusmjeravanje nece proci bez

3713 Poe, E. Allan: “The Philosophy of Composition ”, Graham's Magazine, vol. XXVIII, no. 4, April 1846.
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posljedica: sistem rada na, po oksfordskim mjerilima ne tako staroj ali ambicioznoj
obrazovnoj instituciji, zahtijevao je dodatno ulaganje i vremena i energije u pripreme za
nastavu, pisanje slozenih eseja sa filoloSkom tematikom i proucavanje do tada
nepoznatih dijela. To je, naravno, podrazumijevalo i redukciju kasnih sjedeljki sa
prijateljima uz obaveznu lulu, ¢ega se bilo posebno teSko odre¢i. Na svu srecu,
izuCavanje fonetskih promjena unutar staroengleskih dijalekata i upotrebnih principa
anglo-normanskih poetskih elemenata izuzetno su intrigirali radoznalu prirodu buduceg
strucnjaka za lingvisticke probleme, tako da dodatni sati provedeni u biblioteci nisu
predstavljali znacajniji problem. Paznju mu je posebno plijenilo izuCavanje govora
poznatog kao West Midland dijalekat srednje-engleskog jezika upravo zbog direktnih
veza sa djetinjstvom i daljim porodi¢nim precima.

Negdje u ovom periodu Tolkinu u ruke dolazi Egziterska knjiga, zbirka anglo-
saksonskih religioznih pjesama i jedan od Cetiri najznacajnija izvora starih poetskih
manuskripta. Citajuéi Krist 13’4 mladi student nailazi na stihove koji ¢e na njega ostvariti

strahovit utisak. Stihovi glase:

Eala earendel, engla beorhtast,
ofer middangeard®”®> monnum sended
(Hail Erendel, brightest of angels,
above the middle-earth sent unto men) 37

Kad god bi se osvrnuo na svoj prvi kontakt sa pomenutim poetskim segmentom
Tolkin nije prikrivao svoje odusevljenje. Cak i mnogo kasnije, kao ve¢ afirmisan pisac i
kulturni radnik, rado se prisje¢ao trenutka u kada se naSao potpuno zateCen ljepotom
navedenog kripticnog kupleta. Pogotovo se iz nekog razloga u svijest urezala rije¢
earendel. U enciklopedijama anglo-saksonskog jezika pojam earendel se obi¢no pronalazi
u znacenju “bljeStavo svijetlo” ili “zraka”; ipak, pisac je nasluc¢ivao nesto “udaljeno,

neobi¢no i prelijepo”®”’

, skriveno iza eufoni¢ne zvucnosti izraza. Kako je forma
nagovjestavala da se prije radi o imenu nego li zajednic¢koj imenici, zaklju¢ak nametnut

povezivanjem germanske astarastroloske tradicije (gdje je izraz predstavljao naziv za

374 Serijal kratkih pjesama religiozne sadrzine. Postoje i Krist 11 i 111. Runski zapisi sa kraja druge zhirke daju
naslutuiti ime autora (Kinevulf). Sli¢ni zapisi postoje i u Krist | i Il ali danas u krugovima modernih
stru¢njaka prevladava misljenje da je samo Krist | zaista napisao Kinevulf .

375 Middangeard predstavlja drevni izraz za svakodnevni, ljudski svijet smjesten izmedu Raja na nebu i Pakla
pod zemljom

376 Pozdravite Earendela, najsjajnijeg od svih andela/preko Meduzemlja poslanog ljudima.

377 Carpenter, Humphrey: J.R.R. Tolkien: A Biography, London, HarperCollins, 2003.
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zvijezdu ili sazvijezde) i Snori Sturlusonove Ede (gdje je nordijski ekvivalent za earendel
— Aurvandilsta definitivno upotrebljavan kao oznaka za zvijezdu), zasnivao se na ideji da
anglo-saksonski kontekst “bljestavo svijetlo” koristi da bi oznacio tacku na nebu koja
predskazuje jutro, odnosno — planetu Veneru. U pismu upuc¢enom gospodinu Rangu Tolkin
napominje stavove da se Kinevulfovi stihovi prikriveno odnose na Isusa, mozda cak i
Djevicu Mariju, §to je on li¢no smatrao potpuno promasenom interpretacijom, vjerujuci da
je u pitanju slikoviti prikaz zore u momentu kada najavljuje dolazak istinskog sunca,
odnosno Hrista. S obzirom da u anonimnom zborniku anglo-saksonskih propovijedi rije¢
earendel stoji u jasnoj vezi sa Jovanom Krstiteljem, bio je miSljenja da je i ovdje po srijedi
identican smisao.

U okvirima pis¢evog djelovanja Kinevulfove rije¢i imaju poseban znacaj jer su
upravo njima u pokret stavljaju tockovi velikog mita. To u svojoj biografiji potvrduje i sam
Karpenter, preciznije objasnjavajuéi kako do toga uopste dolazi. Naime, nekoliko mjeseci
nakon susretanja sa Adventnim stihovima®’® u fakultetskoj biblioteci i “neobi¢nog
ushi¢enja”®”® Ronald odlazi na farmu u Gedlingu u posjetu tetki Dzejn. Tu, na
notingems$ajerskom imanju nastaje pjesma pod nazivom Putovanje Erendela Vecernje
zvijezde, njegov najraniji poznati literarni pokusaj, oc¢igledan (ali nadasve originalan) odjek
prodornih Kinevulfowih stihova ka kojima ¢e pisceve misli joS dugo biti usmjerene.
Zapocinjuéi na sljede¢i nacin pjesma opisuje put zvjezdanim brodom sve dok jutarnje

svjetlo ne ukloni svaki trag njegovog postojanja:

“Earendel sprang up from the Ocean’s cup
In the gloom of the mid-world’s rim
From the door of Night as s ray of light
Leaped over twilight brim,

And launched his bark like a silver spark
From the golden fading sand
Doen the sunlit of Day’s fiery death

He sped from westerland3&

Tokom 1915. godine ideja se dalje nastavila razvijati prerastavsi u kompleksniju

cjelinu — Spjev o Erendilu (Lay of Earendil), seriju povezanih poema na temu moreplovca i

378 Drugi naziv za Krist |
379 Carpenter, Humphrey: J.R.R.Tolkien: A Biography, London, HarperCollins, 2003.
380 |bid.
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velikog putovanju prije nego §to njegov brod postane zvijezda. Ipak, iako su originalni
stthovi sada bili napusteni u korist price daleko Sireg okvira, u dijelu pod nazivom
“Vilinske obale” Tolkin ¢e i dalje pjevati o ¢udesnoj zemlji Valinor gdje, tokom svoga
boravka, Erendil svjedoci ljepoti dva drveta — jednoga $to je donosilo plodove jabuke sa
svjetlos¢u sunca 1 drugoga sa jabukama srebrne svjetlosti mjeseca. Ovim slikama pocinje
se, makar i u konturama, postepeno nazirati nastanak koncepta Blazenog Kraljevstva,
okupanog u sjaju Telperiona i Laurelina

Zajedno sa izmisljenim vilin-jezikom, Spjev o Erendilu predstavljao je sjeme price
o Srednjoj zemlji iz ¢ije srzi ¢e vremenom izniknuti dana$nji Silmarilion. Daljim razvojem
mitoloSkog miljea, Erendel postaje Erendil Blagoslovljeni (zvan jos i Erendil Svijetli i
Erendil Pomorac), sin Tuora i Idril Kelebrindal, polu-vilenjak kome je “More vjecito

zborilo u u$ima i srcu”8!

, odaslan od strane Valara da, kao simbol nade, vje¢no jedri
nebeskim prostorom u brodu Vingilotu. Ipak, iako konaéni rezultat djeluje krajnje
fantasticnim u svojoj slikovitosti, ¢ini se da te fantazije nije manjkalo ni prilikom samog
procesa transformacije: upitan o ¢emu se u pjesmi zaista radi (G.B. Smit) Tolkin je dao
¢udan odgovor: “Ne znam, ali ¢u se potruditi da saznam.” Ova recenica mozda i ponajbolje
oslikava odnos stvaraoca i legende u nastajanju, gdje pisac sebe ne vidi u ulozi nekoga ko
je zaduzen da izmislja, ve¢ prosto iznosi na vidjelo, ponasajuci se kao da i likovi i njihove

sudbine uveliko postoje.

6.2.2 Tolkin i religija

Bilo bi teSko prenaglasiti uticaj hriSanstva na sve segmente piS€evog bica.
Cinjenica da je bio katoli¢ke vjeroispovijesti ne samo da je definisala njegov duhovni puls,
ve¢ je podjednakom snagom odredila kako privatni zivot, tako i1 svijet akademskog
angazmana. Prema svjedoc¢enjima Majkla Tolkina, vjera je “prozimala oCeve misli, ali 1
sve ostalo®?”,

Iako nije bio teolog po svojoj vokaciji Tolkin je viSe nego dobro poznavao
vezana uz probleme hriS¢anskih apokrifa i kanonskih Jevandelja rodila se iz razloga
predanosti doktrinama za koje ga je mati nastojala Sto ¢vrSée vezati. Naime, nedugo nakon

muzevljeve smrti Mejbel Safild Tolkin je pocela razmisljati o prelasku sa protestantizma u

381 Tolkien, J.R.R: Silmarilion, IP Esotheria, Beograd, 2002.
382 Drout, D.C. Michael, (ed.): J.R.R. Tolkien, Encyclopedia: Scholarship and Critical Assessment,
Routledge, New York, London, 2006.
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katoli¢anstvo. Kada je to u proljece 1900. godine konacno i sprovedeno u djelo, bijes obje
porodice srucio se na mladu Zenu u svoj svojoj Zestini: prenerazeni Safildi, ina¢e metodisti,
odlucuju se uskratiti joj svaku finansijsku pomo¢, u ¢emu su ih Tolkinovi, ve¢inom baptisti
1 ostri protivnici Rimske Crkve, ustrajno podrzali. Ipak, i pored svih nedaca i pritisaka,
rezultat ¢e u potpunosti izostati: naruSenog zdravlja, ostavljena da se sama bori sa
materijalnim teSkocama, Mejbel ipak uspijeva brinuti o djeCacima bez odricanja
novootkrivenog duhovnog puta. Devet godina nakon njene smrti stariji sin ¢e napisati:
“Moja draga mati je zaista bila mucenik i1 ne deSava se Cesto da Bog nagradi tako velikim
darovima poput onog koji je dao Hilariju i meni, dodijeliv§i nam majku spremnu da se
ubije radom i problemima u nastojanju da joj djeca saduvaju vjeru.”%

Iako nikada svoje religijsko opredjeljenje ne¢e javno ispoljavati na nacin K.S.
Luisa, Dz.R.R. Tolkin ¢e naslijedenom tvrdoglavoscu ustrajavati na idejama usadenim od
strane prerano preminule majke. Ne samo da je praktikovao biti potpuno otvoren i iskren
kada je vjeroispovijest u pitanju, ve¢ ¢e veoma Cesto, naroCito sa ¢lanovima Inklinga,
ozbiljno razmatrati nedoumice gotovo svih teoloskih aspekata. U kolikoj mjeri je religija
igrala ulogu u autorovom Zivotu svjedoci i €injenica da je, i pored iskrenog obozavanja,
brak sa Edit Brat bio odlu¢no uslovljen napustanjem dotadasnjih konfesionalnih stavova®4,
Ljubav prema Bogu nastojala se kasnije prenijeti i na djecu kroz ucéenje osnovnim
postavkama rimokatolickog usmjerenja, sa posebnim insistiranjima na znacaju euharistije 1
ispovijesti (od Kristofera je ¢ak trazeno da memorise veliki broj molitvi i jednu cjelokupnu
misu na latinskom).*® Tako je za cjelokupnu porodicu Tolkin Sveto pismo postalo djelo
bez presedana u znaCaju, prouCavano iz viSe razloga. Ipak, iako su ostali ¢lanovi
domacinstva Bibliji pristupali kao vjernici, u Ronaldovom slu¢aju bitnu ulogu odigrale su i
profesionalne teznje, usmjerene ka istrazivanju srednjeg vijeka. Izuzetno mnogo koristi
imao je od velske verzije Starog i Novog zavjeta koju je smatrao kljuénim elementom u
prezervaciji ovog drevnog jezika kao najstarijeg medu nama poznatim germanskim
dijalektima, dok se pri prevodenju Knjige o Joni pozivao i na francusku verziju La Bible
Jerusalem, ali i vjerodostojne hebrejske tekstove. Medutim, pis¢eva pjesnicka dusa
nalazila je u Pjesmi nad pjesmama, Psalmima i Jevandeljima (gdje su se “Legenda i

Istorija susrele i stopile”3®) nesto predivno, ne samo sa duhovnog veé i umjetni¢kog

38 http://www. catholicauthors. com /tolkien.html, (2009-8-1)

384 Edit je prvobitno bila protestantkinja, ali je na Tolkinov zahtijev presla u katoli¢anstvo.

385 Tolkinovo obrazloZenje pomalo neobi¢nog zahtijeva je glasilo: “Ako ovo zna$ naizust, nikada ti neée biti
potrebne druge rijeci srece”.

386 Tolkin, Dz.R.R.: Stvaranje vilinske price/Drvo i list; |P Esotheria, Mo¢ knjige, Beograd, 2003.
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stanoviSta. Septembra 1931. godine, u ¢uvenoj raspravi sa K.S. Luisom sa tematikom u
problemima mitologije, Tolkin je insistirao na tome da je i hriS¢anstvo mit koji se odista
desio i ¢ija istinitost daje puni smisao svim manjim mitovima. Kao predani vjernik, pisac je
iskreno vjerovao da predanje o Hristu predstavlja vrhunac onoga Sto bajkovita prica moze
posti¢i upravo time Sto je — istorijska ¢injenica. Po njemu, Isus kao li¢nost predstavlja
osnovni model pravog heroja ¢iji primjer daje krajnje znacenje heroizmu. Upravo zato
junaci Srednje zemlje u sebi i nose podsjetnik na arhetipsko junaStvo, predstavljajuci na
neki nacin hristolike figure. U intervjuu iz 1997. godine Tolkinov blizak prijatelj Dzordz
Sojer iznio je stanoviste po kome bi Gospodar prstenova bio mnogo drugaciji, a njegovo
nastajanje daleko sloZenije, u uslovima nepostojanja izrazito hris¢anskog usmjerenja. Sam
Tolkin davao je opravdanost tvrdnjama ove vrste ¢estim napominjanjima da je cjelokupan
ciklus zaista duboko religioznog karaktera, kako po svome originalnom obliku tako i u
svojim kasnijim revizijama, te da na nekonvencionalan nacin predstavlja specifi¢nu
odbranu doktrina Svetoga pisma.

Gospodar prstenova i (mozda u jo§ vecoj mjeri) Silmarilion zaista donose
neprikrivenu hris¢ansku viziju, jasno uo¢ljivu kroz simboliku i slikovitost znac¢enja. Tako ni
u jednoj ni u drugoj knjizi ne postoji formalna religija bazirana na praksi obozavanja, pa
tako ni distinktna sli¢nosti sa rimokatoli¢kim uzorom, ipak nije greska ukoliko se primijeti
da Tolkin koristi biblijske elemente 1 metafore, literarno ih preoblikujuéi 1 stvarajuci
materijal pogodan za uklapanje u atmosferu Srednje zemlje®®’. Primarna namjera bila je
izbje¢i ocigledne Luisove aluzije iz Narnijskih hronika inkorporiranjem najvaznijih i
najljepsih postavki vjere u same osnove djela. Tako, umjesto da sistem ideja ilustruje na
upadljivo ocigledan nac¢in, Tolkin pribjegava mudrijem nacinu: odbijaju¢i da obi¢nom
propagandom narusi integritet sopstvene knjizevnosti, on se odluc¢uje odbacuje plitko
moraliziranje i1 propovjednistvo, ostavljajuci idejama da se manifestuju kroz jedini moguci
oblik — postavkom price, karakterima, heroizmom, slikama prirodnih predjela i opstim
tonom. Dopustiv§i da romani spoljasnjom formom i trenutkom djeluju paganskom pre-
hris¢anskom atmosferom, biblijski smisao upotrijebljen je na nacin da se njegovo
nenametljivo rezoniranje u dubinama Silmariliona i Gospodara prstenova ne pokaze
isuviSe ociglednim, ali da uticaj ipak oCuva osjetnim. Time se pisac pokazao ne samo

dobrim umjetnikom, ve¢ 1 suptilnim teologom.

387 U pismu Robertu Mareju Tolkin kaze: “[...] religiozni elementi su apsorbovani u samu priéu i
simbolizam”.
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6.3 Knjiga postanja Ee i elementi vjerovanja

Sklapajuéi pricu o zaCetku dana DzR.R. Tolkin se odlucio posegnuti za
elementima najraznovrsnijih legendi, filozofijom stoicizma, platonizma 1 drugih
orijentacija, a narocito djeli¢cima judeisticko-hriS¢anska kulturne riznice. U Zelji da djelo
Sto je moguce viSe drzi u korak sa biblijskim predanjem, nastanak fizicke stvarnosti svoga
svijeta nastojao je Sto je moguce vise pribliziti opStoj atmosferi Prve knjige Mojsijeve,
zbog cega Silmarilion, bas kao i Hronike Narnije, dijeli mnogo zajednickih osobenosti i
Svetim pismom. Dodatne razloge odluci da se mit o postanju postavi na sam pocetak, a ne
da ga se, poput Luisovog slucaja, ostavi za neSto kasnije, autor vjerovatno pronalazi u
¢injenici da bi takvim postupkom narativnu hronologiju ocuvao netaknutom, istovremeno
pruzajudi potrebne tragove za razumijevanje svega Sto ¢e uslijediti nakon Ainulindale-a, pa
1 romana u cjelini. Time je dodatno olakSano zaokruzivanje pric¢e u jedinstvenu cjelinu, $to
se 1 namjeravalo postici.

Sta se taéno skriva iza moéi koja daje Zivot i supstancijalnost egzistencije,
pokrenutu Iluvatarovim “Ea! Neka bude tako!” veoma je teSko odgonetnuti. Oganj se
relativno rijetko javlja kroz Tolkinovu naraciju 1 jedino §to se preko prili€no ograni¢enog
broja dostupnih informacija moze zakljuciti jeste da dolazi u vidu olicenja neke vrstu
emanacije svemoc¢ne Eruove energije. Medutim, postoje naznake da je u neobaveznom
prijateljskom razgovoru sa Klajdom Kilbijem sam pisac navodno dao neku vrstu
pojasnjenja, priznavsi da se radi o ekvivalentu Duha Svetoga prenesenom unutar
zakonitosti njegovog univerzuma. Pod pretpostavkom da je ovakav podatak tacan,
Silmarilion bi tada sadrzao ispoljenja dva segmenta Presvetog Trojstva, ali bi, bas kao i
kod Luisa, istovremeno otvarao i veoma zanimljivo pitanje nedostatka precizno
definisanog poslednjeg oblika BoZijeg ispoljenja. Odredeni broj teoreticara i fanova je,
polazec¢i dalje od Prvog doba Svijeta, u Gandalfu vidio glavnu, pa ¢ak i jedinu figuru cije
duhovne konture 1 sudbinska uloga pruzaju punu snagu personifikaciji onoga S§to Sin
simbolizuje. Ipak, iako bi takvom postavkom stvari trodimenzionalni krug bio u potpunosti
zatvoren, a relacija sa Biblijom potpuna, mozda bi bilo mudrije uzdrzati se od insistiranja
na aspektima koje ni sam pisac nije Zelio forsirati, izbjegavajuéi tako kanandrum Djeda
Mraza iz Hronika Narnije. Naprosto, Mitrandir zaista posjeduje odredene osobine
hristolike pojave, ali ne u mjeri da bi otjelotvorio cjelokupnu visedimenzionalnost BoZijeg
sina. Ako imamo na umu autorovu namjeru da hriS¢anske pozajmice, uzore 1 inspiracije ne

prikaze isuvise oCiglednim, ¢inilo bi se daleko smislenijim pretpostaviti da je jedini ljudski
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oblik inkarnacije bozanske sile razloZzen na viSe nosioca. Tek udruzivanjem ¢arobnjakove
mudrosti, zrtve, uskrsnuéa i transfiguracije, Frodovog iskuSenja 1 stradanja, te
Aragornovog kraljevskog mesijanstva, dobijamo cjelinu sastavljenu iz mnogo dijelova,
medusobno uklopljenih kako bi obrazovali kompleks znacenja dovoljan da bi vecéim
dijelom mogao ispuniti prostor nastao nepostojanjem jedne osobe kao olicenja Rijeci
Bozije medu ljudima. Sa druge strane, veliki broj teoretiCara zapazio je da u Srednjoj
zemlji ne postoje crkve ili religijski obredi bilo koje vrste. Ovakva stanovista zabiljezena
su u mnogim nau¢nim radovima i izre¢ena na znacajnim simpozijumima i konferencijama
Sto ih, na zalost autora koje predstavljaju, ipak ne ¢ini opravdanim, a josS manje tacnim.
Naime, tokom istrazivanja sprovedenog za potrebe izrade magistarske teze pod nazivom
Fantazija i odjeci realnosti u Dz.R.R. Tolkinovoj prozi, problem uklju¢ivanja elemenata iz
hris¢anskog zivota u cjelokupni literarni projekat mitologije pokazao je da ove konstatacije
mogu uzeti samo jednim dijelom ispravnim. Preciznije posmatrano, iako u autorovom
svijetu zaista nema ni traga katedralama, svestenstvu, misama ili propovijedima, €ini se da
je postoji nesto srodno, a opet potpuno drugadije: svetiliSta, oltari i ponude bogovima.
Kako ove elemente nije moguée pronaéi nigdje izvan Akalabeta, postoji realna
vjerovatno¢a da se upravo tu i krije razlog previda istrazivaca usko usmjerenih ka
tekstovima Hobitu i Gospodara prstenova, ali ne i ostalim razvojnim verzijama.

Kontekst u kome dolazi do pojave hramova pisac razvija na sljedeé¢i na¢in: kada je
Mracni gospodar Morgot kona¢no poraZzen i zatvoren u Prazninu, izvan granica Svijeta,
vodama jedinih triju ljudskih kuc¢a, dovoljno hrabrih i razboritih da se odlu¢no svrstaju na
stranu Valara, dodijeljeni su veliki darovi u vidu mudrosit, snage i dugovje¢nosti bez
premca med plemenima drugih smrtnika. Iz dubina Velike vode Ose za vjerne Edaine na
povrsinu uzdize morsko dno, Aule ga u¢vr§¢uje a Javana obasipa zelenilom 1 ¢ini plodnim.
Velicanstveno ostrvo sa obalama izvan domena i Valinora i Srednje zemlje dobija naziv
Andor 1 oznacava pocetak naroda nazvanog od strane Sivih vilenjaci Dunedainima ili
Numenorejcima.

Prvi kralj Nagradenih bio je Erendilov sin Elros Tar-Miniatur. Za vrijeme njegove
pravedne vladavine na vrhu planine Meneltarma postavljeno je sveto mjesto gdje su se u
Eruovu ¢ast mnogim vjekovima obavljali obredi prinoSenja prvih plodova. U podnozju, tik
do grobnica velikih kraljeva, uzdigao se veliCanstveni grad Armenelos odakle se ka

nezasvodenom hramu uspinjalo sve uzim i strmijim puteljkom usjecenim u stijene. Ovaj

209



vrh ¢e, ¢ak i nakon i velike kataklizme prouzrokovane djelovanjem Gortaura Okrutnog3®,
Sacica prezivjelih pravovjernika Cuvati u sje¢anju, njegujuci predanje po kome Iluvatar nije
dozvolio da se Nebeski stup zanavijek izgubi u plavetnilu mora, ve¢ ga je sacuvao kao
“usamljeno ostrvo izgubljeno sred §irokih voda.”38

Numenorejci su dugo zivjeli u miru i1 napretku, radajuci prelijepe kéeri i sinove i
pristizu¢i zanatlijskim vjeStinama, brodogradnjom i moreplovstvom cak i same Eldare.
Bejahu visoki i snazni, bolesti ih nisu ih morile, a umor od Zivota pohodio ih je tek u
dubokoj starosti. Jedina zabrana stavljena pred Elrosov narod ticala se isplovljavanja na
zapad 1 potrage za Neumiru¢im zemljama i oni su je, kroz mnoge generacije kraljeva,
dosljedno postovali, iako bez razumijevanja punog smisla i svrhe. Medutim, godine koje su
im bile date u o€ima potomaka edainskih otaca djelovale su se isuvise kratkim, te su poceli
negodovati zbog sopstvenog usuda, osjeéajuéi zavist prema besmrtnosti Prvorodenih. Zelja
za posjedovanjem najboljeg od oba naroda gonila ih je da bezuspjesno tragaju za tajnama
prizivanja i produzenja Zzivota, predavanju tjelesnim zadovoljstvima, razvratniStvu i
srebroljublju. Kako su zapadne strane bile van domasaja, okrenuli se istoku, povremeno se
iskrcavajuéi na obalama Velikih zemalja gdje su, smilovavsi se ljudima Srednje zemlje u
njihovim godinama tame, s pocetka pruzali pomo¢ u borbi protiv tiranije Barad-dura,
donoseci znanje znanja gladnima i nacinivsi veli¢anstvene luke za divne brodove.

U Zelji da pridoSlice satjera natrag u more pa ¢ak, ukoliko to bude moguce, donese
kraj Numenoru u cjelini, Sauron se sa svojim slugama podigao na gradove uz obalu. To je
na kraju primoralo Ar-Farazona, dvadeset petog kralja ljudi, da sa velikom vojskom
doplovi u odbranu i primora najmo¢nijeg Morgotovog generala na predaje bez borbe.
Pribjegavsi istom lukavstvu kojemu ga je poucio prognani gospodar, Sauron se zaklinje se
na vjernost 1, prividno se poklanjaju¢i volji jacega, kao suZzanj pokorno polazi sa flotom
nazad za Andor. Tu je, proniknuvsi u slabosti i strahove ostrvskog naroda, snagom
skrivene volje i prepredeno$¢u nekada majarskog uma, polako mijenjao ve¢ naceta srca
potomaka Morskih kraljeva, okrec¢uci ih protiv sila kojima su dugovali svoju blijedecu
veli¢inu. Podlegavsi uticaju slatkorjecivog savjetnika, sam kralj odbacuje stare zavjete,
daje dozvolu da se srusi Bijelo drvo i priklanja se oboZzavanju Tame, a Morgotovo zlo ime
ponovo pocinje bivati izgovarano ustima smrtnika.

Iako je svetiliSte na Meneltarma bilo zapusteno a tradicije prekinute, Sauron se ipak

nije usudio izazivati bijes velikog Erua u mjeri da bi ga srusio ili oskrnavio ali je, zauzvrat,

38 Eldari su Saurona nazivali jo§ i ovim imenom.
389 Tolkien, Dz.R.R: Silmarilion, IP Esotheria, Beograd, 2002.
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u sredi$tu zlatnoga grada Armenelosa, podigao ogromne zidine novog hrama, uokvirujuci
oltar u obliku lomace. Odatle su se bez prestanka uzdizali dim i plamen, slavljenicki
objavljujuéi povratak Sjenke. Srebro otvorene kupole postalo je crno a temelji natopljeni
prolivenom krvlju Vjernih®®, mugenih i prinosenih kao Zrtve paljenice Gospodaru Tame, u
nadi da ée tako biti otkriven put ka izbavljenju od toliko uZasavanog kraja Zivota. Cak ée
se, U svojoj sumanutosti, Numenorejci usuditi zapomesti rat sa Gospodarima Zapada,
prekidajuci tako i posljednju nit koja je drzala mac nad njihovim glavama: onoga trenutka
kada Manve Sulimo lluvataru prepusti upravu nad Ardom, mape svijeta bivaju zauvijek
izmijenjene, a Darovana zemlja tone u virovima mora odakle je i potekla.

lako direktna veza sa rimokatolickim crkvama i katedralama apsolutno ne biva
uspostavljena (izuzev kada je u pitanju masivnost zidova hrama u Armenelosu §to sasvim
sigurno ¢ini potpuno slucajnu podudarnost), odredeni oblici religijskih gradevina i obreda
se ipak pojavljuju u Tolkinovom pisanju, a ponude plodova prvih sjetvi, oltarsko
zrtvovanje 1 spaljivanja ispoljavaju vise zajednickih elemenata sa politeizmom nego sa
duhom ranog hris¢anstva. Ipak, to ne umanjuje ¢injenicu da svojevrsni kult bozanstva ipak
biva uspostavljen. Da li je Meneltarmom pisac nastojao napraviti paralelu sa
starozavjetnim ceremonijama prinosenja prvih plodova®!, a Sauronovim svetilistem
sankcionisati davnasnje obicaje ljudske zrtve (koje je, po svemu sudeci, judaizam odbacio
kako je drustvo sazrijevalo, a vjernici postajali “intelektualniji” u svojim
razmiljanjima®®?), zaista je tesko potvrditi ili odbaciti. Cak i danas pravoslavni narodi
njeguju obicaj takozvanog koljiva, mjesavine kuhane pSenice i vina, nastao iz modulacije
postupaka vezanih uz obrede plodnosti, dok se prolivanje krvi po pravilu vezuje uz Bozije
neodobravanje 1 smatra najbestijalnijim oblikom divljaStva. Ipak, postoji jo§ jedna
moguénost, c¢vrsto ukorijenjena u Tolkinovom vrlo specificnom odnosu prema
mnogoboZackim religijama. Mada cesto tvrdokorno katoli¢ko, piS¢evo shvatanje u ovom
konkretnom slucaju najblize se podudaralo sa stavom pape Gregorija koji je, u
instrukcijama Sv. Avgustinu, upuc¢ivao da se medu “Bogu prihvatljivim”, religioznim 1
pravilnim praksama raznih crkava izaberu one najzadovoljavajuce, ¢vrsto vezu “kao u
snop”, a zatim puste umovima Engleza kako bi se na njih privikli. Jedina razlika lezi u
¢injenici §to je ovaj savjet autor vidio kao primjenjiv i na Sirem kontekstu: iako je drzao da

katoliCanstvo treba prosvijetliti paganstvo, hriS¢aniski sistem, smatra Tolkin, ne smije

3% Numenorejci koji su ostali vjerni starim zavjetima i prijateljstvu sa Eldarima.

31 Aveljev i Kainov prinos “roda zemaljskoga” Knjiga izlaska 23:16 i 22:29, Knjiga brojeva 15:20 itd.
392 7rtvovanja u Mojsijevo vrijeme je gotovo sigurno bilo (Knjiga izlaska 22:29-30 i 13:2), dok ih u
Isusovom dobu nema.
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uskogrudo odbaciti sve segmente politeizma; naprotiv, treba nastojati selektovati i
inkorporirati u sopstvenu tradiciju najbolje od onoga $to druga tradicija (makar bila i
radikalno suprotna) ima za ponuditi. Otuda se moze zamisliti da je kroz dva numenorejska
hrama njihov literarni tvorac namjeravao posti¢i efekat snaznog kontrasta izmedu
pozitivnih i apsolutno barbarski neprihvatljivih dimenzija mnogobos$tva. Upravo zato, po
istom principu i postoje elementi Djevice Marije i arturijanske Gospe od jezera objedinjeni
u gospodarici Lotlorienskih Suma, a Gandalf istovremeno nosi obiljezja Odina i Hrista.
Ocigledno, Tolkin nije ostajao samo na ispraznom teoretisanju, ve¢ je kroz sopstveni
litararni izrazaj prakti¢no primjenjivao zastupane stavove.

Postoji jos jedan zanimljiv podatak koji daje veoma vaznu potvrdu ve¢ iznesenim
saznanjima po pitanju postojanja religije u Tolkinovim djelima, a do koga se, tokom
prethodnih istrazivanja za potrebe navedene magistarske teze, doslo potpuno neocekivano.
Naime, pretrazivanja racunarskim putem ucestalosti upotrebe rijeci religija (tanije oblika
“religion”, jer su u pitanju elektronska izdanja na engleskom jeziku) u okvirima
Silmariliona, Hobita i Gospodara prstenova nisu dala odgovarajuée rezultate. Ista situacija
ponovila se 1 sa rijecju pagan. Medutim, priblizan sinonim posljednjeg termina u vidu
oblika heathen ipak se pojavio i to na dva mjesta: prvi put u letargi¢cnom obracanju lorda
Denetora glasnicima vijesti da je prvi krug Grada od Gondora u plamenu i da vojnici u
bjeze pani¢nom strahu, ostavljaju¢i zidine bez posade (primjer “a”), a zatim 1 u mnogo
znacajnijim Gandalfovim rije¢ima (primjer “b”):

a) “Why? Why do the fools fly?” said Denethor. ‘Better to burn sooner than late,

for burn we must. Go back to your bonfire. And 1? I will go now to my pyre. To
my pyre! No tomb for Denethor and Faramir. No tomb! No long slow sleep in

death embalmed. We will burn like heathen kings before ever a ship sailed
thither from the West. The West has failed. Go back and burn!” 3%

b) Authority is not given to you, Steward of Gondor, to order the hour of your
death. And only the heathen kings, under the domination of the Dark Power,
did thus, slaying themselves in pride and despair, murdering their kin to ease
their own death.”3%

393 «Zasto? Zasto te budale beze? ” rege Denetor. “Bolje goreti pre nego posle, jer mi goreti moramo. Vratite
se svojoj vatri! A ja? Ja ¢u sada oti¢i svojoj lomaci. Svojoj lomaci! Nikakav grob za Denetora i Faramira.
Nikakav Grob! Nikakav dug spori san balsamovane smrti. Mi ¢emo goreti kao varvarski kraljevi pre nego Sto
je ikakav brod doplovio ovamo sa Zapada. Zapad je propao. Idite nazad i gorite!” - Tolkien , DZ.R.R:
Silmarilion, IP Esotheria, Beograd, 2002.

394 «V]ast ti nije data, domostrojitelju Gondora, da naredi§ ¢as svoje smrti”, odvrati Gandalf. “A samo
varvarski kraljevi pod vla§¢u Mracne Sile, ¢inili su tako, ubijajuéi sebe u oholosti i o¢aju, ubijajuéi svoj rod
da olakSaju sopstvenu smrt.” - Tolkin, Dz.R.R.: Gospodar prstenova: Povratak kralja, IP Esotheria,
Beograd, 1996.
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Ko su bezboznicki “Varvarski kraljevi” iz Denetorovih rijeci nije moguce odrediti.
“Brodovi sa zapada” vjerovatno predstavljaju bijela jedra vilenjaka, iako ni to nije
definitivno: Sile Zapada nisu mogle biti u pitanju jer, kada su ocevi Mlade djece
Iluvatarove otvorili o€i sa prvim izlaskom sunca, u Hildorien nije stigao nijedan Valar da
ih povede ili ih, poput starije Eldarske brace, pozove da odu zivjeti u Valinor. Osim toga,
vezivanje bozanstvima Arde za prevozna sredstva bilo koje vrste (sa izuzetkom
Oromeovog konja Nahara) predstavljalo bi izvjesnu pogresku. Medutim, ono sto je daleko
znacajnije jeste da su i prema namjesnikovim saznanjima Edaini u jednom trenutku svoga
postojanja (sigurno ne predaleko od momenta Budenja) spaljivali ako ne ljudske zrtve, a
ono svakako svoje mrtve vladare. Kada se ovome doda i Gandalfovo pojasnjenje (“pod
vla$¢u Mracne Sile”) otvaraju se tri mogucnosti vremenskog trenutka datih deSavanja:

- period samog pocetka Suncevih godina (kada je Morgot medu prvima otkrio

postojanje nove rase, nametnuo svoju volju i zapoceo kult obozavanja Tame),

- period nakon Velike bitke kada je Morgot napokon bio porazen, Tangorodrim
sravnjen sa zemljom, a Edaini Srednje zemlje, odbiv$i pozive Gospodara

Zapada, prigrlili prezivjele sluge zla za svoje vode i neko vrijeme bili

prepusteni zloj sudbini koju su sami izabrali®®,

- period potpunog sunovrata Numenorejske slave.

Posljednja od navedenih moguénosti ¢ini se najvjerovatnijom: naziv Mracna Sila
Tolkin je viSe puta upotrijebio u slucaju Saurona; pod njegovim uticajem kraljevi ostrva
Armenelosa spaljivali su svoje podanike pod laZnim optuzbama za izdaju; ako bi se
I[luvatarovo svetiliSte na Meneltarmu shvatilo kao oblik odbacenog bogopoklonstva, dalo
bi puni smisao upotrebi rijec¢i heathen (neznabozac, pagan). Time tvrdnje da u Silmarilionu
i Gospodaru prstenova ne postoji religija potpuno padaju u vodu. Ipak, da bismo dijelom
opravdali zastupnike ovakvih stajaliSta treba ista¢i da su Numenorejska sveta mjesta, kao i
carobnjakova 1 Denetorova pozivanja na bezboZnistva kraljeva iz davnina, najvjerovatnije
rijetki slucajni propusti, nastali pri obradi knjizevne materije. Uzimaju¢i u obzir Tolkinovu
odluc¢nost sa kojom je u raznim istupima istrajavao na liniji izuzimanja svakog oblika vjere
iz svoje literarne naracije, bilo bi ispravno pretpostaviti da je upravo to u pitanju. Naprosto,
iako su romani sastavljani sa nevjerovatnom brizljivoS¢u i1 smislom za pojedinosti,
ocekivati apsolutno odsustvo svake vrsta previda, pa ¢ak i onih najmanjih, zaista ne djeluje

suvise realnim.

3% U ovom slu¢aju bi pomenute lade pripadale Numenorejcima jer se ostrvo Numenor u odnosu na Srednju
zemlju nalazio se na zapadu.
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6.4 Dah hladnog sjevera

Tesko je utvrditi da li je — 1 ako jeste na koji nacin i kojoj mjeri — germanski gen
usmjerio DZ.R.R. Tolkinovo literarno stvaralastvo. Ponekad se ¢ini da niko, pa ni sam
autor, nije bio ba$ nadisto u vezi sa tim. ZabiljeZeni su slucajevi odlu¢nog pobijanja i
najmanje mogucnosti uloge porodi¢nog porijekla u odredivanju apeticije prema
sjevernjackom mentalitetu 1 jeziCkoj kulturi, $to se narocito vidljivo iskazalo kroz
korespondenciju sa Denisom i Sarlot Plimer povodom preliminarnog nacrta intervjua za
casopis Daily Telegraph Magazine, odnosno reakcije na navode da “zainteresovanost za
nordijske jezike vodi porijeklo iz ¢injenice da je (Tolkin) imao germanske pretke.”3* Prvo
je uslijedilo ostro protivljenje nacinu upotrebe termina nordijski jezici, $to je smatrano
potpuno netacno primijenjenom kategorijom, a zatim i korekcija ostatka navoda
napomenom da niko od srodnika po ocu nije posjedovao ¢ak ni okvirna znanja o gramatici
i fonetici modernog njemackog, a kamo li njegovim starim verzijama i dijalektima. I zaista,
Tolkinovi ne samo da nisu pokazivali ni najmanje interesovanje za lingvisticka istrazivanja
nego su, smatrajuci se jedino i prevashodno Englezima, potpuno izgubili vezu sa govorom
prostora svojih praotaca. Upravo zato i ostaje hedoumica u vezi sa sklonos¢u ka vikinsko-
skandinavskom folklornom duhu 1 jeziku kroz koji je taj duh pronasao svoj izraz. Da li se
radilo o naslijedenoj predispoziciji ili posljedici neega sasvim drugacijeg vjerovatno
nikada nece sa biti precizno rasvijetljeno. Postoji objektivna moguénost da su uticaji prica
tetke Grejs predstavljali dovoljno snazan impuls kako bi se vatrena djeacka masta
predodredila da se, ve¢ prilikom prvih susreta sa majinom selekcijom bajki, sasvim
spontano usmjeri prema beskrajno tradicijom bogatim mitsko-magijskim horizontima
centralnih i sjevernih podruéja kontinenta.’®” Ako to zaista i jeste bio slucaj, pitanje je
mogu li se ti isti uticaji smatrati ujedno odgovornim i za zacetak interesovanja upuc¢enog na
kulturu rijeci 1 njenu etimologiju. Tolkinovo stanoviste ve¢inom indirektno daje negativan

odgovor na ovakve 1 slicne pretpostavke §to, sa svoje strane, djeluje potpuno opravdanim,

3% Carpenter, Humphrey (ed.): The letters of J. R. R.Tolkin, Allen & Unwin, London, 1981.

397 Og¢eva mlada sestra Grejs je Gesto tvrdila da su najstariji preci Tolkinovih poticali iz jednog distrikta
unutar mo¢nog Zapadnog Rimskog Carstva. Istorija je dostizala vrhunac u deSavanjima isprepletenim oko
turske opsade Beca 1527. godine i izvjesnog praoca, DZordza fon Hohenzolerna, koji je bez znanja svojih
nadredenih poveo potpuno neodobren napad na vojno superiorne sultanove snage demonstriravsi pri tome
neobi¢nu smjelost i zadobivsi poStovanje ¢ak i vojskovoda osmanlijskog tabora. Nadimak Tollkiihn
proizasao je kao posljedica pomenute eskapade. Pripovijest je imala i svoju daleko neuvjerljiviju podverziju
uljepsanu navodnim vezama sa Francuskom, bijegom pred giljotinom i pompeznoscu karakteristicnom za
navodno besprijekorno istinite storije o poStovanja vrijednom porijeklu putem kojih su pripadnici srednjih
staleza nerijetko nastojali dati ve¢u dostojanstvenost sopstvenoj egzistenciji.
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naroCito ako se uzme u obzir i tvrdnja kako su prva i osnovna iskustva sa njemackim
jezikom ste¢ena preko jednog potpuno neocéekivanog, Cisto britanskog izvora — mati
Mejbel Safild. Takode, pis¢eva mirna, gotovo “hobitska” priroda i izrazen pacifisticki stav
nikako se ne pokazuju u skladu sa robusno ratobornim nordijskim mentalitetom, cije
karakteristike se i jesu pokazale najodgovornijim za vikinska osvajanja, velika otkrica, ali i
¢itav niz multigeneracijskih saga prepunih surovo prolivene krvi. Ipak, ne smije se gubiti iz
vida ni ¢injenica da neke specifi¢nosti osobina predaka ne iS¢ezavaju tek tako lako, te da se
ne samo tjelesne ve¢ i psihicke karakteristike umiju manifestovati i nakon duZeg niza
generacija potomaka, Cak 1 u slucajevima radikalno izmijenih uslova zivota. Uvazavanjem
ovakvih atavistickih teorija dolazi se do stanovista gdje se, slijede¢i pretpostavku o
porodi¢noj sklonost ka muzici kao jednom od rezultata genetskog pronosenja talenta kojim
se germanski narodi preCesto razmecu kao profundno karakteristicnom nacionalnom
osobinom, oslobada prostor mogucnosti da je prisustvo saksonskog etosa ispoljeno kroz
ve¢ pomenuti lingvisticki 1 knjizevni afinitet. Medutim, daleko bitnijom od svakojakog
razglabanja na relaciji naslijedeno — steCeno Cini se neosporna konstanta postojanja
duhovne veze sa hladnim sjeverom Evrope; da li se ona formirala kroz genomske

potencijale ili na neki drugi nacin, apsolutno je od sporednog znacaja.

6.4.1 Saga o prstenu

Bezvremenski kvalitet Tolkinovog stvaralaStva u znacajnoj mjeri je ostvaren
posredstvom uticaja nordijskih saga. Predanja sjevernih dijelova Evrope predstavljaju
sastavni dio germanske, tacnije sjeverno-germanske literarne tradicije koja je, zahvaljujuci
¢injenici da su hriS¢anska pokrStavanja zahvatila prostore Skandinavije i1 Islanda tek u
dvanaestom vijeku, dobila moguénost svoju pagansku umjetnost njegovati znacajno duze
nego Sto su to bile u prilici ostale oblasti kontinenta. Tako je, tokom vremena, neobi¢no
bogatstvo prica o drevnim bogovima, herojima, nastanku i nestanku univerzuma u mnogim
jezicima postalo sinonim za mitolosku knjizevnost jedne cjelokupne narodnosne grupe.

Kako raznih oblici legendi podvedenih pod kategoriju nordijskog ciklusa redovno
datiraju iz perioda nakon prihvatanja monoteizma, njihovo prenoSenje i mijenjanje od
strane hriS¢anskih istoriCara nije moglo proé¢i bez odredenih posljedica. Varijacije su,
naravno, postojale i prije dolaska pisane rijeci na prostore ovog dijela evropskog kopna iz
razloga $to Vikinzi, iako veliki pobornici herojskog spjeva kao vrhunca bardovske
umjetnosti, nisu poznavali druge nacine ocuvanja sopstvene junacke tradicije i

zavjeStavanja sadrzaja buduc¢im ratniCkim pokoljenjima izuzev posredstvom iskljucivo
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usmenog oblika prenoSenja. Tek po dolasku nove religije otpocinje se sa biljeZenjem
narodnog eposa, ali se istovremeno javljaju i problemi dokumentovanja: zapisivaci su pred
sobom imali materijal distanciran kako u vremenskom smislu, tako i u percepciji
cjelokupnog svijeta (mora se imati u vidu da je u pitanju dvanaesti vijek i da su predanja
nastala mnogo ranije), te nisu umjeli u cjelini razumjeti, a jo§ manje vjerodostojno
prenijeti, originalna shvatanja, vjerovanja i prakse. Iako je sve ovo vodilo ka cestim
neslaganjima medu izvorima, pa ¢ak i izvjesnim kontradiktornostima unutar samih
tekstova, duh leda i sjekire nadZivio je izmjene nastale pri pretapanju u kalupe pisane
forme, zadrzavsi veci dio izvorne ljepote surove ratnicke etike, privlatne na sebi svojstven
nacin. Zato u uvodu u Sagu o0 Volsunzima Jese Biok izlaze stanoviSte po kome djelo
predstavlja “jedan od primarnih izvora za pisce fantasti¢nog, ali i sve one zainteresovane
za usmene legende o istorijskim dogadajima i mitologkoj proslosti sjevera Evrope.3%”
Tolkinova veza sa staronordijskom imaginacijom zapocela je veoma rano. Pored
obaveznih “lektira” za ucionicu, Mejbel je mastu starijeg sina nastojala razvijati okruzivsi
ga i raznim bajkama i avanturistickim pri¢ama, poc¢ev od onih poput Alise u zemlji cuda pa
sve do predanja o kralju Arturu. Mati/uciteljica je vrlo brzo primijetila da klasi¢ne potrage
za blagom nisu previse odgovarale djecakovom probirljivom ukusu kao, uostalom, ni
andersenovske scene i romanticarski ugodaj (ukljucujuéi ¢ak ni zvuk hermelinske frule), te
da Ronald u svakom mogué¢em pogledu biva daleko viSe privucen literarnim prizorima
sjenovitih planinskih podrucja nastanjenih neobi¢nim stvorenjima, a ponekad i indijanskim
lukom i strijelom®®°. U svojim zrelim danima pisac se prisje¢ao kako ga je, medu svim
knjigama prostudiranim tokom obrazovanja pod majc¢inim okriljem, Crvena knjiga bajki
Endrju Langa najneizmjernije oduSevila, narocito njen zavrsni dio ¢ije su stranice skrivale
pri€u o Sigurdu, ubici zmaja Fafnira. Za djecarca u dobi od Sest ili sedam godina zaplet
prepun nestvarnih bica, preplitanja sudbina bogova 1 ljudi, transformacija oblika,
bespostedne borbe, intriga 1 spletki predstavljao je vrhunac svega do tada procitanog; ¢ak 1
nakon bezbroj tekstova koji ¢e mu mnogo kasnije, kao knjizevniku 1 profesoru dolaziti pod
ruku, Tolkin ¢e, Cini se, zadrzati zaintrigiranost Sagom do kraja Zivota. To ponajbolje

potvrduje i konzistentnost interesovanja za predjele “bezimenog Sjevera™*®

, cemu je
velika istorija Volsunga nesumnjivo pridonijela u najvecoj mogucoj mjeri. Ipak, pisac nije

bio prvi ¢ije se stvaralaStvo “poigravalo” motivima nordijskog folklornog naslijeda kako bi

3% Byock, Jesse: The Saga of the Volsungs, Penguin Classics, London, 1999.
39 Princeza i goblin DZordza Mekdonalda
400 Tolkin, Dz.R R.: Stvaranje vilinske price/Drvo i list, IP Esotheria, Mo¢ knjige, Beograd 2003.
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se obrazovala osnova za moderno umjetni¢ko stvaranje: u devetnaestom vijeku je to na
osobit nacin ve¢ bilo u¢injeno od strane RiCarda Vagnera; njegov ciklus Der Ring des
Nibelungen, sacinjen iz Cetiri epske opere i baziran oko pri¢e o ukletom prstenu uz osjetne
primjese ujedno 1 germanske 1 islandske verzije dogadaja, ostvarilo je ogromnu
popularnost, dostigavsi status pravog klasika pozornice.*®* U svojoj autobiografiji K.S.
Luis na zanimljiv naéin biljezi li¢ni dozivljaj, kao i reakcije publike pri susretu sa
pomenutim muzi¢ko-dramskim komadom, napominju¢i da je izvodenje Cesto znalo
izazivati pravu pometnju medu gledaocima koji su, u potpunosti opcinjeni onim S$to se
odvijalo pred njihovim ocima, spontano dovikivali uputstva dirigentu ili naprosto
nekontrolisano skakali na noge u nemoguénosti da obuzdaju uzbudenje (Luis je c¢ak
jednom prilikom, iznerviran konstantnim ometanjima, dograbio za frak i trgnuo natrag na
sjediSte jednog od takvih freneti¢nih fanova).

lako je i sam uzivao u melodijama njemackog kompozitora, Tolkin iz nekog
razloga nije gajio pretjerano odusSevljenje interpretacijom Nibelungen Sage, Sto se
manifestovalo i kroz otvorena negodovanja na pomen svakog oblika prepoznavanja
prizvuka vagnerijanskih uticaja u sopstvenom pisanju, narocito u slu¢ajevima kada bi se ta
insistiranja bazirala na i oko sli¢nosti dvaju prstenova.**? Najogitiji primjer predstavlja
publikacija Svedske adaptacije trilogije 1 reagovanja povodom njenog objavljivanja.
Naime, kako je skandinavske jezike smatrao pogodnijim medijumom za izlaganje trotomne
naracije nego §to je to svojom strukturom mogao predstavljati jezik britanskog ostrvlja,
Tolkin se radovao Cinjenici da ¢e pored Hobita i Gospodar prstenova biti ucinjen
dostupnim Siroj Citalatkoj publici ove zemlje. Upravo stoga je razoCaranje konacnim
rezultatom tim viSe i bilo porazavajuce. Kada je 1961. godine Harskarringen ugledao
svjetlost dana, piS¢eva osjecanja bila su samo na korak od potpunog nezadovoljstva: sa
jezicke strane prevod je predstavljao, najblaze re¢eno, skromno i1 ponekad traljavo odraden
posao, nesre¢no reflektujuc¢i svu oskudnost vokabulara 1 nedorasle knjiZevno-prevodilacke
tehnike profesora Akea Olmarksa. Da stvar bude gora, sa uvodnim dijelom situacija se
pokazala daleko neprihvatljivijom: potpuno neutemeljene pretpostavke poput povezivanja
Saurona i Staljina, odnosno Mordora i Rusije, kao i pri¢e o nepostoje¢im 1 potpuno
bezrazlozno pripisanim mladalackim Setnjama oblastima oko velSke granice (“ZaSto bih ja

trebao biti ucinjen objektom fikcije dok sam jo§ uvijek ziv?”) ucinile su da, na kraju, sav

401 postoje mnogi izvori koji govore o sudbini Sigurda (Eda, Saga o Volsunzima), odnosno Sigmunda
(Nibelungliada) i padu porodice Burgundijaca. Pri¢a je bila u toj mjeri popularna da je postojala na nekoliko
germanskih jezika.

402 Alberihov i Sauronov prsten su Cesto povezivani raznim paralelama.

217



taj kolaz proizvoljnih naglabanja bude bez ustezanja okarakterisan nimalo suptilnim
terminima poput “neCuvene besmislice” i1 “apsurdna fantazija”. Ipak, Cini se kako je
najvecu rezigniranost sa autorove strane proizvela Ohlmarksova tvrdnja da je: “Prsten [...]
na odredeni nacin prsten Nibelunga”. Ova 1 slicna tumacenja natjerala su ozlojedenog
Tolkina da se viSe puta nepomirljivo pozali izdavac¢u (Alen i Anvin), obrazlazuci svoju
iritiranost rije¢ima: “Oba prstena su okrugla i tu se svaka sli¢nost zavrsava”%,

Uz puno uvazavanje pis¢eve odlucnost u odbrani li¢nih stavova, vjerovatnoca da je
Vagnerova opera jedan od uticajnijih izvora zasluznih za ideju omnipotentnog predmeta
moci ipak ostaje kao opcija vrijedna razmatranja. lako autor o€igledno odbija da prihvati
bilo kakvu tezu o dubljoj podudarnosti izmedu dva annulus magikusa, postavlja se pitanje
prakti¢ne mogucnosti ¢injenice da je neformalno izucavanje Die Walkiire,**, okon¢ano
malo prije nego se zapocelo sa komponovanjem trotomne literarne naracije, ostalo u
potpunosti bez odjeka pri rjeSavanju problema tematike i sadrzine Hobitovog nastavka.
Takode, tu je i problem izvodljivosti izostanka svakog rezultata redovnih godiSnjih
pohodenja opere u Londonu.*® Istina, jo§ jedan, ovoga puta neskriveni Tolkinov uzor,
Volsunga Saga, i sama govori o ukletom prstenu, ali njegove moci nisu ni priblizne onim
kakve nalazimo u trilogiji jer, sustinski gledano, naprosto i ne postoje. Nibelungijada,
doduse, kao najvrijedniji dio blaga Sturo obrazlaze zlatni “Stap zelja” u smislu najvecée
nagrade koja, onome ko spozna pravu prirodu magije, daje snagu pod¢injavanja sopstvenoj
volji volju svakog ljudskog bica, postavljajuéi na taj nacin svoga gospodara za
potencijalnog gospodara Zivuc¢ih dusa na zemlji; ovaj predmet se, medutim, ne javlja van
devetnaestog poglavlja, a 1 tada prakticno besmisleno potpuno neiskoriSten lezi med
drugim nakitom i dragim kamenjem. Vagner je, vjerovatno iz potrebe postizanja dinamike
radnje, na svoju ruku odluc¢io ukombinovati ova dva objekta u jedan nesvakidasnji amulet
pogubne mo¢i 1 time stvorio neSto Sto je po svojim karakteristikama najpribliZznije
proizvodu Tolkinove maste. U kompozitorovoj viziji, porijeklo nibelunskog prokletstva
postaje zaista specificno po svome postojanju: Alberih, jedan od glavnih likova price,
saznaje od tri zamamne ali lakomislene rajnske djeve da ¢e onaj ko iskuje prsten od blaga
sa dna rije¢nog korita biti u stanju da upravlja svijetom po svome nahodenju. Takav dar,

ipak, nije dolazio bez veoma visoke cijene: odbaciti svaki oblik ljubavi. Patuljak bez

403 Carpenter, Humphrey (ed.): The letters of J R.R. Tolkin, Allen & Unwin, London, 1981.

404 Druga opera Vagnerovog ciklusa.

405 MeduTolkinovim studentima kolale su pri¢e kako profesor, zajedno sa svojim prijateljem K.S. Luisom,
jednom na godinu u Londonu obigava da prisustvuje punom izvodenju ciklusa o prstenu. Cak je postojala i
anegdota da su jednom takvom prilikom obojica zaboravila obu¢i vecernje odijelo i time bili jedini u Citavoj
publici kojima je potreba takvog posStovanja pozorisne etike u potpunosti promakla.
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oklijevanja proklinje “najsvetiju od svih emocija”, krade zlato 1 odnosi ga Mimeu,
cuvenom majstoru kovaCkog zanata kako bi ovaj podario oblik artefektu Ccijim
posjedovanjem bi se stekla obe¢ana moc¢. Votan, Alberihov komplementarni pandan kada
je nezasita auri sacra fames u pitanju, otima prsten lukavstvom dostojnim boga; orobljeni
proklinje sve buduc¢e posjednike zele¢i im da budu zavidni, tjeskobni i smrtni. Iz kletve
proizlazi ¢itav niz tragi¢nih posljedica.

Ukoliko se u okvirima istog konteksta paznja preusmjeri na Gospodara prstenova
postaju vidljivim sledece podudarnosti: Sauron Veliki takode Zeli da vlada narodima svoga
svijeta. Uz pomo¢ Kelebrimbora, jo§ jednog velikana mijeha, ¢eki¢a i nakovnja, on stvara
vlastitu caroliju. Njegova cijena biva jednako visoka, mada ipak drugacija po svojoj
prirodi: odricanje veceg dijela vlastitih mo¢i. Poput nibelunskog gnoma i on biva liSen
svoje dragocjene imovine na kraju Drugog doba, u bici sa Posljednjim savezom. Prsten
nedugo potom donosi propast Isilduru, a zatim i nesre¢nom Digolu, (mozda jo$ i
nesreénijem) Smigolu, Boromiru pa, na koncu, u potpunosti zatvaraju¢i krug stradanja, i
sopstvenom tvorcu. Medutim, mozda i najneospornije opravdanje tezi o paralelama izmedu
Tolkinovog i Vagnerovog motiva iS¢itava se u momentu kada Alberih izri¢e kletvu da Ce:
“gospodar prstena [...] ujedno biti i njegov sluga”. Prenesena na podrucje piScevog
narativa, ova recenica biva transformisana u situaciju gdje je, pretocivsi destruktivnu silu
sopstvene volje u ono §to ¢e se nazvati Jedinstvenim, Sauron postao njegovim nepobitnim
suverenom, ujedno gube¢i i mnogo od prirodenih ainurskih moéi kroz pod¢injavanje

dobrovoljnoj zavisnosti naspram naizgled nebitne, “puke sitnice”*%

oko koje ¢e se okretati
Citava sudbina Srednje zemlje. Za razliku od svih ostalih posrednika u ¢ijem posjedu ¢e se
“sitnica” bar 1 na kratko naci, Sauron je o Prstenu ovisio ne u trenucima kada ga je imao uz
sebe ve¢, naprotiv, upravo onda kada se on nalazio u rukama drugih; tada bi se njegova
stravi¢na snaga viSestruko umanjivala, a mrznja plamena Oka bez kapaka tinjala jo$ jace.
Ipak, 1ako zbog svoje majareske prirode nikada nije mogao biti u potpunosti unisten, drugi
Mraéni gospodar je ¢ak i oslabljen posjedovao silovitu snagu sve dok se, makar za njega
bio i izgubljen, Jedinstveni nalazio na sigurnoj razdaljini od Orodruina, u ¢ijem ognju je

roden 1 u ¢ijim bi dubinama pronasla sopstvenu ali i Gortaurovu propast. Nestanak Prstena

406 Na¢in na koji je Vladajuéeg pred Dainom okarakterisao noéni izaslanik iz Mordora nastoje¢i da njega i
njegove Naugrime uvjeri u iskrenost Sauronovih prijateljskih namjera. Od patuljaka se trazilo da Bilba
milom ili silim liSe prstena koji je pronasao (po izaslanikovim rije¢ima ukrao) i koji bi potom, u znak dobre
volje, trebao da bude predat Gospodaru; zauzvrat, Morija bi zauvijek pripala malom narodu kao i preostala tri
od sedam prstenova koje su nekada nosili veliki patuljacki preci.
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istovremeno je znac¢io i Sauronov nestanak, tacnije pad do nivoa bezobli¢nog zloduha koji
u sjenama izjeda samoga sebe.

Smigol je jo$ ocitiji primjer situacije gdje sredstvo olaksanog dolaska do plijena
postepeno preuzima kontrolu, prozdiru¢i razum i svijest onoga ko gaji besmislenu iluziju
da se sredstvom moze upravljati. Upravo iz toga razloga van osporavanja stoji ¢injenica da
pri¢i o ovom rijecnom polusanu od Sturske loze. Golum se prvobitno pojavljuje u petom
poglavlju Hobita pod nazivom Zagonetke u mraku u vidu nekategorizovanog bi¢a bez
proslosti, da bi se trilogijom nanovo vratio kao potpuno izgraden lik, oslikan neslu¢enom
psiholoskom slojevitos¢u. Pokazace se da je njegovo posredovanje u nastojanjima
Vladajuceg kako bi se ponovo obreo u okrilju tvorca i jedinog autarha Mordora odigralo
klju¢nu ulogu, uspjesno posluzivsi kao snazno vezivno tkivo, vjeSto oformljena literarna
anastomoza u pretapanju uzbudljivog putovanja prvog pustolova iz klana Baginsa u
organsku kompozicionu cjelinu sa zrelijim i ozbiljnijim nastavkom.

Dolazak do tacke kada Golum ponovo dolazi u fokus predstavljao je neobi¢no
sloZzen proces. Nasavsi se u veoma nezahvalnoj situaciji gdje se od njega ocekivalo da
udovolji zahtjevima 1 izdavaca i Citalacke javnosti tako Sto ¢e iznova ponuditi djelo
dovoljnog kvaliteta da strukturom i sadrzinom zadovoljiti visoko postavljene standarde i
nadide ocekivanja, Tolkin ne samo da je bio primoran da po ko zna koji put u drugi plan
potisne li¢na interesovanja usmjerena ka razvoju davno zapocete mitologije, ve¢ se morao
uhvatiti u koStac sa ozbiljnim potesko¢ama sprovodenja takve literarne namjere:
nadovezivanje na nesSto S§to je prethodno definisano kao zaokruzena pri¢a rijetko kada
predstavlja jednostavan poduhvat. Tek kada je zapoceo intenzivnu potragu za materijalom
daljeg oblikovanja naracije, bez bojazni od gubljenja ili obezvredivanja osnovne
pripovjedacke niti popularnog knjizevnog prvenca, pisac je uvidio da bi izostavljanjem
nekih od rijetkih likova, sposobnih da preuzmu teret uloge potencijalne premosnice izmedu
postojecih 1 tek zamiSljanih dogadaja, sebi iz ruku istrgnuo niti prijeko potrebne za
uvezivanje ¢vrstog visedijelnog literarnog sklopa: kroz par eventualnih propusta ove vrste
jaz izmedu dvije price — one koja je ve¢ objavljena i one koja je tek bila predmet
promisljanja — vjerovatno bi postao isuviSe kompleksan da bi se, kao takav, mogao
bezbolno prevazi¢i. Sa druge strane, medu ve¢ upotrijebljenim fikcionalnim elementima
nalazio se na raspolaganju citav asortiman izuzetno zanimljivih i nedovoljno iskoriStenih
pojava €iji potencijal nije niti izbliza dosezao krajnje granice ispunjenja. Stoga, konstantno

iznova prolazeci kroz razne postavke Bilbovog putovanja u nastojanju da u zaokruZenoj
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cjelini price prepozna mogucnosti za izvodenje daljih uzbudljivih zbivanja upotrebom
bosonogog naroda malog eriadorskog distrikta, i tako zapo¢ne jo§ jedno djelo
hobitocentricnog predznaka i prepoznatljive Grimovske vedrine (izdavaci su to,
pokoravajuci se zeljama publike, izri¢ito podvlacili), Dz.R.R. Tolkin se sve viSe uc¢vrs¢ivao
u uvjerenju da bi neke od postojecih literarnih kreacija, ukoliko pravilno adaptirane novoj
postavci stvari, mogle ponuditi daleko visSe od onoga za §ta su isprva bile zamisljene.
Primarno namjeravajuci da zaplet jo§ jednom zasnuje na dogodovstinama malog stanara
Beg Enda, ili eventualno nekog od njegovih najblizih srodnika, autor je veoma ozbiljno
razmatrao mogucénosti nastavak price ponovo usmjerenoj linijom lova na izgubljeno blago,
ne samo i dalje ustrajavajuci na priblizno istom stilskom i fabularnom maniru prethodne
avanture, ve¢ 1 iznova uvodec¢i VolSebnika iz Mrke Sume, Toma Bombadila, Galadrielu,
Elronda i mnoge druge manje ili viSe zaokruZene likove. Tako se i sam Gandalf naSao u
prilici da ponovo zalupa na okrugla vrata, nude¢i novu avanturu, nista radije viden medu
podozrivim okruskim Zzivljem nego je to bio slucaj sa dotadasnjim, jednako nenadanim
posjetama. Naravno, sa momentom kada se ideja prstena nametnula kao osnova za
cjelokupan dalji rad, postalo je nesumnjivo jasno da ¢e se i neobi¢nom pecinskom bicu
morati jo§ jednom dozvoliti da proviri iz mraka uto¢iSta podno Maglenih planina gdje ga je
Bilbo ostavio u stanju najuzasnije pometenosti.

Kako bi se Golumov lik uskladio sa daljim progresom u stvaranju vizije,
cjelokupan lik je podvrgnut paZljivom ispitivanju, prolaze¢i tako kroz niz transformacija
do izlaska posljednjeg dijela trilogije. Kako su razli¢ite motivacije uslovljavale dodatna
uskladivanja sa ciljem adaptiranja postojec¢e grade novim razvojnim aspektima, do izmjena
je povremeno dolazilo ¢ak i1 u periodu izmedu novih izdanja. Neophodnost takvog pristupa
pokazala se nezaobilaznom u prevazilaZenju mnogih prepreka nastalih pri pokusaju da se
dogadaji poveZzu u S§to koherentniju kompozicionu cjelinu, ali i iz razloga neobi¢ne
temeljitosti, ponekad dovedene do granice prelivanja u sitniCavu pedanteriju. Umjesto
naprijed, neodoljiv nagon ka konstantnom dotjerivanju tjerao je na ponovna vracanja
prethodno zavrSenim predstavama, ne samo zato $to se viSe uzivalo u preuobli¢avanjima
nego u stvaranju novog, ve¢ kako bi se, kroz odredena doradivanja, fantasti¢na vizija jo$
razliku od stvarnosti fantazija mora da ima smisla — Alfred Hickok™*%"), pisac se &esto

gubio u traganjima za snaznim pjesni¢kim slikama 1 jezickim rjeSenjima, glavnim krivcima

407 Re¢enica koju je navodno Cuveni reditelj izrekao u jednom neobjavljenom intervjuu.
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za to $to Silmarilion i mnogi drugi dijelovi velike mitoloSke cjeline nikada nisu dobili svoj
puni oblik. U sluc¢aju Hobita, takva beskonac¢na glacanja u neprekidnoj potrazi za najboljim
rjeSenjima bila su isprva daleko manje prisutna, vjerovatno zahvaljuju¢i samom zapletu
price sa relativno stabilnom linijom razvoja, zbog Cega su odredene transformacije
nastupile tek nakon pocetka rada na Gospodaru prstenova. Medu prilagodavanjima ovoga
tipa znacajno mjesto svakako zauzima i rjeSavanje problema “poklona” iz originalnog
teksta iz 1937. godine. Naime, u prvobitnoj verziji Golum nudi mladom Baginsu prsten
ukoliko pobijedi u dvoboju zagonetkama ali, jednom kada je u potpunosti sagledan znacaj
ovog predmeta u zivotu Cudnog bica, nije se moglo dozvoliti da taj detalj ostane
neizmijenjen. Umjesto toga, nagrada u takmicenju postaje izlaz iz mraka.

Postojalo je nesto sto je Tolkina dodatno u¢vrs¢ivalo u uvjerenju da se iz groteskne
pojave moze dobiti daleko viSe nego se to u vrijeme stvaranja Hobita uopste dalo naslutiti.
Naime, iako se najraniji izlet u ocaravaju¢i svijet Malih Ljudi ne moZe pohvaliti
neobjasnjivim i fascinirajuim interesovanjima javnosti za Cesto i trivijalnije detalje kao
Sto je to slucaj kada je Gospodar prstenova u pitanju, reakcije publike i kritike pokazale su
upravo zlokobnim prisustvom nekadasnjeg polusana. Po inerciji, u vidu direktne posljedice
sasvim neoc¢ekivanog dejstva ovoga sporednog lika nastao je i veliki broj pitanja vezanih
uz Golumovu proslost, kao 1 problem njegove dalje sudbine. Stoga, pazljivo osluskujuc¢i
puls svojih €italaca, za jednu od prvih stvari kojima se trebalo pozabaviti pri konstruisanju
nove price Tolkin bira razjasnjenje detalja vezanih uz Smigolovo posjedovanje Prstena,
paralelno osvjetljavajuci i izobli¢enje u sablasno stvorenje krupnih ociju 1 tamne, ljepljive
koze. U svrhu organizovanja strukturalne cjeline sastavljene iz naracije o patuljacko;j
ekspediciji 1 njegovog nastavka u nastanku bilo je potrebno izgraditi iscrpnu li¢nu istoriju
¢ijim samim postojanjem bi se ujedno objasnio predmet ogromne moc¢i u rukama ovoga
malog, nekada hobitolikog stvora.

Smigolova sudbina se ¢itaocu po prvi put otkriva iza okruglih vrata najljepse rupe
Hobiton Brda, izrastaju¢i iz Gandalfovog pripovijedanja o devijantnoj i prevrtljivoj prirodi
naizgled nipo¢emu neobiénog djeliéa Frodovog nasljedstva. Carobnjakova saznanja daju
viSe nego iscrpan uvid u pozadinu zbivanja od trenutka Isildurove smrti do momenta kad
su tamnicama Barad Dura po prvi put odjeknule rije¢i “Bagins” i “Okrug”. Pokazace se da
je tragicno bi¢e rodeno u Dolovima Anduina nedaleko od Gladenskih polja u
matrijarhatskoj zajednici vjeStorukog i tihonogog malog naroda hobitskog soja kao nizi

¢lan inace brojne i1 ugledne porodice. Hobiti ovog praogranka gajili su sklonosti ka
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vjestinama plovidbe, ribarenja i plivanja, koncentriSu¢i ¢ak i1 svoja idilicna rustikalna
staniSta u mirnim prirjecnim podrucjima. Zaljubljenost u vodene tokove prenijece se i na
eriadorske potomke gdje ¢e ova crta, zajedno sa pustanjem brade i povremenim nosenjem
obuce (za kiSnih perioda ¢ak i ¢izama!) predstavljati jednu u nizu distinktnih osobenosti po
kojima su se Sturi Okruga izdvajali od svih ostalih srodni¢kih klanova.

Kao 1 svi njegovi sunarodnici i Smigol je volio Veliku rijeku, njene bezdane i
sjenovite obale, ali je pogled ovog okretnog hobita sve manje bivao upravljen put okolnih
brda i zelenih krosnji nad bistrim virovima Anduina, a sve viSe ka mra¢nim kutovima
zemljine utrobe, korijenju, tunelima i svemu S§to se nalazilo ili raslo pod povrSinom.
Cudnovata narav vodila ga je drugaijim putevima od onih gaZenim od strane obiénog
zivlja. Svojim zivim, istrazivackim duhom i, za narod malih rije¢nih ljudi potpuno
neobi¢nim interesovanjima, odudarao je od drugih ¢lanova zajednice §to ¢e, uz Digolov
nestanak 1 koriStenje novostecenih mo¢i za poslove sitnijih krada i doznavanja tudih tajni,
dovesti do toga da postane u potpunosti neomiljen pa, na koncu, i zauvijek prognan izvan
zajednice. Prezren, odbacen od svih, mucen prstenom koji mu je izjedao um i tijelo
uzimajuci daleko viSe nego Sto je Zelio dati, Smigol silazi u podzemne Spilje Maglovitih
planina gdje ¢e se vjekovima kasnije 1 odigrati Cuveni susret sa Bilbom.

Planine su se Cinile savrSenim skloniStem, na prvi pogled prepune pokopanih tajni
iz davnina ¢ijim otkrivanjem se mogla gasiti Zed za nepoznatim, bez bojazni od vrelih
zraka sunca na zatiljku i bola u “zasenjenim krupnim, staklastim o¢ima.”*® Potpuno
opsjednut hranom, lovio je sve §to se usudilo stupiti u dubine njegovog skrivenog
kraljevstva u tami, a ponajviSe ribu iz podzemnih jezera, hvataju¢i je svojim nevidljivim
prstima. Kada ga je glad isuviSe morila ili kada bi se zaZelio raznovrsnijeg obroka,
prozdrljivost je zadovoljavao necistim mesom pokojeg orka. Sve to vrijeme njegovo
najvrednije blago ga je mijenjalo, izobli¢avaju¢i mu tijelo 1 duh u nastojanju da zatire 1
posljednje sjecanje na nekadasnjeg priprostog Stura od Anduina. Iako vise nije pripadao
svijetu poluSana, jo§ manje svijetu ljudi, vilenjaka ili patuljaka, potpuno odsustvo
moralnosti, fiksacija na tjelesne potrebe i degenerativna priroda porijeklom vrlo bliska
orcima nije ga svrstavala niti u redove Sauronovih podanika, ve¢ u jednu potpuno
autonomnu “meduoblast” smjeStenu izmedu polarno suprotstavljenih strana; u njoj je
mogucée pronaéi planinu Karadras, mjenja¢a koze Beorna, Selob, Ente pa mozda ¢ak i

samog Toma Bambodila, odnosno entitete i likove koji po naravi mogu biti dobre ili lose

408 Tolkin, Dz.R.R.: Hobit, Nolit, Novi Sad, 2002.

223



prirode, ali bivstvuju po principima sopstvene volje i ne svrstavaju se direktno pod okrilje
sila dobra ili zla. Zarobljenog na pola puta izmedu hobita i Nazgula, ve¢inom uspje$no
opstaju¢i na toj neobi¢noj granici domena u koliziji, ovaj mali stvor je u prostranim
planinskim pecinama pronasao mrac¢nu oazu, istovremeno skloniste ali i tamnicu osude na
vijekove samovanja i tiSine. Neobi¢an nacin izrazavanja apostrofiran izbjegavanjem “ja”,
gotovo konstantnom upotrebom treéeg lica 1 formulacijom “moj prekrasssni” pri
oslovljavanju sebe i drugih, odli¢no su iskoristeni u svrhu docaravanja atmosfere tragic¢ne
otudenosti. Na trenutke se ¢ak moze uciniti kako je primjerom ovog nesre¢nog stvorenja
Tolkin veoma smisleno prikazao anatomiju Kainovog ziga u jednoj drugacijoj, ali nista
manje bogatoj vizuelnoj konteksturi: iako Digolovo tijelo nije pronadeno, “glas krvi brata”,
mada vjesto skrivene, i u ovom sludaju “vice sa zemlje”*® i vodi istoj kazni
ekskomunikacije i prezira najblizih, a zatim i potpunom padu i gubitku svega onoga Sto
saCinjava ljudsku (ta¢nije hobitsku) srz. Za razliku od greSnog starijeg brata, makulom
oznacenog izgnanika, Smigol stigmu svoga zlo¢ina ne nosi samo na tijelu, ve¢ uzezenu u
dubini sopstvenog bi¢a. Bez obzira koliko mu produzavao postojanje, ujedno
omogucavajuci relativno lak dolazak do plijena, zlatni predmet je svoga malog slugu
istovremeno liSavalo svega Sto dug Zivot ¢ini vrijednim Zivljenja. Primoravsi ga na ubistvo
a zatim i viSevjekovno postojanje u osami planinskih $pilja gdje mu je jedino drustvo
predstavljala demonska manifestacija tamne strane sopstvene li¢nosti, Sauronova maligna
mo¢ iz malog zlatnog predmeta strpljivo je razarala dio po dio hobitovog uma, magleci
rasudivanje i izvlaée¢i Goluma na povrsinu. Otuda puniji zahvat u smisao skriven iza
rijeci: “Ti ga joS uvijek nisi vidio”, izreCenih od strane ¢arobnjaka u vidu blagonaklonog
prijekora Frodu zbog nepromiSljene ishitrenosti u osudi drugih, ujedno predstavlja 1
kompas za pravilnu interpretaciju psiholoSke karakterizacije ne samo Smigola, ve¢ i ostalih
nosilaca velike sage: koliko god se sazaljivi odnos prema prevrtljivom i lazljivom stvoru
¢inio potpuno neshvatljivim, dijelom ¢ak besmislenim, on predstavlja jednu od moguénosti
za pravilno sagledavanje mnogih detalja slike koju pruzaju anali Srednje zemlje.
Mitrandirovo prizivanje dogadaja iz proslosti predstavljalo je samo jedan u nizu koraka u
pripremanju podijuma za lepezu sloZenih odnosa, vidnih nakon raspada druzine i
“pripitomljavanja” od strane mladog Baginsa.

lako je Golumov intrigiraju¢i oreol pomalo jezive tajanstvenosti nepovratno

izblijedio nakon razgovora uz vatru, mnogo toga je kompenzovano navodenjem velikog

409 Prva knjiga Mojsijeva 4:10
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broja do tada potpuno nepostojecih pojedinosti. Nedefinisanost porijekla koja se smatra
glavnim uzrokom tesko objasnjive dopadljivosti obeStecena je snaznom pri¢om o zlocinu,
bolnoj psihickoj i tjelesnoj metamorfozi, ispraznom bivstvovanju i samoci. lako se tom
trenutku javlja tratak nade da bi do iskupljenja zaista moglo posti¢i, a degeneracija
bestijalnim zlom zaustavljena samilosnim razumijevanjem novoga gospodara, do takvog
preokreta ipak ne dolazi: slomljena duSa bila je ve¢ uveliko daleko od svake vrste
rehabilitacije. Ba§ po gnomovoj kletvi, posjedovalac zaista postaje rob u ponorima
najgoreg suznjistva, onaj ko upravlja okoncava kao obi¢no sredstvo upravljanja. Na istom
putu ¢e se nac¢i ¢ak 1 Frodo, jer ¢e i njegova postojana volja biti izazvana do krajnjih
granica, pa u odsudnom trenutku i slomljena na velikoj stijeni iznad vulkanskog grotla
Amon Amatra. Zato ¢e Galadriela i Gandalf u svoj svojoj moc¢i u strahu odre¢i dodir
Jedinog kada, naslucujuci sve ono $to bi mogli postati zahvaljujuci igri sudbine koja im na
dohvat ruke donosi vise od onoga §to su mogli i zamisliti, istovremeno budu zadivljeni, ali
i daleko viSe uzasnuti suoCenjem sa vizijom veli¢ine 1 strahotnosti iz sopstvenih
dalekovidih predvidanja.

Uzevsi sve navedeno u obzir, tesko je zamisliti da je 1 pored svih poricanja Tolkin
mogao potpuno zaobiéi vagnerijanski uticaj. Priznao to pisac ili ne, prstenovi dijele mnogo
viSe od proste Cinjenice da su okrugli: sagledano iz perspektive temeljnijeg pristupa
samome problemu, pored spoljasnje forme otkriva se jo§ mnoStvo elemenata snaznih
podudarnosti. Tu se prvenstveno misli na sljedeée aspekte:

- 1 jedan i drugi predmet igraju vaznu ulogu u pri¢ama i znac¢ajem dominiraju

nad ostalim predmetima sli¢ne prirode (sa izuzetkom Silmarila),

- oba svojim originalnim gospodarima daruju velike mo¢i ali 1 kona¢nu propast,

- oba su izuzetno privlacna i donose zlo, bilo direktnim bilo indirektnim putem.

6.4.2 Prsten kao simbol i veza

I pored sve svoje bitnosti, skandinavski folklorni tonovi nisu jedino §to je uticalo na
formiranje opSte atmosfere, ¢ijom razradom i nastaju specificne situacije Tolkinovih
romana. Ma koliko da je bjezao od literarnih vjetrova juga i Egeja, smatrajuci da takav duh
nije ono ¢ime bi trebala odisati njegova mitologija, pisac niti jednog trenutka nije
nipodoStavao legende starogrCkih prostora. Objektivno gledano, takvo nesSto bi prilicno
bilo i bez smisla: svojom strukturom, neumornom kapricioznos¢u i upornim petljanjem u
ljudske sudbine, helenski i nordijski bogovi reflektuju smislom gotovo identi¢nu, iako

mentalitetom 1 geografijom razdvojenu esenciju poimanja principa funkcionisanja
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kosmosa. Upravo iz tih razloga Olimp i Asgard stoje na smisaono podudarnoj liniji, $to
gotovo u cjelini onemogucava pozitivan odnos prema jednoj, a negativan prema drugoj
tradiciji. Zato, 1 pored ocigledne ¢injenice da su Dz.R.R. Tolkinovi pogledi nepobitno bili
prvenstveno uprti u prostore sjevernoevropskog epskog blaga, grcki momenti nisu mogli
bili potpuno zapostavljeni i bez svoga eha. Toga je Cak bio svjestan i sam autor, narocCito u
vezi sa Valarima gdje je daleko evidentnija bliskost sa Zevsovim nego Odinovim horom.
Naprosto, sti¢e se utisak da Ulmo i Posejdon, Aul i Hefest, Mandos i Had nisu slu¢ajno
komplementarne pojave. Zato bi apsurdno bilo previdjeti i sliCnosti u vezi sa raznim
dimenzijama Sauronovog prstena, prvenstveno onom ¢ije prepoznavanje uveliko
osvjetljava veoma bitnu primjesu koja objedinjena sa nibelunskom kletvom daje
konkretniji uvid u smisao inkorporiran pojavom Jedinoga. Ipak, prije nego li se konkretno
ispitaju proizvodi maste drevnog grékog Covjeka, potrebno je na trenutak ostaviti po strani
helenske i nordijsko-vagnerovske akcente i pokusati istraziti druge primjere pojavljivanja
ove vrste ornamenta i raznih kombinacija znacenja koja mu se pripisuju.

Tradicija prstena seze duboko u istoriju ljudskog roda, mozda ¢ak i dublje nego $to
je to slucaj sa mnogim drugim simbolima poput tetra-gamadiona (svastika), kalumeta,
pentagrama, Kkrsta, Jin-Janga ili Davidove zvijezde. U ¢uvenoj Naturalis historia Plinije
Stariji napominje da nije poznato ko i kada ga je izumio, ali se moZe naéi u upotrebi kod
Vavilonaca, Persijanaca, Egipcana i1 Jevreja Mojsijevog doba gdje predstavlja simbol moc¢i,
ali 1 znak ropstva i1 pokornosti. Juvenal biljezi da su ga Rimljani nosili kao znamenje
zaruka, a sveStenici i poboZne Zene u Cast boZanstava. Negdje se vjerovalo da, kada se stavi
na Cetvrti prst lijeve ruke, blago pritiska venu koja, navodno, vibrira direktno u srce (vena
amoris). Vezuje se uz sudbine znacajnih li¢nosti poput Hanibala, Demostena, Aleksandra
Makedonskog, Gaja Julija Cezara**® i mnogih drugih pojedinaca &ije je djelovanje ostavilo
dubok trag na stazi istorije. Intenzivna popularizacija ovog ornamenta nastupa u ranom
srednjem vijeku kada se mogao na¢i kako na ruci bogataSa, tako 1 siromasnih slojeva
stanovniStva. Izradivao se od raznih vrsta materijala kakvi su gvozde, bakar, srebro ili
zlato, u zavisnosti od imuénog stanja onih ¢iju je pojavu imao zadatak ukrasiti i u€initi
dostojanstvenijom. Upravo zato i postaje indikatorom druitvenog staleza. Clanovi jakih i

uticajnih porodica cesto su pribjegavali posebnoj vrsti reljefnog oblikovanja kako bi se

410 Hanibal i Demosten su posjedovali takozvano “otrovno prstenje” sa namjerom da im ono posluzi kao
zadnji izlaz. Navodno su obojica, pritjeran uza zid, odlucili da popiju otrov i tako izbjegnu mucenja i
ponizenja koja bi ih sigurno zadesila. Oko Cezara i Aleksandra Velikog se formirao mit da su za uspjehe u
osvajanjima imali zahvaliti ne samo sopstvenoj vjestini vojevanja ve¢ i nekom magi¢nom artefektu koji su
posjedovali. Nagadanja su najc¢esce bila usmjerena ka njihovim prstenovima a ponekad se islo i tako daleko
da se pominjalo ¢ak i Koplje sudbine.
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poprimila forma i uloga pecata; tragove takvih vrsta upotrebne namjene mogu se pronaci i
danas preko sacuvane povjerljive korespondencije i drugih znacajnih dokumenta.

Iz nekog nejasnog povoda, prsten je uvijek pobudivao posebnu paznju. Dijelom iz
razloga Sto predstavlja jedan od rijetkih dodataka kojim su se odvajkada podjednako
ukrasavali kako jaci tako i njezniji pol, radao se veliki broj ideja vezanih uz njegovu svrhu
1 specificnost. Postoje deseci zabiljeZenih primjera praznovjerja i jezivih urbanih legendi

41 Medutim, medu

sazdanih na ovu temu, pa ¢ak i znacajne uloge unutar kulture stripa
mnogobrojnim pricama ovakve tematike daleko najinteresantnijim pokazuju se ujedno i
najstarije — one sacuvane preko raznih drevnih mitologija. Pored ve¢ pomenutog
vagnerovsko-volsunskog kompleksa verzija, medu blistavija ostvarenja svakako spadaju i
price o Aladinu, Odinu, Solomonu i Merlinu, svaka sa specifi¢no izdefinisanom, ali
jednako zanimljivom prirodom ovoga motiva 1 uz to svaka sa korijenjem u drugacijim
podnebljima. Tu je, iako znafenjem i smislom nesto Sireg koncepta forme, i motiv
Oroborosa: zmije ili zmaja koji grizu sopstveni rep i simbolizuje susret pocetka i kraja u
istoj tacki, vjeciti tok, neprekinuti ciklus rekreiranja postojanja. Ipak, kao vrhunac svega
Sto legende drevnih predaka imaju za pruziti stoji Prometejev mit, njegova ¢uvena uvreda
bogovima i jo$ ¢uvenija kazna.

Kao jedan od titana, prvobitnih bozanstava, Prometej je bio nadaleko poznat po
svojoj mudrosti 1 daru predvidanja buduénosti naslijedenim od majke, okeanide Klimene.
Kada se Zevs pobunio protiv oca Krona u ratu poznatom pod nazivom Titanomabhija,
Prometej bio je jedan od rijetkih iz svoje vrste koji se svrstao na stranu mladih bogova, te
nakon njihove pobjede sebi i bratu Epimeteju obezbijedio mjesto medu Olimpljanima
(ostala braca nisu bila te srece: boreci se na Kronovoj strani Menetije je stradao na bojnom
polju a Atlas, iako poSteden pogubljenja, kaznjen da nosi Zemlju na svojim ramenima).
Ipak, izmedu Zevsa i Prometeja nikada nije bilo prevelike ljubavi. Grcki mit biljezi

nekoliko sukoba ova dva bozanstva: povodom Zrtvovanja u znak ljudske poslusnosti*!?,

nedozvoljenog darivanja vatre Govjedanstvu i, na kraju, zbog prelijepog zla — Pandore*!3.

11 Lord Bajron je bio uvjeren kako je maj¢in izgubljeni prsten, ponovo pronaden od strane vrtlara upravo na
dan kada je gospodica Milbankes prihvatila njegovu braénu ponudu, bio zlosreé¢ni znamen neuspjeloj vezi
prije nego je i otpocela; Rudolf Valentino je navodno, i pored odgovaranja prodavca, kupio ukleti prsten i
tako sam sebi zapecatio sudbinu; prsten postaje zastitnim znakom maskiranog osvetnika Fantoma koji,
pomalo poput krvnika Francuske iz Diminih romana, njime zigo$e zlo¢ince.

412 Kada su Prometej i Epimetije u Beotiji izvajali glinene figure u koje je boginja Atina udahnula Zivot
stvorivsi ljude i Zivotinje, Zevs je zahtijevao prinoSenje Zrtve u znak poslusnosti. Prometej je prevario boga
navevsi ga na pogresan izbor izmedu dvije vrec¢e u kojima su se nalazili dijelovi raskomadanog bika §to je
vladara Olimpa strasno uvrijedilo.

413 Namjeravaju¢i da se osveti Prometeju, Zevs mu $alje neobi¢an poklon — prelijepu Zenu. Nasluéujuéi losu
namjeru skrivenu iza ovakvog postupka, titan ljubazno odbija ponudeni dar ali se lakovjerni Epimetije,
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Reperkusije drugog sukoba pokazuju se izuzetno interesantnim za ovo proucavanje.
Naime, nakon $to je, poucen od Atine, potajno ukrao vatru sa Helijevih Suncevih kocija 1
odnio je skrivenu u svom Stapu medu one kojima je bila prijeko potrebna, razgnjevljeni
Zevs zapovijedio je Hefestu (u drugoj inacici mita bio je to Hermes) da neposlusnika okuje
u neprobojne lance i dovede pred olimpski tron kako bi mu se sudilo. Buntovni Prometej
biva sputan, osuden i bez milosti okovan za ogromnu stijenu Kavkaza; negdje se navodi da
je raspaljen i vje¢ni oganj u dnu njegovih nogu kako bi pred sobom konstantno imao
podsjetnik na razloge svoga ispastanja, dok neke verzije pominju cak i izvor u blizini ¢ije
su vode zarad svoje nedostupnosti bile razlog dodatne patnje (motiv slican kao 1 u mitu o
Tantalu). Uz to, svako jutro ogromni orao Eton, potomak Tifona i Ehidne, spustao se sa
izlaskom sunca i kljucao jetru nesretnog kaznjenika; organ je, opet, sa svakim smirajem
dana nanovo zacjeljivao jer je Prometejeva bozanska priroda osiguravala njegovo ponovno
obnavljanje produzavajuéi tako agoniju u beskonacnost. Tek kada je Herkul u potrazi za
Hesperidinim jabukama zatrebao pomo¢ mudrog titana, ovaj kona¢no biva osloboden (po
nekim zapisima kazna je trajala 30 000 godina). Zevs, zauzvrat ukazanoj milosti, zahtijeva
da se u jednoj karici lanca usadi komadi¢ stijene da bi pomilovani prekrsitelj kosmicke
ravnoteze vjecno nositi na prstu u sjecanje na svoj suznjicki status i pocinjeni prestup.

Sasvim je moguce da u ovom mitu treba traziti izvore danas$njeg razmjenjivanja
vjencanog prstenja koje vjerovatno podrazumijeva odricanje jednog dijela sopstvene
slobode stupanjem u bra¢nu zajednicu. Legenda navodi da su ljudi u znak zahvalnosti i
sre¢e zbog oslobadanja svoga dobrocinitelja i sami poceli nositi slicno znamenje, Sto daje
jos$ veci razlog za ovakvu pretpostavku. lako su, za razliku od Prometejevih, novi okovi
postali zlatni 1 mnogo suptilniji izradom, a usadeni kamen poprimio potpuno novi smisao,
njihova simbolika i dalje je nosila nesto od starog znacenja. Upravo taj smisao titanovog
vjeCitog ropstva spojio se sa Alberihovom kletvom kako bi, obogacena neizbjeznim
zaCinom Tolkinove maste, stvorio prsten onakav kakav je danas poznat gotovo svakom
ljubitelju epske fantastike, bilo na polju literature, bilo kinematografije.

Postavlja se pitanje zaSto se ba§ na osnovama ovoga motiva razvio cjelokupan plan
Gospodara prstenova. Jedna od mogucénosti sugerise da se, lutaju¢i bez nekakve jasne

ideje kroz razne opcije mogucih svjezih uzroka kakve nove uzbudljive potrage, pisac

oglusivsi se o savjet starijeg brata, zaljubljuje u Pandoru i uzima je za zenu. Djevojka u ¢ijem su stvaranju
ucestvovali svi bogovi bila je nacinjena tako da joj znatizelja bude najizrazenija karakterna osobina te, u
nemogucnosti da se odupre sopstvenoj prirodi, otvara kutiju u kojoj su se nalazila sva zla svijeta (kuga, tuga,
siromastvo, zloCin, o¢aj, pohlepa, starost, bolest, ludost, prkos, glad, prevara itd.) i pusta van poSasti koje se
istog trenutka spustaju na do tada potpuno bezbrizno covjecanstvo.
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suocio sa daleko slozenijim problemom pokretackog impulsa od koga je u mnogoc¢emu i
zavisila cjelokupna organizacija teksta. Ideje u rasponu od ve¢ eksploatisanog
vagnerijanskog motiva sa zmajem, do onih tematski oslonjenih na izgubljene podzemne
odaje sa dragocjenostima kraljeva iz davnina, nisu se pokazivale dovoljno inspirativnim
niti davale preciznije naznake rjeSenja problema zapleta i obi¢no su zavrSavale
odbacivanjem prije nego bi i poprimile zaokruzenije konture. Kroz ta traganja za ne¢im §to
bi moglo da preuzme funkciju Arkenstona iz Hobita ili Silmarila iz nikada u potpunosti
dovrSenih anala, pocela se postepeno nametati misao o malom i1 na prvi pogled
jednostavnom zlatnom ornamentu donesenom u dzepu velikog obijaca sa pohoda u
Usamljenu planinu. Upravo tada, u vrtlogu donosenja pripremnih odluka po pitanju prirode
1 svojstava proznog teksta u nastanku rada se i kratka recenica, sauvana na marginama
stranice: “Uciniti povratak prstena motivom”.

Ve¢ sa Hobitom ideja ove pojave je, i pored potpuno opskurne proslosti i mnostva
nedovoljno razradenih elemenata, prosla kroz odredene vidove materijalizacije i sada ju je
trebalo na pravilan nacin dalje razvijati kako bi se oformio kvalitativno zadovoljavajuci
nastavak. Sa zavrSetkom literarnog prvenca Tolkin je imao sljedecu situaciju: tapkajuci
mrakom pec¢ina podno Maglovitih planina Bilbo Bagins nabasava na naizgled sasvim
obi¢an mali predmet sa vrijednim mo¢ima ¢injenja svoga nosioca nevidljivim. Do toga
trenutka prsten se nalazio u vlasnistvu stvora po imenu Golum koji ga je upotrebljavao da
bi se neopazeno kretao u potrazi za hranom. I to je, otprilike, bilo to. Hobit ¢e se tokom
ostatka opasnog puteSestvija viSe puta posluZiti onim §to su mu splet sretnih okolnosti ili
igra visih sudbinskih sila*'* donijeli u posjed kako bi sebe i hrabru ¢etu patuljaka izbavio iz
raznih pogibeljnih situacija, doveo do pobjede nad zmajem Smaugom 1 sigurno vratio kuci
(barem njih desetoricu od trinaest kapulja¢a koliko je pocetno krenulo na odvazan
poduhvat povrata blaga pe¢ina Samotne planine), gdje je “Zivio veoma sre¢no dane svoga
zivota*®”,

Postepeno je postalo jasno da ¢e biti veoma teSko stvoriti situaciju gdje bi nova
avantura ponovo pokrenula Bilba iz njegove udobne rupe — kako postici takvo nesto ako se

dotada$nja naracija zakljucila konstatacijom da je nekadasnji obijac i placenik ekspedicije

414 Jedna Gandalfova recenica ¢ini se izuzetno intrigiraju¢éom. Objasnjavajuéi Frodu porijeklo Vladajuéeg
Prstena i nemo¢ njegovih gospodara da ga se odreknu (sa izuzetkom Bilba Baginsa), Carobnjak naglasava da
je prsten bio taj koji je napustio Goluma, te da se u slucajnosti (Gandalf rije¢ slucajnost iznosi sa posebnim
akcentom) Hobitovog pojavljivanja nalazilo “vise od jedne sile na djelu”, neSto §to “nije bilo u planu
njegovog tvorca”. Ideja Bilbove sudbinske uloge u pronalazenju Jedinog i danas predstavlja predmet
nerjesive dileme mnogih proucavalacaTolkinovog Gospodara prstenova.

415 Tolkin, Dz.R.R.: Hobit, Nolit, Novi Sad, 2002.
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Torina Hrastostita u miru izbrojao izvanredno velik broj spokojnih hobitonskih veceri 1
dozivio duboku starost? Osim toga, ni sam karakter nije ostavljao mnogo moguénosti
daljeg rasvjetljavanja jer je ve¢ uveliko bio istrazen. Trebalo je iznaci drugog, svjezeg ali
jednako dopadljivog i originalnog protagonistu, sposobnog da na sebi ponese znacajniji dio
novoga zapleta. Kako je takav lik i dalje nesumnjivo morao dolaziti iz redova malog
naroda, Tolkin ga pronalazi u Bingu Bolger-Baginsu, kasnije transformisanom u Froda
kakvog danas poznajemo.

Sto je vise razmisljao o tome, piscu se sve vise &inilo da prsten pruza nenadmasne
kojih je tek zacinjalo izrastanje mita grandioznih proporcija postajali daleko smisleniji.
Medutim, umjesto da novu avanturu stvara na oprobano uspjesnim tematskim i razvojnim
postavkama ve¢ objavljenog prethodnika (Sto je prvobitno i bila namjera), Tolkin
pribjegava majstorstvu jednog dijelom opozitnog pristupa, prikazavsi blago dostupnim vec
od samog pocetka, ali ga ucinivsi zauzvrat strahovito pogubnim. Po direktnoj literarnoj
logici teziSte zapleta biva transformisano iz putovanja ka pronalazenju u putovanje sa
svrhom uni$tenja. Novi pristup u obradi dovodi do neocekivanog obrta u preliminarnoj
skici nacrta Cije ¢e postupno sazrijevanje konacno prerasti u nezaboravnu trilogijsku
obradu teme sukoba svjetla i tame. Sve vise poprimajuéi distinktna obiljezja silmarilionske
ozbiljnosti pri¢a dobija na tezini i snazi, karakteri postaju individualniji, delikatnije
razradeni, “tezi” 1 slojevitiji u svojoj mracnijoj ali dostojanstvenoj ozbiljnosti, sa odnosima
koji po tragi¢noj inerciji prevazilaze sve ono §to je ve¢ bilo prikazano u Hobitu. Novi mit,
mit za Englesku, nastavila je da dobija svoje konkretne obrise na potpuno neoc¢ekivanom
planu gdje su se susretali, spajali i preuredivali svi dotada formirani fragmenti 1
manifestovani uticaji. Upravo zato Gospodar prstenova i stoji na pola puta izmedu
lakomislene igrarije za djecu (Hobit) i mitologije za zrelu ¢italacku publiku (Silmarilion) —
oCit razlog zaSto je jedan poznati engleski pjesnik djelo okarakterisao kao “kombinaciju
Vagnera i Vini Pu-a”.

Kako se koncept novog teksta neocCekivano razlivao u potpuno neslu¢enim
pravcima prsten izrasta u nesto daleko veée od uobicajeno neobicnih srednjezemskih
pojava poput Zalca, mitril-veriznjade, lembasa putohleba, palantira ili Arkenstona —

pokazuje se, upravo kao je to Patrik Kuri naveo, “vode¢om ekonomskom i politickom
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silom Srednje zemlje koja ve¢ prijeti da dominira nad svim ostalim silama unutar jednog
Sirokog autokratskog prostora”#'®,

Najvelianstveniji vid umije¢a vilenjackih umjetnika vatre i uzarenog metala
postaje onim S§to jeste u vremenu oko 1940. godine (odnosno, mjereno Tolkinovim
¢asovnikom, tokom trajanja perioda od 2869 proljeca znanog pod oznakom Drugog doba) 1
biva stvoren netom po radanju ostalih Prstenova Mo¢i. Naime, tri za Eldare, devet ljudskih
1 sedam prstenova za narod patuljaka istopili su u kalupe i svojim nadaleko cuvenom
vjestinom do savrSenstva obradili kovaéi Ereigiona, nasljednici tragi¢nog velikana
Feanora, tvorca Silmarila. U izradi im je pomagao Sauron, nekada pomoc¢nik Valara Aulea
od koga je izu¢io mnoge vjestine prije nego ga se bestidno odrekao.

Steceno znanje bilo je ogromno a Majarevi savjeti nigdje nisu padali na plodnije
tlo, niti bivali tako rado prihvatani kao medu Noldorima Eregiona. Kelebrimbor, Kufinov
sin, osniva¢ i najvjestiji majstor izrade vilin-ornamenata esnafa Gvaith-i-Mirdaina nerado
je sa Anatarom*’ dijelio tajne zanata u zamjenu za savjete i naoko svesrdno pruZzenu
pomo¢. Nazalost, Mracni gospodar je iz kovacevih neizrecenih misli doznavao daleko vise
nego $to je ovaj to i mogao naslutiti. Zajedno, stvorili su prstenje od smrtnika nazivano
magi¢nim je su predstavljali neSto mnogo kompleksnije od obi¢nog ukrasa za ljudsku,
vilenjacku ili patuljacku ruku. Svaki je imao odredena svojstva koje je dalje prenosio na
svoga gospodara i mogao biti koriSten u razne svrhe. Ipak, Sauronov um ucestvovao je u
njihovoj izradi i Poklonjeni su bili napravljeni tako da budu podlozni jo§ uvijek

nestvorenom Jedinom. Drevno vilinsko predanje pamti ove dogadaje kroz sljedece stihove:

“Prstena tri za vilin-kralje za koje zvijezde siju,
| Sedam za patuljke-vladare kamenih dvora mo¢i,
I Devet za ljude, usuda kletog Sto zarana mriju,
Al Prsten Jedan za Cara Mraka na prijestolju no¢i
U zemlji Mordor gdje sjene se Kkriju.
Prsten Jedan da zavlada svima, Prsten Jedan Sto trazi i seze
Prsten Jedan da spoji se s njima i u tami ih sveze

U zemlji Mordor gdje sjene se kriju. 418

418 Curry, Patrick: Defending Middle-Earth: Myth and Modernity, Houghton Miffin, New York, 2004.
417 Anatar (Gospodar darova) je bilo ime koje je Sauron sebi dao kako bi lak3e uvjerio vilenjacki narod u
svoje dobre namjere iza kojih se u stvarnosti skrivala najmracnija zloba.

418 Tolkin, J.R.R: Silmarilion, Prosvjeta, Zagreb, 2004.
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Narja, Nenja i Vilja, simboli Vatre, Vode 1 Vazduha optoceni rubinom, dijamantom
1 safirom, bili su stvoreni u tajnosti od vladara Mordora, bez njegovog znanja i ucesca, te
tako ostali neokaljani zlobom. Majar je ba$ njih najlju¢e zudio da ima jer su pravim
rukama mogli “suzbiti trulezi vremena” 1 “odgoditi umor od svijeta” — upravo ono §to je
nepomirljivo namjeravao uskratiti Srednjoj zemlji. Ipak, nije ih bio u stanju osjetiti niti
otkriti putem svojih uhoda jer su se, predani u ruke Mudrih, sakriveni i neupotrebljavani
sve dok je on posjedovao svoj opasni izvor moéi, nalazili van dosega. O prstenovima se
inace malo znalo 1 rijetko govorilo ¢ak 1 medu eldarskim zivljem i ubrzo se izgubio gotovo
svaki trag njihovog postojanja. U stvarnosti, Sauronovim najveéim protivnicima i
najsnaznijim instrumentima borbe protiv novog izvora kvarenja bila je povjerena cCast
ogromne odgovornosti uloge Cuvara. Tek nakon poraza iz 3441. godine ti Cuvari su se
usudili, i dalje veoma oprezno, koristiti svoje skriveno blago za opSte dobro i prosperitet
naroda Imladrisa 1 Zlatnih Suma Vilderlenda. Nenja i Vilja odrzavale su idilicne ljepote
svijeta dok je Narja inspirisao vilenjake i ljude na velika djela i hrabrost; njegov crveni
rubin evocirao je snagu srca i vracao poljuljanu vjeru i odlucnost. Medutim, sva tri su 1
dalje bila podlozna Jedinom.

Kelebrimbor je Galadrijeli podario Prsten Vode, a Gil-galadu Prsten Vazduha i
Vatre. Gil-Galad je, u svojoj velikoj mudrosti, prvi dalje proslijedio Elrondu, a drugi
Sidranu Brodograditelju, gospodaru Sivih luka koji ga je ¢uvao sve do dolaska Istara, kada
ga ustupa Gandalfu, nadaju¢i se da ¢e mu biti od pomoci u predstoje¢im iskuSenjima.

Tolkin je ocigledno nije bio upoznat sa obiajem darivanja ovakve vrste, inace
veoma ceste pojave ne samo u drevnoj sjevernoevropskoj knjizevnosti ve¢ 1 stvarnom
zivotu. Tacit u djelu Germanija govori 0 metalnom prstenu kao vidu hatskog zavjeta
osramocenog ili tek stasalog mladiog ratnika da ¢e se, kroz “prociS€enje” prolivanjem
neprijateljske krvi, vrlinom 1 hrabroS¢u dokazati “vrijednim svoje nacije, svojih
roditelja*'®”. To direktno potvrduje da se ornament koristio ne samo u svrhe uljepsavanja,
ve¢ 1 kao prepoznatljiv kod, tacnije nedvosmisleno znamenje neispunjene herojske
duznosti. Ipak, jo§ bitniji momenat saCinjava odjeljak posvecen setu obaveza
uspostavljenih izmedu vode i njegovih ljudi. Opisuju¢i mikrokosmos germanskog vojnog
ustrojstva Tacit napominje da su se ratnici zavjetima vjernosti obavezivali na odanost

vladaru dok je ovaj, zauzvrat, po povratku iz bitke, iskazanu hrabrost nagradivao raznim

419 Tacit, Kornelije: Germania, Prosvjeta, Zagreb, 1993.
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vrijednim poklonima. Vremenom se pored pobjednic¢kih gozbi, oruzja i konja ustalio i
daleko znacajniji obi¢aj darivanja u vidu veoma vrijednog, prepoznatljivog predmeta.
Vecinom se radilo o nekoj vrsti prstena, zbog ¢ega se kraljevi i vojskovode Siroke ruke u
literaturi Gesto opisuju terminima prsten-davalac, djelilac ili lomilac prstenja®?,
najlaskavijim epitetima plemenitog gospodara. Dobijeni pokloni postajali su predmet
poStovanja i zavisti ostalih ratnika i obi¢nih ljudi, a posesori su bili spremni izloziti i
sopstveni zivot opasnosti kako bi ih zastitili i saCuvali. Ovakva vrsta obicajnog
manifestovanja posebno je evidentna kroz epski spjev Beovulf gdje ¢ak i mjesto dogadanja
ovog svecanog ¢ina dobija svoj naziv. Navode se pozitivni (Scild, Higelak, Hrotgar) ali 1
negativni primjeri (Heremod) (ne)ispunjenja svoga dijela pogodbe. Viglaf ¢e, prvo hrabreci
a kasnije 1 prezrivo koreci sve krSioce zakletve na vjernu sluzbu, podsjeéati na ukazanu
naklonost, dobijene prstenove i ratnu opremu. Sli¢nu situaciju nalazimo i u Bici kod
Maldona,*?* ali i mnogim drugim anglo-saksonskim poemama.

Tolkin je znalacki upotrijebio i ovaj dio sjevernjacke knjizevno-mitoloske matice.
Najocitiji primjer jeste odnos kralja Finroda i Berenovog oca Barahira koji je, spasivsi
zivot Gospodaru peéina u Bici iznenadnog plamena, kao zalog odanog prijateljstva dobio
upravo ono Sto ¢e blistati prvo na o€evoj, a zatim i sinovljevoj ruci ¢ak i kada one viSe ne
budu dijelovima njihovih tijela®??. Ista tradicija je, samo ne vise tako &isto i bez primjesa,
upotrijebljena 1 u slucaju tri vilin-prstena, ali 1 po pitanju ostalih Prstenovi Moci.
Prenosenje Narje, Nenje i Vilje na Galadrijelu i Gil-galada, odnosno Sidrana i Elronda,
imalo je jedan dijelom drugaciji karakter od ve¢ navedenog primjera ukazivanja pocasti
putem poklona, ali se zato, sa druge strane, Sauronovo samodano ime*?® daleko vise
odnosilo na darodavstva ovakve vrste. Medutim, ni Majarevi dokazi (prividne) afekcije
nisu prepoznatljive Hrotgarovske prirode: oni nemaju osobine izraza zahvalnosti jednoga
vode prema svojim ratnicima jer je iza svakog od njih kao glavni i jedini cilj stajala
zamisao osiguravanja prevlasti i vlastite dominacije. Danajska priroda poklona i
odstupanje od drevne anglo-saksonske simbolike ogleda se narocito u slu¢aju Crnih jahaca
Mordora. Umjesto reciprociteta za beskompromisnu odanost Vjestac-kralj od Angmara i

ostali, nekada ponosni crnonumenoreanski vladari, dobijaju suznjistvo i to ono od najgore

420 Pod lomljenjem prstena se obi¢no misli na spiralnu narukvicu koja se nosi oko ruke i koju bi starjesina ili
vladar lomio i dijelo svojim zasluznim ratnicima.

421 «(_.) pa ipak, odrZzao je obeéanje svome princu, kao §to se nekada hvalisao svome prsten-davaocu, da ée
obojica jahati u uporiste, vratiti se ku¢i neozlijedeni ili oba pasti na bojnome polju (...)”

422 Nakon §to su ga pogubili, orci su Barahiru odsjekli ruku sa prstenom koju je kasnije Beren oteo. Ipak, i
sinu je bilo sudeno da dozivi sli¢nu sudbinu: Berenovu ruku ¢e vuk Karkarot odgristi na kapijama Mordora.
423 Anatar
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vrste: smrtnici uhvaéeni u zamku vlastite Zudnje za mo¢ima ve¢im od njih samih, oni
postaju nemrtva stvorenja nesposobna da pronadu mir i spokoj. Nekada devet drevnih
kraljeva ljudi, sada Utvare Prstena, Nazguli, poslusnici Mra¢nog gospodara ¢ine savrSeno
oli¢enje prvog dijela relacije Tacitovog termina comitatus. lIpak, drugi dio relacije
apsolutno izostaje.

Ulairi predstavljaju savren primjer kako je Gospodar darova gospodario svojim
darivanjem. U Sauronovoj prirodi bilo je da najodanije sluge zaista nagraduje ali ni izbliza
na nacin kome su se oni nadali. Naime, i prije nego Sto su poceli da ga obozavaju, velikim
kraljevina nije bilo nepoznato upraznjavanje sile nad slabijim kao ni praktikovanje raznih
vrsta mra¢nih obreda. Za razliku od predaka ¢iji su visoki pramci pristajali uz obale
Srednje zemlju donose¢i nadu i utjehu, ovi Numenorejci postali su Sauronovi vazali
namecudi vlastiti jaram pokornosti. Tako su na neki na¢in ve¢ bili ve¢ pripremljeni za
sopstvenu propast. Kao i1 sve smrtnike opsjedala ih je pomisao na neizbjeznost konacnog
kraja, zbog Cega su jedan po jedan i prihvatali ponudenu mo¢ i obecanja besmrtnosti.
Medutim, ta ista mo¢ ih je prevarila, vezala i u€inila submisivnim. Postepeno (zavisno od
sopstvene snage 1 iskvarenosti duse) prelazili su u svijet duhova postaju¢i nevidljivi za
svako oko osim onog koje ih je zavelo; ispod mrac¢nih ogrtaca, kukuljica 1 oklopa nije sa
nalazilo niSta $to bi obi¢an ovjek mogao opaziti. I dalje su hodili zemljama zivih iako vise
nisu bili njihov dio. Toliko Zeljeni vjecni zivot sveo se na beskonacno produzavanje
neizdrZivi dana, a svaki tren mucan do krajnjih granica. Sauronova nagrada pokazala se
prokletstvom bez premca.

Kraljevi Auleovog naroda bili su mnogo otporniji, te ih nije bilo nimalo lako
zavesti. Sauron je sa njima inace imao dodatne probleme jer su predstavljali izuzetno Zilav
s0j, otporan na mnoge oblike magije i tvrdoglavo ustrajan u svim neda¢ama. Cak su i
najopasnijoj posasti, vatri zmajeva, odolijevali smionije nego li ma ko od vilenjaka ili ljudi.
Pa ipak, vatra je bila ono od Cega su najc¢eSce stradavali. Veliki crvi 1 Naugrimi
tradicionalno su bili jedni drugima najuZasniji neprijatelji. Razlog je lezao u gramzivoj
zudnji za dijamantima i plemenitim metalom, slabosti podjednako prisutnoj sa obje strane:
reptil bi obi¢no spalio sve Zivo na svome putu, a zatim plijen sakupio na jednu gomilu,
oblikujuci postelju neprocjenjive vrijednosti, te su patuljci ve¢inom bili primarnom metom
takvih napada, budu¢i da je u njihovim riznicama blaga uvijek bilo na pretek. Zato izmedu
ove dvije rase nikada i nije bilo mira. Ba§ tu Zudnju za posjedovanjem je gospodar
Mordora prepoznao i nastojao rasplamsati u srcima Gospodara kamena. Prstenovi su imali

zadatak da to osiguraju.
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Tolken je i ovoga puta iskoristio svoj prepoznatljivi talenat ka upotrebi odredenog
on ih je spontano preobrazavao do samih granica prepoznatljivosti modelovanjem u
nekakve nove i nadasve licne kalupe kojima je obrazovao odli¢an materijal za gradenje
sopstvene price. Zato taj materijal i dalje djeluje poznato iako je u sebi nosio nesto novo 1
jedinstveno — pecat autorove maste. Ipak, okriviti pisca za plagijatorstvo i prisvajanje tudih
ideja, pa ¢ak i odredenu neriginalnost samo na osnovu sli¢nosti sa nibelunskom ili nekom
drugom tradicijom, odaje utisak ishitrene nepromisljenosti. Nordijska, francuska, keltska,
saksonska, grcka pa cak i orijentalne kulture, poznaju ideju magi¢nog artefakta, bio da je to
prsten, ogrlica ili neki drugi oblik ornamenta ili oruzja $to, opet, ne znaci da su se ti motivi
posudivali i prenosili iz jedne zajednice u drugu. Fastradin prsten iz Vilhelm Rulandovih
Legendi Rajne ima potpuno drugaciju prirodu od Odinovog prstena ili prstena iz
Glaukonove pri¢e o pastiru Gigu od Lidije. Na poseban i sebi svojstven nacin 1 jedan 1
drugi predmet pokre¢u junake na djelovanje, direktno oblikujuci njihove sudbine, ali ih
distinktno razgrani¢ava nac¢in uvezivanja u opsti kontekst price. Pa iako se tragovi magi¢ne
prasine sa svakoga od navedenih anulusa mogu barem naslutiti kroz cjelokupnu
srednjezemsku naraciju, Tolkinov rad se nikako ne bi mogao toliko proslaviti da je udio
originalnosti sveden na prolazni nivo sporadi¢nog i usputnog. Osim toga, iznova
upotrijebiti neki motiv ne znaci isto $to 1 potajno prepisivati iz tudih manuskripta: da li je
mudro violinu odbaciti ako je Paganini ve¢ na takvom instrumentu svirao ili nikada ne
pjevati o slavuju ili ljubavi ako je to jedan pjesnik ve¢ €inio? Kao Sto se isti dogadaj veoma
lako moZe obraditi na bezbroj razli¢itih nacina samo ako se raSomonski inventivno pristupi
¢inu prikazivanja ili stokerovski lik krvoloka iz kov¢€ega docarati u vidu beskrupuloznog
grabezljivca, nesre¢nog ljubavnika pa ¢ak 1 komi¢no neprilagodljivog aristokrate svijeta
davno izumrlih vrijednosti, podjednako je moguce na hiljade nacina varirati jednu temu, a
da se ona nikada do kraja ne iscrpi i dobije nijansu suvoparno déja vu ponavljanja ukoliko
um onoga ko se usuduje na tako nesto u dovoljnoj mjeri obiluje ingenioznos¢u 1 masStom.

Tolkin je, o¢igledno, i jednog i drugog imao u izobilju.

6.5. DZ.R.R. Tolkin vs K.S. Luis vs nova kretanja

U modernom vremenu, veliku smetnju pri sagledavanju svakojakih vrsta proizvoda
imaginacije, nezaobilazno ukljucujué¢i i Luisovo djelo, predstavlja pristup specifi¢an po
tolkinovski strogom insistiranju na neformalnoj standardizaciji, uspostavljenoj na

principima koje je upravo ovaj autor nametnuo sopstvenoj knjizevnosti. Naime, planetarna
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prepoznatljivost u sprezi sa decenijama izgradivanim autoritetom, ali 1 kultni status Srednje
zemlje u cjelini, uticali su na to da se oko Gospodara prstenova formira fama gdje ¢ak i ne
pretjerano sli¢ne kreacije bivaju snaznim gravitacijskim silama jednog kulturoloskog
fenomena uvuéene u analizu zasnovanu na principima oformljenog mainstreama.*?* Otuda
se, zahvaljuju¢i bogatom zajedni¢kom istorijatu dva pisca, u Narniji trazila i od nje
oc¢ekivala — moze se cak reci zahtijevala — slicna temeljitost u svakom pogledu i na svakom
Dzeksonovog trodijelnog blockbustera u kombinaciji sa manjom, ali ipak osjetnom
zapazeno$¢u ekranizovanja Hronika, gdje je identi¢cnom organizacijom po principu “jedna
knjiga — jedan film” dodatno pojacan utisak da je u pitanju ako i ne u cjelini istovjetna
forma, a ono nesto zasigurno veoma sli¢éno. Medutim, kao $to su Se pri susretu sa Lavom,
vjeSticom i ormarom mnogi ljubitelji sedme umjetnosti osjecali pomalo iznevjereno,
buduéi predprogramirani na nivo spektakla kakav je kulminirao zaklju¢nim Povratkom
kralja, tako su i tradicionalniji, knjizi bliZi ljubitelji fantazije, u stranicama koje su donosile
svijet iza stare ulicne svjetiljke ocekivali ono $to im Luis nikada nije ni imao namjeru
ponuditi. Drugim rije¢ima, Srednja zemlja, svojevrsna high fantasy struktura nastala pod
veliCanstveno neostvarivim idealom “mitologije za Englesku”, nije nalazila pandan u
Narniji, lak$oj i povr$nijoj light fantasy kreaciji: daleko sli¢nije Hobitu nego li Gospodaru
prstenova (jo§ manje Silmarilionu), Hronike su se pri targetiranju prvenstveno mlade
populacije, otvarale u pravcu konvencionalno shvacene bajke, §to je itekako odredivalo
njihovu sveukupnu strukturu i ton. Stavise, moZe se primjetiti da, ukoliko se paznja usmjeri
na ono $to se obuhvata engleskim terminom young adults, ta¢nije raspon od 12 do 18
godina (diferencijacija ostvarena na principu prelaznog karaktera literature, ne i psihologije
kao nauke), najpopularnije Tolkinovo ostvarenje bi bilo moguée pozicionirati kao
referentnu tacku pri najnizoj granici utvrdenog okvira, dok Narnija ¢ini iskorak ili dva u
ranije doba gdje, mozda do kraja i ne razumljiva, obezbjeduje dovoljnu koli¢inu uzbudenja

1 zabave za mladi um Zedan Cudnih bi¢a i odvaznih pustolovina u nepoznatim zemljama,

424 Uticaji Tolkinove mitologije na popularnu kulturu su viSestruki i veoma ih je teSko pobrojati. Kre¢uéi se
od nauke (indonezijski Homo floresiensis, visok u prosjeku oko jedan metar dobio je nadimak Hobit i ime se
odrzalo i do danasnjih dana, dok su nove vrste paukova dobile naziv po Golumu, a galaksija NGC 4151 medu
astronomima nosi od milja dat naziv Sauronovo oko), preko takozvane kontrakulture(Sezdesetih godina
proslog vijeka antiratni slogani “Frodo zivi!” i “Gandalfa za predsjednika!” mogli su se na¢i po tunelima i
metroima §irom Sjedinjenih Americ¢kih Drzava), rok grupa koje su stvarale neke od svojih velikih hitova pod
uticajem tematike Srednje zemlje (npr. legendarni Led Zeppelin), racunarskih igara koje ne samo da koriste
bica iz Gospodara prstenova ve¢ i neke konkretne predmete (mirtil), likovne i vajarske umjetnosti, tetovaza i
ucenja Sindarina Tolkinovo stvaralastvo nastavlja da vr$i svoju invaziju na moderno drustvo u ¢esto i
potpuno neoc¢ekivanim oblicima.
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daleko iza “druge zvijezde sa desna.” #*® Sli¢no tome, oba romana posjeduju specifi¢an
kvalitet viSesloznosti u nivoima znaCenja Cija privlacnost umije pridobiti paznju cak i
mnogo zrelijeg auditorijuma. Ipak, u ovom, pomalo Politikin Zabavnickom konceptu (“Za
sve od 7 do 107”), stabilna ozbiljnost sekundarne svjetotvorbene kreacije, konzistentno
sprovedena u pozadini postavke kolosalnog sukoba dobra i zla koji se, opet, nalazio uvijen
oko centralnog fokusa na epsko putovanje ka Kletoj gori, ucinila je od Gospodara
prstenova fascinantnu pri¢u prepunu podzapleta i intrigantnih karaktera ¢iji moralni odabiri
1 dileme, u sprezi sa snaznim ali ne prenametljivim opisima misticnog Lotlorijena i
Mordorskih pustara, osigurava daleko osjetniju produ medu post-tinejdzerskom
populacijom. Takva razlika se narocito ispoljava prilikom poredenja sa Dzordz R. R.
Martinovom Pjesmom leda i vatre. Naime, najistaknutije djelo “novog pokreta, pretoceno
u mega popularni  fenomen HBO-ove Igre prijestolja  (¢ija  armija
obozavalaca/nezadovoljnika svakodnevno uvecava trenutnu brojku od 1,6 miliona potpisa
na peticiju ponovnog snimanja osme sezone, ovaj put sa “kompetentnim producentima”),
postavlja se veoma Cesto nasuprot Gospodara prstenova u nastojanju utvrdivanja
eventualnih dodirnih tacaka, a narocito identifikovanja prednosti jedne ili druge strane.
Ipak, bez obzira koliko interesantnom djelovala ¢injenica da veliki postotak mlade
generacije, odrastao uz Warhammer 40,000 ili God/Gears of War War, preferira da ga se
zaokupi upravo onim $to Adam Roberts naziva “cini¢nim, razoCaranim i ultra-nasilnim
mjestom”™*?® gdje se, prema Liz Burk, sustina svodi na “povladenje u valorizaciju tame
zarad nje same”, odnosno “vrstu nihilizma 1 prikazivanje ispravne akcije kao ili potpuno
nemogude, ili besmislene*?’, jednako zanimljiviji

Hronikama iz razloga opSteprihvacenog uvjerenja da iste naprosto potpadaju pod djeciju
knjizevnost, nedovoljno doraslu/odraslu da bi se svrstala u blizinu vrtloga bezo¢nih izdaja,
prevara, incesta, medievalnog prostacenja, nasilja, te aluzija na golotinju, prostituciju, i
raskalasnosti Vesterosa 1 Esosa. Medutim, ono zbog cega je G. R. R. Martinovo djelo 1
takozvani anti-tolkinovski pokret u cjelini veoma znacajno ukljuciti u razmatranje o€ituje

se u jednom od “raspoloZenja” u nastanku, proizaslih iz svojevrsne reakcije na doCaravanje

425 1ako se Gospodar prstenova smatra djelom u kome postoje prizori i likovi neprikladni za djecu ispod
odredene starosne granice, pojedine varijacije poput VeggieTales: Lord of the Beans ili Bubble Guppies: The
Puppy and the Ring_je apsolutno moguce ukljuciti u sadrzaje prigodne za raspon od 4 do 6 godina. Takode,
knjiga i animirani Hobit iz 1977. godine, kao i animirani Povratak kralja iz 1980. godine ocijenjeni su
odgovaraju¢im materijalom za ¢itanje/prikazivanje djeci od 7 do 9 godina, dok su rac¢unarske igre Lego Lord
of the Rings, ili Lego The Hobbit zadovoljile uslove da bi se uéinili dostupnim 10/11-ogodi$njacima.

426 Roberts, Adam: Get Started in: Writing Science Fiction and Fantasy, Hodder & Stoughton, London,
2014.

427 http://strangehorizons.com/non-fiction/reviews/the-dark-defiles-by-richard-morgan/
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https://books.google.com/books?id=T2rEAwAAQBAJ&pg=PT42

tamnih strana ljudske psihe unutar imaginativnog ambijenta. Naime, bas kao Sto se
eskapizam cCesto (i pomalo derogativno) uzima za primarno svojstvo literature o
Zmajevima, herojstvu i svakojakim nepostoje¢im ¢udima, gdje magija prevazilazi nauku i
predstavlja primarnu upravljacku paradigmu, ¢ini se da su pojedini pisci uspjeli obic¢i pun
krug i vratiti se na istu tacku sa koje su krenuli, iako sada na neSto drugac¢ijem nivou. Tako
grimadark, kao reakcija na nostalgicarsko-sentimenatinu proznu mitopoetiku, dolazi u vidu
svojevrsnog kontra-balansa onome $to je izdefinisalo savremenu fikciju: u pitanju je
narativ pro¢i$¢en od glamura, fotoSopiranih ideala, nepokolebljivih moralnih opredjeljenja
1 trijumfa dobra: Zivot je surovo bespostedan, a protagonisti na sebi nose njegove nebrojene
oziljke. Dakle, ¢itaocu je ponuden podzanr natopljen beznadem, krvlju, cinizmom
antiherojstva 1 pogresnih odluka, ali povremeno i prigodno “poganim” jezikom kao
sredstvom docaravanja sveukupnog mozaika. Opsti utisak nemimetickog realizma i
nepatvorene iskrenosti u relacijama, reakcijama i tenzijama prenaglaSen je epskim
razmjerama scenografije i obogaéen nepredvidivoscu zapleta, $to ujedno i ¢ini jednu od
najistaknutijih vrijednosti stila. Medutim, u pobuni protiv “proze za dje¢iju spavaonicu”,
dizajnirane da “umiri, tetosi i kaZe utjesnu 1az**®8, prezasi¢ene ustaljeno prisutnim
macizmom, putovanjima kroz vrijeme, laserima i sliénim dobro utvrdenim SF
asortimanom, kao i klasi¢no-mitopoetickim sentimentom “blago distancirane, cesto
Seznjive, sitniGave retrospektive sa malo umnosti i puno éudljivosti”*?®, Majkl Murkok i
pisci sli¢nog opredjeljenja stvorili su likove poput Elrika, 428-0g nasljednika dekadentnog
1 amoralnog melnibonskog prijestola, slabasnog albino ovisnika o alhemijskim dozama,
osudenog da mimo svoje volje donosi smrt i propast najblizima. Plivaju¢i tokom
sedamdesetih godina proslog vijeka u sjenci zaostavstine Gospodara prstenova i Hronika
poput kakve ribe priljepuse**°, new wave je svojom literernom agitacijom i nastojanjima da
iz temelja uzdrma postoje¢i establiSment zaista donosio neobian ali veoma Ccesto
neosporan kvalitet, pomalo ironi¢no predstavljen kroz formulaciju “loSeg pisca sa velikim
idejama.”*! Novi koncept je pronasao svoje konzumente u pozamasnom, ali ni izdaleka
jednako Sirokom krugu oboZavaoca kakav se okupljao oko “velikih ajkula” mitopoetike,
¢iji nacin pisanja i ¢ini predmet Cesto pronicljivog, ali nerijetko i goréinom zamagljenog

prosudivanja zanimljivog eseja pod nazivom Epik Pu. Ono Sto je posebno c¢udno jeste

“28nttps://warwick.ac.uk/fac/arts/english/currentstudents/undergraduate/modules/en361fantastika/bibliograph
y/2.7moorcock_m.1978epic_pooh.pdf

429 | bid.

4300pis preuzet iz The New Yorker-ovog ¢lanka The Anti-Tolkien autora Pitera Bebergala, objavljenog 31-og
decembra 2014. godine

431 https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Creator/MichaelMoorcock
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¢injenica da su za inace generalno neshvacene fantaziste nosioci pokreta i sami pokazivali
ogromnu dozu odsustva tolerancije ili, jo§ neoprostivije, nesto §to bi se u najakutnijem
obliku ispoljenja moglo okarakterisati kao blatantno nepoStovanje sustine iza primjera
neimenovanog oksfordskog biznismena pocetka Murkokovog “bicevanja” konzervativnog
modela portretisanja idealizovanog engleskog krajolika, nostalgije za imaginarnom
prosloséu i nepokolebljivijm moralom.**?> Ovaj i sli¢ni slucajevi pokazuju kako se iz
inicijalne tacke u Zelji za stvaranjem fantasti¢ne sekundarnosti ispisivao ve¢ pomenuti puni
krug, gdje se umjesto otklona od prozaicnosti svakodnevice zavrSavalo u okruzenju
ispunjenom frustracijama, razbijenim iluzijama, tragikom ocaja i velikom dozom grubosti
svake vrste, tako slichom nasoj modernoj danasnjici. Za mnoge, ovakav pravac je
predstavljao pravo otkrovljenje, donoseé¢i ba§ ono Sto se trazilo, dok je za druge,
konvencionalnije konzumente, sve odlazilo isuviSe daleko, vraaju¢i ih na istu onu
postavku sumornog bitisanja, poremec¢ene moralnosti 1 disbalansa dobra i zla od koje su se
i pokuSavali udaljiti. Ovakav zakljuak potvrduje se kroz niz izdvojenih komentara sa
raznih foruma i sajtova, veoma sli¢nih slede¢im:

- Da, ali za mene postoje granice. PreviSe straSnog i mrac¢nog lako prelazi u
depresivno, barem u mom slucaju. Ali zanimljivo je da mi se Igra prijestolja
ucinila jo§ depresivnijom od, recimo, Princa trnja. Razlog je taj Sto, iako ima
dobrih momaka u IP-u , oni gube. Jorg mozda i nije ekstra dobar momak ali

sam uvijek imao utisak da djeluje protiv jo§ manje dobrih momaka i da ¢e na
kraju trijumfovati. (sffworld.com, Contrarius)

- Preferiram Gospodara prstenova. Nisam odmakao daleko sa Pjesmom leda i
vatre- previSe krvi, nasilja, sexa, silovanja i ubistava. I pogotovo mi smeta
ubijanje vukova. I odli¢no znam Sta muskarac 1 Zena rade u krevetu, ne treba da
mi to neko eksplicitno napise. Prosto mi se PLiV nije dopao. Nije funkcionisao
za mene. (goodreads.com, Elentarri)

- Ve¢ dugo vremena fantazija je bila jedan od rijetkih Zanrova koji zaista nastoji
da pouci ¢itaoce kako da budu bolji ljudi. Grimdark pokusava da to procisti u
korist glorifikovanja i normalizovanja silovanja. Tu je i poremecéeno uvjerenje
medu 1 piscima i ¢itaocima da takozvane “moralizatorske price” (u smislu svega
Sto se ne di¢i amoralom) jesu u svojoj sustini djetinjaste i ne zavrijduju da ih se
obiljezi oznakom “za odrasle”. Ideja da je silovanje zlo je, u njthovim ocima,
djetinjasta. (http://hmturnbull.com, H. M. Turnbul)

Dakle, bez obzira u kolikoj mjeri se ismijavala nostalgija za ruralnim svijetom
naivne hobitonske nevinosti i zauzvrat potencirala moguénost uzivanja u prizorima urbane

industrijske koSnice kakvu obrazuju savremeni gradovi, Narnija i Srednja zemlja i dalje

432 Moorcock, Michael: Wizardry & Wild Romance: A Study of Epic Fantasy, MonkeyBrain, Austin, 2004.
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nastavljaju da pruzaju utociSte svima ¢iji duh odbija da se upusti u, uslovno receno,
mahnitost mra¢ne/horor fantazije. Zakonito pravo da se odmetne u pravcu Okruga ili pojuri
za gospodin Tumnusovim crvenim Salom kako bi se, po receptu pomenutog biznismena, na
trenutak odahnulo, skidajuéi teret svijeta sa svojih ple¢a, dolazi kao svojevrstan Ius
naturale, ekvivalent slobode date onome Ccitaocu ¢iji ukus preferira mraénije sjenke
grimdark univerzuma. Otuda Murkokova identifikacija Gospodara prstenova kao Vini Pu
price u plastu epike, ali i zaCudujuéi propusti u shvatanju ideja iza motiva netaknute

prirode*

¢ine razlog lavini reakcija neistomisljenika, mnogo izrazenijoj od one koja se
otisnula povodom recenica uperenih na Luisovo literarno umijece ili Tolkinov uZivanja
lisen odnosu prema rije¢ima.*** Ipak, Murdokove tvrdnje da je Alan Garner daleko
kvalitetniji majstor pera od ijednog predstavnika grupe Inklinga, Suzan Kuper pravo
otkrovljenje u svojoj sferi, a Ursula Le Gvin ozbiljan stvaralac zahvaljuju¢i upravo
savjesnom pristupu tretmana djecije knjizevnosti po istim postavkama kao 1 knjizevnosti za
odrasle ne treba tek tako zanemariti. Njegov razvoj koncepta do momenta kada, u grupi
pisaca za djecu, kao najodgovornijeg za krajnje iskvaren romantizam, uz ime Ricarda
Adamsa ne izdvojii K.S. Luisa, opisuju¢i pis€evu stvaralacku politiku pristupom po
principu: “Zasto pokusavati svirati Mocarta kada je daleko lakSe svirati Rodzersa i
Hamerstajna”*® bio je pozdravljen sa mnogih strana, pa ¢ak i sa one stvaraoca unutar
samoga zanra. Dakle, iako bi se moglo pretpostaviti da pored “luckastog i naivnog” ali
sustinski “dobro¢udnog” Vilijama Morisa, “trivijalnog ali neuvredljivog” lorda Dansanija,
klisei¢nog Lojda Aleksandera, Carlsa Vilijamsa kao zagovarada srednjestaleikog statusa
quo 1 niza drugih, po li¢noj prosudbi jednako manjkavih ili ¢ak neadekvatnih literarnih
imena, autor Epik Pu-a zaista razvija snazan animozitet prema mnogo ¢emu §to potpada
pod centralni tok prozne fantazije (naroCito onim Sto viSestruko prevazilazi licnu
popularnost), ostaje Cinjenica da ne samo mnogi teoreti¢ari ve¢ i obi¢ni Citaoci takode
imaju problem sa Luisovom kompozicijom. Filip Pulman, ¢iju trilogiju Njegova mracna
tkanja Cesto nazivaju anti-narnijskom, snazno negoduje na forsiranje religijskih sadrzaja i
simbola, karakteriSu¢i upotrijebljeni metod “nametljivim, nasilnickim i1 neiskrenim na sve

moguce nacine.” Nazivajuci knjige serijala “rdavim”, Pulman navodi sljedece:

433 “Razlog §to nalazim ovu nostalgiju za “is¢ezlim” pejzazima pomalo ¢udnom jeste taj $to, dok pisem, kroz
prozor mogu da ispratim dvadeset milja divnog seoskog zelenila sve do mora i sporadi¢no naseljene obale.”
434 Govoredi o klasi¢noj fantaziji Murkok napominje kako je u njoj prisutan humor nesvjesno zalutao na
stranice onih koji, poput Tolkina, “rijeci koriste sa velikom ozbiljnos¢u ali bez uzivanja”, dok je prema Luisu
bio daleko kriti¢niji, predstavljajuci ga kao promotera torijanizma u svemu §to je stvarao, smatrajuéi to
svojevrsnom “neukusnom, samozivom mizantropskom doktrinom” i optuzujuéi ga za “oc¢ajnu sintaksu,
prepunu nabacanih klauza, nepotpunih kvalifikacija, nejasnih pridjeva i nesvjesnih ponavljanja.”

435 Moorcock, Michael: Wizardry & Wild Romance: A Study of Epic Fantasy, MonkeyBrain, Austin, 2004
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“Smatram da su veoma nezgrapne i neprijatne — nezgrapne u retoriCkom smislu — i
neprijatne zato $to se €ini da otjelotvoruju pogled na svijet koji uzima zdravo za
gotovo stvari poput rasizma, mizogonije i dubokog kulturnog konzervativizma.”*%

U svom c¢lanku za Casopis Independent Filip HenSer daje sli¢nu, ali nemjerljivo
ostriju osudu Luisovih Hronika:

“Ako bismo htjeli da zakljucamo jedno djelo u izdvojene odjeljke nacionalne
biblioteke Ujedinjenog Kraljevstva, sklonimo knjizevno ostvarenje sa polica
knjizara i Skola uopste, to bi moralo da bude nesto Siroko smatrano neskodljivim,
mozda c¢ak i1 poucnim. Izgleda kao bajka o nekoliko fino vaspitane djecice, zloj
vjestici 1 dvoje, troje govorecih zivotinja, ali je u sustini u pitanju ¢ist otrov. Hajde
da pustimo K.S. Luisa i njegovo grozno, nadmeno, budalasto trucanje niz najblizu
duboku rupu ¢im nam se ukaze prilika.”*3’

Dodaju¢i kako je, u ocekivanju da su “ove uzasne knjige” davno prestale biti
gitanim, doZivio krajnje iznenadenje podatkom dani manje ni vise nego Kraljevska Sekspir
trupa povodom jubilarne stogodiSnjice priprema neSto S§to je najavljivano kao
spektakularna scenska produkcija prve u nizu narnijskih knjiga, HenSer bez uzdrZavanja
zajedljivo primjecuje da se ta spektakularnost sigurno morala odnositi isklju¢ivo na domen
izvedbe, jer “niSta na ovom bijelom svijetu ne moze uciniti proizvode Luisovog uma
intelektualno spektakularnim ili barem zanimljivim.” Etiketiraju¢i pomenute proizvode
“zlonamjernim”, “sacinjenim kako bi kvarili mladost alegorijom i1 samodopadljivim
odbacivanjem svega $§to makar i1 najmanje odstupa od Luisovog kreda Cistunstva, muskog
hriS¢anstva, puSenja lule, mizogonije, rasizma 1 najvulgarnijeg snobizma”, autor na
karakteristiCan nacin iznosi veoma jedinstvenu stranu ocjene piScevog rada, ponovo
dovodeci u fokus iste probleme sa kojima su 1 mnogi drugi, daleko zadovoljniji ¢itaoci,
imali nerazrijeSene racune. Time se jo$ jednom potvrdilo stanoviste da su samo znacajna
djela, kao 1 pisci iza njih, dovoljno snazna i dovoljno vrijedna da bi izazvala reakcije ove ili
one vrste, kao 1 da ¢e u konkretnom Luisovom, ali 1 Tolkinovom sluc¢aju, prote¢i jo§ mnogo

decenija prije nego se prasina u potpunosti slegne.

436 https://www.theguardian.com/books/2013/nov/19/cs-lewis-literary-legacy
437 https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/dont-let-your-children-go-to-narnia-1189015.html
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VIl ZAKLJUCAK

Na pitanje da i ima utisak da se fantazija polako umara i gubi ritam, ¢ineci da sve
poprimi utisak ponavljanja i kopiranja, gdje autori pribjegavaju koristenju starih zapleta iz
ratnih ili kaubojskih filmova (s tim $§to umjesto crvenokozaca aktere okruze crvenim
stijenama sa Marsa i raznoraznim stvorenjima sa veoma loSim namjerama), kao i da sve
poprima slicnost sa trilogije latino sapunice sa dodatkom pokojeg maca ili lasera, a
naro¢ito romanima koje Opra Vinfri toplo preporucuje publici sa svoga kauca, Ursula Le
Gvin daje svoje videnje situacije:

“Voljela bih da mogu da se ne slozim, ali i ja dijelim vase miSljenje, barem u

odredenoj mjeri. Fantazija je gotovo uvijek dio trilogije ili serije i sve viSe romana

prerastaju u serije — jer to izdavaci traze. Knjige same po sebi postaju duze,
ponekad se proSiruju¢i na stotine stranica. (Ponekad pomislim o onome §to je

Ciceron napisao svom prijatelju: “Zao mi je $to je ovo pismo tako dugo, ali nemam

vremena da napisem kratko.”) Svi zanrovi sadrze puno imitacije, nijedna umjetnost

ne moze biti originalna stalno, i ja nemam nista protiv odredenog stepena

derivativnosti.; ali se slazem da nedostatak istinske inventivnosti u dobrom dijelu
fantazije zaista stvara depresiju.

Ono $to mi najviSe nedostaje u SF jeste ono $to nazivam toplinom. Toliko mnogo

tih toliko dugackih romana su intelektualno briljantni i tehnoloski inventivni, ali su

veze likova svedene na ambiciju, sex i nasilje — hladnu i sumornu emotivnu

sirotinju.”8

Ipak, kada su u pitanju Cetiri velika utemeljivaca savremenog fantasticnog izraza -
Vilijjam Moris, DZordZz Mekdonald, K.S. Luis i DZ.R.R. Tolkin jedno se ¢ini izvjesnim: ovi
velikani mitopoetiCkog pera mogu se zaista smatrati €asnim izuzecima zamora u
kreativnosti 1 odsustva dovoljne koli¢ine hrabrosti da se pronade izlaz iz svojevrsnog
¢orsokaka med cije se uske zidove, barem se na trenutka tako Cini, sve dublje zalazi.
Pomjeraju¢i granice ustaljenih Sablona svoga doba ovi autori su pokazali upravo onu
rijetke vrline na koje se Cuvena autorica pozivala komentariSu¢i nedovoljnu koli¢inu
originalnosti u knjizevnom stvaralastvu (“Kreativnost je uvijek u krizi, a hrabrost je uvijek

',9

rijetka. Ipak, treba se nadati!”), te upravo iz takvih razloga i zasluzuju da im se jo§ jednom
iskaZze zasluzeno poStovanje, pa ¢ak, u slu€aju nekih od njih, ukaZe na zaista nepravedno

zapostavljanje.

438 1i¢na korespondencija
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Vilijam Moris
lako se nastojao distancirati od onoga S§to je nazivao ‘“sumornom bijedom

7439 okreéuéi se u pravcu romanse i epike, Vilijam Moris se i danas smatra

civilizacije
modernim vizionarom i misliocem. Medutim, i pored toga S§to je od druge polovine
dvadesetog vijeka pa naovamo ostao poznatiji kao poslovan Covjek, dizajner tapeta,
tekstila 1 namjeStaja, pa Cak i1 kao kriti¢ar druStvene nepravde i pionir jednakosti na svim
poljima, Moris ipak predstavlja znaCajnu knjizevnu figuru koja je usred tjeskoba
savremenog doba pronasla istinu u mitskoj proSlosti. Njegova reCenica da ‘“dobar
pripovjeda¢ mora uvijek biti duboko ukorijenjen u ljudima, primarno u miljeu zanatlija”
dostize svoje puno opravdanje licnim primjerom (stvaranje Zemaljskog raja korespondira
sa periodom osnivanja “Morris, Marshall, Faulkner & Co.”), odakle proizilazi i i specifi¢an
odnos prema radu svake vrste, sadrzan u videnju da je konkretan proces proizvodnje
jednako bitan kao i1 konacni proizvod. Slijede¢i Raskina, ljepotu u umjetnosti definisao kao
je rezultat uzivanja u tom procesu i postavio pitanje: “Ukoliko ljudi ne vode racuna o
obavljanju svojih djelatnosti na nacin da ne ¢ine svijet odvratnim, kako uopste mogu mariti
za umjetnost?”**% Ovim je u mnogome obja$njena i veza sa Srednjim vijekom, ne toliko
kao epohom koliko posebnom vrstom senzitivnosti reflektovanoj kroz principe
arhitektonskog dizajna, tretman prirode i odnos prema zivotu (“Romanse podrazumijevaju
kapacitet za punu spoznaju istorije, sposobnost da se proslost u¢ini dijelom sadasnjosti.
One su pokuSaj da se pronikne u srZ umjetnosti koja se svakako nalazi u uvaZavanju
prirode, i krune te prirode — ljudskog Zivota na zemlji.”**).

Kao ljubitelj Sume, rijeke 1 svega izniklog iz njedara Velike Majke, kosmopolita,
anti-ratni agitator i internacionalni socijalista u misiji pomirenja lokalnog i globalnog, i
pored Cestih li€nih negiranja u vezi sa uvlacenjem spoljnjih elemenata u jednostavnost
naracije, Moris je ipak upotrijebio svoje literarno umijece kako bi oprostio neprijateljima i
pruzio ruku pomirenja (Zemaljski raj), izazvao empatiju prema preljubnici (Odbrana
Gvinevre), afirmisao Zensku moé i vezu sa prirodom (Suma izvan svijeta, Voda cudesnih
ostrva, lzvor sa kraja svijeta,), te poveo junaka na put licnog razvoja i sazrijevanja. Ako
njegova proza 1 nije bivala neposredno didaktickom, mnogo toga je cinilo dovoljno
“dubokom” da bi se, u smislu odaSiljanja svojevrsne poruke, mogla uporediti sa javnim

istupima, predavanjima, ¢lancima i pismima. Vrijednost kasnih proznih kreacija jeste

439 Morris, William: Hopes and Fears of Art, Longmans, Green, and Company, London, 1901.
440 Morris, William: Hopes and Fears of Art, Longmans, Green, and Company, London, 1901.
41 Morris, William: The Prospects of Architecture, Cambridge University Press, 2013.
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upravo sprega etosa proslosti i stvarnog zivota, imaginativnho uvezana u kompaktnu
cjelinu, oblikovanu na nacin da istovremeno zabavi i uzbudi, ali i podsjeti koliko
pogubnim mogu biti slabosti ljudskog bic¢a i1 kakve se veliCanstvene visine mogu doseci
ukoliko se iznade naCin za njihovo prevazilazenje. Otuda citanje nekog od njegovih
fantasti¢nih romana stvara osje¢aj ne samo prostog uzivanja u dozivljajima protagonista,
ve¢ istovremeno omogucava da se “ugleda svjetlo dana kako se probija kroz zapetljanu

mrezu sadanjosti.”*4?

DzZordz Mekdonald

Okvirno gledano, u svojoj najrudimentarnijoj postavci Fantastes odaje utisak proste
sukcesije slika i susreta. Otuda je, pored svih nedoumica po pitanju smisla i znacenja,
takav slijed ocekivano proizveo jo$ jednu, direktno vezanu uz posljedice nacina
povezivanja sastavnih dijelova i probleme nepostojanja koherentne strukture. Njome je
uslovljen i neizbjezan utisak da, i pored pristupa po principu slaganja kamen na kamen
kojim se pojedinacne, naizgled nepovezane narativne sekvence postepeno sjedinjuju u
labaviju kompozicionu strukturu, samostalno uzete, svaka za sebe, ove epizodne jedinice
predstavljaju bas ono Sto se najviSe utiskuje u svijest Citaoca 1 zasjenjuje cjelokupnost
price, ma kakvom ona zaista i bivala.

Postavkom ulaska u nepoznato zapocinju prvi koraci u Sablon paradoksnih
opozicija, paralela 1 klju¢nih tranzicionih ta¢aka vezanih uz razvoj jedne li¢nosti, zbog koje
1 nastaje glavni rascjep sa ustaljenom formulom. Naime, Anodos u tipi¢ni bajkovni pohod
kre¢e kao mlad i1 naivan covjek; njegovo putovanje prati transformaciju iz neznanja i
egocentri¢nog traganja za zadovoljstvom do svjesnog zZrtvovanja ega, stvarajuci uvertiru
odgovornoj 1 zreloj perspektivi pogleda na Zivot nakon povratka u “normalnu” realnost.
Linearni model zapleta reflektuje se u promjenama formi dogodovstina, ispoljenih u
rasponu od donekle djecijih interakcija sa vilin-zivljem, adolescentskih zaljubljivosti,
romansi 1 seksualnih preokupacija do odgovorne uloge u ozbiljnim, takore¢i “muskim”
avanturama. Ovo remodelovanje svojeglave jedinke usresredene na licna zadovoljstva 1
nova iskustva u osobu od casti, integriteta i moralne Cistote, upravo i jeste primarna vodilja
pri¢e, ¢ime se naizgled ciklicnan pohod, u oc€iglednom smislu podudarnosti polazne i
zavrSne tacke, svakako ne moze posmatrati takvim i u pogledu konstantnosti personaliteta i
samosvijesti osobe sa njegovog pocetka i konacnog kraja. Uz sve to stoji 1 ¢injenica da, za

razliku od procesa razvoja, putovanje naprosto ne moze biti mapirano: vise nego jednom,

42 Morris, Willam: Collected Works of William Morris, Cambridge University Press, 2012.
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junak otvara vrata da bi se nasao na potpuno drugom mjestu, bez direktnih veza sa
situacijom od prije nekih par minuta $to, naravno, ne bi bilo ostvarivo u realistickoj prici ili
romanu. Cak i kada se kreée novim predjelima, to biva uginjeno u potpuno nepredvidivom
maniru, uz izlaganje namjere po principu “mislim da ne bih mogao bolje uciniti nego
pratiti je [rijeku], i vidjeti $ta ée na kraju od toga ispasti.” Stavise, jedan od prevoda imena
Anodos svakako jeste i “besputan”, Sto ¢e biti viSe nego potvrdeno tumaranjima uzduz i
poprijeko novootkrivenim prostorom 1 svjedoCenjem cCudesnim, zadivljujuéim i
zastrasujué¢im prizorima.

Koncepcija zasnovana na premisama sna nije bila po volji mnogima, pa tako ni
engleskom pjesniku i kriti¢aru Dzeraldu Mesiu, zbog ¢ega je roman i okarakterisan kao put
u “zemlju snova fantomskom barkom”, jednostavno nedostupnom za ukrcavanje ¢ak i u
momentima kada je Mekdonald viSe nego ikad pokusSa pribliziti ¢itaocu da bi ga poveo u
otkrivanje nekih dalekih ¢uda. Naravno, treba uzeti u obzir moguénost da Mesi nije imao
razumijevanja za ideju da ¢ak i naj¢udnija fantazija moze biti istinskija od stvarnog ili mu
se, naprosto, sama literarna konstrukcija “bez &vrstog sidra u tlu na kome stojimo”**® nije
dopadala. Ma S$ta od ponudenog bilo tacno, a uz puno uvazavanje li¢nih afiniteta, ostaje
¢injenica da su snovi za viktorijanske stvaraoce predstavljali neobi¢no zanimljivu pojavu,
bilo kao most sa spiritualnim, bilo kao otkrovljenje uma: Carls Dikens, dobar poznavalac
tada veoma modernih teorija, ¢esto se njima bavio i koristio ith u svojim djelima kao,
uostalom, i Kingsli, Ingelou, Keari ili Cerol, koriste¢i ih kao tranziciono sredstvo da bi
likove iz jednog svijeta bili prebaceni u drugi (bjezeci od citave buljumente progonitelja
ve¢ Spominjani 1 veoma umorni odzacar Tom zaspace u rijeci, na kraju istoimene knjige
Alisa ¢e se probuditi u normalnu stvarnost, dok Vila Mopsa u sustini ¢ini seriju em
Traumbild ohne Zusammenhang, na prvi pogled bez neke pretjerane uvezanosti i bez
mnogo odstupanja u neobicnosti u poredenju sa blesavom ¢ajankom, “kezom” ceSirske
macke i slinim uvrnutim pojavama). StaviSe, bitno je jo§ jednom naglasiti da ak i u
okvirima autorovog cjelokupnog stvaralaStva Fantastes po ovom pitanju nije usamljen
slu¢aj: romanticarskom duhu vijeran stil realizacije koncepta, kao konkretnog poetskog
sredstva za ostvarivanje Zeljenih utisaka, nasao je jos kompleksnije ispoljenje u Lilit, i to
na nacin da se sveukupno razumijevanje procitanog u mozda i znacajnijoj mjeri gradi na
pravilnom shvatanju prikazanog sadrzaja, gdje ignorisanje ili potcjenjivanje motiva sna u

domen prostih potreba zapleta neizbjeZzno vodi ka potpunoj misinterpretaciji njegovog

443 http://gerald-massey.org.uk/massey/erv_athenaeum_macdonald.htm
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krajnjeg cilja 1 svrhe, dok akcentovanje haoti¢nosti otvara problem neuvidanja svjesne
intencije, a ujedno i uloge u razumijevanju intuitivne dimenzije teksta. lako razli¢iti po
nadinu, dva romana na granicama Mekdonaldovog opusa — jedan sa pocetka a drugi sa
kraja — kreirani su kao slijed Cesto teSko objas$njivih, sugestivnih prizora koje je kroz
citiranje Novalisa iz zaklju¢nih poglavlja (“Nas Zivot nije san; ali bi trebao postati takvim,
a mozda i hoce”) moguce prihvatiti kao metaforu za razumijevanje spiritualnosti,
integralnog dijela bitisanja, a naroCito potrebe da stvarnost preuzme nesto od cjelovitosti,
znacaja 1 nesredene proizvoljnosti no¢nih iskustava putem dubljeg razumijevanja i1
usvajanja prepoznatljive simbolike. Stoga, od trenutka kada vilinsko kraljevstvo izvrsi
svojevrsnu “invaziju” na Anodosovu sobu, pretapajuéi njene oblike u sopstvene i stvarajuéi
od mladi¢evog kreveta malu adu sred rjeCice nastale iz zelenog umivaonika, cjelokupna
iskustva prozimace osjecaj vibriraju¢e misterije 1 utisak da je sve nekako drugacije od
onoga kakvim na prvi pogled ¢ini. Takode, moguce je primjetiti i to da, po svojoj
kompleksnosti, neodoljivoj numinznosti i sklono$¢u ka prelivanjima iz jednog kalupa
Klasifikacije u drugi, ni ostatak Mekdonaldovog opusa fikcije ne odstupa daleko od
romansijerskog prvenca: upadljivim epskim kvalitetom obije Princeza knjige, a narocito
posljednja, jednako prkose strogom odredivanju kao $to, uostalom, elaboracijom moralnih
I duhovnih komflikata Lilit nadrasta bajku u identi¢noj mjeri koliko i Na ledima Sjevernog
vjetra (sa izuzetkom samog Vjetra i uz nju vezanih dozivljaja) biva realisti¢cnim romanom

u spektru tretiranja tema i likova.

K.S. Luis

Veoma mali broj pisaca dozivi da im zivot bude pretocen u dugometrazni film; u
slucaju pisaca iz domena fantazije, pojam “veoma mali” biva jo§ viSestruko suzen. Upravo
zbog toga Sedoulends sa Entonijem Hopkinsom i Debrom Vinger, premijerno prikazan
1994. godine, savrSeno demonstrira uticaj tvorca ormara, lava i1 svjetiljke na kasni
dvadeseti vijek. Naime, iako poznat i kao apologista, akademski radnik i otac Svemirske
trilogije, K.S. Lusovo ime uglavnom predstavlja automatsku asocijaciju na Hronike
Narnije. Njegov literarni pokusaj da zanimljivim pricama o sudaru ¢udnog svijeta sa
posjetiocima iz naSe stvarnosti plasira analogije Svetog pisma i tako usmyjeri Citaoca ka
prihvatanju Isusa kao spasioca i Bozijeg sina postao je popularan u mjeri gdje, upravo
zahvaljuju¢i uspjeSno skrojenom spoju zanimljive zabave 1 promocije univerzalno
prihvac¢enih vrlina, ¢ak 1 ateista ili nehriS¢anin mozZe bez ikakvih kontradiktornih ili

odbojnih utisaka ispratiti sva desavanja.
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Hronike zapo€inju vizijom fauna sa kiSobranom, a zavrSavaju sedmodijelnim
serijalom sa razli¢itim tematskim obradama, ali i dalje slicnom sustinom i1 postavkom.
Redoslijed objavljivanja nije se poklapao sa hronologijom razvoja radnje tako da i danas
postoje internetski forumi sa razli¢itim prijedlozima najboljih opcija za otpocCinjanje,
razvoj 1 zavrSetak pohoda u Narnijadu. Ipak, bez obzira na ulaznu tacku, onaj ko
zakoraCuje u svijet autorove vizije mora to uciniti prvo otvorenog srca, a tek potom
otvorenog uma. Razlog je taj Sto, ukoliko se to ucini na obrnut nacin, interpretacija
simbolizma svakako dovodi do postepenog prigusivanja, a potom i potpune eliminacije
prevashodno bitnog dijela, sadrzanog u prostom i nekomplikovanom uzivanju u onome $to
se Cita. Upravo iz toga razloga, ako ih se pusti da samostalno i bez tumacenja sa strane
komuniciraju sa djelom, vecina djece veoma cesto postane zaljubljena u Aslana, a tek
onda, mozda ¢ak i godinama kasnije, po¢ne da shvata §ta i koga on uopste predstavlja, te
eventualno preusmyjeri afekciju na “biblijskog lava”.

K.S. Luisovo djelo zaista nosi snaznu hris¢ansku poruku, ali i moralne pouke koje
nisu samo obojene religijskim ve¢ i1 nijansama opsteljudske etike. Istovremeno, pojedini
elementi preuzeti iz drugih naracija, pa makar one bile i pagansko-mitskog karaktera,
takode su igrale imale veoma bitan udio, ostavljaju¢i dubok trag. Zbog toga je sveukupni
serijal Cesto nailazio na sumnji¢ave poglede onih ¢ije raspolozenje se kretalo linijom
nezadovoljstva takvom mjeSavinom, pretjeranom koli¢inom nasilja za obi¢nu ucionicu,
odnosom prema “nepravovjernim”, ta¢nije Kalormenima i njihovoj transformaciji u
davolje idolopoklonike, a narocito kontraverznom odnosu prema Zenama, prvenstveno
Suzan, ¢ije je prisustvo postalo prakti¢no nepozeljno na tlu Narnije zahvaljuju¢i prostom
sazrijevanju u doba djevojackog puberteta 1 pobudivanju interesovanja za “gresne”
instrumente zastranjivanja poput karmina ili Sminke. Drugim rije¢ima, koliko god da je
Tolkin bivao liberalnim u odnosu prema pojedinim tradicijama visebostva (ne toliko i
protestantizma, iz oc¢iglednih porodi¢nih razloga), tako se Luis znao uciniti uskogrudim,
podsjecaju¢i na srednjevjekovne ideje prizora iz pakla gdje tik do lazova, objeSenih za
jezike, svoje mjesto nad vjeno uzarenim ognjem nalaze i zene krive ¢injenicom da — pletu
kosu (naravno, objeSene za pletenice). Na svu srecu, velika ljubav prema literarnom
stvaranju, retoricko umijece, svesrdna naklonost i ogromno strpljenje za djecu, uz dar da ih
se tretira kao sebi ravnima, ucinili su da ove manjkavosti izgube svoju oStrinu 1 utope se u
mnogo prijatniju pozadinu Sarolikog narativa.

Stvarajuéi u Carobnjakovom sestricu jedan novi svijet i zakljuéavajuéi ga u led i

tamu Posljednjom bitkom, orkestriraju¢i razne dogadaje, avanture i sukobe, stavljajuci na
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moralne ispite svoje protagoniste 1 dozvoljavaju¢i im da se iskupe za eventualna
pokleknuéa i zabasavanja u stramputice, K.S. Luis je ostvario veliki uticaj na nove
generacije, donosec¢i djelo Cesto prihvatano za obaveznu lektiru u skolama Sirom svijeta.
Njegova sposobnost kao knjizevnika da sve iznese na svojim ple¢ima Cesto se poredi sa
literarnim umijecem bliskog prijatelja, inaCe tvorca Srednje zemlje, iako su se oba serijala
stilski, kompoziciono i smisaono vidno razlikovala. Stoga, hodeé¢i ruku pod ruku kao dva
najsnaznija stuba moderne mitopoetike, i jedan i drugi pisac nastavljaju da plijene paznju
ne samo citalacke publike, ve¢ 1 potpuno neocekivanih izvora kakvi su holivudski (film o
Tolkinu se pojavio u bioskopima u maju 2019. godine), hvaljeni i kudeni, slavljeni i

osporavani ali, neosporno zabiljeZeni krupnim slovima u anale moderne knjizevne istorije.
Dz.R.R. Tolkin

Kazivanje o nastanku Arde, takozvanom Prvom dobu Svijeta, Tolkin zapocinje
svojim Izgubljenim pricama iz kojih Ce se, sazrijevanjem ideje tokom vise decenija,

postepeno izdvojiti tri manje ili vise uobli¢ene prozne sekcije:

1. Istorija Srednje zemlje (1-X1I)
2. Silmarilion, Hurinova djeca

3. Hobit, Gospodar prstenova (I, 111 I11)

Svaki od pomenutih segmenata piS¢evog rada nestvarne slikovitosti predstavlja
specifican prolaz, vilin-vrata magi¢nog svijeta, kamene dvijeri isklesane predanim
umije¢em Auleovih patuljaka i magijom feanoreanskih slova Visokorodnih Eldara i
skriva ulaz u prostranstva tajnovitih kraljevstava Srednje zemlje. Ljubitelju epske
fantastike u posjedu knjizevne vjesStine dovoljnog intenziteta da bi se otkljucale
zagonetke znakova od itildina otkrice se drevne Sume Neldoreta na sjeveru Doriata,
veli¢anstvene kapije Menegrota, vlaznim vjetrovima okupana Zemlja Izmaglice Hisilom
zapadno od Tangorodrima, ali 1 ponori Ered Gorgorota, opasnosti mracne citadele
Utumno i mrak beskrajnih tamnica Angbanda. Citalac ¢e, poput kakvog putnika
namjernika, lutati ovim magicnim predjelima gase¢i Zed za vilinskim pri¢ama u bistrini
Ulmovih izvora, blistavoj rosi listova Telperiona i Laurelina i suzama Kraljice Sjenki.
Pod srebrnim kro$njama visokih stabala malorn-drveca zabranjenog kraljevstva
Lotlorien svakim korakom upijace nepresusnu ljepotu jednog zivopisnog mitoloskog
svijeta izatkanog u pjeni potoka Nimrodel i odjeku prodornih krikova gordih orlova od

Maglenih planina. U dolinama Ridemarka mo¢i ¢e osluSnuti udaljeni topot plemenitih
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konja kralja Teodena i susresti njihove gospodare Rohirime, odvazne Sinove ljudi ¢ijim
pjesmama odzvanjaju dvori Edorasa. Pokloni¢e se sjenama plemenitih koji padoSe u
bitci Suza nebrojenih i pocivaju kraj obala rijeke Rivil pod travnatom humkom Haud-
en-Ndengin. Zacaran i nijem stajace pred prizorom najljepse od svih Kceri Iuvatarovih,
zaigrane na neuveloj travi proplanaka Doriata da bi potom, prate¢i glas Melijane Maje,
zajedno sa Tingolom zalutao duboko u skrivene utrobe Suma Nan Elmota. Izucice
drevna znanja Mudrih i zaviriti u tajne mo¢nih Svevidih kamenova palantira; divice se
djelima ceki¢a 1 nakovnja Naugrima Kazad-duma i umije¢u gospodara Sirdana
Brodograditelja u lukama Falasa; budi¢e ga svjetlost Iluina i Ormala — tonuée u san
uvijen u pjesmu Kraljice zemlje i majke zivota, Javane Kementari.

Ipak, istrazivanje manifestovanja Tolkinovog genija na polju proznog izraza
pokazalo je da nestvarni svijet nece lako otvoriti riznice svoje ljepote onome ko nije
spreman za herojske i Cesto tragi¢ne istorije bi¢a ¢ije su sudbine nerazmrsivo
isprepletene sa korijenjem vjecnozelenih stabala Riverdela, stijenama u grotlima Morije
i stra$nim kletvama iznevjerenih Sila Zapada. Citaocu koji nije zastao da bi se napio na
bezdanima Imaginacije, Fantazije i Heroizma drevnih legendi i predanja autorov
univerzum nikada nece otkriti svoju potpunu kompleksnost i ljepotu. Sjeverni i Isto¢ni
Beleriand, sedam rijeka Osirianda, bespuca i ponori Mordora, te orci i varge, vilenjaci i
patuljci, ¢arobnjaci i bogovi jednih drugih vremena i stvarnosti — sve ¢e to biti daleko,
mozda cak 1 djetinjasto smijeSno ako se ve¢ nije uzivalo u gostoprimstvo kraljeva od
davnina, hrabrih ratnika i mitoloSkih bi¢a evropocentri¢nog kulturnog kruga. Magic¢na
vrata Srednje zemlje ostaju ¢vrsto zapecacena pred nemastovitoséu ¢ija ruka prije ulaska
u domene magijskog kraljevstva nije dotakla zmajevu krv, drzala Odinov §tit 1 Arturov
Ekskalibur, hitnula Ahilejevo koplje i zamahnula velikim maljem boga Tora, hrabro
stupivsi na fantasti¢na ostrva Ep 1 Mit.

Razlozi ovakvoj situaciji su vise nego jednostavni. Oni prevashodno pocivaju u
¢injenici da je Tolkin fantaziju (kako u okvirima sopstvenog bica tako 1 uopste gledano)
dozivljavao veoma ozbiljno. Stavise, u svijesti ovoga pisca ona je predstavljala sastavni
dio stvarnog, njegov antagonizam i protivtezu ali, i naCin da se kroz drugacije vidove
ispoljavanja prezentuje isti ili slican smisao koji se moze dobiti i putem studije rezultata
jednog vjernog pregleda realnog postojanja. Tolkin je u imaginaciji pronasao jednako
pogodno koliko 1 neobi¢no sredstvo promatranja svakodnevne egzistencije sa stanovista
potpuno neocekivanog konteksta u ¢ijim okvirima se ostavlja prostora moguénostima

sagledavanja stvari onakvim kakve jesu kroz spoj sa potpunom slobodom atmosfere
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gotovo bezgrani¢ne inventivnosti. Upravo otuda i njegova vjera da tradicije predaka
opstale kroz nezaboravna predanja i folklor za svoj osnovni materijal imaju supstanciju
tadasnjeg morala, hrabrosti, naCina zivljenja i mentaliteta, te da se u srzi jednog ovakvog
(uz to jo$ i poetizovanog) spoja moze nazrijeti ne samo dasak prohujalih vjekova, veé i
oCuvanje onoga Sto je za svaki narod od neprocjenjivog znacaja: biti nacionalnog
identiteta. Bas$ iz tih razloga i izranja nezadovoljstvo arturianskim ciklusom, inace nizom
ostvarenja nezvanicno priznatih za osnovnu i potpuno vazecu mitologiju Ostrva. Snazni
korpus prica prepunih heroizma, viteske nesebi¢nosti i romanti¢nih podviga poduzetih u
Cast vladara ili ljubljene osobe svojom strukturom i sadrzinom svakako je morao
odgovarati autorovom senzibilitetu; ipak, dominirajuée prisustvo osvajackih uticaja i
primjesa bilo je potpuno neprihvatljivo. Ti strani elementi ¢inili su najsnazniji razlog
radanja — prvobitno ideje a potom i ¢vrste namjere — da se odvazno krene u stvaranje
mreze prica Ciji zadatak bi predstavljao preuzimanje trona reprezentativnog predanja i
osvjetljavanje tipi¢no engleskog prabica iz perioda do (vje¢no mrske) normanizacije.

Iz sjedinjenja ovakve namjere sa ljubavlju prema izvornom duhu i literarnim
djelima proslosti razvija se ¢uveni opus Srednje zemlje. On sam bazirao se na mnogim
segmentima posebno cijenjenih legendi sjeverozapada evropskog kopna koji je autor
dozivljavao svojim domom, ali nerijetko ¢ak i legendama neSto juznijih predjela
kontinenta. Motivi ¢ije je ispunjenje svoje mjesto pronaSlo na prvom mjestu u
skandinavskim, a zatim i grékim mnogobozackim predanjima usvojeni su i preoblieni
na jedan veoma upecatljiv nacin, rijetko viden u novijoj svjetskoj knjiZzevnosti. Otuda 1
nemogucnost da se pravilno razumiju i do kraja sagledaju svi aspekti Tolkinovog rada
ukoliko ne postoji odredeno predznanje iz oblasti evropske, a zatim 1 svjetske riznice
fantazije. Prsten kao okosnica zbivanja dva najpopularnija romana djeluje mnogo jasnije
ukoliko se poznaje njegova pozadina, tac¢nije uloga u germanskoj ratni¢koj tradiciji gdje
je poklanjan od strane vladara u znak zahvalnosti svojim najvjernijim i najhrabrijim
ljudima, kao i funkcija u raznim rajnskim legendama, gdje mu se povremeno pridodaju
cak 1 za svoje nosioce potpuno pogubna svojstva. Tu je i prisutna simbolika ropske
pokornosti iz podrucja juznijeg, tacnije Prometejevog mita te specificna interpretacija
nibelunskih saga i veoma znacajnog Vagnerovog ciklusu gdje je, bas kao i u
Tolkinovom slucaju, ovaj predmet inventivno postavljen u ulogu pokretaca zapleta.

Od trenutka svoga zaCinjanja, dugotrajni rad oko pretvaranja osnovne zamisli u
prozno djelo bivao je noSen krilima ljubavi prema germanskim ali i izmi$ljenim

jezicima, razvijao se gotovo sopstvenom voljom, konstantno trpio postepene
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transformacije uzrokovane spoljasnjim uticajima stvarnih zbivanja, odvajao se u raznim
pravcima da bi ipak kona¢no dao jasan rezultat relativno nezavisnim Hobitom, na prvi
pogled potpuno samostalnom bajkom o putovanju trinaest patuljaka, jednog carobnjaka i
jednoga malog obijaCa, a zatim 1 njegovim danas Siroko poznatim nastavkom,
Gospodarom prstenova. U svemu tome, odrastanje bez oba roditelja, ljubav prema knjizi
1 pisanoj rijeci, najranija ali i najiskrenija prijateljstva, neraskinuta ¢ak ni tragedijama
Prvog svjetskog rata, nalazila su svoje mjesto sa svakim zabiljezenim retkom nove
mitologije. T.C.B.S iz biblioteke King Edvard Skole sa svim svojim djecacki nezrelim
kritikama, savjetima ali i pohvalama, ispisao je prve stranice u literarnim Zivotu buduceg
pisca i akademskog radnika. Ratna stradanja donijela su direktna iskustva agonije
bojnog polja, toliko prisutne u svakom Tolkinovom romanu. Ljubav prema engleskoj
selu 1 prirodi, ali i ona intimnija osje¢anja za Edit Brat, autorovoj licnoj Luthien
Tinuviel, oblikovala su mozda i najljepSe dijelove Silmariliona i trilogije. Istovremeno
sa sazrijevanjem ideje sazrijevao je i njen nosilac.

Religija svakako predstavlja jo§ jedan od neizostavno znacajnih segmenata
Tolkinovog literarnog mozaika i igra ogromnu ulogu u svakoj pori njegove naracije.
Jasno je da su duhovni segmenti piS€evog Zivota bili u toj mjeri dominantni da su se
ponekad Cak i1 nesvjesno ispoljavali tamo gdje je nerijetko i sam autor tvrdio da ih se ne
moZe pronaci. 1z toga razloga takozvana Zemlja bez religije 1 ne zasluzuje sa punim
pravom steCenu titulu; svetiliSta Numenora to najjasnije i pokazuju. Makar i potpuno
nesvjesno upotrijebljeni, pridjevi koji kraljeve iz davnina opisuju kao nevjernike i
varvare, ¢ije su lomace ujedno Cinile 1 njihov grob, potpuno osporavaju ideje snazno
zastupane od strane nekih modernih proucavalaca da se autor u svojim knjiZevnim
kreacijama potpuno ogradio od direktnog manifestovanja bilo kojeg oblika
praktikovanja vjerskih obreda. Takva konstatacija naprosto nije taéna i ne moze se
opravdati ¢ak ni pojedinim piS€evim indirektnim tvrdnjama. Sli¢nosti odredenih likova
sa biblijskom matricom — pogotovo kada su glavni protagonisti zla u pitanju — nadasve
je ocigledna ¢injenica Sto samo dodatno ukazuje na narocit vid veze izmedu duhovnog 1
literarno-stvaralackog svijeta. Paralela sa Svetim pismom otkriva se i kroz “odbranu”
rimokatoli¢anstva koju narocito akcentuju Silmarilion i Gospodar prstenova. Nastanak
univerzuma djelovanjem jedne superiorne konstante, rajski hor, pobuna gordosti i njen
puni pad u nemilost sopstvenog tvorca 1 sabrace, sukob sa svime $to nosi klicu dobra u
sebi, degenerativno kvarenje stvaraocevog stvaranja i, nadasve, kona¢na kazna — sve su

to neosporni indikatori jasnih pozivanja na hris¢anske tekstove i doktrine. Iako
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nenametljivo uvijeni u veo politeistiCkog Sarenila, ovi elementi pruzaju snaznu
promociju svih vrijednosti koje je Mejbel Tolkin za relativno kratko vrijeme svoga
majcinstva uspjela usaditi u srce i um najstarijeg sina.

Pokazalo se ocCiglednim da viSeslojnost autorovih ostvarenja ide veoma daleko,
te da Cak 1 najprostiji likovi Cesto skrivaju daleko vise od onoga Sto se na prvi pogled
moze uvidjeti. Smigolove patnje i sunovrat iz obi¢nog hobitolikog bi¢a u izopstenu
nakazu dostojnu prezira ali i samilosti, Ungoliatina prozdrljiva pojava u svim svojim
razvojnim transformacijama, zmajevi na hrpama opljackanog blaga kao i mnoge druge
fantasticne pojave nisu prosto izgradeni sporedni efekti uvedeni zarad postizanja
potrebne napetosti ili u prilici nedostatka boljih opcija negativaca; oni svojom
slozeno$¢u cCesto umiju bez 1 najmanje inferiornosti parirati ¢ak 1 najbitnijim
protagonistima poput Froda, Aragorna ili Gandalfa. Vukuéi korijene sve do hebrejskih,
asirskih pa ¢ak i grimovskih originala, ovi proizvodi maste ¢esto poprimaju ogromnu
literarnu snagu koja postaje time jaca $to biva svjesno zatvorena u domen sporednog
lika. Time se vrijednost djela viSestruko povecava, a talent i umije$nost njegovog
stvaraoca postaju jo§ ocigledniji. Otuda se ogromna popularnost kompletnih anala moZze

smatrati potpuno zasluzenom.
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Mpunor 1.

M3jaBa o ayTopcTBy

MoTnucanu-a 6o1anc ///Eféqof %
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UsjaBmbyjem

[a je AOKTOpCKa AncepTaumja nog HacroBoM
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® pesynTtaT COMNCTBEHOr UCTpaXuBa4vkor paja,

* [a npeanoxeHa gucepraumja y LenvHW HU y AenosuMa Huje 6una npeanoxeHa
3a fobujarbe Guno koje Aunnome npema CTYAU[CKMM Nporpamuma Apyrux
BUCOKOLLIKONCKUX YCTaHOBA,

¢ [a Cy pe3yntatuh KOPEeKTHO HaBeaeHu n

* [a HucaM KpliMo/Na ayTopcka npasa W KOPUCTUO WHTEMEKTyanHy CBOjUHY
ApYyrux nuua.

MoTtnuc AOKTOpaHAaa

oo M1 L
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Y Beorpagy, _ 1. // 20/9.




Mpunor 2.

UzjaBa 0 uctoBeTHOCTU WITaMNaHe U eNekTPOHCKe
Bep3uje A4OKTOPCKOr paaa

Mme n npesume aytopa '/éﬁa,uv //9/0(0‘44/{
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u3jaBrbyjemM Aa je wramnaHa Bepauja MOr JOKTOPCKOr pada UCTOBETHa eneKTPOHCKO)
BEpanju kojy cam npedao/na 3a objaBrbuBatbe Ha noprtany AurutanHor
peno3suTtopujyma YHuBepauteTa y Beorpagy.

[ossorbaBam fa ce objaBe MOjM NUYHWM Nogauu Be3aHu 3a AobujaH-e akagemcKor
3Barba JOKTOpa Hayka, kao LUTO Cy UMe U Npe3nme, roamHa u Mecto pohewa v Aatym
onbpaHe paga.

OBM NUYHM nogaum mMory ce o6jaBUTU Ha MPEeXHWM CTpaHuuama aururtanHe
BubnuoTeke, y eNeKTPOHCKOM KaTasnory 1 y nybnukaunjama YHusepauteta y Beorpaay.

MoTnuc pgokTopaHAaa

Y Beorpaay, {4 o/




Mpunor 3.

U3jaBa o kopuwhewy

Osnawhyjem YHusepautetcky Guénuoteky ,Csetosap Mapkoeuh® na y [urutantu
penosuTopujym YHusepanuteTa y Beorpagy yHece Mojy AOKTOpCcKy AucepTauujy noa
HacnoBoMm:

Z{’)Zqﬁu LH»ZOP/"C/IIQ lluu.\()zmeu-u—/ : &uu“a» //qﬂac/ Z/qoz ///FZQ(_W(QA
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Koja je Moje\.JayTopCKo aeno.

AvcepTauujy ca cBUM Npunosvuma npegao/na cam y enekTpoHCKoM hopMaTy NorogHoM
3a TpajHO apXxuBUpatse.

Mojy ,qoxTopCKy AavcepTauujy noxpareHy y Qurutandu penosutopujym YHusepauterta
y Beorpaay Mory na kopucTte cBu koju nowTyjy oapeabe cagpxaHe y ogabpaHom Tuny
nuueHue KpeatusHe 3ajegruue (Creative Commons) 3a kojy cam ce ognyyuo/na.

1. AytopcTBo
2. AyTOpCTBO - HEKOMEpPUMjanHO
@ AyTopcTBO — HEKOMepUujanHo — 6e3 npepage
4. AyTOpCTBO — HEKOMepLUUjaiHO — AeNMTU NoA UCTUM YCIoBUMa
5. Aytopcteo — 6e3 npepage
6. AyTOpCTBO — AENUTM NOA UCTUM YCNOBUMA

(Monumo pa 3aokpyxuTe camo jegHy Of LeCT NOHYREeHMX NUUEeHUM, KpaTak onuc
nuUeHun aart je Ha nonehuHu nucra).

MoTtnuc AOKTOpaHAaa

Y Beorpaay, 4./ 10/3.
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