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1. UvOoD

Dosadasnja etnomuzikoloSka proucavanja vojvodanske tradicionalne
instrumentalne muzike nisu bila intenzivna u tolikoj meri kao §to je slucaj sa
istrazivanjem tradicionalne vokalne muzi¢ke prakse. To je bio jedan od
osnovnih razloga da se, na predlog mentora na Akademiji umetnosti u Novom
Sadu prof. dr Nicea Fracilea, opredelim za doktorsku disertaciju pod naslovom
Komparativna proucavanja tradicionalnih instrumentalnih melodija Srba u
Backoj.

S obzirom na to da je prostor danasnje Vojvodine, odnosno Backe,
oduvek bio frekventan, vise vekova unazad iz brojnih razloga i iz razli¢itih
krajeva, naseljavanje Srba na prostore danasnje Backe bilo je organizovano u
vidu masovnih i planskih, ili pojedina¢nih preseljenja. Zbog toga danas u
Backoj zive Srbi starosedeoci, odnosno oni koji su ranije dosli seobom pod
vodstvom patrijarha Arsenija Carnojeviéa 1690. godine, a potom Srbi
poreklom iz dana$nje juzne Srbije, Kosova i Metohije, Hrvatske i Bosne i

Hercegovine, odnosno kolonisti doseljeni posle Prvog, Drugog svetskog rata



Komparativna proucavanja tradicionalnih instrumentalnih melodija Srba u Backoj

ili raseljena lica u periodu rata i raspada bivSse SFRIJ. Razli¢ito poreklo
danasnjih Srba u Backoj uslovilo je slojevitost duhovnog i materijalnog
nasleda kako u pogledu starije i novije muzicko-folklorne grade, tako i u
smislu njene kompleksnosti i stvaranja uslova za eventualne moguénosti
medusobnog proZimanja. Stoga se nalazi opravdanje za nuZno i neodloZzno
istrazivanje muzickog folklora kako Srba starosedelaca u Backoj odnosno
Vojvodini, tako i Srba doseljenih iz drugih krajeva bivse SFRJ.

Smer ovog etnomuzikoloskog istrazivanja, kojim rezultira nastanak
doktorske disertacije, ide ka uocavanju opsStih i specificnih osobenosti
tradicionalnih instrumentalnih melodija danasnjih Srba u Backoj, kako
starosedelaca, tako i onih poreklom iz Hrvatske, koji su na podrucje Backe
doseljeni posle Drugog svetskog rata i 90-ih godina 20. veka, odnosno tokom
rata na tlu bivSe Jugoslavije. Inspiracija za komparativno istrazivanje leZzi
upravo u ¢injenici Sto je ovde u pitanju muzicka tradicija jednog naroda, koji
je ranije bio administrativno odeljen, udaljen, odnosno nekada je Ziveo na
razli¢itim podruc¢jima, a danas zajedno na prostoru Backe, te postoje narocito
izraZzene indicije da se u muzickom folkloru mogu uoditi znatne razlicitosti, ali
1 odredene sli¢nosti. U ovom radu, muzi¢ke osobenosti se spoznaju na primeru
prvenstveno tradicionalnih instrumentalnih melodija, i to ne samo onih koje su
nastale isklju¢ivo putem izraza sviraca, nego i one koje su ranije bile pevane,
odnosno postojale su ili i dalje zive u vidu pevane forme, a vremenom su
pocele da se izvode na vokalno-instrumentalan ili instrumentalan nacin.

Moje prethodno upoznavanje i izucavanje muzi¢kog folklora Vojvodine
datira od perioda osnovnih studija etnomuzikologije na Akademiji umetnosti u
Novom Sadu, u periodu od 1995-2000. godine. U vokalnom muzi¢kom
stvaralastvu Srba poreklom iz Hrvatske koji danas zive na podrucju Backe,
prof. dr Dragoslav Devi¢ je uvideo predmet istrazivanja za potrebe izrade mog
diplomskog rada 2000. godine pod naslovom Ojkaca — savremen vojvodanski
vokalni oblik Sba iz Hrvatske, koji je kasnije Stampan u vidu knjige pod

nazivom Oj, ojkane, pjesmo moja mila (Ivkov 2009). Naravno, pored vokane
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muzicke tradicije, moje interesovanje je oduvek iSlo u smeru istrazivanja
tradicionalne instrumentalne muzike ,.starih* backih Srba, s jedne strane posto
poti¢em iz starosedelace porodice, a s druge, Sto u moj delokrug profesije ulazi
I sviranje harmonike. Upravo, aktivno izvodenje tradicionanih melodija na
harmonici, doprinosi mi da kroz praktiéni uvid upoznam motivske,
ornamentalne, harmonske, uopste formalne i druge osobenosti instrumentalnih
melodija, odnosno narodnih kola. Takode, kroz pedagoski rad i delovanje u
svojstvu umetni¢kog rukovodioca Festivala narodne muzike .,Prva harmonika
Vojvodine®, koji je ove godine, jedanaesti put odrzan u Staparu, nastojim da
usmerim paznju javnosti ka izvoda¢ima i interpretaciji harmonike i probudim
interesovanje mladih izvodaca za sviranje srpske tradicionalne, kako vokalne,
tako i instrumentalne muzike, s posebnim akcentom na tradicionalne
instrumentalne, odnosno autohtone melodije sa prostora Backe, Banata i
Srema. Kao rezultat mog prakti¢no-izvodackog i nau¢no-istrazivackog rada,
odbranjena je magistarska teza pod nazivom Harmonika u Vojvodini, 2007.
godine pod mentorstvom prof. dr Nicea Fracilea i objavljene su dve
publikacije posveCene ovom instrumentu: Harmonika - Zivot moj (Ivkov
2008), potom Prva harmonika Vojvodine Stapar 2009 (Mskos 2011).

Kako za potrebe nastanka navedenih publikacija, realizacije festivala,
tonskih snimanja, tako povodom pisanja ove doktorske disertacije, koriS¢eni
su razni izvori. Iz tog razloga, velike zasluge u mom istrazivackom radu i
nastanku ove doktorske disertacije pripadaju pojedincima — ispitanicima, koji
su interpretirai tradicionalne instrumentalne melodije, kao i zaposlenima u
Radio Televiziji Vojvodine, odnosno u M produkciji Radio Novog Sada,
Odeljenju za posebne zbirke i Naucnoj ¢itaonici Matice srpske u Novom Sadu,
Narodnoj biblioteci Srbije u Beogradu, biblioteci Akademije umetnosti i
Vojvodanskom muzeju u Novom Sadu, te Istorijskom arhivu i Gradskom
muzeju u Somboru, kao i pojedincima na ustupku i koriS¢enju istorijsko-

dokumentarne grade.
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Za potrebe komparativnih istraZivanja 1 spoznaje karakteristika
nekadasnje muzicke prakse Srba na teritoriji Hrvatske, od presudne vaznosti je
bio boravak u Zagrebu 2009. godine, radi naucno-istrazivackog rada u
Institutu za etnologiju i folkloristiku i prikupljanja literature i tonskih snimaka
¢ije su transkripcije, izmedu ostalog, uvrStene u prilog ove doktorske
disertacije.

Iako je izuCavanje instrumenta harmonika i repertoara koji se na ovom
instrumentu izvodi fokus i glavna smernica mojih istrazivanja ve¢ vise od
jedne decenije, ova doktorska disertacija nastaje kao rezultat mog
viSegodiSnjeg saradnickog delovanja u istrazivackim projektima Odeljenja
Matice srpske za scenske umetnosti i muziku, gde sam nosilac podteme
..Narodne instrumentalne melodije u Vojvodini*“ (Pao Mamuye cpncke 2012:
95) i delovanja u okviru projekta pod pokroviteljstvom Ministarstva za nauku,
pod nazivom ,,Muzicka i igracka tradicija multietnicke i multikulturne Srbije™

(evidencioni broj 177024), ¢iji je rukovodilac prof. dr Dimitrije Golemovic,

etnomuzikolog, redovni profesor Fakulteta muzicke umetnosti u Beogradu.

* % %

Naposletku, ali po znacaju ne na poslednjem mestu, Zelim da ukazem
zahvalnost ispitanicima iz Vojvodine i Hrvatske (videti popis u prilogu), koji
su svojim kazivanjem doprineli realizaciji ovog rada, kao i mentoru prof. dr
Niceu Fracileu, prof. dr Dimitriju Golemovicu, prof. dr Jasmini Talam, prof.
dr Naili Ceribasi¢, prof. dr Seleni Rakocevi¢, Sinisi Isakovu, Jozefu Klemu,
Vladimiru Samardzi¢u, Jovanu M. Jovanoviéu, Marti TiSmi, mr Ani Mariji

Stambuk Staréevi¢, Marku Lukinu i ocu Srboslavu.
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2. Metodoloski postupci

2.1 Metodologija istrazivanja — od komparativnog pristupa ka

transdisciplinar nosti

Radi jasnijeg uvida moguénosti i svrhe primene komparativnog metoda,
u ovom odeljku rada se razgranicava pojam opSteg i posebnog, a definiSe se i
primarni predmet istrazivanja u slucaju uklju¢ivanja uporednog pristupa.
Kratak pregled istorijske proslosti koriS¢enja komparativnog metoda u
etnomuzikologiji u svetu ovde je dat samo iz razloga sagledavanja stavova
eminentnih antropologa i ethomuzikologa, koji su ovay metod koristili u
svojim radovima.

U zavisnosti od specificnosti pojava i njihovih medusobnih relacija,
primenjuju se ops$ti ili specijalni metodi. ,,Postojanje opSteg metoda
istrazivanja proistice iz ¢injenice da, iako se svaka posebna nau¢na disciplina
bavi samo jednim objektom, ili jednom grupom objekata i odnosa prirode i
drustva, u osnovi svih prirodnih i druStvenih pojava i odnosa leZze neke opSte
zakonitosti kretanja, odnosa, transformacije® (Pejanovi¢ 2009: 5).

Primarni predmet istrazivanja putem komparativnog metoda jesu sli¢ne
osobine, karakteristike odredenih pojava, nastale usled prirodnog il
druitvenog procesa.” Medutim, kao sekundarni predmet, pojam poredenje ili
komparacija ne znaCi samo sagledavanje i1 prouCavanje sli¢nosti, nego
istovremeno izucavanje razli¢itih karakteristika odredenih pojava.” ,,Osnovna
opasnost komparativnog metoda leZi u tome da se prave vestacka poredenja,
jer se ova onda oslanjgu na deformisane podatke, koji se medusobno

konfrontiraju* (Pejanovi¢ 2009: 11). Poredbeni, komparativni ili uporedni

1 O komparativnim i drugim metodima koje se primenjuju u drustvenim naukama detaljnije
videti (Sesi¢ 1989).

Z Podrazumeva se da, ukoliko postoje uo¢ljive razlike, postavljena definicija je primenjiva u
potpunosti, a ukoliko se zapazaju samo sli¢nosti, onda se metod definiSe u svom
jednozna¢nom vidu (Pejanovi¢ 2009: 11).
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metod je, s jedne strane polazna osnova i uslov kasnijeg postupka
tipologizacije 1 klasifikacije, a nesporno pomaze u uocavanju istinske
problematike® U razli¢itim fazama i stupnjevima istraZivanja moZe se
primeniti komparativni metod, S$to doprinosi objektivnijem sagledavanju
nau¢nog problema i adekvatnijem izvodenju zakljucaka.

On se Cesto pojavljuje u kombinovanom vidu, u sinteti¢ckom odnosu sa
istorijskim metodom, jer je vremenska distanca jedna od povoljnih uslova

primene komparativnog metoda.

Engleski filolog i akusti¢ar Aleksandar Elis (Alexander John Ellis), koji
se smatra ,,ocem etnomuzikologije” (Devi¢ 1981: 11), koristio je komparativni
metod u svojim nauc¢nim istrazivanjima. Na osnovu uporedivanja muzickih
skala, Elis je doSao do zakljuc¢ka da muzicka lestvica nije jedna, ,.nije
prirodna®, nego je razli¢ite strukture, ,.vestacka i veoma éudljiva*.*

Predlog prve definicije ,.komparativhe muzikologije© dao je Gvido
Adler (Guido Adler) 1885. godine, gde je stavljen naglasak na ,.narodne
pesme raznih ljudi sveta“, kako u etnografske tako i u svrhe klasifikacije
(Adler 1885: 14). Medutim, rezime definicija komparativne muzikologije u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama je 1941. godine napravio Glen Hejdon
(Glen Haidon), u svom Uvodu u muzikologiju. Po njemu, ,,necvropski muzicki
sistemi i narodna muzika ¢ine glavni predmet muzikoloskih studija, dok su
filogenetsko-ontogenetske paralele podredene teme proucavanja. AKO
komparativna muzikologija zna¢i proucavanje vanevropskih muzickih
sistema, onda proucavanje kineskih, indijskih, arapskih i drugih muzic¢kih
sistema spada u domen komparativne muzikologije (Haidon 1941: 235). Samo

definisanje komparativne muzikologije nos dve vazne poruke. Osim toga §to

® Komparativni metod ima Siroku primenu i zastupljen je u &itavom spektru drutvenih
nauka: ekonomiji, sociologiji, psihologiji, pravu, politikologiji, etnologiji, ethomuzikol ogiji
itd.

* Rezultate svojih istrazivanja Elis je objavio u studiji ,,O muzi¢kim skalama raznih naroda‘
(,,On the Musical scales of Various Nations®), detaljnije videti Devi¢ 1981: 11.
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je komparativna muzikologija studija o vanevropskoj narodnoj muzici, tako je
komparativna studija muzike ona koja se ,.prenosi usmenom tradicijom.>

Bruno Netl (Bruno Nettl) navodi da komparativni pristup u ranijim
radovima etnomuzikologa ide ruku pod ruku sa radovima antropologa istog
perioda. Oko 1900. godine, svrha poredenja U antropoloSkim studijama uvodi
se pre svega radi istorijske rekonstrukcije, a pojam komparativhog metoda,
gotovo nikada nije definisan. Ipak je prihvatljivo da on ima duboke korene u
radovima Hornbostela (Erich M. von Hornbostel) i jo§ vise u delima Kurta
Saksa (Kurt Sachs), ali zanimljivo, dok su ga antropolozi i lingvisti primenili u
konkretno istorijske svrhe, muzikolozi su izgleda pomocu njega vise delovali
za potrebe percepcije 1 analitickog razumevanja. Ranu istoriju
etnomuzikologije karakterisala je Siroka generalizacija i poredenje, neminovno
zasnovani na malom uzorku dokaza (Nettl 1973: 151). Sredinom 20. veka, dva
izraza ,.,komparativna muzikologija“ i ,.etnomuzikologija“, kori$¢eni su kao
sinonimi. Postoje tri osnovne karakteristike ovih termina: oni su u praksi jedno
vreme bili identi¢ni po znacenju, potom je predmet proucavanja bio
..heevropska muzika“, koja se prenosi usmenim putem, a naposletku ta nauka
se uopste direktno ne bavi ,.komparativnim metodom®, $to je zapravo u
osnovi samog naziva.®

Za proucCavanje istorije primene komparativnog metoda od bitne
vaznosti su publikacije Oskara Luisa (Oscar Lewis), odnosno bibliografske i
analiticke studije i istrazivanja, tj. ukupno 248 publikacija (skoro sve
americkog i britanskog izdanja) nastale izmedu 1950. i 1954. godine, po
prirodi su komparativne. Od toga, ¢ak 28 odgovara komparativnoj teoriji I
metodologiji, odnosno 28 teorijskih i metodoloskih radova su medu vaznijim
teorijskim delima tog perioda. Luis je, uzgred, nacinio klasifikaciju, nalazeci

da u njoj dominira Sest glavnih ciljeva: (a) utvrdivanje opstih zakona i pravila,

® Ista misljenja 0 ,,neevropskom* aspektu pomenute definicije dele Kurt Saks (Kurt Sachs),
Dzordz Hercog (Georg Herzog), Bruno Netl (Bruno Nettl), Marius Snajder (Marius
Schneider), Jap Kungt (Jaap Kunst) i drugi. Vise videti Merriam 1977: 192.

® Detaljnije videti Merriam 1977: 192.



Komparativna proucavanja tradicionalnih instrumentalnih melodija Srba u Backoj

(b) dokumentovanje opsega varijacije jednog fenomena, (c) distribucija
osobenosti, (d) rekonstrukcija kulturne istorije, (e) proveravanje hipoteze
izvedene iz zapadnog i (f) iz nezapadnog drustva.’

Medu najranijim delima u kojima je primenjen komparativni metod su
radovi Frensisa Densmora (Frances Densmore).2 U svojim monografijama o
muzickom repertoaru plemenskih ameri¢kih Indijanaca, predstavljene su
tabele koje ukazuju na muzicke karakteristike jedanaest zasebnih grupa
pesama, svrstanih prema upotrebnoj funkciji. Muzi¢ke karakteristike, koje je
on tom prilikom izabrao za potrebe analize, su konvencionalne ukupnom broju
melodijskih delova, nanize ili naviSe, ili po metri¢kim jedinicama, ali ponekad
trivijalne, ukljucujuéi takve parametre kao ,,sporedne” odnosno ,,pomocne®,
.Struktura-harmonije ili melodije® itd. Ipak, ovo je jedan od prvih sistematskih
i statistickih pokuSaja da se porede razni segmenti unutar plemenskog
muzickog repertoara. U kasnijem periodu Densmor, poredenja radi, na osnovu
sliénih ili ponekad sofisticiranijin  muzickim kategorija, predstavlja
monografiju sa onim parametrimakoji su potrebni za uspostavljanje normative
muzike ameri¢kih Indijanaca (Nettl 1973: 152).

" Ukupno 34 studije ukljuduju globalna ili slu¢ajna poredenja, 33 poredenja su izmedu
kontinenata i nacija, 31 poredenje unutar jednog kontinenta, 31 u okviru jednog naroda, 70 u
okviru jedne kulture oblasti i 34 komparacije u okviru jedne grupe ili kulture. Znatno vise od
polovine odnosi se na zapadnu hemisferu.

IstraZivanjem brojeva od 2-17 (1958-1973) Casopisa Drustva za etnomuzikologiju, uocava se
ukupno 270 ¢lanaka. Posebnost ovog ¢asopisa u svojoj oblasti ¢ini, mozda, pouzdan uzorak
za praéenje Luisovog pristupa. lako je tesko da se jasno izdvoje ,komparativne studije®,
izgleda da samo 43 ¢lanka se jasno definiSu pitanjem poredenja repertoara ili segmenata
kultura. Od tih, 13 ¢lanaka su pre svega teorijski. Tako 19 sadrze poredenja u okviru jedne
kulture i 11 su u izvesnom smislu iz oblasti istorije, uporedujuci repertoar iz razli¢itih
perioda i razli¢itih podru¢ja (kao $to su Afrika i Afro-Amerika) sa ciljem pruzanja istorijskog
uvida. Sve ovo je mozda ¢udno u disciplini koja je u velikoj meri pod uticajem antropologije
sa svojom komparativnom orijentacijom, odnosno disciplini koja se kroz duZzi period zove
,komparativna muzikologija“, a koja naro¢ito iz oblasti antropologije pozajmljuje statisticka
ispitivanjai kvantitativhe komponente. Detaljnije videti Nettl 1973: 152.

® Frances Densmore, Chippewa Music Il (Washington, D.C.: Government Print- ing Office,
1913) - which includes comparison between the groups of ,,0ld*“ and ,,newer* songs-and
Teton Sioux Music (Washington, D.C.: Government Printing Office, 1918). Densmore,
Pawnee Music (Washington, D.C.: Government Printing Office, 1929) and Papago Music
(Washington, D.C.: Government Printing Office, 1929).
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Za odredenje muzickog stila Kolinski (M. Kolinsky) nastoji da
uspostavi opisne i kvantitativne metode. U svom delu Klasifikacija tonalnih
struktura (Classification of Tonal Structures) izveo je niz od 348 vrsta
skalarnih veli¢ina i modalnih aranZmana u skladu sa brojem tonova i njihovih
medusobnih odnosa. Kolinski konstatuje prisustvo ili odsustvo, ai ne i
ucCestalost svake od 348 vrste u muzi¢kom repertoaru pet naroda. Shodno
tome, broj melodijskog tipa, na osnovu ucestalosti i kretanja navise, nanize, u
okviru jezgara od dva i tri tona, postao je sistem u okviru kojeg se moze
uvideti distributivnost materijala u datim melodijama.

Medu pokusajima klasifikacije koja je u funkciji kolekcije muzeja
narodne muzike jeste ona koju je primenio Klod Marsel-D'bua (Claudie
Marsel-Duboisa) u Nacionalnom muzeju tradicionalne i savremene umetnosti
u Parizu (Musee National des Arts et Traditions Populaires, Paris). Ova
klasifikacija obezbeduje Semu za detaljniji opis pojedinacnih melodija.
Deskripcija je kvantitativne prirode, dajuci broj tonova, i broj delova (fraza).
Naime, ovg sistem je sasvim drugafiji od sistema Kolinskog, koji daje
unapred osmisljene kategorije. Iako ovaj sistem odgovara pojedinacnom opisu
melodije, kojem nedostaju elementi komparacije, on je sli¢an velikom broju
drugih koji se koriste u evropskim etnomuzikoloskim arhivima i muzejima, te
postaje osnova za dalja komparativna istrazivanja evropske narodne muzike
(Nettl 1973: 154).

U svakom slucaju, cilj ranijih komparativnih studija nije podrazumevao
nuznu postavku osnove za poredenje i izgleda da se on formira u dve
kategorije i zasniva se u svakom slu¢aju na eksplicitnom ili implicitnom u
segmentima teorije muzi¢ke kulture, odnosno postoji teZznja za uporednim
radom van kriterijuma sveopSte kulture, a drugi omogucava analizu svih
sustinskih parametara muzike u istim uslovima.®

Specificna poredenja, uglavnom za potrebe identifikacije kulturne

determinante muzickog stila izveli su Volter Lomaks (Walter Lomax) i

® Detaljnije videti Nettl 1973: 154-155.
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njegovi saradnici. Naime, vrsena su poredenja muzic¢kih stilova kulturnih
tipova muzike u okviru onih velikih kulturnih oblasti (na primer, indijanske
oblasti u Americi i Podsaharska Afrika, Pacificka ostrva, Australija, Evropa,
,.Stari” deo visoke azijske kulture) i kulturnih grupa koje kontrastirgju na neki
znacajan nacin, kao $to su osnovna socijalna i politicka organizacija, vrsta
naturalne privrede™ (Nettl 1973: 155).

Poredenje srodnih komponenata muzike u udaljenim oblastima zauzima
veliki deo etnomuzikoloske literature. Veliki je broj studija upravo o odnosu
.centra® i imigrantskih grupa iz Starog sveta u Americi i pojedine studije se
bave odnosom izmedu africkih i afro-americke populacije. Implicitno
(podrazumevano), interes ovih istrazivanja ,,nove svetske muzike™ je njihov
odnos prema tradiciji Starog sveta, odnosno dela reperotara od kojeg ..nova
muzika™ vodi svoje poreklo. Medutim znatno reda su zaklju¢na istrazivanja i
poredenja, te su ona ostavljena kasnijim istraziva¢ima narodne muzike (Nettl

1973: 157).

Cinjenica je da neke vrlo jednostavne vrste melodija, skala, ritmova i
oblika imagju rasprostranjenost u ¢itavom Svetu i u tom smislu se muzicka
tradicija odredenih naroda zasniva na jednostavnosti. To mozda ukazuje na
veliku starost i mozda zajedni¢ko poreklo jednostavnog muzickog idioma.
Ovo stanoviste je viSe karakteristicno u delovanju ranih komparativista, kao
§to je Kurt Saks (Curt Sachs). Ali u novije vreme, Volter Viora (Walter
Wiora) je takode Koristio isti pristup, prikazivanje svetske rasprostranjenosti
dvo- ili tritona i specificnim konfiguracijama tih tonskih mera u melodijama.
Ovaj metod je optere¢en nereSivim problemima, statisticke, konceptualne i
etnografske prirode, na primer kao $to postoji pitanje, dali prisustvo tritonske

mere u pentatonskom opsegu melodija uglavnom ukazuje na zaseban dloj, ili

U naturalnoj privredi se prilikom proizvodnje, potrosnje i razmene ne koristi novac. U
naturalnoj privredi dominira ,,mahom sebi okrenuta poljoprivreda sa tipicnom zastupljeno$éu
samodovoljnih, u trziste tek delimi¢no i sporadi¢no ukljucenih jedinica“ (Madzar 2003: 14).
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jednostavnije pesme dolaze kroz segmentaciju pentatonskog materijala koji je
ve¢ u upotrebi? (Nettl 1973: 157-158).

Novija deSavanja u komparativnom istrazivanju odlikuju se aktuelnijim
stremljenjima. Prvo, dok skoro svi ukljuuju poredenje u muzici, jer muzicki
stilovi sluze uspostavljanju statisticke analize, postoji tendencija, na primeru
prilicno formalnog poredenja da se obezbedi poredenje ,.kulture” (odredenog
naroda prim. V. 1.) i upotrebnih ,,tonova*™ (u tradicionalnoj muzici, prim. V. I).
Ovg trend je evidentan u radu Lomaksa, tako $to on primenjuje parametre koji
obuhvataju aspekte socijalnih uloga. Drugi trend je kori$¢enje eksplicitnih
poredenja u okviru repertoara, ili je namera da se u okviru jedne muzicke
kulture identifikuju norme i devijacija (odstupanje od normi); studije u
rasponu od performansa i improvizacija. Tre¢e je metodoloski interes, Kkoji
intenzivno uklju¢uje komparativnu studiju i to je verovatno bio jedan od
glavnih uslova za Sirenje komparativnih istrazivanja. Za razliku od
etnomuzikologije, u antropologiji, uocavanje ove problematike prethodi
dvadeset godina. Tako je Luis 1956. godine uoc¢io da komparativni rad vise
nije prvenstveno bibliotecki, te da su mogucnosti terenskog istrazivanja
omogucile povecanje komparativne studije jednog nauc¢nika koji vrsi terenski
rad u dve ili vise oblasti, a to podrazumeva i Siroko polje studija i moguca
detaljna poredenja segmenata ili perioda u kulturi. Isti nadin rada je poceo
kasnije da se primenjuje u etnomuzikol ogiji.**

Noviji teorijski napredak antropologije i lingvistike, kolektivno nazvan
strukturalizam, po¢inje da se primecuje i u etnomuzikologiji. Metode analize i
deskripcije, koje ¢ine poredenje, omogucavaju i kredibilno i sveobuhvatno
istrazivanje. Ovaj pravac je pozdravio Dzilbert Cejz (Gilbert Chase), koji tvrdi
daje ..generacijateorije jedan od najsnaznijih ostvarenja drustvenih nauka, ali

nasuprot tome, ovo je ngjslabiji aspekt muzikologije“... On veruje, stoga, da

" Detaljnije videti Nettl 1973: 158.
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termin ,,’komparativna muzikologija’ treba da bude obnovljen... kao sto se
(naziv *komparativno’, prim. V. 1.) koristi u lingvistici«...*

Mentl Hud (Mantle Hood) uocava da brojnost i karakteristike muzi¢kih
kultura raznih naroda tek treba da budu sistematski proucavani, pa je 1969.
godine izrazio glediste u smislu da zaista komparativni metod moze dati
muzikologiji svetske perspektive (Hood 1969: 299). 1z navedenog proistice i
.komparativna teorija“, sa naglaskom na onim principima koji su zajednicki
zamnoge, ili vec¢inu svetskih muzickih tradicija. To je jedan (ali svakako ne i
jedini) sistemski pristup u proucavanju svetske muzike (Rowell 1972: 71).

Imajuc¢i u vidu komparativni pristup u etnomuzikologiji, mnogima je
poznato visegodi$nje zalaganje raznih istrazivaca, pai Alena Meriema (Alan
Merriam) da se precizno definiSe ono $to zapravo ¢ini ethomuzikologiju,
odnosno §ta bi znacio naziv te nauke. On se osvrnuo na znacenje pojma
~komparativna muzikologija“, koji je prethodio uvodenju naziva
.etnomuzikologija® od strane Japa Kunsta 1950. godine. Meriem je
konstatovao da je koriS¢enje oba naziva u praksi dovelo do istorijski znacajnih
momenata koji prilicno ukazuju na odredena nastojanja i promene, dok
problemi definisanja uvek ostaju veoma osetljivi. Po njegovim re¢ima, jasno je
da ,.komparativni pristup mora da bude oprezan, kako po pitanju stvari koje se
uporeduju, tako i da su u pitanju sama poredenja. On treba da bude zasnovan
na odredenom problemu i da bude sastavni deo smisla istraZivanja“.** Takode,
jedan od ciljeva ethomuzikologije je da dode do podataka koji se mogu
porediti i da je stoga S$iri cilj generalizacija podataka 0 muzici, koji su
naposletku primenjivi na Sirem svetskom nivou. I sama Ccinjenica da
etnomuzikolozi nisu razvili metode merenja stepena sli¢nosti i razlike izmedu
muzickih stilova i repertoara je sigurno jedna od mera opreza koje pominje
Meriem. Ali, kako kaze Kolinski, izbegavanje ili neodredeno odlaganje

poredenja unutar muzike ,lisava disciplinu koja je osnovna alatka u svojoj

12 Detaljnije videti Nettl 1973: 1509.
3 Detaljnije videti Nettl 1973: 158.
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potrazi za dublji uvid u beskona¢ni univerzum muzike*.** Ako se, zaista,
etnomuzikologija smatra kao disciplina ili subdisciplina u sopstvenom pravu,
sa jasnom fizionomijom, onda uporedna metodologija i teorija moraju biti
jedan od njenih glavnih elemenata. 1zgleda, dakle, da etnhomuzikolozi moraju
povecati svoju zabrinutost za uporednom metodologijom, za takvim
tehnikama kao §to je merenje sli¢nosti i razlika i nau¢nih problema sa kojima
se zasnivaceladisciplina (Nettl 1973: 159).

Jedno od vrlo argumentovanih je misljenje da termin komparativna
muzikologija danas nema svoj predas$nji znaCaj. Komparativni pristup je
izrazen u svim drustveno-humanisti¢kim naukama i Volter Vioraje sigurno u
pravu kada kaze da je to metod, a ne nau¢na oblast (Merriam 1977: 193).
Stoga, u danas$njem smislu re¢i komparativha muzikologija je, kao naziv,
Hstorijski is¢ezao iz prakse, tako da je izraz ,komparativna®™ ustupio mesto
etnomuzikologiji*, a pod ,.sistematskim® se podrazumeva sve drugo — mada
muzicka teorija to poima vrlo Siroko i izgleda li¢i na legitimnog naslednika
ove grane. Postoje jasne indicije da linije podele izmedu ovih potpodela
pocinju da se zamagljuju, i ono §to sledi je inicijativa da timovi naucnika
nastave da reSavaju zajedni¢ke probleme, udruzujuéi svoj posebni pristup i
primenjivu metodologiju (Rowell 1972: 71).

U domenu komparativnih istrazivanja knjizevnosti postoje |
specifi¢nosti, medu koje svakako spadau i studije, odnosno proucavanja
odredenih predstava 0 narodima i zemljama, a za $to se od samog pocetka

koristio naziv imagologija’® Pripadnici imagoloske $kole isticali su kako

% Moze se predvideti sjajna prilika za razvoj vece intonativne osetljivosti, svesti o tekstu,
budnosti u izvodackom ansamblu, vestine improvizovanja, generalno povecanje zvucne
reakcije na muziku, kao i dublje razumevanje razmera formacija, uloga strukture i
ornamentike i muziku kompleksnih ritmickih struktura i konstrukcija. lako se mozemo
sloziti da su to pozeljni ciljevi, mora biti jasno da se oni retko postizu u sada$njoj praksi.
Detaljnije videti Rowell 1972: 70.

> Hugo Disernik (Hugo Dyserinck) pokrenuo je studije komparativne knjizevnosti u Ahenu
(Aachen) u akademskoj godini 1967/1968. Ahenska imagoloska Skola pod vodstvom Huga
Diserinka okupljala je ngistaknutija imena imagologije, a svoj puni procvat dozivljava
krajem 80-ih i pocetkom 90-ih godina 20. veka kada nastaju njihove najvaznije publikacije
(Ivon 2008: 43).
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istrazivacki pristup 0 heteropredstavama (slikama ,,0 Drugom®) i
autopredstavama (slikama ,,0 sebi®) treba biti nadnacionalan, $to postaje S
vremenom i njihova vodeca ideja (Ivon 2008: 43). Vazno je napomenuti da se
imagologija koristi pojmovima stereotip i klise. U uzem smislu ona se bavi
poreklom, prirodom i uticgjem nacionalnih stereotipa, misljenjima ,,0 sebi i
svom® (auto-slike) i misljenjima ,,0 Drugom i tudem* (hetero-slike) (Ivon
2008: 44). Postoje misljenja da su temelji imagoloskih prouc¢avanja postavljeni
u momentu prelaska ,,tradicionalne egzistencije” odredene pojave na podrucje
percepcije i binarnog poimanja pojma identiteta iste (Ivon 2008: 45). Stoga
imagologiji nije cilj samo prikaz neke nacije ili etnicke grupe onakve kakva
ona stvarno jeste, nego onako kako se ona prikazuje putem odredenog dela,
odnosno duhovne tvorevine. Ova specifi¢na disciplina pomiruje osnovu nauke
kao i drustvenu osnovu — kulturnu platformu na kojoj je imagologija
izgradena. Iz toga proizilazi interdisciplinarnost,’® koja ukljucuje rezultate i
dostignuéa istorije, antropologije, etnologije, sociologijei drugih nauka, a koje
imaju za zadatak sticanje odgovora po pitanju uzroka nastanka odredenih
pojava u datom istorijskom trenutku.*’

Definisanje primene komparativnog metoda u antropologiji, a kasnije u
etnomuzikologiji i drugim naukama, izmedu ostalog, ¢ini svojevrsnu tacku
dodira i zajedni¢ku karakteristiku tih nauka. Ako je u pitanju komparativno
proucavanje odredenih elemenata muzicke tradicije jednog naroda, onda se
pokazuje potrebno i nau¢no opravdano ukljucivanje imagoloskog pristupa u

etnomuzikologiji koji, pored primene drugih metoda, jo§ jednom potvrduje da

16 Kao $to ne postoji jedinstveni naziv za interdisciplinarno poucavanje, tako se i pojam
interdisciplinaran koristi u razli¢itim edukativnim kontekstima i to kao koncept,
metodologija, proces ili filozofija“ (Kostovi¢ Vranjes, Soli¢ 2011: 208, po Jacobs 2007.). U
pedagoskom smislu, pod pojmom interdisciplinarno pou¢avanje misli se na proces izgradnje
znanja U kojem se problem analizira primjenjujuéi razliCite disciplinarne pristupe S$to
omogucéava interdisciplinarno razumevanje, integrisanje znanja i razmisljanja (Kostovié
Vranjes, Soli¢ 2011: 208, po Klein 2006).

" Detaljnije videti Ivon 2008: 45.
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u novije vreme muzicka istraZivanja prevazilaze granice jedne discipline i ta
pojava se moze se nazvati ,,transdisciplinarnost«.*®

Termin transdisciplinarni, mozda ¢ak i viSe nego izraz
winterdisciplinarni upucuje na to da se muzika ne moze u potpunosti razumeti
kroz jednu disciplinu, ili putem razli¢itih disciplina koje stoje jedna pored
druge, bez mnogo interakcije. Po licnom misljenju autora ove doktorske
disertacije, transdisciplinarnost se prepoznaje kao jezgro raznovrsnih idgja
koje se iskazuju kroz integrisani multidisciplinarni pristup,®® &iji je cilj
razumevanje raznih aspekata bavljenja narodnom muzikom, uocavanje
perceptivnih i izvodackih elemenata, kao estetskih i socijalnih i drugih

fenomena.

2.2 Dosadasnja istrazivanja tradicionalnih instrumentalnih melodija Srba

u Backoj

U domenu domacde etnomuzikologije, radovi koji su posveceni
muzi¢kom folkloru Vojvodine pretezno u svom naslovu nose odrednicu ove
administrativne oblasti, ili u svom nazivu sadrze sustinsku odrednicu problema
istrazivanja, bez teritorijalnog ogranicavanja. Primer etnomuzikoloske
publikacije koja je bila iskljuCivo orijentisana na Backu, kao kulturno-
geografsku oblast Vojvodine, jeste Hapoone ucpe Cpbuje, napoowne uepe y
baukoj (1994), u kojoj jedan od autora Dimitrije Golemovi¢, izmedu ostalog

konstatuje da je ,,5a aspekta svoje muzicke tradicije, Bac¢ka jedna od ngjmanje

8 Transdisciplinarnost je kombinacija disciplinarnog i nedisciplinarnog, neformalnog,
nekodiranog znanja — prakticno je jedini nalin pristupanja sve slozenijim pitanjima,
problemima i drustvenom kontekstu nauke. Za razliku od drugih oblika stvaranja znanja,
transdisciplinarnost omogucava interakciju izmedu nauke i drustva (Fox 2007, 17. 05).

¥ Multidisciplinarnost podsti¢e kontakt, a interdisciplinarnost dijalog medu disciplinama,
dok transdisciplinarnost predstavlja kombinaciju multidisciplinarnosti i interdisciplinarnosti
(Fox 2007, 17. 05).
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istrazenih oblasti kod nas. Razloga za to ima viSe, ali je najznacajniji sigurno
taj, da je u njoj, uvostalom kao i o drugim oblastima u Vojvodini, u nasoj
etnomuzikologiji dugo vremena razmisljano kao o mestu gde se zadrzalo malo
toga arhai¢nog. Ovo je proisteklo iz Cinjenice da je Backa ravna i lako
prohodna, pa samim tim i veoma podlozna raznim uticajima, $to je rezultiralo
mnogim promenama, kako u njenoj materijalnoj, tako i u duhovnoj kulturi*
(F'onemopuh 1994: 105).

U donoSenju zaklju€aka ili stvaranju slike o tradicionalnoj muzici
odredenog podrucja, sami muzicki stru¢njaci polaze od podataka koje su dali
prvi zapisivaci narodnih pesama navodec¢i njihove zapise narodnih pesama,
odnosno zbirke® dok se prvi zapis instrumentalnih melodija pominju
usputno, bez podcrtavanja njihove vaznosti za jednu muzicku tradiciju. Za
razliku od instrumentalnih melodija, u boljem su polozaju vokalne forme,
odnosno one koje izvodi glas uz pratnju nekog instrumenta, jer su one vise bile
zastupljene kao predmet istrazivanja. Taj pristup je opravdan utoliko Sto su
zaista prvi zapisivaci posegli za prikupljanjem vokalnih formi — tradicionalnih
pesama, ali istovremeno to nije odgovaraju¢e opravdanje da se danas
izuCavanje instrumentalne muzike stavi u podreden poloZzaj. Rasvetljavanju
proslosti instrumentalne muzike u Vojvodini i Srbiji znatho su doprineli
muzikolozi, prou¢avanjem ustrojstva klavirskih formi i njihovoj ulozi u okviru
salonske muzike i njene drustvene uloge. U tom smislu znacajne pomake u
domacoj muzikoloskoj nauci i sublimiranju ngjranijih zapisa instrumentalnih
melodija kao i obrada narodnih melodija daju domaci muzikolozi Dragana
Jeremi¢ Molnar (Jeremi¢ Molnar 20063, Jepemuh Monnap 2006b), kao i
Marijana Kokanovi¢ Markovi¢ (KokanoBuh 2007, KokxanoBuh Mapkosuh

2011), koji putem izucavanja razvoja i karakteristika klavirske prakse i

% O pionirskom radu na sakupljanju narodnih melodija od strane Slezingera, Kolaroviéa,
Kalauza, Stankovic¢a, Kuhaca, Hlavaca, Doubeka, Blazekai drugih detaljnije videti Matosuh
1978: 191-200, odnosno Ilerpouh 1989: 3-13).
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melodija u 19. i 20. veku pruzaju odredena saznanja bitna i za istrazivanja u
etnomuzikol ogiji.

U 19. veku relativno mali broj muzicara belezio je melodije narodnih
igara. Izmedu ostalog i to je jedan od razloga §to postoji izvestan broj albuma
zapisa 1 obrada igara salonskog karaktera u kojima nema imena melografa, ve¢
kao i kod pesama, postoje samo oznake brojaigarai instrumenata potrebnih za
izvodenje (npr. ,,Zbirka srpskih narodnih igara udeSenih za glasovir po pravim
narodnim melodijama“, ,,Tri srpska narodna kola za glasovir u dve ruke®,
.Album 100 srpskih narodnih najnovijih igara za glasovir*).?*

Pored brojnih zapisivaca narodnih melodija na podruc¢ju Vojvodine, na
prelasku 19. u 20. vek nadasve bitan za muzicku istoriju Backe i nacionalnu
istoriju muzike uopste jeste Isidor Baji¢, koji je sakupljen melografski
materijal koristio za komponovanje horskih svita radenih po ugledu na
Mokranj¢eve rukoveti, numera za pozorisne komade s pevanjem, ali i
instrumentalnin melodija — salonskih klavirskin  kompozicija skromnih
umetnickih pretenzija, ali bliskih i pristupacnih tadasnjoj gradanskoj sredini u
Vojvodini. Logi¢an razvoj Baji¢eve delatnosti vezane za muzicki folklor
predstavljgju njegove kompozicije u narodnom duhu, od kojih su neke
prihvaéene, ubrzo posle nastanka, kao narodne tvorevine (na primer ,.Jesen
stize dunjo moja“ ili kolo Srpkinja).?? Koris¢enje narodnih melodija za
stvaranje kompozicija, koje nisu pretendovale na visi umetnic¢ki nivo veé su
odgovarale Cisto prakti¢noj potrebi, prisutno je u izvesnoj meri i na pocetku
20. veka® Takvi su na primer albumi Bozidara Joksimovi¢a za dve violine,

Hristine Dimitrijevi¢ za klavir ¢etvororu¢no, Spske narodne pesme za violinu

?! Detaljnije videti Matosuh 1978: 198.

%2 Na terenskim istraZivanjima u Teme$monostoru Bela Bartok je 1912. godine snimio
asocijacija je 2004. godine u Madarskoj Stampala kompakt disk na kojem se nalaze
Bartokovi snimci srpske narodne muzike sa banatskih prostora. O tome je pisao i Nice
Fracile, videti ®pauune 1995: 53-76, Fracile 2011a: 107-109.

2 Abumi Slavoljuba Lzi¢ara sa nepretencioznim salonskim kompozicijama, ¢esto baziranim
na narodnim melodijama, velikim delom iz Vojvodine, bili su veoma popularni u
gradanskim domovima na prelazu 19. u 20. vek. Ceh Josif Svoboda obradivao je narodne
melodije uglavnom zaviolinuili klavir. Detaljnije videti Maroesuh 1978: 195.

19



Komparativna proucavanja tradicionalnih instrumentalnih melodija Srba u Backoj

u izdanju Jovana Frajta, potom obrade za klavir Milice Preradovi¢ itd.
(Marosuh 1978: 196).%*

Izrazit doprinos muzickoj umetnosti i srpskom muzi¢kom folkloru u
Vojvodini predstavljaju fonografski snimci Bele Bartoka (Béla Bartok) iz
1912. godine, koji broje devet instrumentalnih i dva vokalna primera
zabelezenth u mestu ManaStjur (danaSnja Rumunija), kao i sedam
instrumentalnih i tri vokalna primera u mestu Sarafavla (Saravola). Kopije
svojih notnih zapisa Bartok je poslao Vinku Zgancu u Sombor 23. decembra
1935. godine sa pretpostavkom da ¢e Zganca zanimati srpska muzi¢ka grada, a
Zganca ne samo da je to zanimalo, nego je Bartokovim delom bio uistinu
impresioniran. Notni zapisi srpskih i bugarskih melodija $tampani su 1970.
godine, kao i 1978. godine u knjizi Yugoslav Folk Music.?® Bartokovi zapisi iz
1912. izmedu ostalog sadrze melodije Malo kolo, Veliko kolo, Seljancica,
Durdevka, Banatsko kolo, Srpski madarik, koje su izvedene na gadama,
tamburi i violini (@pammie 1995: 55). Nice Fracile zakljucuje da je od velike
vaznosti to $to je Bartok Malo kolo, Veliko kolo zabelezio posebno na
gajdama, tamburi i violini, pa se na taj nafin moZze ustanoviti srodnost
melodijskih tipova, a snimaju¢i ponavljanja izvedenih deonica melodije sti¢u
se uslovi za opazanje pojedinosti u interpretaciji (®pamune 1995: 56). Svaki
Bartokov zapis ima oznacen broj fonograma i registra, naziv mesta i Zupanije,

ali izostaju pojedini podaci o kaziva¢ima (®parmre 1995: 57).%

# Pored instrumentalnih melodija, za instrumentalno izvodenje su priredivane i vokalne
melodije, ¢iji su naslovi ,,Srpske pesme za glasovir®, ,,Srpska Cetvorka za glasovir u dve
ruke®, ,.Deset srpskih pesama za violinu uz laku glasovirsku pratnju®, ,,Deset srpskih
varoskih pesama za jedan glas sa glasovirskom pratnjom®, ,,Album 123 srpskih narodnih
pesama za glasovir“ i drugi.

 Detaljnije videti ®pauune 1995 55.

% Yugoslav Folk Music. Volume |. Serbo-Croatian Folk Songs and Instrumental Pieces from
the Milman Parry Collection. Vise videti Bartok, Lord 1978.

%" Jako nije beleZio srpske narodne melodije, nego melodije danas Srbima susednog naroda,
madarskog, Bartokov savremenik, Zoltan Kodalj (Zoltan Kodaly) je i bez upotrebe
fonografa, a i sa fonografom, belezio narodne melodije i u metodskom smislu smatra se
jednim od najznacéajnih u sferi istrazivanja narodne instrumentalne muzike. Detaljnije videti
Tari 1984. 177. Svoja prva iskustvai konstatacije o instrumentalnoj muzici on je formulisao
u tom smislu da narod izvodi pesme, a potom ih odeva u instrumentalnu formu. Kodalj je u
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SteCenim saznanjima kroz svoja dugogodi$nja etnomuzikoloska
istrazivanja, u koja se ubrgjgu i ona u Vojvodini, Dragoslav Devi¢ istice da
»dok u vokalnoj muzici Vojvodine zapazamo izvesnu odredenu specifi¢nost
pojedinih nacionalnosti, takvo izdvajanje manje je uocljivo i bitno medu
vojvodanskim narodnim muzic¢kim instrumentima®“. Za dalji rad i prikupljanje
grade ova Cinjenica ukazuje da su bolji i pogodniji uslovi za organoloska
istrazivanja nego za proucavanje vokalne muzicke tradicije. Ali, i pored toga,
sistematsko organoloSko prilazenje istrazivackom radu, izuzev nekih
odredenih tipova instrumenata, nije do danas obavljeno (/lesuh 1978: 174).

U novije vreme, na podru¢ju Vojvodine, do sada, u domenu
etnomuzikologije vr§ena su pojedinacna istrazivanja opStih odnosno pojedinih
karakteristika muzickih instrumenata, ili pak nacina izvodenja. Nezaobilazno
se tu ubrga delovanje Save Vukosavljeva, koji je svoj rad posvetio
vojvodanskoj tamburi (Vukosavljev 1990), te radovi etnomuzikologa u koje se
ubraja magistarski rad Danke Laji¢ Mihajlovi¢ koja se bavila problematikom
gajdi u Vojvodini (JIajuh Muxajnosuh 2000), autora ove doktorske disertacije
koji se u magistarskom radu bavio istrazivanjem harmonike (Ivkov 2006),
Zdravka Ranisavljevi¢a, koji je svoj diplomski rad posvetio tamburi i
tambura$koj muzici u Sremu (PanucasspeBuhi 2008), doktorski rad Marka
Forrya, koji je kasnije Stampan u vidu knjige (Forry 2011). Veoma znacajan
doprinos proucavanju instrumentalne muzike na podrucju Vojvodine dao je

Nice Fracile, koji je izmedu ostalog, dao bitna saznanja o Bartokovim

svakom selu ili okrugu fonografom snimao najmanje po dva muzicara. Narocitu paznju
Zoltan Kodalj je usmerio na pojavu istih melodija iz razlicitih regiona. Na ovaj nacin i
najtipi¢niji oblici mogu se spoznati u svom obliku, kao i u odstupanjima. Veéina njegovih
snimaka ima referentni broj, oznaku tempa, kao i varijante koje se pojavljuju u pojedinim
taktovima. Posebno znacajni su propratni podaci, komentari, rezimei koji se stavljaju uz
notni zapis. Oni se prvenstveno odnose na mesto i godinu istrazivanja, te na osnovne
informacije o kazivacu. Vrlo bitno je bilo da se naglasi da li je svira¢ bio Rom ili ne,
odnosno §ta je po zanimanju. Ukoliko postoji vokalna ili instrumentalna varijanta odredene
melodije, uz zapis je neizostavno stavljeno uputstvo za poredenje odredenih melodija.
Zapazanja Zoltana Kodalja ¢esto su se odnosila na tehniku sviranja, pa ¢ak i u tom smislu da
li se odredeni deo melodije pri ponavljanju izvodi u drugoj oktavi, ili je pak melodija
transponovana za kvintu navise (Tari 1984: 190-191).
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istrazivanjima i zvuénim snimcima (Fracile 1995: 53-76), ukazao na repertoar
Instrumentalnih izvodaca (Fracile 1988: 419-425), osobenosti instrumentalnih
formi, stilova interpretacije (®pammne 2001a: 163-176, ®pammiae 2001b: 99-
107), te tradicionalno sviranje na violini (Fracile 1987b: 475-482), izvodenje
na duvackim muzi¢kim instrumentima (®parmre 1991: 153-166) itd.?

Jo§ prilikom odrZzavanja XX Kongresa Saveza udruzenja folklorista
Jugoslavije u Novom Sadu 1973. godine, etnomuzikolog Dragoslav Devic je
istakao da .,iz naseg opsteg pregleda (muzicke tradicije, prim. V. 1.) vidimo da
AP Vojvodina predstavlja zanimljivo podru¢je za dalja organoloSka
istrazivanja koja treba usredsrediti na neke posebne kategorije instrumenata*
(Devi¢ 1978: 175). On je naglasio da treba obratiti vecu paznju i na vazne
elemente pri istrazivanju, kao §to su: odredene muzicke osobenosti pojedinih
vrsta instrumenata, instrumentalna tehnika i izvodenje, rasprostranjenost,
istorijska proslost i funkcija... Po njegovom misljenju do tada su u Vojvodini
nedovoljno istrazeni instrumenti gusle i njihovo mesto u novim uslovima i
sredini,”® zatim, Gobanski rog i njegova funkcija, a posebno grupa idiofonih
instrumenata (Cobanski bi¢ i deciji instrumenti). Dragoslav Devi¢ nas ujedno
opominje kako ne treba da zaboravimo uces$ce i ulogu odredenih muzickih
instrumenata u muzickim sastavima i orkestrima, pa je od znaCaja proucavanje
njihove funkcije u okviru instrumentalnih ansambala, odnosno tamburaskih
sastava (Devi¢ 1978: 175).

% Dragoslav Devi¢ ukazuje na to da su za ranija istrazivanja muzickih instrumenata najpre
zasluzni etnolozi, a onda su njihovim putem nastavili ethomuzikolozi i navodi nekoliko
bitnih radova: Emnd Kiraly, Citra kod Madara u Vojvodini (Kirdly 1964), M. Milosavljevic,
Cup — muzi¢ki instrument (Milosavljevié 1963), Zagorka Markovi¢, Izrada frula u Banatu
(Markovi¢ 1964), Slobodan Zecevié, Poreklo i funkcija frikciono-membranofonih narodnih
instrumenata u Panonskim delovima Jugoslavije (ZeCevié 1971), detaljnije videti Devié
1978:174.

# U proucavanju guslarske tradicije znatajna je publikacija Ijesamwe y3 eycne Dimitrija O.
Golemovica (T'onemoruh 2009), koji govori o pojedinim aspektima vezanim za guslarsko
izvodenje i recepciju, a koji do sada nisu bili predmet proucavanja. Takode tome se
pridruzuju i etnomuzikoloski radovi i doktorska disertacija Danke Laji¢ Mihajlovi¢ Cpncko
MPaouyUOHANHO eNncKko nesarse y3 2ycie kao xkomynukayuonu npoyec (Jlajuh Muxajnosuh
2010).
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U bliskoj vezi sa narodnim muzi¢kim instrumentima, gotovo
neodvojive od njih su narodne igre — plesovi.* Znacajan nau¢no-istrazivacki
rad o backim igrama posvetile su sestre Danica i Ljubica Jankovi¢. Po
njihovom misljenju, kroz istorijsku perspektivu, ,,narodne igre u Backoj imau
naroCiti znacaj. One su tu imale vaznu kulturno-vaspitnu, moranu i
nacionalnu funkciju* (Jaukouh 1949: 95). One naglaSavaju da su na narodne
igre prvenstveno bile objekt interesovanja naprednijih ljudi, a da su ovi time
uticali na Siroke mase. U emocionalnom smislu su bile pokretac, a iz
patriotskih odraz narodnog ponosa. Narodne igre u Backoj, u proslosti su bile
neodvojive od drustvenog Zivota, pa sestre Jankovi¢ zakljuCuju da ,.Slicne
primere tako uspelog utkivanja narodne tradicije u plansku organizaciju
drustvenog Zzivota, U proSlosti je teSko na¢i® (JankoBuh 1949: 95). Sredinom
20. veka backe igre imgu koliko socijalnu, toliko, i jo§ vise, estetsku
funkciju.®* Uz opste karakteristike narodnih igara u Backoj, sestre Jankovié
opisuju narodnu nos$nju, narodne obicaje, ulogu narodnih igara u Backoj,
razmatraju i stanje backih igara u novije vreme, a daju osvrt i na muzicku
pratnju. U svom izlaganju, one uporedo govore o narodnim igrama Srba i
Bunjevaca u Backoj, §to indirektno upucéuje na komparativni pristup.32

Neodvojivi jedni od drugih zbog blizine Zzivljenja, sli¢nih obicaja,
verovanja, jezika koji je nekad bio zajednicki, naposletku i meSovitih brakova,
Srbi starosedeoci i Bunjevcei u Backoj, evidentno imaju mnogo sli¢nosti kako u
narodnoj nosnji, instrumentarijumu i narodnim igrama. Iz takvih i sli¢nih

razloga Nice Fracile navodi .da su komparativha etnomuzikoloska

% O terminologiji degijih igara Kuhag je citirao pedagoga Mijata Stojanoviéa koji kaze da
Stokavei umesto plesati, govore igrati, na primer ,,Kolo igra, al ne igra Mara®, ,,Igra kolo u
Ercegovini®, ,,Igra kolo u dvadeset i dva“ itd. (Kuha¢ 1941: 459).

3! Detaljnije videti Jankosuh 1949: 95,

¥ Detaljnije videti Jankosuh 1949: 77-95. Pojedine opise srpskih i bunjevackih plesova

objavljuje Dobrivoje Putnik u Novom Sadu, u svojoj zbirci srpskih bunjevackih, madarskih,
slovackih, rusinskih i rumunskih igara (Putnik 1979).
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proucavanja danas potrebnija nego ikada“. To se dajasno videti i iz programa
raznih jugoslovenskih, ali i medunarodnih simpozijumai kongresa.®

Uz opise svadbenih obicaja u Vojvodini, pomeni naziva tradicionalnih igara
i melodija koje ih prate, nalaze se i u Zborniku Sestog nau¢nog skupa pod
nazivom Vojvodanski svatovi (ur. Lazi¢ 1990), u izdanju Kulturno-istorijskog
drustva Proleée na Cenejskim salaima. Na isti nadin, sa etnolodko-
dokumentarnog stanovista veoma bitna je publikacija koja se, izmedu ostalog
odnosi 1 na igre u Backoj, pod nazivom [ueanuuya cpncke uepe nooeoje y
Bojeéoounu U izdanju Kulturno-istorijskog drustva Prole¢e na Cengjskim
salaS§ima (yp. Jlasuh 1994). U vidu pisanih ¢lanaka, autora razliCitih
obrazovnih profila, iznose se iskustva, impresije, narodna kazivanja o
narodnim igrama uz priloZzene notne zapise i opise nacina plesanja. Kao
dopunjeno izdanje Stampana je knjiga pod nazivom Plesni folklor u Vojvodini
(ur. Lazi¢ 2009), koja pored reprinta prethodnog izdanja, izmedu ostalog,
sadrzi i struc¢ne tekstove etnomuzikologa, etnokoreologa kao $§to su Selena
Rakodevi¢ (Rakogevi¢ 2009b; 251-258), Laslo Felfeldi,® Vesna Karin (Karin
2009: 259-266).

Takode nezaobilazna, ve¢ pomenuta, stru¢na publikacija za
proucavanje narodnih igara nosi naslov Hapooue ucpe Cpoéuje, epaha, Koju
prati nosa¢ zvuka sa melodijama za igru, u izdanju Centra za ucenje narodnih
igara Srbije. Hapoone uecpe Cpéuje, epaha Stampana 1994. godine,® nosi
podnaslov ,,Narodne igre u Backoj*, a autori radova su Gordana Roganovié
(PoranoBuh 1994: 5-12), Ljubomir Vuj¢in (Byjuun 1994: 13-24) i Dimitrije
O. Golemovi¢ (I'omemoBuh 1994: 104-147). Oblast i opsSte demografske

karakteristike Backe predstavila je Gordana Roganovi¢, a o tradicionalnom

% Nadalje on kaze da ,,¢ak sui nagjnovija zbivanjanateritoriji prethodne Jugos avije pokazala
da, svi narodi i nacionalne zajednice, bez obzira na etni¢ku i versku pripadnost, moraju Ziveti
zajedno u miru i slozi i medusobnom postovanju. Nesumnjivo je da viSenacionalna
Vojvodina predstavlja izvanredan primer u tom pogledu, ¢iji ¢e duhovni prostor biti —
nadamo se— i ubuduce prava snaga koja ¢e nas sjedinjavati, bogatiti duhovni zivot i odrzati*.
Detaljnije videti Fracile 2001c: 19-34.

3 Uporediti ®endenau 2003.

% Sesti broj sveske Hapoone uepe Cp6uje posveéen je igrama iz Backe.
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muzickom repertoaru i narodnim igrama u kontekstu uloge i funkcije pisao je
Ljubomir Vuj¢in. Dimitrije O. Golemovi¢ ukazao je na pojedine karakteristike
instrumentalne narodne muzike Backe i teziSte njegovog rada se zasniva na
razmatranju tipi¢nih vokalnih formi Srbai Bunjevaca uz koje se prilazu i notni
zapis pesama (I"oaemosuh 1994: 113-147). Kao rezultat saradnje sa Centrom
za proucavanje narodnih igara i izrade transkripcija proizilaze publikacije
Marinka Popova pod naslovom Melodije igara Sbije, od kojih je deveta
knjiga po redu nazvana Melodije igara Vojvodine (Popov 2008). Pored zapisa
srpskih melodija za igru, tu su i bunjevacke, Sokacke, rusinske i madarske
melodije zaigru sa tekstovima.

Nedostatak etnomuzikolosko-etnokoreoloskih  stru¢nih  publikacija 0
tradicionalnim instrumentalnim melodijama i plesnoj praks Vojvodine
ublazava doktorska disertacija Selene Rakocevi¢ Tpaouyuonanna uepa u
mysuxa 3a uepy Cpba y banamy y ceemny yzajamnux ymuyaja (PaxoueBuh
2009a), koja je objavljena u knjizi pod naslovom Igre plesnih struktura
(Rakocevi¢ 2011a). Rekonstrukcija tradicionalnih igracko/muzic¢kih Zanrova,
metodoloski okviri, detaljni opisi prilika za ples, strukturalno-formalna analiza
igre 1 muzike za igru predstavljaju tematska poglavlja, a teziSte, Selena
Rakocevi¢ je postavila na osnovu podrobnog razmatranja preplitanja igre i
muzike za igru i na uocavanju i definisanju medusobno uslovljenih odnosa

(Rakocevi¢ 2011a).

Za proucavanje muzickih instrumenata, time i repertoara koji se izvodi, od
velikog znacaja je postojanje Studijske grupe o narodnim muzickim
instrumentima (The Study Group on Folk Musical Instruments), koja deluje
kao udruZenje nau¢nika, muzi¢ara koji dele interese u proucavanju svih
aspekata tradicionalnih muzic¢kih instrumenata. Ovu studijsku grupu je
osnovao Erih Stokman (Erich Stokman) 1962. godine u okviru Medunarodnog
saveta za tradicionalnu muziku (ICTM International Council for Traditional

Music). Studijska grupa za proucavanje tradicionalnog muzickog
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instrumentarijuma, poslednjih decenija je veoma aktivnai trenutno deluje pod
rukovodstvom Gize Jenihen (Gisa Jahnichen). Brojni seminari i publikacije od
dragocene su vaznosti za uocavanje karakteristika instrumentalne muzike
pojedinih naroda, a isto tako omogucavaju i komparativna proucavanja na
raznim nivoima® Kroz aktivnost ove studijske grupe i uce$¢em na
seminarima, domaci etnomuzikolozi imaju priliku da prezentuju rezultate
svojih istrazivanja, ali i da se upoznaju sa nau¢nim dostignué¢ima stranih
etnomuzikologa, primenjujuéi, eventualno, ta saznanja u svojim daljim
smerovima istrazivanja.*’

Uvid u pojedine radove kako domacih tako i stranih autora koji su
pisali o tradiciona nim instrumentalnim melodijama svog ili drugog naroda bio
mi je od velike pomo¢i u smislu metodologije, odabira reprezentativnog broja
uzoraka, te spoznavanju problematike teme ovog rada i opSte smernice
doktorske disertacije. Na osnovu toga, moze se videti da postoji nekoliko
osnovnih modela istrazivanja u novijoj etnomuzikologiji:

a) regionalno/nacionalni model nastagje kao posledica naucnih
istrazivanja ,,domacdeg™ istrazivaca u okviru administrativne oblasti svoje

mati¢ne dlriave,38

% Studia instrumentorum musicae popularis | (New Series), Tautosakos Darbai XXXII,
Studia instrumentorum musicae popularis XV, Studia instrumentorum musicae popularis
XlI, Studia instrumentorum musicae popularis X| samo su pojedine od mnogih izdanja koja
su nastala kao produkt rada Studijske grupe o narodnim muzic¢kim instrumentima. Detaljnije
videti www.ictmusic.org

3 Ugesce i prezentaciju radova u Stubikim Toplicama 2011. godine, na 18. seminaru ICTM
studijske grupe, koja se bavi prou¢avanjem narodnih muzickih instrumenata izmedu ostalih
imali su: Nice Fracile (Bagpipes “of Banat” in Vojvodina — between past and present) Zlata
Marjanovi¢ (Ljubo Duleti¢’s gusle and diple modulations), potom Mirjana Zaki¢ (Sviraa),
Rastko Jakovljevi¢ (Gajde), Danka Laji¢ Mihajlovi¢ (Gusle) u okviru zajednicke
prezentacije (The Presence of Rural Instruments in Serbia Today), Vesna Ivkov (Voca and
instrumental relation of melody performed by accordionistsin Vojvodina) itd.

% Primer publikacije koja se bavi ovom problematikom, izmedu ostalog, je i zapaZen rad
Hermana Der$mita (Hermanna Derschmidt) pod nazivom Plesovi iz Gornje Austrije (nem.
Téinze aus Oberdsterreich, Derschmidt 1985). To je tipi¢na ,regionalna zbirka“ usmerena
iscrpnom prikazivanju repertoara sa 172 opisa raznih plesova. Najveci broj zapisa prikupio je
sam autor u periodu od dvadesetih do pocetka osamdesetih godina 20. veka. U prvom delu
knjige pod nazivom ,,Instrumentalni komadi* prilozeno je 216 primera iz literarnih izvora s
kraja 19. veka, dok drugi deo sadrzi 47 novijih melodija koje su nastale nakon Prvog
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b) internacionalni model podrazumeva naucno-istrazivacki rad
etnomuzikologa koji odlazi u inostranstvo i vrsi istrazivanje muzicke tradicije
drugog naroda,*

c) transkulturalni model je ong pod kojim se ovom prilikom
podrazumeva proucavanje tradicionalnih muzi¢kih instrumenata 1
instrumentalnih melodija jednog naroda koji se nalazi u dijaspori, pa za takve
potrebe dolazi do medudrzavnih sporazuma i saradnje drzave matice Sa
drzavom prebivaliéta.40

U poredenju regionalno/nacionalnog i internacionalnog modela razlika
je u zavisnosti od toga da li se istraziva¢ susreée sa muzickim folklorom
naroda sa istog ili razli¢itog govornog podrucja, Sto svakako moze da
predstavlja olaksavaju¢u ili kompleksniju okolnost u kojoj se vrSe
istrazivanja.*" Tome se priblizava i problematika proucavanja tradicionalne
muzike nacionalnih zajednica u jednoj drzavi (interkulturalni kao
podkategorija regionalnog modela), ukoliko je maternji jezik istrazivaca
razli¢it od onog na kojem je potrebno istrazivanje materije. Naravno, za
razliku od vokalne muzike, sada dolazimo do prednosti istrazivanja

instrumentalne muzike, medutim ponekad nauc¢na istraZivanja ne

svetskog rata, a tre¢i deo sadrzi 35 melodija koje su svirane na poprecnoj flauti bez klapni,
starom obliku citre, ksilofonu, gitari i usnoj harmonici.

% Takav primer istraZivanja je predstavljen u knjizi pod nazivom Narodni muzicki
instrumenti i instrumentalna narodna muzika u Rusiji (nem. Volksmusikinstrumente und
instrumentale Musik in Rusdand, Morgenstern 1995). Nemacki etnomuzikolog Ulrih
Morgenstern je pruzio koncizne opise 27 instrumenata, kao i vokano oponasanje
instrumental ne muzike poznato pod nazivom ,,sviranje pod jezikom®.

“0 Primer ovog vida prou¢avanja tradicionalne instrumentalne muzike nalazimo u
Sedinjenim Ameri¢kim Drzavama, gde postoji program meduuniverzitetske razmene, pa
postoji potreba i volja za izucavanjem kineskog muzi¢kog instrumentarijuma i repertoara, a
potom se iskustva tog uéenja predstave u struénim publikacijama. Videti Prescott, Li, L&l
2008.

“L U svom radu o ciljevima i znadaju terenskog rada u etnomuzikologiji, Ankica
Petrovi¢ navodi bitna zapazanja koja se odnose na to da ve¢ sama Cinjenica kako smo
isklju¢ivo orijentisani na prouCavanje vlastite muzike, ili bolje receno vlastitih
»~muzika®, ukljucuje nas u kategoriju etnomuzikologa (za razliku od onih istrazivaca
¢iji je predmet izucavanja ,tuda muzika™), Sto podrazumeva postojanje prisnog
odnosa prema na$oj nauc¢noj gradi, kako na terenu tako i u kabinetu (Petrovi¢ 1986:
281).
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zadovoljavaju samo snimanje i transkribovanje muzickih primera, nego je
bitan i kontekstualni element izvodenja odredenih melodija, terminologijakoja
oznacava delove instrumentai funkciju istog u okviru muzicke tradicije, pa se
stoga podrazumeva da je konverzacija sa kazivadima na terenu nuzna i
neophodna, a sve u cilju kako bi se pribavili §to kompletniji i verodostojniji
bazi¢ni podaci potrebni za dalja razmatranja.

Jedan od primera interkulturalnog pristupa u ethomuzikologiji svakako
predstavljaju istrazivanja i radovi Nicea Fracilea. U svojim proucavanjima
karakteristika vokalne i instrumentalne muzicke tradicije Rumuna i Srba u
Vojvodini, ai i drugih naroda, odnosno nacionalnih zajednica, Nice Fracile
izvodi opste zakljucke koji bi mogli postati pretpostavke za rezultate
komparativnih proucavanja u ovom radu, imajué¢i u vidu i to da se ovde
problematika bazira na muzi¢kom folkloru srpskog naroda koji je poreklom sa
razli¢itih geografskih prostora. Naime, Nice Fracile uvida viSe osobenosti
obogacivanja i1 moguénosti prozimanja muzickog folklora razli¢itih
nacionalnih zgjednica, ato su:

»a) preuzimanje melodijskog tipa (jedne) narodne pesme iz muzicke
tradicije druge kulture i dodavanje novog poetskog teksta;

b) preuzimanje melodije za igru ili instrumentalne melodije iz folklora
drugog naroda i adaptiranje novog poetskog teksta; *2

C) preuzimanje narodne pesme, tj. melodije i teksta, s tim Sto tekst biva
prevoden s jednog jezika na drugi;

d) delimi¢no preuzimanje melodijskog tipa ili melodijsko-ritmic¢kih motiva
iz druge kulture i dodavanje (obi¢no putem procesa kontaminacije) poetskih i
morfoloskih elemenata iz muzicke tradicije sopstvenog naroda;

€) preuzimanje vokalne melodije koja u folkloru drugog naroda postaje deo

instrumentalne tradicije;

*2 Poznata je i praksa koja se svodi na primenu novog tekstualnog sadrzaja na preuzetu
mel odijul.
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f) preuzimanje tradicionalnih instrumentalnin  melodija, odnosno,
koncertantnih kompozicija (‘ozbiljna muzika narodnog stila’) iz muzicko-
folklorne bastine drugog naroda od strane estradnih umetnika™ (Fracile 2001c:
26).%

2.3 Koncept disertacijei odabir muzi¢ko-folklorne grade

U svakom radu, veliku, gotovo presudnu ulogu imaju izvori

istrazivanja, a oni se, za ovu priliku mogu razvrstati u nekoliko grupa:

- notni zapisi melodija (transkripcije autora, preuzeti zapisi iz literarnih izvora,
nototekeili arhive),

- tonski snimci kazivanjaispitanika naterenu,

- tonski snimci izvodenja tradicionalnih melodija (nastali putem istraZivanja
na terenu, ili objavljeni na nosa¢ima zvuka, potom radijski snimci),

- video zapis (nacinjeni na terenu, ili televizijski snimci),

- fotografije muzickih instrumenata, izvodaca i prilika u godiSnjem i Zivotnom
ciklusu obicaja (nastali prilikom terenskih istrazivanja, ili iz muzejskih zbirki),
- napisi o instrumentalnim melodijama u dnevnoj i periodi¢noj Stampi 19. i 20.
veka,

- knjizevna dela, radovi iz oblasti druStveno-humanistickih nauka i

(etno)muzikoloske publikacije.

“** Nice Fracile napominje da preuzimanje melodije iz muzitke tradicije jednog naroda i
,koncertantne melodije“ koja postaje deo muzi¢kog repertoara drugog naroda ne predstavija
prozimanje muzic¢kog folklora, nego obogacivanje (Fracile 2001c: 26).

Komparativni metod ili pristup u svojim radovima o (muzi¢kom) folkloru Vojvodine imali
su i Aniko Bodor (Bodor 1984, Bodor 1987 449-455, Bodor 1988: 116-128), Franc Mec
(Mec 2000: 25-31).
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Za potrebe proucavanja U ovom radu obavljeno je terensko istrazivanje
kao i prikupljanje muzi¢ko folklorne grade iz raznih izvora. Prilikom
terenskog istrazivanja, paznja je bila usmerena na snimanje muzicko-folklorne
grade prvenstveno Srba starosedelaca, potom Srba doseljenih iz Hrvatske, a
donekle i backih Bunjevaca. Na taj nacin, ovaj rad dobija dodatnu dimenziju
zasnovanu na komparativnim prou¢avanjima instrumentalnin melodija Srba
starosedelacai Srbaiz Hrvatske, koji su se po zavrsetku Drugog svetskog rata
dosdljavali u Backu u vise navrata, planski ili pojedina¢no, sa podrucja Like,
Korduna, Banije i Dalmatinske Zagore, a Cije se, inace brojne karakteristike
muzicke tradicije medusobno razlikuju, nalikuju, a donekle i prozimaju. Posto
motiv ovog rada nije traganje za primenom i na¢inima upotrebe tradicionalnih
melodija u umetni¢koj muzici, paznja je usmerena na tradicionalne melodije
koje na instrumentalan nacin izvode pojedinci, narodni svira¢i odnosno
izvodaci narodne muzike.

Putem primene raznih neophodnih metoda, kao §to su upitnik, intervju,
direktna opservacija (posmatranje), biografski metod, indukcija, dedukcija,
analiza, sinteza, komparacija, klasifikacija i druge, sakupljenaje i analizirana
neophodna muzicko-folklorna grada. Za potrebe sakupljanja muzicko-
folklorne grade obavljeno je terensko istrazivanje u 27 gradskih i seoskih
naselja Backe u vise navrata, u periodu od 2001. do 2011. godine* a
muzic¢ko-folklorna grada, pored kazivanja, sadrzi 370 primera vokano-
instrumentalnog ili instrumentalnog izvodenja melodija od strane odabranih

interpretatora.*

“ Kazivanjainformatorai interpretacija tradicionalnih melodija starosedel aca sakupljeni su u
mestima Sivac, Sombor, Stapar, Vrbas, Deronje, Ravno Selo, Despotovo, Backa Palanka,
Backo Novo Selo, Bac, Sajkaé, Ka¢, Novi Sad, Backa Topola, Silbas, Tavankut, a muzicki
primeri i kazivanja Srba poreklom iz Hrvatske u mestima Krivaja, Kolut, Ridica, Novi
Zednik, Sombor, Prigrevica, Apatin, Backi Brestovac, Srpski Mileti¢, Backi Gracac,
Kljaji¢evo, Conoplja.

*> Muzi¢ko-folklorna grada koju je autor ovog rada sakupio na terenu satuvana je u privatnoj
arhivi porodice Ivkov.
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Geografska karta: Backa, mesta u kojima su izvrSena terenska istrazivanja

Polaznu gradu predstavljaju notni zapisi nastali na osnovu terenskih
snimaka, te na osnovu objavljenih ili arhivskih snimaka, na instrumentima

frula, dvojnice, diple, gajde, tambura, violina, usna harmonika, (ru¢na)
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harmonika,*® kao i primer izvodenja na dvojnoj svirali i bubnju. Radi Sireg
uvida u postojecu publikovanu i arhivsku notnu gradu koja se primenjuje u
izvodacke svrhe, u prilogu ovog rada nalaze se i klavirske partiture (ukupno
2), kao i notna grada priredena za izvodenje tamburaskog orkestra RTNS,
odnosno RTV u vidu aranzmana Save Vukosavljeva (ukupno 14), Bore
Kuruci¢a (ukupno 3) ili autorskih kompozicija Vase Jovanovi¢a za tamburaski
sastav (ukupno 1), Srbe Ivkova za harmoniku (ukupno 1).* U svrhu
komparacije nekadaSnjih zapisa sa danaSnjim, u radu su prilozene i melodije
koje je za violinu zabelezio Lazar Sekuli¢ davne 1895. godine (ukupno 5) i
Bartokovi zapisi pojedinih melodijaiz 1912. godine (Pakouesuh 2009, ukupno
2). Pored toga, prilozeno je i nekoliko zapisa iz knjige sestara Jankovié
Hapoone uepe (V krmuea) (Jankouh 1949, ukupno 3), zapis Marinka Popova
(Popov 2008, ukupno 1), Nicea Fracilea (®parmue 2001a, ykymao 2), Danke
Laji¢ Mihajlovi¢ (Jlajuh Muxajmosuh 2000, ukupno 1), Milana Grkovica
(ukupno 5), Ivana Sabo (ukupno 2).

Najveéi broj primera jesu li¢ne transkripcije autora (ukupno 126).* Od
toga, odreden broj notnih zapisa (ukupno 10) predstavljgu transkripcije
muzickih primera sa starih nosa¢a zvuka (gramofonskih ploca ,,sa 78 obrtaja)
koje su svojevremeno snimili nekad popularni izvodaci violinista Stevan Baci¢
Trnda rodom iz Stapara, harmonika$ Jova Mijatovi¢ rodom iz Pacira, duet
harmonika Mirosavljevic-Terzin iz Subotice i Muzika savske divizione
oblasti. Tu su takode i transkripcije snimaka melodija iz Hrvatske (ukupno 6),
koji se &uvaju u Institutu za etnologiju i folkloristiku u Zagrebu.* Navedena

muzicka grada posluzila je za adekvatnu selekciju notnih zapisa, od kojih, 165

“ Podela harmonike na usnu i ruénu usledila je po ugledu na nemacku terminologiju i
praksu, po kojoj se jasno odvaja usna (nem. Mundharmonika) od ru¢ne (potezne) harmonike
(nem. Handharmonika). Detaljnije videti Hirsch 1996: 197.

" U zaglavlju notnih primera navedeni su svi relevantni podaci o izvodaéi ili zapisivadu
odredene melodije, videti u prilogu.

“* Transkripcije su nastale na osnovu terenskih snimaka autora ovog rada, Nicea Fracilea,
zvuénih primera digitalne zbirke Narodne biblioteke Srbije, Radio Novog Sada i zvucnih
snimaka Instituta za etnologiju i folkloristiku.

9 Videti notne zapise u prilogu.
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primera predstavlja relevantni uzorak za sprovodenje muzic¢ke analize i
svodenje potrebnih konstatacija i zakljucaka.

S obzirom na to da su prilikom snimanja na terenu melodije
interpretirane izvan funkcionalnog konteksta, kao S$to su pratnja plesa,
izvodenje obreda/obicaja, nego u kuénom ambijentu kazivaca, snimljena je
pojedinacna, solo interpretacija.

Prilikom sakupljanja muzi¢ko-folklorne grade bila je namera da se
sublimirgju, kao nau¢no vredni, podaci od svih starosnih kategorija, starijih,
sredovecnih ili mladih ljudi.>® Po prirodi komparacije, one informacije koje su
dobijene putem kazivanja starijih ljudi, mogu da se uporede sa podacima
pojedinih pripadnika mlade generacije, sve sa namerom da se Spozna
nekadasnje, ustanovi trenutno stanje i naslute buduéi pravci negovanja i
ocuvanja tradicionalnih melodija koje se izvode na instrumentalan nacin. U
duhu vojvodanske multikulturalnosti, muzi¢ko-folklorna grada nije
prikupljena samo od sviraca srpske nacionalnosti, nego su pojedini izvodaci
pripadnici romske, bunjevacke, bosnjacke nacionalne zajednice. Ovaj pristup
je u to] meri opravdan jer do sada u etnomuzikoloskoj literaturi nije bilo
jasnog razdvajanja melodija koje pripadaju muzickoj tradiciji Bunjevaca, a
koje su svojstvene Srbima starosedeocima. Takode, prilikom terenskog
istrazivanja, kada su ispitanici bili pripadnici boSnjacke ili romske nacionalne
pripadnosti, dobijene informacije ukazale su nato da oni ne poznau ni nazive
ni kretanje melodija koje pripadaju muzickoj tradiciji Srba poreklom iz
Hrvatske. 1z tog razloga, muzicki primeri izvedeni od strane kazivaca nesrpske
nacionalnosti ili kazivaci poreklom iz FBiH uvrsteni su u grupu melodija koje

su svojstvene tzv. starosedeocima.™

% Najstariji ispitanik u ovoj doktorskoj disertaciji je roden 1933. godine, a najmladi 2001.
godine, pa vremenski raspon od rodenja najstarijeg i najmladeg kazivaca iznosi 68 godina.

! Nice Fracile je dosao do zaklju¢ka da u pojedinim mestima Banata gde veéinsko
stanovnistvo predstavljaju Rumuni, upravo Romi posvecuju najvise paznje tradicionanoj
muzici vec¢inskog Zivlja, negujuéi je kao svoju, $to je, izmedu ostalog, uticalo na nestajanje
tradicionalnih romskih melodija iz muzicke prakse. O ulozi Roma u muzickoj tradiciji
Vojvodine videti Fracile 2001d: 189-197.
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Istrazivanja su fokusirana pretezno na arhai¢ne primere, a u manjoj
meri na savremene oblike instrumentalne muzike, sa posebnim osvrtom na
transpoziciju i transformaciju melodija, koje se odnose, kako na tradicionalnu
narodnu muziku, tako i na njene savremenije oblike.*

Ovo istrazivanje praceno je odredenom problematikom koja se odnosi
na to Sta se podrazumeva pod nazivom tradicionalne instrumentalne
melodije”. Podrazumeva se da su to oni primeri koji su nastali kao produkt
muzickog nadahnuca darovitog pojedinca i prenose se s kolena na koleno.
Medutim, kako se ispostavlja da je veoma mali broj muzickih primera koji su
tradicionalni i izvode se na ..Cisto* instrumentalni nac¢in, u fokus istrazivanja
su dosle i one melodije koje se izvode na vokalni nac¢in, a koje su vremenom
postale instrumentalne. Srbi-starosedeoci  najces¢e  su  interpretirali
instrumentalne melodije pod nazivom ,.kolo*, odnosno ,,melodija za igru®.
Posebno se istice konstatacija da ispitanici Srbi poreklom iz Hrvatske nisu
reagovali pozitivno na zahtev da se svira instrumentalna melodijaili kolo, jer
oni objasnjavaju da takvih melodija gotovo nema u njihovoj izvodackoj praksi
i da se na muzic¢kim instrumentima preteZno sviraju melodije za ples ili pesme
uz koje se plese. 1z tog razloga se u ovom radu pod nazivom ,,instrumentalne
melodije* podrazumevaju one koje su izvedene na odredenom muzickom
instrumentu i egzistiraju kao ,.¢isto instrumentalne®, kao i one uz koje moze,
ai i ne mora da se peva. Prilikom terenskog rada dobijene su uopstene
informacije, narocito one koje se odnose na nazive odredenih melodija. Od
posebne vaznosti je sagledavanje uloga pojedinih instrumentalnih melodija u
zivotnom, odnosno kalendarskom ciklusu. Pritom paZnja nije bila usmerena na
saznanja o odredenim etnokoreolo$kim detaljima kao $to su oblik igre ili uloga

pojedinih lica u plesu, ve¢ je moje interesovanje fokusirano na poredenje

%2 Za potrebe komparativnog sagledavanja od koristi ¢e biti muzicki primeri i saznanja $to
sam stekla tokom pisanja magistarskog rada na Akademiji umetnosti, pod naslovom
Harmonika u Vojvodini, a koji je raden pod mentorstvom prof. dr Nicea Fracilea (Ivkov
2006).
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melodija koje se razli¢ito sviraju, a nose isti naziv, odnosno imaju sli¢nu
melodiju, a u zavisnosti od pojedinih ¢inilaca nose razli¢ite nazive.

Kao posebno zanimljiv i nau¢no vredan problem javljgu se osobine
tradicionalnih melodija izvedenih na raznim muzi¢kim instrumentima, tako |
osobine melodijskih tipova koji su dozZiveli svojevrsno prenosenje i
preobrazaj. Iz tog razloga je i Cinjenica da se vidovi instrumentalnog
muziciranja javljaju u Sirokom spektru, obuhvatajuci primere koji proizilaze iz
vokalne prakse (melodija igara s pevanjem), preko ,.Cisto” instrumentalnih
melodija izvedenih na tradicionalnim muzickih instrumentima, od svirale i
gajdi, dipli, tambure, usne harmonike, do harmonike i tamburaskih orkestara.

Po pitanju nastanka i razvoja tradicionalnih melodija merodavan je
najpre vremenski okvir, hronoloski sled u kojem su se odigravale odredene
promene. Postupak prenosa tradicionalnin melodija sa jednog na drugi
instrument posledica je formiranja muzickog wukusa i Kkriterijuma,
zapostavljanja nekada viSe aktuelnih na racun popularizacije odredenih
muzic¢kih instrumenata, te kao posledica transpozicije narodnih melodija
nastaje njihova transformacija. To su upravo preinacenja, koja se deSavaju na
Krupnijem, formalnom planu, a zatim na delikatnijem, mikrostrukturalnom
elementu. Na pitanje ,,postoje li razni nivoi melodijske transformacije”,
odgovore daje komparacija odredene melodije, izvedene na viSe razliCitih
instrumenata. Komparativna metoda ¢e ukazati na eventualne iste, slicne ili
dijametralno razli¢ite pojave u datoj melodiji, u pogledu ambitusa, motivskog
rada, primene ornamenata, nafina kadenciranja, ritma, aranZmana, te na
eventualne razlike kao odlike samog izvodacko-tehnickog ustrojstva
instrumenta, ili na individualne pojave uslovljene umecem, virtuozitetom
samih izvodaca.

U uvodnom delu doktorske disertacije, sa metodoloske tacke gledista
osvetljene su pojedinosti komparativnih istrazivanja koje su se pokazale kao
bitne za istoriju etnomuzikologije i dati su ukazi na karakteristike, prednosti i

nedostatke odredenih komparativnih proucavanja. Nacelno je predstavljena
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tematika ovog rada, uz obrazloZenja o opravdanosti odabira teme, potom su
date informacije koje se odnose na zate¢eno stanje u pocetku istrazivanjai tok
istrazivanja. Zatim je nacinjen osvrt na nekadasnje i sadasnje prilike zivota
Srba na podru¢ju danasnje Backe. Iako ovaj pregled seze u daleku proslost,
namera je bila da se rasvetli istorija, frekventno podrucje, burni uslovi
zivljenja u kojima su nastajale kako materijalne, tako i duhovne tekovine
srpskog naroda. Za razumevanje odlika, morfologije, upotrebne funkcije
instrumentalnih melodija dat je sazet pregled naziva narodnih igara, a time
neodvojivo i imena melodija na koje se plesovi izvode.

Iz pisanih izvora 19. i prve polovine 20. veka preuzeti su i
komentarisani tekstovi, kako bi se razumeo kontekst, uloga i tumacenje
odredenih karakteristika instrumentalnih, odnosno melodija za ples tog
vremena. Prilike u kojima se izvode tradicionalne instrumentalne melodije
sagledane su sa funkcionalne tacke glediSta, u okviru godiSnjeg i Zivotnog
ciklusa. Odeljak rada koji se tie razmatranja muzickih karakteristika ne
zasniva se samo i iskljuivo na analitickim parametrima, nego se na vise
nacCina sagledava jedna pojava. Pored izdvajanja tipi¢nih meloritmickih
obrazaca, tonskih nizova prisutnih u melodijama starosedelackog stanovnistva
i Srba doseljenih sa podru¢ja Dalmatinske Zagore, Like, Banije i Korduna,
uporednim pristupom izdvajaju se i karakteristike koje se mogu oznaciti kao
zajednicke ili pojedina¢ne. Komparativni metod se primenjuje kako na istim
melodijama sviranim na razli¢itim instrumentima, tako i razli¢itim melodijama
sviranim na jednom instrumentu i na taj nacin se izdvajaju zajednicke |
individualne karakteristike u interpretaciji. ZavrSna razmatranja sublimiragju
postoje¢e stanje o zastupljenosti instrumentalnih melodija u muzic¢kom
repertoaru uopste, evidentne uzroke koji uti¢u na postojecu situaciju, odnos
pojedinca, grupe 1 druStva uopSte prema ovom bitnom segmentu tradicionalne

muzikei kulture.
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Na osnovu dosadas$njih istrazivanja i saznanja, vezanih za ovu temu,
postoje indicije da se tradiciona na instrumentalna muzika, prvenstveno Srba
starosedelaca, donekle i Srba iz Hrvatske, vremenom menjala, u smislu
svojevrsnog muzi¢kog obogacenja. Istrazivanja, sakupljena muzicko-folklorna
grada 1 etnomuzikolo$ka razmatranja u okviru doktorske disertacije imace
viSestruku primenu. Pored doprinosa razvoju nauke, odnosno proucavanju
narodne instrumentalne muzike u Backoj, nau¢na saznanja imaju i aplikativnu
svrhu, te u smislu prakticne primene mogu da koriste amaterskom kao i
profesionalnom muzickom izvodaStvu. U svakom slu€aju, prouCavanje i
belezenje tradicionalnih instrumentalnih melodija Srba u Backoj ima za cilj i
Spoznaju stepena ocuvanja ovog dela narodne muzi¢ke umetnosti, ili s druge
strane, ima nameru da potkrepi ozivljavanje, dalje Sirenje i buduce negovanje
instrumentalnog izvodenja narodnih melodija.

Odredena zapazanja odnose se na nacine sviranja i negovanja narodnih
instrumentalnih melodija u gradskoj i seoskoj sredini, te u bliskoj vezi s tim,
na ocuvanje i zastupljenost narodnog instrumentarijuma. Pojedini detalji mogu
biti od koristi u razmatranju nacina, reprezentativnosti izvodenja u raznim
prilikama, opisu sviranja bilo prilikom obreda, ili u svrhe instrumentalne
demonstracije prilikom autorovog rada i snimanja naterenu. Pojedina saznanja
se odnose na sada Zzive izvodaCe narodnih melodija, a veoma bitne su i
informacije o nekadaSnjim sviraCima i njihovim interpretativnim
mogucnostima. Od posebnog znacaja za pracenje kontinuiteta i promena
instrumentalne prakse su podaci o nekadasnjim svira¢ima koje su nasledili
potomci, odnosno ucenici koji su preuzeli nekadasnji ili formirali sopstveni
nac¢in i stil sviranja. Kontinuitet i promene su vidljivi i spoznajom O
zastupljenosti melodija koje su po datumu nastanka mlade, odnosno pripadaju
novijem sloju, $to naroCito moZe da se dovede u vezu sa eventualnim
potiskivanjem starijih autohtonih melodija, ili ¢ak da rezultira njihovim

potpunim nestankom.
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Na vremenom nastale promene u muzickom repertoaru nisu uticale
samo inovacije u gradnji muzic¢kih instrumenata, nego i migracija, odnosno
preseljenje melodijaiz jednog u drugi krgj ili folklornu zonu. Koliko je samo
egzistiranje i pojava odredenih muzi¢kih instrumenata odredilo sudbinu
tradicionalnih instrumentalnih melodija postavlja se kao bitno pitanje. Postoje
jasne indicije da su tehni¢ke predispozicije i interpretativna mogucénost
nekadasnjih muzickih instrumenata uticali na nacin formiranja oblika i
tonskog raspona tradicionalnih instrumentalnih melodija. Vremenom je doslo
do pojave modernijih instrumenata kao Sto je savremeni tip tambura i
ansambala, harmonika, koji su potisnuli gajde i svirale, te je na taj nacin
uslovljena pojava opseznijeg tonskog niza i aranzmana instrumentalnih
melodija. U smislu formalne muzicke analize razmatra se globalni i mikro-
plan. U opStem pogledu, s jedne strane, su medusobni odnosi delova same
forme u vidu uvoda, tematske razrade i kode. S druge strane, posmatra se
unutras$nje melodijsko-harmonsko-ritmi¢ko uredenje, kada i u kojim
okolnostima odredena pojava postaje pravilo, a kada slucajnost, odnosno ¢ime
jetq status uslovljen.

Koliko su i koje melodije nekad bile u izvodackoj praksi odredenog
kraja i ¢ime je njihovo postojanje bilo uzrokovano jeste jedan od bitnih
problemskih elemenata. Ko su stoZzeri koji ¢uvaju i kako S$tite muzicku
tradiciju i $ta je njihov motiv, postavlja se kao pitanje u ovom vremenu i ono
bitno utice na sistem svih pa i tradicionalnih vrednosti.

U analitickom smislu, poredenje po datumu nastanka novijih i starijih
melodija inicira komparaciju nekadasnjeg muzi¢kog instrumentarijuma kao
sredstva izraza i to u okolnostima u kojima je narodni svira¢ Ziveo, radio i
delovao, za razliku od danas$njeg interpretatora instrumentalnih melodija, koji
je okruZen 1 sazivljen sa novim uslovima bivstvovanja i odnosa prema
muzickoj tradiciji.

O elementima odnosa samog sviraa prema instrumentalnim

melodijama moZe se govoriti sa viSe aspekata. Ta relacija je uslovljena
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brojnim ¢iniocima od kojih se namecu oni koji proistiCu iz socijalnog
okruZenja ili pak subjektivnog pristupa samog izvodaca.

Delovanje na promociji tradicionalnih instrumentalnin  melodija
neodvojivo je od instrumentalne prakse samih izvodaca. Kojim povodom se
oZivljavaju narodne igre, pesme, instrumentalne melodije, odnosno muzika
kao 1 obicaji uopste? Koliko su danas u praksi zastupljeni narodni obicaji, a
koliko je izvodenje posledica nastupa na javnim priredbama i smotrama
narodnog muzickog, odnosno duhovnog stvaralastva? To su samo pojedina od
brojnih pitanja, koja pronalaze svoje odgovore u ovom radu.

Slede¢i problem koji se odnosi na oCuvanje narodnih instrumentalnih
melodija vezan je pitanje njihovog prenosa i ucenja. Ako se uzme u obzir da je
usmena predaja jedna od tradicionalnih odlika, postoje i nacini da se
izvodacka praksa na taj nacin intenzivira i dodatno nuzno ozivi.

Povezivanje muzicke prakse sa turisticlkom ponudom odredenog kraja
takode moze biti jedan od bitnih pokretaca ozivljavanja dela repertoara
instrumentalnih melodija Srba u Backoj, koji je u veoma riziénom i kriznom
stanju opstanka. Posebno je pitanje da li se tradicionalne melodije ozivljavaju
na nacin da se viSe promoviSu one melodije koje su komponovane u narodnom
duhu, i dali se na taj nacin ,,narodnim’ naziva ono §to se time smatra, ili ono
Sto zaista jeste. S tim u vezi je i stepen stilizacije narodnih instrumentalnih
melodija, koji uveliko zaivisi od svrhe samog izvodenja. Kvalitativni element
stilizacije i izvornosti oslanja se na duh predanja, ili na izvesta¢enost. Stoga se
postavlja pitanje da li je moguce slediti put predanja, koji su uslovi potrebni da
bi doslednost bila sprovedena, a nasuprot tome stoji odreden nivo
izvestaCenosti koji je uveliko prisutan kako zbog diskontinuiteta u postovanju
tradicije, a tako i zbog licne nedovoljne upucenosti pojedinaca koji se time
bave. Izmedu ostalog, hronoloski, posredstvom starih zvu¢nih snimaka ili
notnih zapisa i danasnje interpretacije, posmatra se nekadasnji i dana$nji nacin
Sviranja sticuéi uvid u bivse i sada$nje poimanje narodne melodije od strane

samog izvodaca u skladu sa opStim karakteristikama vremenskog perioda u
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kojem se deluje. Pored ove vertikalne dimenzije, komparativni pristup postoji i
u horizontalnom nivou — pri uporedivanju notnih zapisa i snimaka pojedinacne
(solo) interpretacije i one u smislu ansambla ili orkestra, dakle grupnog
muziciranja. Uz pomo¢ podataka iz literature stvorena je mogucénost
hronoloskog pristupa istorijskim izvorima i1 podacima o tradicionalnim
melodijama, a takode i nekada$njim narodnim obic¢ajima.

Prikupljena muzic¢ko-folklorna grada u ovom radu obradena je sa
namerom da se ukaze na vezu narodnih instrumentalnih melodija Srba iz
Backe sa narodnim obicajima, narodnim Zivotom, samim geografskim
podru¢jem. U skladu s tim, tradicionalne instrumentalne melodije imaju kako
duhovni, tako i drustveno-istorijski znacaj, s obzirom na to da su kroz duzi

period opsta(ja)le kao bitan element muzickog folklora Srba u Backo;.

3. Drustveno-istorijski kontekst

3.1 Stanovnistvo Backe

Oduvek poznata po svom povoljnom geografskom poloZzaju i po
kvalitetu obradive zemlje, kao jedan od delova Panonske nizije i danaSnje
Autonomne Pokrajine Vojvodine sa izrazito visokim potencijalom, Backa
zauzima povrs$inu izmedu Dunava, reke Tise i drzavne granice Republike
Srbije i Madarske (Evropske Unije).>® Na zapadnom delu, reka Dunav kao
prirodna granica deli Backu od Hrvatske, na juznom delu tok Dunava
predstavlja liniju izmedu Backe i Srema, dok je na isto¢noj strani reka Tisa

linija razdvajanja Backe i Banata. Za danasnje evropske standarde, delimi¢no

> Vojvodina se sastoji iz tri geografsko-istorijske celine, to su Banat, Backa i Srem. Videti
Bykypos: 1954: 5.
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razvijenom mreZzom drumskih i Zeleznic¢kih puteva, kao i plovnim tokovima
velikih reka, povezana je sa svim znacajnim privredno razvijenim drZzavama
Evropske Unije.

Backa je viSe puta menjala granice svoje teritorije. Prema poslednjim
promenama koje su izvrSene posle Prvog svetskog rata (1914-1918),
povlacenjem granice izmedu nase zemlje i Madarske, Backa u geografskim
okvirima obuhvata 8729 km?, §to predstavlja 39,2% teritorije Vojvodine
(bocuh 1992: 137).

RavnicaBacke je najplodnija oblast Vojvodine §to je uslovilo ve¢ njeno
rano naseljavanje. U etnickom pogledu ona spada u grupu oblasti koje imaju
najvecu etnicku Sarolikost u Srbiji. Pored Srba i Madara, koji su najbrojniji, na
ovim prostorima zZive u vecem ili manjem broju i drugi, kao §to su Hrvati,
Sokei, Bunjevci, Crnogorci, Slovaci, Rumuni, Rusini, Ukrajinci, Makedonci,
Slovenci, Romi, Muslimani i drugi, regionalno opredeljeni i neopredeljeni,
kao i Jugosloveni (bocuh 1992: 137).

Srpski narod danas vazi za najbrojniji, odnosno vecinsko stanovni$tvo
Backe, a po vremenu dolaska na ove prostore Srbi Su svojevremeno dobili
epitet ,,stari narod” ili starosedeoci. Jo§ za vreme osvajanja ovih prostora,
Turci su zatekli Srbe u Backoj i za vreme turske vladavine mnogi Srbi su se
preselili u Backu iz juznijih predela stare srpske, raske oblasti.>

Velikom seobom 1690. godine i 1738. godine, naro¢ito u Backu se
naselio veéi broj Srba, a tendencija naseljavanja je nastavljena kasnijim
predela naSe zemlje juzno od Save i Dunava, odnosno iz Srbije, Bosne,
Dalmacije i drugih krajeva. Seobe Srba nastavljene su i u kasnijim istorijskim
periodima, a u sporadi¢cnom obliku onetraju i danas.

Doseljavanjem u ove predele iz razli¢itih oblasti juznije od Save i

Dunava Srbi su donosili i svoju bogatu duhovnu kulturu... (bocuh 1992: 137).

* 0 doseljavanju balkanskih Srba u panonski basen detaljnije videti L{sujuh 2000: 317-320.
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U pogledu razmatranja starih pisanih izvora zaistrazivanje porekla Srba
u Backoj, jedna od relevantnih je grada koju je objavio D. Canki, (D. Csanki)
koja se odnosi na istoriju naselja u srednjem veku.”® Za spoznavanje istorijske
proslosti Srba u Backoj, narocito bitni podaci nalaze se u knjigama turske
finansijske administracije, tzv. defterima. Defteri su naime, kako knjige
finansijske, isto tako i vojne, pai gradanske turske administracije. 1ako su oni,
po svojoj prirodi, u prvom redu izvori podataka za ekonomske odnose u
osmanskoj imperiji, ipak pruzgu u opStem smislu bitnu istorijsku gradu. U
njima nalazimo dragocene informacije o politickim, drustvenim i kulturnim
odnosima, kao i podatke bitne za istorijsku geografiju.>®

Nazivi ,,srpski®, ,,racki, ,,juznoslovenski®, ,,slovenski“, kod pojedinih
istrazivaca znacili su jedno isto. Za stanovni$tvo backe nahije 1561. godine
kaze se da su ,,svi raci®. Tako za stanovnike titelske nahije i ostalih nahija u
tadasnjoj Backoj, za koje se pouzdano zna da su bili Srbi, receno je
svojevremeno da ,.stanovni$tvo u ovoj | narednim nahijama iskljucivo je
juznoslovensko, racko”. Postoje podaci 0 tome da stanovni$tvo somborske
nahije ima ,,pretezno slovenska imena®, a odmah zatim, za isto stanovni$tvo
zabelezeno je da su ,,stanovnici Srbi®, ili je ,,stanovniStvo srpsko™. Za Srbe se
ponekad upotrebljava i izraz ,,Vlasi“, verovatno prema podacima zabelezenim
u turskim spomenicima, iako se zna da su to, ustvari, Srbi (ITonosuh 1952: 8).

Etnicki karakter toponima zavisi od brojnih uzoraka. On je uslovljen
uglavnom etnicki najbrojnijom grupom, od sloja koji gospodari, a naro¢ito od
toga koliko dugo zivi na toj teritoriji. Srpski narod, kao i ostali Sloveni, nalazi
Se u panonskom basenu ve¢ od petog veka. Prirodno bi bilo da su od ranijeg
stanovniStva zateCeni nazivi najvaznijih objekata, reka, naselja, uzvisenja, itd.
Srpski narod je, kroz nekoliko vekova, zatecene nazive konformirao zakonima
svog jezika, ai i mnogim naseljima i objektima dao svoja imena (ITonouh
1952: 13).

% Videti Csanki 1890: 675-688 i Csanki 1894: 131-228.
% Detaljnije videti [Torosuh 1952: 7.
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Ve¢ samo ime oblasti Backa, re¢ je slovenskog porekla. Osnovu ¢ini
naziv naselja Bac, koji poti¢e od re¢i "bacija", imena pastirskog stambenog
objekta..”’

Srbi, koju su se zatekli prilikom dolaska Madara u Panonsku niziju i po
formiranju madarske drzave, imali su vidno znacajnu ulogu u javnom Zivotu
ovih prostora®® Uticaj Srba ostao je i dalje snazan, narocito onda kada je na
presto dosao kralj Gejza II (1141-1161).*° Posto je uticaj Vizantije bio
definitivno potisnut iz ovih krajeva, pocinje snazna akcija katolicke crkve na
pokatoli¢avanju pravoslavnih u Sremu i Backoj. Tada poc¢inju da slabe i veze
Srba iz Backe i susednih krajeva. I pored toga, u Backoj se jo§ u 13. i u 14.
veku pominju pravoslavni manastiri, kao i pravoslavni svestenici (ITormosuh
1952: 16).

U 15. veku, Srbi iz Raske — RaSani — ili ,,Rasciani®, ili ,,Raci
(Raczok), kako su ih Madari nazivali, naselili su se dosta kasnije u Backu,
nego u Srem i u Banat. U to doba, ta¢nije 1436/1437. godine papski inkvizitor
pronasao je u Sremu i Backoj mnoge Bosnjake, jeretike, i ,rascijane
Sizmatike®, ,,protivnike vere katolicke™, ,.koji su ispovedali i sejali jeres po
Sumama, pivnicama i vodenicama, po planinskim pecinama i podzemnim
jazbinama" (IToropuh 1952: 18).

Najveca etnicka osvajanja izvrSili su Srbi u Backoj u vremenu izmedu
1526. i 1553. godine. Backu je tada madarsko stanovniStvo napustilo, pa je

ova oblast, kako je Porde Sremac napisao, postala ,terra desolata”, a na

* Da je naziv naselja Ba¢ nastao od re¢i ..balija“, vidi se po adjektivu ovog naziva u
latinskom jeziku, koji glasi bachiensis, a ne bachensis (ITorrosuh 1952: 13). Shodno tome i
naziv Bodrog je slovenskog porekla, pa je on po Safarikovom misljenju, dobio ime po
slovenskom plemenu Bodri¢i (Obotrites) (ITorosuh 1952: 13).

% Prvi poznati zupan Badke Zupanije bio je Vid, o kojem postoje pisani podaci iz 1074.
godine. U borbama izmedu kralja Kolomana i njegovog brata Almosa ucestvovali su i Srhi,
pomazué¢i Almosa. Kako se ova borba za Almosa nesreéno zavrsila, tada su stradali i Srbi
koji su mu pomagali, a medu njima velikasi Uro§, Vukan i Pavle (ITonmosuh 1952: 16). O
uticajima madarskog stanovnistva na podr¢ju danasnje Vojvodine vise videti Pagonuh 1939:
129-130.

* Tada je bio narogito uticajan kraljev ujak Belos, sin srpskog Zupana Urosa I, hrvatski ban.
I u kasnijim borbama izmedu ¢lanova kraljevske kuce Srbi iz Backe su imali bitnu ulogu
(ITomoBuh 1952: 16).
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njihovo mesto naselili su se Srbi iz Raske —,,Raci®. Srbi iz Raske naselili su se
i kao vojnici, i kao kmetovi, uz Srbe velikodostojnike i plemice, koji su bili u
sluzbi madarskih vladara (ITormosuh 1952: 19). | kada su Turci zauzeli Backu
1541. godine, Srbi ve¢inom postaju vojnici, koji su sluzili Turcima (ITormoBuh
1952: 20).%°

U 17. veku nastalo je gotovo nepodnosljivo stanje za srpski narod, kao
Sto se to Cesto u zapisima toga doba kaze ,rasu se“. Nakon potiskivanja
Turaka, islamsku misao i drzavni red nosili su poislamljeni pripadnici drugih
naroda, ,,poturc¢enjaci* (ITonouh 1952: 27).

Od znaajnijih dogadaja u pogledu etni¢kih odnosa svakako treba
pomenuti seobu Bunjevaca u podru¢je oko Subotice 1622. godine. Kako je
doslo do te manje migracije nema pouzdanih podataka. Druga, mnogo veca
seoba Bunjevaca u isti krgj dogodila se 1663/1664. godine, verovatno, u vezi
sa pohodom Turaka na Be¢ (ITomosuh 1952: 28).°* Pojedini istorijski izvori
ukazuju na to da su Bunjevci poreklom Dardani ili Dacani (Bernardin 2011:
11), dok drugi svedoce o tome da su oni slovenskog porekla i poreklom su sa
podrucja zapadne Hercegovine i to da ovaj narod potice iz okoline grada Buna
(Hum), paje po tome dobio naziv Bunjevci.®

Zaklju¢ivanjem mira u Karlovcima 1699. godine, izmedu ostalog,

Backa i ve¢i deo Srema oslobodeni su od Turaka, ali su Banat 1 isto¢ni deo

% U 16. veku je takode znatajan dolazak Tatara u vidu kratkotrginih, ali prodornih
osvajackih poteza, pa beleske o njima govore kao o ,,bezboznim i ljutim™ Tatarima, koji su
nasem narodu ,,mnogu bedu* u¢inili. Detaljnije videti [Tonosuh 1952: 23. Srpski narod iz 36
naselja, iz okoline Sombora, Subotice i Baje, u ono doba dobro naseljenih, zbog najezde
Tatara, morao je 1598. godine da napusti svoja ognjiSta i da prebegne viSe na sever u
podrucje oko Ostrogona (Tatre, Vaga i Grana) (Ilormosuh 1952: 24). Ne samo u Backoj, nego
i u Slavoniji, razbezao se narod od tatarskog nasilja te su Turci, kako pri¢a Bartolomej Kasic,
kasnije imali muku, dok su opet nagovorili da se Srbi vrate na svoja ognjista (IToroBuh
1952: 25). Pored Tatara, Backu su naselili i drugi Muslimani, koji su ziveli ve¢inom u
gradskim utvrdenjima — palankama. Detaljnije videti ITommosuh 1952: 25-26.

®L U jesen 1687. godine doslo je do seobe velikog broja Bunjevaca, koji su naselili Suboticu,
a tri godine docnije dogodila se Velika seoba Srba pod patrijarhom Arsenijem Carnojeviéem
(TTorosuh 1952: 28). Deceniju kasnije, 1697. kada je carska vojska zauzela Sargjevo
preselilo se mnogo Srba iz Bosne u Srem i Backu. Ali mnogi od Srba, preseljenih 1687. u
Backu, nezadovoljni postupanjem oficira i plemiéa, narocito iz kraja oko Segedina, vratili su
se tih godina nazad, na prostore Osmanske imperije (ITonosuh 1952: 29).

% Detaljnije videti Kosti¢ 1934: 5 i Mandi¢ 2009: 8-9.



Komparativna proucavanja tradicionalnih instrumentalnih melodija Srba u Backoj

Srema ostali i dalje pod Turcima (ITorouh 1952: 29). Po oslobadanju Backe
od Turaka, 1702-1703. godine formira se Vojna granica i tadasnja drzavna
vlast je odmah pocela politiku iskoriS¢avanja srpskog naroda i formiranja
granicarskih naselja (ITormouh 1952: 31). Ubrzo nakon toga, Porde Rakoci je
predvodio pobunu protiv austro-ugarskog dvora. Ova pobuna, ,.rebelija“, bila
je fatalna po srpski narod, koji je, po Rakociju, trebalo da se pobuni protiv
dvora od kojeg je dobio privilegije.®

Nakon $to je uguSen Rakocijev ustanak, ve¢ nekoliko godina kasnije,
1716. godine, poceo je rat HabzburS$ke monarhije sa Turcima. Rat, koji je
trajao dve godine vodio se iskljucivo na teritoriji srpskog naroda, te je zbog
toga nastalo puno patnji i nevolja (ITorrosuh 1952: 33).

Stanovnistvo nekadasnje Vojne granice se razlikovalo od onog pod
gradanskom upravom i etnickom pripadnoséu. U Vojnoj granici bili su
stanovnici gotovo isklju¢ivo Srbi, dok su u naseljima pod Zupanijskom
upravom bili zastupljeni u znatnom broju Bunjevci i Sokci (ITormosuh 1952:
39).

U 18. veku Novi Sad je bio poznata varo$§ u Juznoj Ugarskoj, u pogledu
privrednog 1 druStveno-kulturnog zivota. Po verskoj strukturi u tom gradu
najviSe je bilo pravoslavnog zivlja, potom katolika, protestanata i Jevreja
(Ctajuh 1951: 22).

Kako su bogatiji Novosadani posedovali vinograde na obroncima
obliznje Fruske Gore, u to doba su organizovane berbanske svecanosti
(MupocasiseBuh 1933: 215). Tom prilikom, uz bogatu trpezu, ¢ula se pesma i

. . v . v Ve . .. . . reo 64
svirka ,,gajdasa i tamburaSa“. Beraci su igrali i pevali ,,ceo dan i celu no¢*.

% Rakoci je Zeleo da uspostavi vezu sa Turcima kao svojim saveznicima, stoga je odmah
krenuo sa akcijom da zauzme Backu, koja se granicila sa Banatom, gde su gospodarili Turci.
Vec¢ 9. avgusta 1703. pozvao je Srbe da mu se pridruze, ali Srbi su odmah prisli caru
(ITormoeuh 1952: 33).

® Detaljnije videti Llermna 1982: 3.
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O tome koliko su gradani Novog Sada polagali paznju na umetnost i
muziku, postoje istorijski tragovi o nastojanju da se ona §to vise promovise.®
Aleksandar Morfidis je zasluzan za muzi¢ko obrazovanje mladih u tom gradu.
U dogovoru sa profesorima muzike u srednjim $kolama i Pevackim drustvom
pod nazivom ,,Ujvideki Dalarda* 1879. godine je osnovana muzi¢ka Skola
(Neusatzer allgemeine offentliche Musikschule) sa odsecima za pevanje,
klavir, violinu.%®

U vezi izdavacke delatnosti muzikalija kod Srba u Vojvodini u drugoj
polovini 19. veka evidentno je da nema takvih vrsta preduzeca koja publikuju
materijal koji se odnosi na stvaralastvo Srba. Uzrok tome je, izmedu ostalog,
verovatno odredeni vid pomodarstva i prihvatanja ,stranog®, kojem je
podlegala tadasnja mladez, odnosno oni koji su se Skolovali u Becu. O tome je
jedan savremenik Jovana Pacua napisao sledece: ,.Drzimo da je u tome u
mlogome uzrok duh tudinstva $to ga iz stranih ’instituta’ duvnama ve¢inom u
dve u tri prevaspitane zenskinje kuéi donesu, pa se onda kojekakvim
modernim muzikalnim tricama otmeno razmecéu, a nemaju osecaja ni
razumevanja za istinsku lepotu nasih narodnih melodija. I dok se u srpskim
porodicama ne odomaci razumno svacanje roditeljskog vaspitalackog poziva u
opste, dok ne prodre u sve slojeve srpske inteligencije svest 0 velikoj vrednosti
naSe narodne muzike — donde ¢e i srpske kompozicije na truckavom putu
naSih knjizevnih odnoSaja u gostoljubivim Sargijama Cpncke 3ope, Jasopa i
ostalih zabavnih listova svoja mlada rebra nabijati, a dotle su izgledi za
razvitak srpske muzike od svega traljavi® (Puri¢ 1983: 39).

Pored toga Sto je presudan za razvoj etnomuzikologije kao nauke,

Edisonov fonograf je svojevremeno budio veliko zanimanje Sire javnosti. O

% U periodu od 1850-1914. godine, pored solista, u Novom Sadu gostuju kako domaéa tako i
strana razna umetnicka drustva i muzic¢ki ansambli. Drustvo knjizevnika i umetnika iz
Budimpeste, prireduje koncert (1882); Pevacko drustvo ,,Kornelije Stankovi¢™ iz Beograda
(1890, 1907); Srpsko pevacko drustvo ,,Venac* iz Panceva (1894); Ruski hor ,,Slavjanski*
(1897); Muzicka sekcija Omladinskog drustva ,,Zora“ iz Beca (1907) itd. Novosadska
muzicka i druga drustva takode odlaze na gostovanje. Detajnije videti [lenuna 1982: 12-13.
% Detaljnije videti Ctajuh 1951: 307-308.
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njegovoj veoma velikoj popularnosti na podru¢ju juzne Ugarske, hronicar
Hawee 0o6a (Hawe ooba 1890: 38) je i ovo zapisao: ..slusaoci su slusali iz
sprave muziku, govore, i deklamacije, pai sami su u nju govorili ili peval, pa
se to sve iz sprave ¢ulo u vrlo Cistom glasu. Ova je mala sprava zaista ¢udo
ovoga sveta, a jo§ ¢e vece ¢udo biti dok se bolje usavrsi.®’

Nakon fonografa, nekoliko godina kasnije u Novom Sadu postali su
popularni muzic¢ki automati (uredaji nalik dzu-boksu, prim. V. 1.), koji po
ubacivanju nov¢i¢a emituju odabrane muzi¢ke numere. Ova uredaj za
emitovanje zvuka smatran je velikim pronalaskom i nabavke istog usledile su
od strane javnih ustanova, kao $to su restorani, pivnice, klubovi i drugi javni
lokali. ,,Godine 1902. u novoj usavrSenoj, tehnickoj izradi, stiglo je iz Beca
"Edisonovo pozoriste’. Sada su pomocu vise masina projektovane zive slike
igraca, pevaca, pored drugih i Pijetra Arminija koji je pevao operske arije, na
opste divljenje publike. Sli¢no tome, *veliki gramofonski koncert’ odrzan je u
pozoristu Dunderskih, 1904. godine™ (Ilemmna 1982: 13-14). Posle ovog
reklamnog prikazivanja gramofona, muzika sa ploca sve se ceS¢e sluSala u
domovima Novosadana.

Pored toga Sto je Novi Sad pocetkom 20. veka vazio za svojevrsni
prosvetni centar u kojem je bila Velika srpska gimnazija, Srpska visa
devojacka Skola, Srpski uciteljski konkvikt, Srpska matica, Srpsko narodno
pozoriste, 1909. godine dobio je i muzicku Skolu. ,,Sve pomenute ustanove
privlacile su mnoge Srbe, Srpcice 1 Srpkinje k Novom Sadu, a sada ¢e veliku

privlacu snagu imati i vrSiti muzicka Skola*™ (Pagyjxo 2000: 101).

® Detaljnije videti [leruna 1982; 13.
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Sika 1: Isidor Baji¢ sa orkestrom, 19?? godine®

S obzirom na to da je podrucje tadasnje juzne Ugarske bilo vekovima
prilicno frekventno kako u pogledu migracionih procesa, tako su cesto
nastgjali i sukobi koji su rezultirali pohodima, ratovima i osvganjima. Za
vreme Prvog svetskog rata (1914-1918), razumljivo, doslo je do kolapsa u
radu veéine drustvenih i kulturnih institucija.®®

U to vreme kulturne prilike Srba u Ugarskoj bile su vrlo teSke,
nepogodne, nisu dopustale nikakvu moguénost razvoja duhovnog stvaralastva,
niti iskazivanje nacionalnog bi¢a i obelezja putem negovanja tradicije i
kulture. U tim uslovima jedino je Srpska pravodavna crkva nastojala da
sacuva dostojanstvo naroda i odrzava nadu u pobedu srpske vojske i njenih
saveznikai ostvarenje vekovnog sna o sjedinjenju Vojvodine matici Srbiji, §to
¢e se jednodusnom voljom i odlukom zastupnika srpskog naroda i ostvariti
(TToror 1995: 41).

% Podatak iz Biblioteke Matice srpske, BMS, 1V 175.
% Do kraja rata Matici srpskoj nije bilo dopusteno da izdaje asopise, knjige i
kalendareili darazvijadrugu kulturno-prosvetnu delatnost (ITormos 1995: 36).
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I po okoncanju Prvog svetskog rata, opsti uslovi za zivot i rad, duhovno
stvaralastvo nisu bili osetno poboljsani. Petar Konjovi¢ se u to vreme zalio
Tihomiru Ostoji¢u da je, dok nije preSao u Zagreb, ose¢ao kako mu je ,,u ovoj
naboranoj Vojvodini®“ veoma mucno. Aludirajué¢i na poznate stihove Veljka
Petrovica, napisao je da Vojvodina ,,odista nema stida®, jer se nije micala da
,ucini bar deo svoje duznosti*. U ratom uzdrmanoj, a nasuprot tome ,,pasivnoj
i na neki nacin uspavanoj“ atmosferi, srpski gradani su Cekali kraj rata, ne
preduzimajuci nikakve akcije u druStveno-politickom i kulturnom pogledu.
Zbog toga je Konjovi¢c bio kivan na svoje sugradane, naroCito one
dobrostojece, kojima je bilo stalo, kako je rekao, samo do toga da se ,,5to bolje
najedu, obuku i nagumaju kapitala“ (IToros 1995: 29-30).”

Nakon zavrSetka rata (1918) doslo je do brzih i poletnih druzenja i
zabava, kao da je §to pre trebalo nadoknaditi propusteno vreme u toku ratnih
godina. Od ranije steCene kulturne potrebe, sada ve¢ stvorene navike,
Novosadani su sacuvali prilagodavajuéi ih savremenim uslovima. Odmah je
organizovan rad Srpskog narodnog pozorista koje u toku rata nije radilo, a
priredeni su i prvi koncerti (Llennna 1982; 27)."*

Amaterska delatnost, na svoj nacin, obihvatala je i muziku. U okviru
prilicnog broja drustava i organizacija, u Novom Sadu postoje horovi i
orkestarski sastavi. Na poluprofesionalnoj osnovi deluje Muzicko drustvo
(1920), Zensko muzitko udruZenje (1927. godine, prvo Zensko udruZenje te
vrste u Jugoslaviji) i Akademski muski hor (1933). Muzicko drustvo je imalo
svoj gudacki kvartet i hor, kojim je izvesno vreme dirigovao Lovro Mataci¢, a
posle njega Svetolik Pasc¢an. Hor je pevao duhovne pesme, ali je ucestvovao i

na svim nastupima nas$ih humanih ingtitucija i javnim manifestacijama

7 Zalio je $to Bunja nije bio tu (mislio je na Veljka Petrovica, koji se nalazio u izbeglistvu, a
nazvao ga je prema junaku jedne njegove pripovetke): ,,Njegov Ravangrad (Sombor, prim.
V. l.) uratu i cela Vojvodina daju sad toliko novih obrta i toliko obnazenih dusica, daih u tri
knjige ne bi pokupio* (ITonos 1995: 29-30).

" Gradska vlast je 1919. uvela dohodak na zabave. ,Na teritoriji Novog Sada ima se na
ulaznice svih zabava kao koncerta, igranki, pozorista, kinematografa, panorama, cirkusa,
vatrometa i uop$te svih zabavnih prikazivanja i predstava ubirati ovaj doplatak” (Ilenuna
1982: 27).
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kulturnog karaktera. Drustvo je u Novom Sadu 1927. osnovalo muzicku Skolu
Isidor Baji¢™ (I[lemmura 1982: 27-28). Kulturno-prosvetni rad se odvijao preko
diletantske i1 tamburaSke sekcije (obe osnovane 1927). Pozori$na sekcija je
prikazivala narodne komade sa pevanjem i igranjem, komedije, istorijska i
druga pozoriSna dela. TamburaSki zbor nastupao je u viSe mahova preko
beogradskog radija, a novosadskoj publici je bezbroj puta pokazao svoju
vestinu i smisao za muzicku umetnost (Ilermua 1982; 29).”

Pocetak Drugog svetskog rata donosi vidljive promene u nacinu zZivota i
u druStvenim navikama Novosadana. Zabave su rede i skromnije, a ratna
psihoza svuda prisutna. Sa ulaskom Jugoslavije u rat (1941) zavrSava se period
izmedu svetskih ratova, neSto duzi od dve decenije, ispunjen mnogim
politi¢kim i ekonomskim problemima, ali i odlu¢nom borbom naprednih snaga
za autonomiju Vojvodine u jugoslovenskoj federaciji, tako i borbom radnicke
klase za bolje uslove Zivota i rada. Ovakve prilike su imale snaznog uticaja i
odraza na inac¢e dosta zivu druStveno-zabavnu delathost u Novom Sadu. To
najbolje pokazuju brojne priredbe u korist nezaposlenih i bolesnih radnika,
gladne dece, nezbrinutih starih osoba, koje su organizovala humana i
strukovna drustva nastojec¢i da ublaze, ako ve¢ ne mogu da reSe takve 1 slicne
socijalne pojave i probleme (Llennua 1982: 37).”

Od presudnog znacaja za posleratni razvoj muzicke umetnosti na
podru¢ju Vojvodine je osnivanje Radio Novog Sada 31. marta 1949. godine,
da bi iste godine, 29. novembra ova ustanova i zvani¢no pocela sa
emitovanjem programa (Eberst 1974: predgovor, broj strane nije oznacen).
Povodom osnivanja ove stanice, u prvoj emisiji, pored Novosadske
filharmonije i Koncertnog orkestra, nastupio je i TamburaSki orkestar pod

upravom Slavka Subotina. U muzickom sektoru radija, od osnivanja naovamo,

2 Kao i u prethodnim epohama, formiranje kulturnog Zivota druitva nastojano je iz
entuzijazma i humanih pobuda, strukovnih potreba, ili iz amaterske sklonosti prema
literaturi, pesmi, muziciranju, glumi i sportu.

U isto vreme visi drustveni slojevi odrzavaju sjajne balske sveanosti i druge susrete na
javnim mestima i u bogatim privatnim salonima, isticuéi i na taj nac¢in svoj klasni polozaj i
znacaj.
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postoji teznja za iniciranjem raznih priredbi, muzickih projekata sa ciljem da
se muzika pribliZi §to ve¢em broju slusalaca. Tamburaski orkestar je bio u to
vreme veoma popularan, a kasnije su delovali i gudacki orkestar kao i Narodni

orkestar madarsko-slovacke i Narodni orkestar srpsko-rumunske muzike.”*

Slika 2: Tamburaski orkestar RNS, dirigent Sava Vukosavljev (Eberst 1974)

U pogledu etnicke strukture i u Backoj, zavr§etak Drugog svetskog rata
je doneo velike promene. Nemacko stanovniStvo je proterano, a u njihova
mesta su kolonizovani Srbi iz Hrvatske i sa juga Srbije, Srbi i Muslimani iz
Bosne i Hercegovine, kao i Crnogorci, a u manjoj meri Makedonci i Slovenci.
U Hrvatskoj je do krgja 1945. godine podneto 24000 molbi za naseljavanje u
Vojvodinu, stoga je radi odredivanja kvote naseljavanja za svaki okrug bilo
potrebno ispunjenje odredenih uslova, a u obzir su uzete ¢injenice kao $to su
broj podnetih prijava, broj prvoboraca, stepen opustoSenosti teritorije koja se
napusta, nivo agrarne prenaseljenosti, broj stanovnika po jedinici povrSine
obradive zemlje, perspektiva razvoja okruga itd. (GaceSa 1984: 311).
Naseljenicki rejon Srba iz Hrvatske obuhvatao je 14 naselja u somborskoj,

apatinskoj i odza¢koj opstini.”

" Detaljnije videti Eberst 1974: 123-124.
™ Franjo Gazi, potpredsednik Narodne vlade Hrvatske smatrao je da bi ,kolonisti Hrvati“
trebalo da budu grupisani u odredenim kolonijama i to pre svega u susedstvu Sokackih i

51



Komparativna proucavanja tradicionalnih instrumentalnih melodija Srba u Backoj

U gradska i seoska naselja opStine Apatin naseljeni su Srbi iz Like, sa
Banije i iz Bele Krajine. Srpsko stanovnistvo Bukovice, Dalmatinske Zagore i
Korduna naseljeno je u ops$tini Sombor, dok su u sela opstine Odzaci, pored
Srba sajuga Srbije, doseljeni i Srbi iz Like.

Prilagodavanje kolonista u novoj sredini je bilo veoma komplikovano,
uzevsi u obzir sticanje novih navika, bilo da su u pitanju socijalne, geografske
ili psiholoske prirode. Proces prilagodavanja je u velikoj meri zavisio od onih
koji su i sprovodili kolonizaciju, a naravno i od onih koji su kolonizacijom
pristigli u Backu. I danas se prepri¢avaju razne dogodovstine doseljenih Srba i
njihov susret sa novom sredinom. Uslovi u kojima su oni do tada Ziveli
uveliko se razlikuju od onih koji postaju sadasnjost i buducnost. Kolonisti iz
Hrvatske u najvec¢oj meri su planski naselili napustene nemacke kuce, a
srazmerno zaslugama su dobili u vlasniStvo obradivu zemlju.

U pogledu odlike govora, vecina Srba iz Hrvatske sluzi se
novostokavsko-ijekavskim (isto¢no-hercegovackim) dijalektom, sa mogucim
uticajima hrvatskih lokanih dijalekata, u zavisnosti od odredenog podrudja iz
kojeg su doseljeni. Inace, u Podunavlju ima i onih koji kao Srbi starosedeoci,
koriste i severno-ekavski (Sumadijsko-vojvodanski) dijalekt, §to se svakako
mozZe tumaciti posledicom uticaja nove Zivotne sredine.”® Takode, treba imati
na umu da je vecina doseljenih Srba iz Hrvatske rodom sa sela i da nosi
dodatno obelezje kako u manifestaciji govora, tako i u drugim segmentima

duhovnog nasleda u koje, izmedu ostalog, spadai tradicionalna muzika.

Proucavajuéi psihi¢ke osobine stanovni$tva Panonske nizije, u koje
spadaju Srbi starosedeoci, Jovan Cviji¢ je doSao do zakljucka da su to
Lravnicari, ne tako Zivog duha kao dinarski planinci i manje preduzimljivi®.

.....

dinarska Zustrina® (Isujuh 2009: 218). Cviji¢ zapaZa da je nacionalna svest

bunjevackih naselja u severnoj Backoj, kako bi se na taj nain stvorio etni¢ki majoritet u
pomenutim backim opstinama (Gacéesa 1984: 312).
" Detaljnije videti Roksandi¢ 2001: 217.
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kod zemljoradnika, koji su bili manje izloZeni stranim uticajima, i kod
najviSeg reda obrazovanih ljudi (elite) viSe izrazena nego kod varoskog
stanovniStva, koje je inace sklono tome da prima strane re¢i u svoj govor.
.Panonski tip“, po Cviji¢u, se odlikuje i time $to ima ugladenost i uljudnost, za
razliku od ,.Balkanaca* (I{sujuh 2009: 218).

Suprotno od panonskog, dinarski psihicki tip ljudi, kojem pripadaju
Srbi iz Hrvatske je ,,zivog duha, bujne maste, sa impulsima oduSevljenja i
srdzbe” (LIBujuh 2009: 25). U zivotu ovih ljudi moralna dimenzija ima
primarnu ulogu, a materijalna strana nema tu vaznost. Strast Dinaraca
ispoljava se u slu¢gjevima pokretanja pitanja o individualnom, nacionalnom
ponosu i Casti, pa je to jedan od razloga stvaranja medusobnih sukoba.
Naposletku, Cviji¢ uocava da za dinarski tip ljudi nema teskoée koja se ne
moze prevaziéi, jer Dinarci imaju ,.bezgrani¢no pouzdanje” (LlBujuh 2009:
25).

U uslovima veoma izrazene pShicke diferencijacije u okviru jednog
naroda, koji vodi poreklo sa razli¢itih geografskih podrucja, dolazi do
stvaranja stereotipova, pod kojim se sa antropoloske tacke gledista smatra
»pripisivanje nepromenljivih crta li¢nosti ili ponaSanja svim ¢lanovima grupe,
ponajvise onima koji su odredeni ’rasom, verom, polom, nacionalno$¢u ili
etnickim poreklom* (OKuxuh 2005: 72) To, izmedu ostalog dovodi do
nastanka ,,zavicajne klasifikacije™ i razmatranja ,.,ko odakle potice*, ko smo
,mi“ i ko su ,,oni*. Upravo ta vrsta problematike se javlja unutar socijalnih,
kulturnih i psiholoskih generalizacija.”’

Iz navedenih razloga potpuno je razumljivo da decenijama posle
Drugog svetskog rata starosedeoci i doseljeni nisu (sa)ziveli jedni s drugima,
osim u pojedinacnim slucajevima, a inace nije bilo vecih kulturnih kontakata,
niti razmene duhovnih dobara. Upravo to je jedan od bitnih elemenata koji je,

izmedu ostalog uslovio odredene tokove, a koji su se dalekosezno

" Detaljnije videti JKuxuh 2005: 67-81.

53



Komparativna proucavanja tradicionalnih instrumentalnih melodija Srba u Backoj

manifestovali kako u muzickoj tradiciji Srba starosedelaca, tako i Srba

poreklom iz Hrvatske.

3.2 Istorijski izvori i pomeni instrumenata i instrumentalne svirke kod
backih Srba

O tome kakvu i koliku ulogu su muzicki instrumenti i tradicionalne
melodije imali u periodu od 18. i 19. veka, do prve polovine 20. veka, ngjbolje
svedoce nekada$nji novinski ¢lanci i memoari.

Na osnovu pisanih izvora sazngiemo da je Gligorije Trlaji¢, profesor
pravnih nauka i gajdas, roden u Molu 1776. ili 1766. godine, napisao pismo
segedinskom proti Nikoli Popovi¢u u kojem spominje narudzbinu i kupovinu
gadi i instrumentalne melodije koje su se u to vreme izvodile: ..... Svirale da
budu upravo bacvanske, krupnoga i debeloga glasa, a ne madzarske —
tankoglasne. Meni su svirale nuzne zato da ne zaboravim da sam bacvanske, to
jest prave Ciste srpske loze kao i moji pradjedi. A drugo, nas ima ovde
nekoliko Serbalja koji tuze samnom zajedno za glasom nasih svirala, Ketusa,
kola, momagke igre, svatovca i kumovske i nevjestine pratnje*.”®

U svojoj knjizi Radanje moderne privatnosti, Miroslav Timotijevic
opisuje status i prilike u kojima su delovali kafanski muzikanti u drugoj
polovini 18. veka. On navodi da su u periodu mesojeda muzikanti u Novom
Sadu pisali molbe magistratu kako bi im se dozvolilo sviranje u kafani bar tri
puta u toku sedmice. Postoje i podaci 0 tome da je godinu dana kasnije
Dvorska komisija tamiS$kog okruga poostrila mere na osnovu kojih je

zabranjeno izvodenje muzike po gostionicama radnim danima, dok je

"8 Detaljnije videti Jlajuh Muxajnosuh 2000: 38-39.
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nedeljom i praznicima to bilo dozvoljeno samo do 23 sata za vreme mesojeda i
do 22 sata tokom posta. Medutim, ovo pravilo nije vazilo za igranke i u tim
prilikama izvoda¢i su sami odredivali tok zabave i vreme sviranja.”® Od tada
omiljenih instrumenata, Timotijevi¢ navodi ngpre gade i frule, kasnije su se
njima pridruzili i ostali, ali nije bilo dopuSteno muziciranje na svim
instrumentima. ,,Muzicari novosadske katolicke crkve Ime Marijino imali su
privilegiju da koriste i duvacke instrumente, ali nije bilo dozvoljeno da ih
koriste drugi muzicari i u drugacijem kontekstu. Zato su oni 1777. uputili
molbu magistratu da zabrani rad nekom Stefanu i njegovom drugu Mihgjlu,
koji sa ciganima duvaju u trube po krémama i na igrankama* (TumotujeBuh
2007: 39).

Ocigledno da su Srbima severno od Save i Dunava narodna muzika,
instrumentalne melodije i muzicki instrumenti postali sinonimi patriotskog
izraza i nacionalnog opredeljenja, bez obzira na to da li je re¢ o seoskoj ili
gradskoj sredini. Na srpskim balovima u Novom Sadu u drugoj polovini 19.
veka posebna osecanja budili su nastupi gajdasa i zvuci narodnih kola kao §to
su Ketus i druga. Prilikom jednog bala u Austriji 1843. godine, kojem su
prisustvovali Vuk Karadzi¢ i knjaz Milo§ Obrenovi¢, posle uobicajenih
salonskih igara, nestrpljivo su o&ekivani zvuci ,,srbskog kola*.%°

Nasuprot tome, ali potpuno argumentovano, bilo je inicijativa da se
muzika u kafani ne zabranjuje, nego intenzivira, kako bi posetioci sebi dali
oduska, Sto bi se kasnije odrazilo na visi stepen motivacije i produktivnosti u
poslu. Iz tog razloga je bilo slucajeva da u korist kafanske muzike ponekad
interveniSu | gradske vlasti. Tako je na primer ,,zemunski magistrat 1772.
podneo molbu Slavonskoj generalnoj komandi u Osijeku da se u gradu ne
zabranjuje muzika nedeljom i praznikom kako bi kalfe i drugi mladi ljudi

mogli da se provedu. Naglasili su da nedostatak provoda tokom praznika

" Videti Tumotujesuh 2007: 39.
% Detaljnije videti Jlajuh Muxajnosuh 2000: 55 po K. M. 1840: 95-96.
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nagoni ih da radnim danima beZe s posla u kafanu i tako nanose Stetu
majstorima*“ (Tumotujeruh 2007: 39).

Memoari Simeona Piscevica ¢esto donose opis mladalackih provoda po
krémama Sirom Habzbur$ke monarhije i naklonosti prema kafanskom zivotu i
narodnoj igri: ,,Ru¢amo valjano, i kako su muzikanti od svoje volje svirali i
zabavljali nas, dopalo nam se pa reSimo da jo§ malo ostanemo. Tako pocne i
igranka. Ja kao ljubitelj igre nisam izdrzao da gospode ne pozovem na igru.
Igrao sa svima kojima je bilo do igre, a posle sam mislio da odem i zavr§im
svoje poslove* (Tumorujeuh 2007: 39).

U svojim Memoarima, Jakov Ignjatovi¢ je uoc¢io da se pojedinCi
»otpaduju od gajda®, odnosno svoje insteresovanje sa ovog instrumenta
usmeravaju ,.strunim pesmama® i traze popularnije instrumente kao Sto su
tambura i violina ,.hegede®. Bilo da je re¢ o izvodacima ili sluSaocima, razlog
prenosa interesovanja sa jednog na drugi instrument on tumaci kao potrebu za
novom i drugadijom zabavom koja stvara prijatna osecanja.®* U to vreme
gajde su bile u krugu ratarskog staleza, dok je tambura ,,purgerski instrument*.
Pevane su ,masne pesme”, a ,masnih® primesa u tekstu je bilo i u
poskoéicama.82

U 18. veku tamburasi su interpretirali lirske pesme iz naroda, dok su

8 Instrumentalni ansambli su svirai u

epske pesme izvodili gudari.
gostionicama i krémama, koje su radi zabave posecivali samo muskarci. U
pogledu drustvenih igara, u lokalima/kafanama je bio bilijar, kuglanje, domine
i karte, ali su jo§ u tom veku hazardne igre i kocka zakonom zabranjene. Kao
Sto je ve¢ receno, zakon o muzickom izvodenju u gostionama i krémama za

vreme posta je bio veoma strog, a znacajni verski praznici se ionako nisu

vezivali za kafanu nego za ku¢no i domacinsko okruzenje, bilo da je re¢ o

8 Detaljnije videti Mrmarosuh 1988: 71

8 Tako jedanput u jednoj varosi, u I... pre nekoliko godina svirali u kafani tamburasi, bilo
je tu i muske i zenske publike. Svima se pesme dopadale, ali naposletku neki se razdragali,
pa od tih jedan povice tamburasima: *De kakvu masnu’* (Urwatosuh 1988: 72).

% Detaljnije videti Epmyjxemu 1894: 407.
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gradanskoj ili seoskoj sredini i to uz negovanje narodnih obicaja, pesme, igre
I svirke. Svadbe su imale ritualne | zabavne elemente, a u kucama i
porodi¢nom okruZenju su se organizovale mobe i prela.®

Forme okupljanja, u kojima muzika ima bitnu ulogu, kao $to su kuéne
zabave, koncerti i balovi, postali su veoma popularni u gradskim sredinama
juzne Ugarske, odnosno na prostoru cele monarhije. Tako su u Novom Sadu
balovi priredivani poslednjih decenija 18. veka, o ¢emu postoje podaci iz
naredbe Namesnickog veca od 1773. godine, koja je izaSla povodom
organizovanja bala pod maskama. Ovi balovi su trajali do tri sata posle ponoc¢i,
apri povratku saigranke bilo je obavezno skidanje maske.®

Kako propagiranje nacionalnog identiteta u plesnom i muzickom izrazu
na balovima i igrankama nije dugo potrajalo, ve¢ dve decenije kasnije
svojevrsnu ocenu kulturnog stanja Srba u drugoj polovini 19. veka zapazamo u
listu 3acmasa br. 68, stampanom Pesti, a koji je objavljen u subotu, 1. oktobra
1866. godine, godina l: ,,Mi Srbi pre 2-3 godine mnogo losije smo stojali, O
Sto danas stojimo. Sadasnje je stanje naSe mnogo sre¢nije i zlatnije nego §to je
ono ’zlatno’ i 'masno’ vreme pre pokreta bilo. Medutim, mi valja dobro da
znamo $ta je u nas pre bilo a Sta nije, vidimo $ta sad imamo i $ta joS nemamo;
mozemo sadasnjost s proSlos¢u uporediti, pak iz toga lako uvideti, kakva nam
buduénost predstoji*.®

Pitanje muzi¢kog repertoara na besedama i igrankama bilo je duze
vreme predmet javnih rasprava videnijih ljudi. Jedni su zastupali miSljenje da
li strane "“tudinske“ igre uopste treba da budu zastupljene na igrankama.

Drugi su delili misljenje da posle prvog dela besede ne treba da bude igranka,

8 O drustvenoj ulozi prela detaljnije o videti Epayjxesbu 1894: 407.

% Od prihoda 6% se moralo dati za sirotinju, odnosno zavodima za siro¢ad (Crajuh 1941:
58).

% Dok nemamo novina, dok ne bi Dositija, Vuka, pozorista, beseda, dok ne bi omladine,
dok se ne igrase kola (naravno po viSim zabavama) ve¢ bese ’slavenoserbskija gramatiki’,
’pouciteljnih knjig’, dok bejahu ’balovi’, *forStelungi’ i dok se ’Carda$’ i ’valcer’ na svu
meru igrase, dotle i bismo lIliri, Raci, Fajta, bezkuénjaci, i kakvo jo$ deveto ¢udo ne bismo,
samo Srbi — samo narod nesmo bili. A novine, Dositije, Vuk, pozoriste, beseda i omladina
razjasniSe nam pravo ime naSe, i uc¢iniSe da se ne odmeéemo o narodnosti svoje*, detajnije
videti (3acmasa 1866, 1. okrobap).
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nego da se odrZi predavanje, a tre¢i su zagovarali ideju da umesto stranih igara
na igrankama posle besede treba da budu uvedene srpske igre. Do tada su ,,pri
Cisto srpskim zabavama® pored zastupljenih tudinskih, srpske igre bile sasvim
zanemarivane. U o¢ima Ujedinjene omladine srpske (UOS) strane igre su
predstavljale najopasniji i najruzniji oblik ,,zapadne nadri-civilizacije, koji kao
otrov truje srpsku duiu“.®” Onda3nja dnevna $tampa javno je Zigosala sve one
besede na kojima su se igrale ,,nemoralne strane igre” (Puri¢ 1983: 41-42).
Oni koji su vodili brigu o nacionalnom i kulturnom identitetu smatrali su da
srpska beseda treba da postane ,,ogledalo srpskog duSevnog zivota. U njoj
valja da je oli¢en narodni karakter i narodno misljenje bez ikakve tudinStine,
kojaje samo podkopac nacionalnog karaktera® (Puri¢ 1983: 41-42).

Poznati pijanistai lekar Jovan Pacu svrstao je besede na one sa i bez
igranke. On je takode obratio paznju i na vremenski odnos besede i igranke
koja sledi kao i odnos, pa i vrednovanje besede i igranke od strane samih
ucesnika. Naime, trajanje besede i igranke nije bilo isto. Pojedinci su na
besedu dosli samo iz razloga da prisustvuju igranci, da bi pokazali svoje vrsno
umece igranja uz prikazivanje lepih odevnih predmeta. Pacu je, na neki nacin,
bio razocCaran time Sto vec¢ina dolazi na besede samo forme radi, bez uzivanja
u toku tog programa, nego iz prostog razloga da bi se nakon toga izigrai i
prikazivanjem skupe toalete pokazali svoju materijalnu mo¢. Tako on kaze da
mladi ,,pod vidom besede dolaze da se valjano izigraju, a s’ druge strane,
utgjiti se ne da da se kod besede lepse izoblac¢imo nego pri jednom predavanju

koje nije s’ igrankom skop&ano*.%®

8 Osnivanjem Ujedinjene omladine srpske (UOS, 1866) neposredno je vrden uticg na
osnivanje omladinskih druzina u duhu njenih ideja. Po re¢ima Jovana Skerli¢a ,,bilo je jedno
od najrealnijih i ngjozbiljnijih drustava omladinskih®. Omladina je ulozila napore kako bi
popularizovala nauku i umetnost, tj. da pomogne pozorisnu umetnosti, odrzava besede,
neguje narodnu muziku itd. U tom smislu ona se bori protiv svega sto joj je izgledalo
tudinsko i za UOS su baovi bili najlosiji oblik ,,zapadne nadricivilizacije®. Besede u
srpskom narodnom duhu, gde se pevaju srpske narodne pesme uz gusle i igraju srpske
narodne igre, su nesto Sto je zagovarala Ujedinjena omladina srpska. Detajnije videti
Ckepnuh 1966: 112.

% Detaljnije videti Duri¢ 1983: 43.
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Jovan Pacu je smatrao da beseda treba da bude istinski odraz kulture i
umetnosti srpskog naroda, bez optere¢enja da li ¢e se to svideti stranim
ucesnicima. On zagovara da na programu igranke ne mora po svaku cenu biti
Cardas (Madarac), ili Valcer (Valjka). Nasuprot tome, stranci koji su
potencijalni ucesnici igranke imali bi priliku da se upozngju sa nasim igrama.
U tom slucaju ,,program bi se dao lepSe ispuniti, a bez utiska da smo spali
kome ugadati, kada i nama niko ne ugada; ako ¢emo samo dve od gore
pomenutih igara nasih da uvrstimo, kao $to je Kolo, Paraéinka (a mozemo i
vise), te smo kadri pomocu drugih slavenskih igara kao S$to su: Polka,
Mazurka, Poloneza ispuniti broj koji je pri besedi jednoj nuzdan, te tako ¢emo
mo¢i polagano uvrs¢ivati sve igre nase redom, s ¢ime bi to zadobili, da bi se
stranci s igrama naSim koliko-toliko upoznali, jer odsad ni u jednom
muzi¢kom delu pri pretresivanju raznih igara nisam mogao jednu nasu nacéi

barem najpoznatiju igru, kao §to je na pr. ’kolo’* (Puri¢ 1983: 43).

Balovi i javne igranke su odrzavani u sdama kafana,® a u velikoj
dvorani novosadske Gradske kuce 1813. i 1814. godine svakog ponedeljka za
vreme mesojeda bili su organizovani tzv. nobl-balovi. Ovim balovima su

prisustvovali intelektualci, plemiéi i bogatiji trgovei.® Za razliku od ovog

8 U Novom Sadu su to kafane: Turski han, Zeleni venac, Grajnerovai Lerhova kafana, Kod
tri krune, sve iz 18. veka, a iz prve polovine 19. veka Kod fazana, Bela lada, Kod kamile i
Ugarska kraljica (Ilenuua 1982: 4).

% _’Nobl’ balovi veéi znacaj su imali u manjim provincijalnim varo$ima nego u glavnima.
Na primer, u Becu, pa i u Pesti, veliku ulogu su imali ’reduti’, balski komunizam, kud je
dolazila masa iz raznih dojeva, od aristokrate pa ¢ak do najnizih, ne samo ako je bio lepo
obucen, u fraku, nego i u kaputu, ali tek uglednost, konvenijencija ipak potenciraafrak. Kod
Zena se to jo$ vise iziskivalo, toliko veéma S§to se iziskivalo da po moguéstvu zabasuri,
sakrije svoj, mozda, sobarice karakter. No u "redutu’ koji je iskao, morao je biti dobar igrac,
jer inace je predmet opsteg podsmeha, i pokraj kakvog giksera mogao bi do¢i u novine, jer
onda viSe se o takvim stvarima pisalo negoli o politici. I kada je ko kazao: Ja sam u ’redutu’
igrao, tu se razumevalo da je valjan igrac. I retko ko iz drustva purgerskog bala usudio bi se
bio u ’redutu’ igrati, dok ina¢e na svom balu igrao je bez zamerke kako je znao i hteo. U
velikoj varosi *nobl’ balove drzala je aristokratija medu sobom, u svojim krugovima, gde
nije imao pristupa koji nije imao plavetnu krv, jer o aristokratima drzalo se da takvu imaju,
pa bez toga nije imao pristupa, bio on ma kakav beamter (sluzbenik, prim. V. 1.), advokat ili
trgovac. I kad bi se slucajno ko neprinadlezan u to drustvo uvukao, pa jo$ zanatlija, te
aristokrati¢cne dame popadale bi u nesvest, a nametljivac morao bi se iskaditi sa svojim
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.viseg®, zanatlije i nizi stale su odrzavali ,.purgerske balove.”* Kasnije je
bilo balova koji su nosili naziv po nekoj ustanovi, organizaciji, esnafskom
udruZenju, ili pojedincu koji ih prireduje. Od posebnog znacaja je druStvena
uloga balova, koji su predstavljali idealnu priliku za susret i upoznavanje
mladih, kao 1 za prikazivanje skupocene toalete, nakita, drustvenog plms:stiia.92
Bal je, poput ve¢ opisane igranke, bio prilika zaigru, zabavu, novo poznanstvo
naroCito vazno za devojke i mladice, ali i prilika da se kroz prikazivanje
skupocenih haljina, nakita i ostalog §to isti¢e li¢ni uspeh i druStveni prestiz
(Llermmua 1982: 5).

Kao vid kulturnog prestiza, na igrankama i balovima u Novom Sadu
bili su aktuelni strani plesovi, pored ostalih: Galop — brza polka, sli¢na
Cardasu, Taj¢ (Valcer), Kadril i Menuet. Kako su ove igre zauzele znacajno
mesto u plesnoj praksi gradanskog staleza, reagovala je akademska omladina
40-ih godina 19. veka, koja je povela oStru borbu protiv zastupljenosti stranih

igara na srpskim igrankama. Budenje nacionalne svesti na taj nacin rezultiralo

bezaristokraticnim nemirisom. Mala je bila iznimka sa majstorima igranja, tancmajstorima,
koji su igru upravljali, naro¢ito spletene *kotiljone™ (Mrwarosuh 1988: 85).

9t _Pravi *purgerski’ bal bio je najveseliji, tu nije bilo nikakve etikete, ali uétivosti svojstvene
ipak je bilo, i zanatlije, i manji trgovci, *bakali’, du¢andzije’, davali su glavni kontigent.
Gazda mnogo se ne prepravlja za bal, majstorica malo vise, a kéi ili kéeri naravno najvise.
Predvece majstorica iznese Sunke ili ma Sta, pa onda veCera majstor, pa majstorica ako nije
velika kicoska, kéi retko. Majstor vecera ne zato da posle na balu ne vecera iz Stedljivosti.
Ne, majstor kad dode na bal, on dode da se veseli, da trosi, zna on da je bal luksuz, i da to
tako mora biti, i doista viSe potrosi negoli beamtercici. Majstor se tek posle vecere oblaci,
obi¢no mu gospoda Zzena maramu veze na maslije’ kao kad ide na svecanost. Lula, kostek ne
sme faliti. K¢i ve¢ pre vecere je obucena, ali ne vecera, ona najbolje zna zasto ne, da se ne
naduva i da ne dobije zadaj od bela luka, $to tatu ni najmanje ne Zenira, pa ¢esto ni mamicu.
Na balu igra se najpre kakva nemacka igra. Kakav ’trajsrit’ trajliSom, lepo lagano.
Opominjem se da su igrai i neku sortu galopade, obi¢no su kazali ’kalup’, ’igrao sam
kalupa’. Ako sam dobro zapamtio, to je ovako iSlo. Musko i Zensko uzmu se za ruke,
unakrst, desnom levu, levom desnu, pa se tako uz neku brzu muziku s boka tociljgju, tergju, i
tu je trebalo vezbanje a da se ne premetne. Bivalo je dosta i toga na opsti smej i uveseljenje,
osobito posle pono¢i kad su se bolji veseljaci ve¢ malo nakresali, Posle su igrale ’lese’ u
kolu, samo §to se upravljalo na levo i desno kao sad ono *hgd na levo, hajd’ na desno’,
igralo se i "ketusa’ svaki par za sebe, pa posei pravo kolo, a posle vecere sve pomesano sa
’kalupom’ i *tajéom’. *Snelpolka’ docnije se uvela® (Mrmarosuh 1988: 83-84).

% U takvim slugajevima, ,,majke su davale poslednju krajcaru na haljine svoje kéeri samo da
ne bi bila siromasnija i prostije od drugih izgledala® (Paqonuh 1878: 30-31).

60



Komparativna proucavanja tradicionalnih instrumentalnih melodija Srba u Backoj

je time da se na svim zabavama viSe igraju kola, Kerus, Kolo sremsko, Backo,
Banatsko, Kolo lepe maceitd.®

Bal je najc¢esce pocinjao nemackom igrom trajsrit ili francuskim

galopom, nazvanim kalup. Sledile su .,lese u kolu*, Kerus i Pravo kolo, aposle
vecere sve se pomesalo sa Kalupom i Taj¢om (Valcerom) (Kokanosuh 2009:
61).
.,Kruna igranke je bio kotiljon. Zvali su ga kotilijon, kotolijon, pa jo$ i kvadril,
zato Sto ima figure i pocetvorke, ali ne i sadasnji kadril. Na *nobl’ balu se kolo
retko igralo, bilo je *seljanski’, a kad seigralo, malo se ko odlikovao, jer svaki
nije znao kolo igrati (Mrwarosuh 1988: 88-89).

Jakov Ignjatovi¢ takode navodi da su u Budimu i Pesti bili poznati
,.Srpski balovi‘ koji su se ubrgjali u ,,nobl* balove za ¢inovnike, trgovce, dake,
a veoma retko je bio prisutan poneki aristokrata. Izrazavanje nacionalnog
identiteta bilo je putem muzickog repertoara, u okviru kojeg u bile zastupljene
srpske igre i to uz pratnju gajdi. Po njegovim rec¢ima, nije bilo bitno da li su
igraci ujednacili korake, ili je igrao svako po svom nahodenju. I esejista Jakov
Ignjatovi¢ je vodio rauna o estetskoj dimenziji, pa se brinuo o tome kako ¢e
»stranci® (oni koji nisu Srbi, prim. V. I.) tumaciti ovu pojavu. Medutim, vise je
bilo znacajno to $to se putem kolektivnog ucesc¢a negovala svirka i igra, isto

tako I nacionalni duhovni izraz, dobija se utisak da ,,Srbi zives %

U metafori¢ki nadahnutom znacenju, kolo se smatra kruznim tokom
dogadaja, a vreme se samo po sebi okreée, dok smo mi u poziciji objekta svih
tih zbivanja. Tako je u listu Danica ilirska broj 40 iz 1840. godine, Stampan
.Dopis iz Backe™ Miloslava Popovi¢a, u kojem se raspravlja o odnosu Srba i

Hrvata i negativnom misljenju pojedinih Srba o delovanju Ilirskog pokreta:®

% 0 tome vise videti Kocruh 1929: 209-211.
% Detaljnije videti Urmatosuh 1988: 90-91.

% |lirski pokret, koji je delovao od 1830. do 1850, a zvaniéno je zabranjen 1843. je bio

knjizevni i drustvenopoliticki pokret juznih Slovena u Austro-Ugarskoj carevini ¢iji je pokret
imao za cilj postizanje jezickog i politickog jedinstvo svih ,llira“,odnosno juznih Slovena.
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»Zato 1 neverujem, da se koi medu nami nahodi, koi s razSirenim objatjem, s
otvorenim od ljubavi serdcem u slozno kolo ljubljenoga bratinstva zurnimi
korakljaji, udvojenimi silami nebi poletio? A koji se tomu jo$ kao zatezu, te
treba smatrati kao mesecare, koji ¢edu, dok mladina projde, opet se na starinu
vratiti. Sve se vremenom okrec¢e, a mi u vremenu! Ono nas je razcepilo; ono ¢e

nas i spojiti (sloziti)* (Popovi¢ 1840: 159).

U prepoznatljivom poetskom duhu, ¢asopis Danica ilirska iz 1844.
godine donosi opis zabave srpske elite u Backoj tokom 19. veka: ,,Sad stane
glasba Backo kolo svirati, presvetla grofica stupi u sredinu dvorane, a okolo
nje ohvati se mladeZ serbska obojega spola u kolo i s tolikom ga vestinom
povede da se je po svj dvorani pohvala razlegala. Zatim je sledilo Sremsko,
Podunavsko itd. kolo...“ (Danica ilirska 1844: 172).%

Kasnije, nastojanja ilirskog pokreta bila su prepoznatljiva u poruci:
.,Pruzite amo ruke svi, ’koji’ se imenom Slavjana gordite: hvatajte se u Backo
kolo! Mudrinja nek nam u njemu zastavu $iri, na kojoj Sloga nek celoj
prosvec¢enoj Europi o¢i zasenjuje! S Bosom pa slogom skupljajmo se po

duhu...” (Bogdanovi¢ 1915: 83).

U nemackom casopisu Allgemeine Zeitung, u utorak 4. avgusta 1857.
godine” dat je opis srpskog plesa u Sremu kod manastira Ravanica— kola koje
se pleSe u krugu, a ,.gajde se nalaze u centru kruga, ¢ija je cev obi¢no ukraSena
cvecem ili trakom®. Igraci najpre pevaju kratke pesme ispred plesnih pesama,
reCitativa odnosno poskocica u kojima se prepoznaje Saljivi sadrzaj. Prema

izveStaju u ovom casopisu, bila bi velika greska pretpostaviti da bi ova plesni

Voda ilirskog pokreta je bio Ljudevit Gaj, a Ilirici zajedno s Vukom Karadzi¢em nastojali su
da ostvare potpuno jedinstvo hrvatskog i srpskog jezika i pravopisa O delovanju llirskog
pokreta detaljnije videti (Sidak, Foreti¢ 1990).

% Drustveno-zabavni zivot Srba u doba austro-ugarske vlasti opisan je u Danici ilirskoj, ¢iji
je reprint tomova 10-12 Stampan u Zagrebu 1971. godine. Videti Danica ilirska, ur. Franges$
1971

9 Re¢ je o dodatku 216. broju ovog ¢asopisa (Beilage zu Nr. 216. der Allg. Zeitung).
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sadrzaj doprineo srpskom hodoc¢aséu i molitvi. Upravo iz tog razloga se istice
zanimljiv kontekst igre i mesta odrzavanja, pored manastira. Tu na granici
Austrije i Turske, najbolje se uvida dodir istoka i zapada. Pored Srba obucenih
po evropskim standardima, mogu se videti bosanska i turska odela, a srpske
Zene pored orijentalnih kostima sve viSe koriste zapadne odevne predmete

(Allgemeine Zeitung 1857: 3452).

U nedeljnom listu za privredu i prosvetu Cpncka cmompa Koji je iz
Stampe izaSao 18. magja 1903. godine dat je prikaz nagjnovije srpske muzikalije
.Koja je bas izisla u vrlo ukusnom izdanju™ pod nazivom Cpncka pancoouja
Isidora Bajica, koja pored dve pesme ,,Otkud tebi, bela bulo* i .,Smilj,
Smiljana® sadrzi i dve instrumentalne melodije udeSene za ,.glasovir u dve
ruke”. Mladi Baji¢ je tom prilikom ,,slozio ovu S'psku rapsodiju Srpkinjama
sviraCicama, po najlepS§im melodijama narodnim — te ¢e svakom goditi

slusajuci zvuke iz svojeg naroda“ (Cpncka cmompa 1903 4).

O drustvenoj ulozi muziara nema ucestalih tema u staroj Stampi, ali
uistinu o korisnosti ove profesije se nekada viSe pisalo nego danas. Tako je u
nedeljnom vanpartijskom listu I zac napooa 26. januara 1929. godine Stampan
¢lanak pod naslovom ,,Popis muzi¢ara® u kojem se navodi da je Umetnicko
Odeljenje Ministarstva prosvete naredilo ,,popis svih privatnih nastavnika
muzicara, Koji iz sopstvene inicijative gaje u narodu ovu korisnu umetnost —
muzicku vestinu, kako bi moglo zasluzne i valjane eventualno nagraditi i
potpomo¢i u njhovom delanju®, $to znaci ,,da se koristan rad po narod i drzavu

nagraduje® (I 1ac napooa 1929a: 3).

Na materinski dan u Somboru 1929. godine u organizaciji Materinskog
udruZenja organizovano je darivanje u decijem obdanistu i tom prilikom je
bilo priredeno vise muzic¢kih i baletskih tacaka, a takode su izvedene i
»~Narodne igre” od strane ucenica drugog razreda Zenske centralne osnovne

Skole, koje su bile obucene ,,u narodne nosnje”. Osim impresija o njihovom
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plesu, ovaj ¢lanak ne donosi informacije o muzi¢koj pratnji, niti 0 nazivu

narodnih igara koje su tom prilikom izvedene (I zac napooa 19290b: 2).

Nedostak preciznih podataka o melodijama koje su pratile igranku i o
zastupljenim muzi¢kim instrumentima uocljiv je u opisu proslave u Somboru,
koja je bila odrzana povodom kraljevog rodendana: ,,Uvece u Oficirskom
domu oficiri garnizona somborskog priredili su veliku svecanu zabavu sa
igrankom, na kojoj je hila zastupljena sva somborska elita® (I iac napooa
1929c: 2).

Isti list 18. aprila 1930. godine donosi ¢lanak koji se doti¢e uloge radija
i njegovog drustvenog uticaja. U to doba radio-prijemnik su posedoval
pripadnici staleza burzoazije, inteligentniji radnici, kao i gostionice. O
tada$njem naruSavanju pojedinih segmenata nasih folklornih elemenata re¢eno
je: ,,Strani modni listovi pokvarili su na ovde u Vojvodini nasu lepu narodnu
noSnju. Retko je danas ovde videti ubradenu mladu. A taj ubradaj je
pradedovska nosnja, slicna ukrasu Kosovke devojke na slici Urosa Predica,
koji je ovaj motiv zacelo sa koje manastirske freske snimao. No kao $to su
nam ovi pomodni listovi pokvarili narodnu nos$nju, tako nam radio kvari
muzicki ukus. Danas kod nas srpski svatovi nisu dosta nobl, ako se uz dZzez ne
igraju inkorportirane igre amerikanskih Crnaca. Ko bi to predvideti mogao,
koliko ¢e nam ovaj stran upliv unakaziti na§ dobar ukus i narodnu kulturu.
Valda nas tek necée i odroditi. Ova nam opasnost momentalno i ne preti, no

radio je danasipak jedno opasno sredstvo (I nac napooa 1930a: 3).

ZapaZen kao bitan, ¢lanak suboti¢kog /Jrnesnuxa je preuzet 1 Stampan u
listu I'nac napooa 23. avgusta 1930. godine. On donosi konstatacije 0 pojavi
varijante nasih narodnih melodija: ,,Kada ¢ovek putuje po raznim mestima i
pokrajinama naSe drzave, prvo §to mu i nehotice pada u oci, da se naSe
narodne melodije sviraju na tako razne nacine, da ih viSe puta jedva moze

prepoznati. lako je ve¢ gotovo 12 godina kako smo se oslobodili 1 ujedinili, na
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ovom polju sve do sada nije se vodilo ratuna o naSim nacionalnim
interesima... Ima da se nade nacina, da se kolo svira u istom ritmu i taktu bilo
to u Subotici, Smederevu ili Kragujevcu. Trebalo bi to sluzbeno resiti da sve
oni muzikanti i interpretatori muzike u javnim lokalima i javnim mestima
imaju da poloZe ispit o sposobnostima za interpretiranje i izvodenje naSih

narodnih melodija* (I 1ac napooa 1930b: 2).

3.3 Uloga tradicionalneinstrumentalne muzike u narodnom Zzivotu

3.3.1 Godisnji i zivotni ciklus

U zimskom periodu u Backoj od Svetog Save do Poklada zakazivali su
se sastanci poznati pod nazivom prela® i divani. Ova skupljanja ljudi su bili
jedini vid zabavnog i drustveno-aktivnog Zivota, pa su neretko u goste tom
prilikom pozivane devojke iz drugih mesta, kako bi se ,,prise” (prijatelji, prim.
V. |.) zagledali u njih. Prema navodima Milice Ilijin, ,,.Backa je prednjacila u

% Na Velikom prelu u Subotici, godine 1879. godine doslo je do bratimljenja Srba i
Bunjevaca. Oni su imali mnoge zajednicke priredbe i obi¢aje kao Sto su svadbe,
boziéni, pokladni, uskr$nji, duhovski, Zetveni i drugi obicaji, divani, prela, sela,
sveCanosti u Dudovoj Sumi, berbanske zabave, predstave Srpskog narodnog
pozorista, koncerti. Na zabavama su zajedno igrali i Srbi 1 Bunjevci, a izmedu dva
rata bile su najpopularnije sledeée igre: Hajd na levo, Devojacko, Purdevka, Zikino
kolo, KokonjeSe, Backo, Banatsko kolo, Seljancica, igre u parovima Tandriak,
kaze da su ovdasnji Srbi, Madari, Bunjevci i Sokci igrali sve narodne plesove
podvoje, nisu se libili da Srbi zaigraju Cardas, a Madari Keleruj. Tako su na
somborskim salas§ima, prema zapazanjima ovog harmonikaSa, u svatovima cesto
igrani Keleruj, Cigancica i Carda§ jer paorska mladeZ nije bila izbirljiva, ta se
zasvira, to seigra (Besancku 1994: 36).
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to] vrsti zabave. Pomenuti divan ili ljubac zakazivale su grupe devojaka iz
jedne ulice u nekoj iznajmljenoj sobi. Subotom uvece ili uoci praznika
zakazivali su se divani na vise mesta istovremeno® (llijin 1978: 208). U nekim
selima Backe se umesto .,na divan™ pozivalo ,,u Sobe®, Sto je predstavljalo
sinonim za sastanke momaka i devojaka. Svako odrzavanje divana, prela ili
.,sobe® nije se moglo zamidliti bez prisustva gajdasa, a kasnije harmonikasa.
Momci su imali svog svirca koji ih je pratio od jedne do druge devojacke
kuce, u kojoj se takode odrzavalo druZzenje. Grupe momaka Su se smenjivale
zaredom i one se nisu dugo zadrzavale u odredenoj ku¢i. Momci su isli sa
ciljem da posete sve divane koji su se u selu odrzavali i da na taj nacin vide $to
viSe devojaka, potencijalnih prilika za Zenidbu i da otpevaju koju pesmu,

odigraju kolai ples Podvoje.*

BozZi¢ni obic¢aji Srba starosedelaca u Backoj proticali su u poStovanju
redosleda radnji koji su vezani za Badnji dan (6. januar) i sam dan Bozica (7.
januar). Kao uvod u svetkovanje ovog velikog praznika po backim selima su

coqs . . Yo7 100
i8li koledari i to od nove godine do Bozica,

a u doba bozi¢nih praznika
instrumentalne melodije i melodije za ples nisu bile javno izvodene.

Vrlo je zanimljiv i ,,teodorica® ili ,,todorica® — obicaj koji se odrzavao
na Teodorovu (Todorovu) subotu, ili na Teodorov petak. Isto tako, u proslosti
je bio poznat i Zenski bal uo¢i uskrinjih ili Belih poklada, ili na Cisti

k*.2%! Todorica i bal odrzavali su se u Novom Sadu do 60-ih

»ponedeljni
godina 20. veka. Organizovanje ovog obicaja i bala bilo prekinuto za vreme
Drugog svetskog rata (Meuh 2003: 256). Nekoliko godina posle rata oni su

spojeni u jedan obi¢aj zvan teodorica (todorica), zenski bal ili teodorski bal

% U sobama® su se igrale i drusStvene igre ,.fote”, a posebno interesantne su bile ,,masne
fote“, koje su Cesto podrazumevale deljenje poljubaca. Podatak od Save Lukica,
max/doc/teren_lukic.

1% yise videti Bocuh 1996: 108.

191 To su obicaji &iji su koreni u prethriséanskim i uopste ne-monoteistiénim poimanjima
sveta. Njihova provincijencija je animisticka, manisticka i dualisticka, a njihovi ciljevi
magijski, zastitno-proizvodni (Meuh 2003: 255).
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koji je priredivan na Todorov petak ili na Todorovu subotu. Todorica se
odrzavala u kuéi Zena, najCeSce onih koje su zivele same, a pristup je bio
zabranjen deci i muskarcima. Ovaj bal je Zenama dao priliku da se dobro
provesele, da zaborave mukotrpnu svakodnevicu i oslobode se podredene

uloge kakvu su imale u patrijarhalnoj porodici.’®

»Na bal idu paorske zene
koje vole komendiju, lakrdiju, veseljakinje, pevakinje. Tamo idu da se
veselidu, pevau, igragu, ludirgu, cirkuziraju (cirkus pravidu)* (Msuh 2003:
258). Kad se one ,razmadzare” (jer se smatra da Madarice umeju da se
vesele), pricali su se masni vicevi, pevali bezobrazni becarci, podskocice,
doskocice, masne pesme i one: ,,U livadi pod jasenom®, ,,Kad bi one ruze
male“, ,Tamo daeko”“. Igrde su kola Visoko, tj. Banatsko, Backo,
Kukunjesée, Vranjanku, Logovac, Srpkinju, zatim udvoje: Cigancicu, Keleruj,

Viaski, Vrsavaj (Basavaj) i druga'®

S proleca i nadalje, kad je lepo vreme, kola su se igrala na rogljevima.
Doduse, nije to moralo biti na roglju (¢oSku), nego i ispred neke kuce. Igralo
se neprekidno po pet sati, svaki dan na drugom mestu, a svirali su tamburasi i
harmonikasi.’® Na roglju u Srbobranu podvoje su se plesali: Ric¢i,'® Ja sam
Jovicu, Todore. Rada Maksimovi¢, gajda§ sec¢a se da je svirao za igru:
Todore,® Logovac, Malo i Veliko backo kolo, Kolo za ruke, Ja sam Jovicu

Sarala varala, Purdevica kolo vodi (Jlazuh, Jlonuh, Kammkosuh 1994: 39).107

192 Detaljnije videti Menh 2003: 256.

1% Detaljnije videti Meuh 2003: 258. ,,Igrajuéi kolo, moglo se §to-§ta masno podviknuti. To
su podvikivanja, na primer: lju, ju, pa u nju, ko u trulu bundevu! ili: Alasu mi zaboli, crven,
debo, pa goli. [ju, al je fin“ (Meuh 2003: 260).

1% Detaljnije videti JTazuh, Jlonuh, Kamukosuh 1994: 40.

1% U Zmajevu se Rici igrao uz pevanje: Ao, riéi, rici, dopala se baba ¢ici (JTasuh 1994: 45).
1% Na ¢enejskim salagima igralo se Todore uz pevanje: Todore, Todore, Todor nema matere,
Todor je u ritu, dobice forintu. lzvodena je i igra Vlaski uz pesmu: Vlaski mama, vlaski tata,
vlaski i ja sama (Ky3manosuh 1994: 47).

197U Parabuéu, selu na severu Backe, leti do devet sati igralo se i pevalo na roglju. Draga
Rackov znao je da zasvira tamburicu, a Vasa Rackov tamburicu. Devojke su podvikivale:
Ala sam se namerila, do lole se uhvatila, ala ¢u mu dati Cest, nadigracu 'vaki Sest. Detaljnije
videti Munuuh Parkos 1994: 42.
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Slika 3: Gajdas, ulje na platnu, autor Sava Stojkov 1994. godine™®

Popodnevni odlazak mladi¢a i devojaka u kolo kod ,,Vice™ u Backoj
Palanci, znacilo je okupljanje i zabavu za mlade i1 naravno potrebu za
plesanjem tradicionalnih narodnih igara: kola, podvoje i dr. Dakle ,,kolo* je
bilo sinonim za okupljanje i zabavu — s jedne strane, i igru u kolu — s druge
strane (JepkoB 1994: 21). Uz svirku tamburaSa, momci i devojke su najcesce
igrali Kolo na dve strane i Kolo na jednu stranu. Igre podvoje su bile
najomiljenije i to Cigancica, ili Todore!® Igranka u Curugu se nekad
odrzavala u kafani kod LampaSa. Glavni tancer igranke rasporedivao je
momke i devojke u veliki krug i kada su svi bili rasporedeni, on uzme metlu
sirkovacu 1 uz pesmu koju su svi u koli pevali, po¢ne da igra (Tpudymwaruh

1994: 69). ,,Uz ritam muzike svi pevaju ove re¢i i u zavisnosti od toga ko je u

1% Na dlici je portret gajdasa Rade Maksimovié¢a iz Srbobrana, prim. V. |. a fotogrdfija
umetnickog dela je iz privatne zbirke Save Stojkova.
1% Detaljnije videti Jepkos 1994: 23.
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krugu sa metlom, izgovargju njegovo ili njeno ime*."° Nakon 3to izabere
devojku, mladi¢ polozi metlu pred nju i onda se svira ples, muzika za igru
zvana Srotica.™

Igra Podvoje u Staparu i Backom Brestovcu izvodena je cele godine .,u
kolu*™ koje se odrzavalo bircuzima. Igra Podvoje je imala takmicarski karakter
naroCito pri susretima Brestov€ana 1 Staparaca. Ona je naroCito bila
zastupljena za vreme S$estonedeljnog Uskrinjeg posta u ,,Bubalicama*.’*?
Inace, za vreme uskr$njeg posta crkva je zabranjivala sviranje i igranje na
javnim mestima, pa je mladez za to vreme nedeljom odlazila na igranje (bez
muzicke pratnje) van sela u polje, na livadu, kraj Sumice, a prema kazivanju
starih ljudi u Jasenovu (Juzni Banat) na granicu atara, na kome je obi¢no
zapis. Mladi su govorili idemo ,,na Sapac™ (u Backoj), ..,na Zabac* (u Sremu),
,.ha bubalice®, ,,u cveée™ (u Banatu).113

Za vreme posta, omladina se nije mogla zabavljati u bircuzima ,,u
kolu*, pa se zabava mladih preselila u pojedine seoske ulice. U ovim selima
najcesce su se igrali: Veliko backo kolo, Kolo na dve strane, Kukunjescée,
Logovac, Vranjanka, Kraljevo kolo, okretne igre: Tango, Valcer, Englisvals,
Fokstrot, Polka, Cardas i druge, a podvoje: Ja sam jovicu, Aj huj, keleruj,

Todore, Cigancica, Madzarac, Sirotica, ja.114

10 Tekst koji je pevan glasi: Igrao je, igralo je kolo devojaka, i u kolu, i u kolu lepi Arsa
igra. | uArse, i u Arse medna usta ima, da me oce, da me oce poljubiti njima (Tpudymwaruh
1994: 69-70).

" Tada se pevalo: Sirota sam ja, nemam nikoga, hemam oca, nemam majke, nemam
dragoga. Sneg je padao, vetar duvao, pa je mojoj sirotici staze zameo. Sirotica ti, hemoj
plakati, do'¢e opet crno oko koje volis ti (Tpudymaruh 1994: 69).

12 Kao degak, violinista Rajko Miljanski iz Sivca je svirao na ,'bubalicama’, a stare babe
igraju — ’sve se talasaju’ i kazu "ajde, derane, jo§ malo sviraj’* (@pauuie 2001la 163).

5 Tamo su igrali de&je zabavne igre: Sapca-lapca, Ko j’ moj drug, Bubalice, Loncica,
Macke i misa, Zmurke, igre loptom itd. Zatim su se momci takmidili u skakanju,
preskakanju, bacanju kamena s ramena itd., a devojke su igrale orske igre uz pevanje
Kolari¢u-paniéu, Kroz viakale, Laste prolaste, Visnjicica rod rodila, Eleckinje, Barjackinje,
Pauna i druge poznate kao igre obrednog porekla. Motivi tih igara ,kapija“, ,,most®,
zapletanje-raspletanje itd. poznati su kao motivi obreda za obnovu zivota, za dobar rod i
plodnost u igrama gotovo svih evropskih naroda. Medutim, to nekadaSnje znacenje i uloga
igara u svesti nasih baka potpuno su nestali jo§ u vreme kada su one kao devojke isle ,,na
Sapac® (Ilijin 1978: 207-208).

14 Detaljnije videti JTasuh M. 1994: 30-31.
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Slika 4: Veseli Bacvani, ulje na platnu, autor Sava Stojkov, 1994. godine™

Seoske dave (Spasovdan, Duhovi i drugi veliki praznici) su bile
najvece javne prilike za igru. To je dlava crkve, sela, ali i svake kuce. Za tu
priliku pozivani su gosti iz drugih sela. Igralo se u crkvenoj porti po dvaii tri
dana, a bila je to prilika ,,za gledanje® tj. biranje bra¢nog druga (Ilijin 1978:
206).

Na Spasovdan se u Somboru odrzavao Devojacki vaSar sve do pred krgj
proslog veka. Ljubicai Danica S. Jankovi¢, prema starijem izvoru (list Backa
1888), beleze ga kao skup mladi¢a i devojaka (na Spasovdan) na kome se vrse

prosidbe. Medutim, dr M. Sulman (M. Schulmann) ga vezuje za drugu nedelju

5 Fotografija umetnitkog dela je iz privatne zbirke Save Stojkova.
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oktobra meseca. Sulman ne navodi izvore, ali to ipak ukazuje na moguénost da
se devojacki vasar u Somboru odrzavao dva, ili vise puta godi$nje (Ilijin 1978:
206).1°

Ciklus letnjih obi¢aja najcesée se vezuje za crkvene praznike Ivandan i
Petrovdan, kad se pale i preskacu vatre i na taj nacin se istice sam kult vatre sa
svojom profilaktickom namenom. S obzirom na to da je Backa veoma
pogodna za zemljoradnju, u ¢ast roda plodne oranice organizuju se bunjevacke
Zetvene svecanosti duzijance, duzionice. Tom prilikom se igrgju narodna kola
na njivi, potom se povorka ucesnika krece kroz selo i naposletku svecanost se
zavriava kod domacina, kod kojeg se kosila penica.'*’

Kao $to je u prethodnom delu rada receno, u sklopu jesenjeg ciklusa
obicaja u 19. veku su tradicionalno odrzavane berbanske svecanosti u Novom
Sadu i okolnim mestima, ali o ulozi muzike u ovom backom obic¢aju u 20.

veku nema evidentnih podataka.

Rodenje deteta je uistinu najradosniji dogadaj u porodici. Na taj nacin
dolazi do ispunjenja osnovnog smisla bivstvovanja, kroz nastavak porodi¢ne
loze, odnosno stvaranje potomaka. U proslosti, velika slavlja uz muziku
povodom rodenja deteta nisu bila uobi¢ajena. Vecina paora je Zivela skromno,

bez pompeznih deSavanja, izuzev u slucaju da se radi o rodenju sina

18 O Devojagkom vasaru, Milici Ilijin je 1947. godine pricala jedna stara Somborka: ,.Jo§ u
doba mog detinjstva (kraj proslog veka), na Spasovdan cela varo$ ozivi. Svi su lepo obuceni
jos od jutra kad stizu momci sa roditeljima iz okolnih mesta. Momci i devojke se sastaju u
kolu rano po podne. Zabavljgju sei poigravgju sat-dva, pa devojke pohitaju ku¢ama da bi se
pojavile na prozorima ili kraj plota, koje su ukrasile ¢ilimima iz svoje devojacke spreme.
Momci tada prolaze ulicama, peske, na konjima ili u kolima (svaki prema svojim
moguénostima) u pratnji roditelja. U kolima momak sedi napred i tera konje, a roditelji
pozadi na ’sicevima’ (sediSte sa federima), takode ukrasenim ¢ilimima. Momak se zaustavi
pred ku¢om devojke koju je zapazio u kolu. Ako ga ona pozove u kuéu znak je da se i on
njoj dopao. Momak tada ulazi u kuéu sa roditeljima koji se raspituju za miraz i ugovaraju
svadbu® (Ilijin 1978: 207).

17 Slovacke Zetvene slavnosti u Backom Petrovcu, posle rata odrzavale su se doskora kao
svecanosti i narodna veselja kojima se simboli¢no slavio rad (Ilijin 1978: 207).
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naslednika u kakvoj imucnijoj porodici, pa se tada angazuju svira¢i da se

rodbina provesdli.

Ako se momak zeni, odnosno devojka udaje ,,po redu”, postujuéi sve
faze predsvadbenog, svadbenog i poslesvadbenog dela obi¢gja, u tom slucgju
je vazan bracni posrednik, kojeg u Backoj naj¢esce nazivaju ,,provodadzija“,
,havodadzija“, rede ,landupa“, kao sto se kaze u Gospodincima ili Backo
Palanci.™'® Uspesnost prosidbe je ¢esto bas zavisila od umesnosti i regitosti
provodadzike — Zene koja posreduje, ili provodadzije ako je u pitanju
muskarac.

Kao $to je postojala prosidba uz posredovanje treceg lica, tako je bila
moguca i direktna prosidba devojke od strane mladozenjinih roditelja, kada
momkov otac ili mati dolaze tajno devojackoj kuéi, kako bi isprosili devojku.
Posto je prosidba tajna, u slucaju da su prosioci odbijeni, za tu ,bruku i
sramotu” U selu tada niko ne bi znao. Takode, bio je i