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3axBamHUIa

Ha oBom mecTy sxesiiM 1a ce 3aXBaJIUM CBUMA KOJU CY MU IIOMOIJIM y PA3HUM
M3a30BMMA TOKOM HMCTPasKMBAaELA U MKCAEa 0BOr pana. Ha mpeBom mecry, moja
3axBasiHocT mpumaga npod. Mupjanu Becenmuosuh-Xodman, Koja mu je HaA
OBOM IIyTy Omya najieko Buille ox meHTopa. Hempoiemusa je Omia meHa
IIOAPIIIKA Y MHOTHM CJIEITUM YJIAIIAMAa y Koje caM IIoBpeMeHo 3asasuia. tberun
caBeTH JOJATHO Cy H30pyCHJIM MHOIre Heje W JOIPHUHEIH H-HXO0BO) 00JbO0j
aprukyaanuju. Cpgadry 3aXBaJTHOCT U3paskaBaM YJIaHOBUMA KOMHUCH]e, UH)e
he Mm cyrecrmje Oumrm gparomeHe y ga/beM pany. Ha mopcruiiajHum
pasroBopuMa O Kejyosiocujii W aMEPHYKO] eKCIIEPHMEHTAJIHO] MY3HIH
3axBaspyjem 1pod. Jlparamm CrojamoBuh-Hosuuwmh, mpod. Mapuju
Macuukocu, mpod. Mumky IllyBaxosuhy m @ununy @uaunosmhy. CBum
HacTaBHUIIMMA U capaguuimMma Karempe 3a My3HMKOJIOTH]Y 3axBaJbyjeM Ha
roJsrerujasiHo] moapminy. Ha mHCOMpaTuBHHM Ipy:KemuMa, OUCKycHjaMa o
KejyuoghuicKuM 0IjeItiMa U BeJIMKOIYIITHOCTH J1a MU yCTyIle rpal)y u3 JIMYHUX
rostekimja mocebHo 3axBasbyjem Hamu Komyunwmu, Kartapumum Mwusbkosuh,

INII/IJII/IMI/Ipy Hpamkosuhy, Mumu Casuhy, Muwumomy Pawukosuhy,

Braagumupy Tommwmhy, Bopu [lpamkosuhy u Apcenmjy Josanosumhy. Ha
YCTYILUBEHO] apXWBCKO] T'pahu ¥ CTPy4YHO] IIOMONM y OTKpHUBamby (POHIOBA
saxBaspyjem [lparumum Byrkamumouh (ApxumBa CTygeHTCKOT KyJITYpPHOD
menrpa), Cmaodomany Maumnmhy (Mcropujcku apxus Beorpama), Karamun
Ceresr (Myse) caBpemene ymerHoctu ,Jlynsur®, Bymmmierrra), Muogpary
Munomresuhy (Axamemcku duavcku menrap, Hom kymarype ,,CrymeHTtckn
rpan’), Anexkcaugpu Mupunh (My3e) caBpemere ymerrnoctr), Hunu Yasomnexk,
Kapomuun Pyrme (XpBarTcko IpymiTBo ckjazaresba). IlocebHy 3axBasiHOCT
IyTyjeM CBOJUM IIpHjaTes/biMa KOJU Cy Me capaJdihoM OXpaOpujiu Ja 3aBpIIUM
oBaj pax. Komauwo, xBayia Ha HEMEpPJ/bUBOM CTPIL/BEELY MO0jO) IIOPOJTHIIH.

V3 Betuky 3axBaJIHOCT ¥ BeUHO cehatrbe, pajl mocBehyjeM cBoM OILy, KOJU MH je
010 BEJIMKU OCJIOHAIL HA CAMOM II0YETKY MOje MY3HKOJIOIIKE IIyCTOJIOBHUHE.



EdexTn amepuuke ekciiepuMeHTaIHE MY3UKe Y II0Jby CaBpeMeHe
YMETHOCTH U TEOPH]e

Ancrpakxr

YV oBoj mmceprainmju mpemJiodkeH je jemaH MOTYNH IPHCTYII carjiegaBaiby
EKCIIEPUMEHTAJIN3Ma Yy MY3HI[M M YMETHOCTH, ca IIpobJIeMCKHUM (POKycoM Ha
excriepumenTanu3amy l[loma Kejima xao cBojeBpcHO] ImapagurMu aMepuyKe
eKCIIepUMEeHTAaJIHe My3uKe. [IprmMeHoM HHTepIUCIIUIIINHAPHE MY3HKOJIOIIKE
MeTOIe yV Paay je MOTI[PTaHA ILIYPAJINCTAYKA IIPUPOLa eKCIIePHMMeHTaIN3MA.
Tepmun excnepumenmanu3am yBeJIeH je Kao pagHU KOHIENT, 3a odpeheme
HCTPAKUBAYKNA W METOIOJIOIIKM OTBOPEHHX IIPOIeaypa Koje IIPeKopady]y
CTHJICKE HOpPME W IOIPUMAjy pasiaudure popMe M M3pas3e Y eCTeTHUYKHM
nporpammuMa (Heo)aBaHrapaHe u (IIOCT)MOJAEpPHE YMETHOCTH M My3HKe.
Mamnupasme OBOI' CIIOMKEHOr IIPOOJIEMCKOr II0JhA BOIMJIO € MCTPAKHUBAILY
YUTABOT CKYyIIa HOBHUX IIUTAHA, O] TeHe3e KOHIeIITa eKCIIePUMeHTa, pejalmja
uamel)y ekcrriepruMenTa y HAyIl ¥ YMETHOCTH, JI0 OTKPpUBAakha IIPOMEHAa U 00pTa
y 3Hauverby EeKCIIepUMEeHTa y aMepH4KO] M eBPOIICKO) My3uiln W Ipahema
Kejrosor ymena y Tum mporiecuma. YIIOTpeOMBIIH CJIydaj KA0 CTBApaJIadKU
mpuuimi [Jou Kejix je cpequuaoM mporior Beka n3Beo omiry4dyjyhu 3aokper y
cxBaramy ekcrepumenTa. llomepajyhm cemamTmuko cpemuinre oBor mojMma,
Kejir ra mpubamxaBa mojMoBAMA CYULAHA, NOCMAMPAILG U UCKYCMBQ, T3B.
oomarknymoe aneaxcmana (detached engagement), kako je To caM Ha3BAao,
paspah)yjyhu xonient excnepumenmanne axyuje Kao YMHA YUJU J€ HCXOT,
HeusBectaH. [Ipema KejiroBom onpeherny, excrieprumMenTa IHa je OHA My3UKa Y
K0JO0] je pe3yJITaT KOMIO3UIIMOHOT MOCTYIIKA HelpeaBua/bus. Hberos mpucrtyn
eKCIIEPUMEHTY ca IIO3UIHje KOMIIO3UTOpAa-CayIaolia, T3B. C8e00KA 3BYKA,
mepuHICAH je Kao peuenyujcku/nepuenyujcku, Kaxko OM ce IIOTIIpTajia
TeMeJbHA Pa3jUKa y OJTHOCY Ha CBe J0TaJIalllibe, nPoOyKUUjCKl OPUjeHTHUCAHE
eKCIIepPHUMEeHTAJIHE IIPUCTYIe KOJH Cy OMJIM yCMepeH! Ha JIeJI0 KAao JOBPIIEHY
ctpykTypy. KejiioBa dsocmpyra mosuiimja — KOMOO3UTOPA KOJHU Ce IIPHUMEHOM
omepalija ciydaja IOBJIaYd y ,,aHOHUMHOCT M CJIyIIaola KOJu IIoCTaje JIeo
CTPYKType CTBapaJiadkor IIpolleca — JIoBeJa je He camMo 0 Mellamba
KOMIIETEHIT)a KOMIIO3UTOpa, M3Bohavua M CIIyInaoria Hero u [0 reHeprcama
HOBHX MOJAJINTETA UCKYCTBA Y YHMHOBUMA u38oherva u ciywaroa. Ilomyqusimm
MOJIeJI YTOIHM)CKO-aBAHTAPANUCTHYKUX HAeja W HOBHX CTPYKTypa HCKyCTBa
KejitoB excmepumenTasm3amM OHO je OKOCHHIIA aMepHUUYKe HeoaBaHrape,
Hygehm ce 3a HoBe wuHTepmperaluje U IIOACTUIAELE [JUBEPreHTHUX
TeHJeHIIMja, OJf OHMX KOje HarJallaBaj)y YHCTy HWHIEKCUYHOCT, IIOILYT



dayrcyca u performance arta, 4o OHAX KOJH €KCILIOATHIIY (pparMeHTAaIln]y 1
pasJyiaraibe 3HaKa, Kao Yy TayTOJIOoTHjaMa KOHIenTyasiHe ymeTHocTH. [lokasamo
je, mamel)y ocrasor, ma je KejiloBCKH eKCIIepUMeHTaIn3aM pa3pahuBan y paay
nomahux aytopa okymbeHHXx 0oko Myasmukor mporpama CKIl-a om cpemume
cemaMIeceTHX JI0 CPeIUuHe 0CaMIeceTUX TOAMHA, Y peaIn3alijy IIporpamMa T3B.
npouLupere my3uke u opyae Ho8e my3uKe.

Kibyuue peun: eKCIIePHMEHT, eKCIIePUMEHTAJII3AaM, aMepuJKa
exkcnepumenTasiHa mysuka, [lorn Keji, (meo)aBamrapgHa mysmka/yMeTHOCT,
cJIy4uaj, caBpeMeHa JyrocJIOBeHCKa/CPIICKa My3HKa, epeKTHr

Hay4uua o0siacT: Hayke 0 yMETHOCTH, XYMAHHUCTUYKE HAYKe

Y:xa mayuHa o0J1acT: My3HKOJIOTH]a



The effects of American Experimental Music in the Field of
Contemporary Art and Theory

Abstract

In this dissertation, a possible approach to perceiving experimentalism in
music and art 1s proposed along with problem focused approach to
experimentalism of John Cage as a paradigm of American experimental
music. Applying interdisciplinary musicology methods, pluralistic nature of
experimentalism has been emphasized in this paper. The term
experimentalism has been introduces as a working concept for defining open
procedures in terms of research and methodology; such procedures exceed
stylistic norms and they assume different forms and expressions in aesthetic
programs of (neo)avant-garde and postmodern art and music. Mapping of this
complex problem area has led to researching an entire new set of questions
from the genesis of an experimental action concept and relations between
science and art to discovering changes and sudden shifts in the meaning of
music experiment in American and European music as well as tracing Cage’s
contribution to these processes. Having used chance operations as a poetic
principle, John Cage made a crucial U-turn in perception of an experimental
action in the middle of the 20th century. Moving the semantic core of this
notion, Cage drew it closer to ideas of listening, observing and experience, the
so-called detached engagement (the term he coined himself); in this way, he
elaborated the concept of an experimental action as the outcome which was
not foreseen. According to Cage’s definition, experimental music is the one
where the result of compositional process is unforeseeable. His approach to
experiment from the position of a composer-listener, the so-called witness of
sound, is determined in this paper as reception/perception approach, in order
to underline a particular difference in relation to all previous production
oriented experimental approaches which were directed to the aesthetics of a
musical piece. His dual position, being a composer and a listener at the same
time, led not only to mixing competencies of composers, performers and
listeners, but it generated new modalities of experience in actions of
performing and listening. Having offered a model of utopian and avant-garde
ideas and new structures of experience, Cage’s experimentalism was the
backbone of American neo-avant-garde, all set for new interpretations and
incitement of divergent tendencies, from the ones which emphasize sheer
indexicality, such as Fluxus and performance art, to the ones which exploit

Vi



fragmentation and disintegration of a sign, as in tautologies of conceptual art.
It has been shown that, inter alia, Cage-like experimentalism was elaborated
in works of domestic authors, gathered around the music program of the
Student Cultural Center from the mid-Seventies to the mid-Eighties of the
20th century, in realization of the so-called extended music program.

Key words: experiment, experimentalism, American experimental music,
John  Cage, (neo)avantgarde music/art, chance, contemporary
Yugoslavian/Serbian music, effects

Scientific field: humanistic sciences

Scientific subfield: musicology
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1 YBOJIHA PASMATPAIHA

V30ynpuBy wuCTOPH]Yy eKCIepHMEHTAaJIHEe MY3UKe MOMKEMO IIPATHTH O]f
nemecetux rogumHa XX Beka, xama cy Iljep Iledep (Pierre Schaeffer; 1910—
1995) u [lou Keju (John Cage; 1912-1992) ono 3a mIiTa cy ce 3ajarajiud
HA3BAJI eKCRepuMeHmaiHOM MYy3uKkom. 3arjieqaHu y ,,00)eKTUBHU" 3BYK,
aJIu moJiadenu o pPasIMYNTHUX IIPETIOCTABKU 1 C PA3JIMYNTUM I[UJHEM, TOTOBO
ncroBpemeno cy, lledep y Ilapmsy a Kejix y Hbyjopry, manm pasiamuwnre
neduHuIMje U onpehema excrepuMmeHTas He Mysuke. Kao ngsa meljycodmo
yIaJbeHa ,,Bpxa‘“ fpopMupaHa y KOHTEKCTY II0O3HOTr MOJZepHu3Ma, ABe Mel)ycodHo
CYIIPpOTCTaBJ/b€HEe yMeTHHUKe mosunuje u wmmeosoruje, Illedepor xoHienT
eKCIIepUMEeHTAaJIHe My3UKe, KOJU Ce IIPBEHCTBEHO OJHOCH HA eJIEKTPOHCKY
MYy3HuKY, 1 KejiI0B KOHIIeNT exchepumernmaJsiHe aKylje 3aCHOBAH Ha IIPUHITUILY
ciydaja, oMoryhaBajy HaM pas3yMeBaibe TIJIO0AJIHE IOeTUYKE CUTyalluje Y
Mmyaum  cpemuHoM XX Bexa. OBe Be KOHIIEIIIM)e 10N ,eTHKETOM"
eKCnepuMeHmaana Mmy3uKka, 4duje je BpemMe, Kao IITO hemMo BHIETH, TEK
I0JIA3WUJI0, OWMJIe Cy OCJIOHAIlT M HHCOUpAIH]a YMETHHIIIMAa KOJH Cy ce y
HapeIHUM JielleHrjaMa 0aBUJIN YKYIIHUM IIPOCTOPOM 3BYKA.

Mehyrtum, cam guCKypc O eKCIIepHMeHTAaJIHO] MY3HIIM pPoljeH je jorIrn
MIpBUX JelleHrja XX BeKa, y OHOM KpPHUJIY EBPOIICKHX ¥ aMEepUIKUX
KOMIIO3UTOPA KOJU CY HOBUM OJHOCOM IIpeMa 3BYKY IIOCTABUJIA OCHOBE HOBE
Mmysuuke mnapagurme. Kowmmosuropu momyt Depyua Bysommja (Ferruccio
Busoni; 1866-1924), Earapa Bapesa (Edgard Varese; 1883—1965), Yapiica
Ajssa (Charles Ives; 1874-1954) u Xeupuja Kayena (Henry Cowell; 1897—
1965) ymorpebshaBasii Cy y CBOJUM TEKCTOBMMA TEPMHHE eKChnepumeHm,
eKcnepuMermucare U eKCnepuMeHmaniHa Mmy3uka Kaxko O0m o0jacHUIN
mmpeo0paskaj caMor IojMa My3WKe ca YILJIMBOM TeXHOJIOTHje W YyBolemeMm
3BYKOBA KOjU Cy OuJim m3BaH cBeTa My3uke. [I[poMeHy yMeTHUUYKe mTapagurme

YecTo IpaTh U yBoljerhe HOBUX TePMUHA W II0JMOBA, 4 BeJUKA eKCIIaH3U)a



yIioTpebe OBOT 10jMa Y MY3UITH, Ka0 U y IPYTUM YMETHOCTHUMA TOKOM XX BeKa,
3acHmBaJa ce, u3mel)y ocrasior, u Ha EEroB0j TOTOBO ITOTIIYHO] OACYTHOCTH U3
JIUCKypCca 0 YMETHOCTH Y PAHUJUM ermoxaMa.

Pasmuke mamel)y myswmuxor excmepmmeHT(Mcam)a HA €BPOIICKOM U
aMepHUIKOM TJIy II0CTAJIe CY BUIJbUBHU]E TEK IIeIeCeTHX I'OAUHA IIPOIILJIOr BEeKa,
KaJga yMecTo ,IIYKOr" eKCIepHMMEeHTHCAIhba, KOjeé HOCH YCJIOBHO HeraTHBAH
IIpea3HaK, eKCIepHMeHT IIoctaje essentiale constitutivum  ,apaBor”
YMETHHYKOI CTBAPaHa/KOMIIOHOBAKA, 4 HEPEeTKO M CaM ,I[HJb" YMETHHIKOT
nesa. Hamme, mox cy Iljep Illedep m meroBu OpojHM €BPOIICKH CJICIOCHUIIM,
nonyT IIjepa Bymnesa (Pierre Boulez; 1925-2016) u Kapaxajuma lllTokxaysena
(Karlheinz Stockhausen; 1928—-2007), cBOjuM eKCIIEpEMEHTAJTHUM IIPHUCTYIIOM
HarJIalaBaJIu HHTepdepeHIn)y My3uKke, HayKe 1 TeXHOJIOTH]e, 0CTajyhu Tako
IIPY MU3BOPHO) KOHIIEIIIINjU TepMuHa, KejiI ce yaa/baBao o1 ¥BeroBor HAyJIHOT
IopeKa U oxHoca oBakBe Bpcre. Ilomepajyhu cemanTMuko cpemuiinTe OBOT
mojma, Kejir ra je cBe BuIlre mpuOIMXKABAO II0JMOBHMA C/LYULAFA, NOCMAMPAILQ
U UCKycmaea, T3B. oomaknymoe anzaxcmarna (detached engagement), xako je
TO caM Has3Bao, paspalyjyhu KoHIlenT excriepumMeHTa KOJH je V pagUKaIHOM
PAaCKOpaKy ¢ TPASUIMOHAJIHMM MYy3WYKHM IIOJMOBHMA M IIOCTYIIIIMMA
(burypom ayrtopa M KyJITOM yMETHUYKE CY0JeKTHBHOCTH), a Ha KOJU KPO3
HMCTOPH)y MY3HKe J0TaJi TOTOBO Ja HUIITA HUje yrmo3dopasaso. Tako cy merosa
cXBaTama eKchepumerma Kao ,9UCTOT" IIocMaTpama U eKChepuMeHmaJiHe
aKyuje Kao YMHA YUJH je UCXO0JT HeM3BeCTaH 03HAUNJIA PACKUJ C TIPETXOTHUM,
IUjaJIeKTUYKHAM CHCTEMOM YMETHOCTH.

Wnax, rpanutie namel)y oBa 1Ba MoauTeTa eKCIiepuMeHTaTHe My3UKe
HHCY ITOByYeHEe TAKO OIITPO Kao IITO OM ce MOIJIO YYMHUTH HA IIPBU IIOTJIE/I.
DeHOMEHOJIOIIKN II0BpaTaK KOHKPETHOM 3BYYHOM WCKYCTBY U YKYIIHOM
IIPOCTOPY 3BYKa camo Cy HeKa 3ajeJHUYKa obeseskja Koja cy ,ycarJamasaja‘
OBe IPOTHUBpEYHeE HjiejHe KOHIIEIIH]e.

Ympaso oBa CJIOKEeHA IIpodJIeMaTHKA oJTHOCA namelhy
@KCIIePUMEHTAIHIUX IIPAKCH Y aMEPUUYKO] M €eBPOIICKO) MYy3HIld XX BeKa,

BUXoBa MeljycoOHa ykpInTarba, pasMeHe, OpOJHU IIapaJgoKCH 1 aIllopHje KOoju



Cy UX MIPATUJIH, C je[lHe CTpaHe, U HeJI0BOJHHO JACHO apTHUKYJIMCAHA HUCTOPHUja
OBHUX TIpOIeca U OJHOCA Y MY3UKOJIOIIKO) JIUTEPATYPH, Tj. OACYCTBO TEOPH)CKOT
IUCKypca y KoMe OM ce OBH IIOJMOBH W IIPOIEAype IIPEIU3HO OAPeIUuIUd U
medUHMCAN, ca IPyre CTPaHe, MOTUBHCAJIM CY Me Ja Ce€ YXBATHUM YKOIITAIL Ca
OBOM IIPO0JIEMATHKOM M IIOKYIIAM JIa Pa3jIyddM 3HAYeH-a CPOJHHX II0JMOBA,
yOUrM OUCTHHKIIM]e Mel)y muMma u moBydeM mmapasiesie. AJOPHOBCKH PedYeHo,
na ,,probudim zivot koji je zakopan u terminima 1 rije¢ima‘“.!

Jpyru, Moxkaa JOoII BasKHUJU PA3JIOr KOJU Me Je II0JCTakKao Ha
HUCTPAKUBAIbe aMepUYKe eKCIIepUMeHTaIHe My3UKe jecTe ITUTathe Perlerri)e
Kejosor mena y caBpemeno) ymerHoctu u teopuju. Mama je cpemmuoMm XX
BeKa M3TJIeIAJIO 4 ,,CBU €KCIIEPUMEHTHIIY, TOKOM HapeIHuX JelleHHrja Cy ce
KejrmoBa Tymadema excmeprMeHTAJIHE My3WKe W3IBOJHJIA M HM3Trpaauia
CBOJEBPCHY IIOJMOBHY MPE:KYy KOja ce H JdaHaC KOPHUCTH Yy Pa3JIHYNUTUM
TEOPHUJCKMIM M YMETHHYKHM perucrpuMa. JacHo je ma je cuTyaima y
caBpeMeHO] MY3UIlM OMTHO M3MEeHeHa y OJHOCY Ha OHY CPeIHHOM IIPOIILIOT
Beka, Kojy cy oupraau lledep u Kejir, u ga je TepMun excnepumernmasina
Mmy3uxa y meljyBpemeny crekao Benmku paciioH sHadema. Mmak, u maHac ce,
0e3 cyMmibe, IIOJI O3HAKY eKCNepuUMeHmaaHa Mmy3uka Hajdelrhe craBjba
KejitoBo mme, a meroso ce Haciehe ,perukaupa Kao OHJIO KOJU IPYTH €0
MY3WYKe Tpajullfje, ¥ TO y HAJPa3JIHUYATHJUM YMETHHYKUM IIpaxKcama O/l
Ie3 eceTux roguHa XX BeKa JI0 JaHac. YIpaso Me je Ta BurasHoct KejiroBor
Jejla — TpaHamba W YMHOMKABama IHErOBOT KOHIIENITA eKChnepuMeHmasiHe
MYy3uKe Yy PA3JIMYUTUM CBETOBHUMAa caBpeMeHe YMEeTHOCTH U Teopuje —
ompeliesiMyia Ja WCTPAKUM TeOIl0eTHYKY pa3yhjeHocT eKcrmepuMeHTaJTHe
My3HKe, Ja YHyTap Mpeske Mel)yco0Ho mmoBe3aHux mojaBa U goraljaja ocBeTINM
Yy MY3UKOJIOIIIKO) IIPAKCH YeCTO HeOYeKHBAaHe U CJIab0 BUIbHUBE HUCTOPHU)E U
(heromene, 1moceOHO ce OCBPHYBINM Ha MaHUQeECTAIH]e eKCIepPUMEeHTATTHUX

mpaxcu Ha mpocropy Mceroune EBporre, a mpe cBera ousiire Jyrociaasuje.

1 Teodor Adorno, Filozofska terminologija: uvod u filozofiju, preveo Slobodan Novakov,
Sarajevo, Svjetlost, 1986, 18.



1.1 Cage-effect

30o0r vera cy MHOT'M YMETHHIIH OJf cCpeauHe XX BeKa Ia CBe 10 JaHac OMJIx
cIIpeMHH Ja 1oBepyjy oam y KejiioBy yrommjy, BuIlle HEro y HeUUJU APYTH
yapojexat*? Jla s 3aTo mrTo je, mesryjyhu Ha TO) HECUT'YPHO) IpaHuIln u3mely
YMETHOCTH ¥ HEYMETHOCTH ([1eJIe30BCKU PeUeHo Ha , JJUHHUj1 Oera‘), u caM y my
BEpPOBA0, CACBHM JO) Ce IIOCBETHO I CIIPOBOIHO j€ y IeJI0 TOKOM CBOT' AyIror U
boraTor crBapasaukor Beka? Kako ce yorrmrre 10roauiio 1a Kao poaoHaAYe THUK
jegHOr ,MAPrHHAJIHOr® IIOKpeTa, KOJU HCIIOYEeTKAa HHje HNMAao IOAPIIKY
MHCTUTYIIMOHAJIHE KYJIType, JaHAC NMAa KAHOHCKH CTATyC y CBETY CaBpeMeHe
yMmeTHocTH, ga Je KejiioBo mMMe TroTOBO CHHOHHM 34 eKCRepuMeHMAJIHY
my3uxy/ymemnocm?

VY unrepn)yy u3 1978. roguue, Iloprx Mauynac (George Maciunas; 1931—
1978) ymmopeauo je KejiioBa mmyroBarma u TypHeje ¢ myroBamuma Cseror [lasia,
neTrdyhu ,armocrosicku edpexar” u ganexocesxHe yruiaje Kejirosor memosama
M IIHPOK OIjeK H-erOBHX HJeja Y HeOaBAHTapIHUM YMETHHYKUM KPYTrOBHMA
IIAPOM cBeTa. Y OBOM pas3roBopy Mauynac 3amaska ga Om gujarpam
rereasioruje Ouyrcyca [Daykcyc (re2o8 ucmopujcku pai3soj u 00HOC npema
asanepadrum noxkpemuma) oujaepam (Fluxus Chart)], xoju je ¢ Hay4IHOM
mperu3Hominy wmapagumo 1965. rogmuHe, OmJo IpaBemgHuje HasBatu Kejy
oujazpam, ¢ 003UPOM Ha ILEHTPAJIHY YJIOTY K0Jy je€ OH UMao Y (pOPMUPAELY OBOT
mokpeta.? O Kejiioroj crermnduyHo] IMO3UIHM]U Y CBETY YMETHOCTU CBEIOYU U
u3jaBa Puuapma Tyma (Richard Toop), ¢ mouerka neBemeceTux TroguHa
IIPOIILJIOT BeKa, Ja je ped 0O YMeTHHUKY Kojer ,,pas3JIHyuTe WHTepecHe rpyie’

ynompebspasajy Kao ,IIpasHo ILIATHO HA Koje YIOHCY]y cBoje aeernoe“.3 Oba

2 Larry Miller, ,Transcript of the Videotaped Interview with George Maciunas, 24 March
1978% in: The Fluxus Reader, Ken Fiedman (ed.), New York, Academy Editions, 1998, 183—
98.

3 Richard Toop, ,John Cage defended against his Appropriators®, Sydney Journal of
Literature and Aesthetics, 3, 1993, 96-97.



IIOMeHyTa MCKa3a, jefaH poJoHAdYeTHuKA (PIYKCYC IOKpeTa, OPYru u3 Iepa
yMeTHUKa sound arta, ceemode He camo o Tome aa je Kejir 6mo HajMohuUju
aKTep, ,,[JTACHOTOBOPHUK ‘4 eKCIIeprMeHTaIn3Ma YHje J1eJI0 sKUBU, 00HABJba ce
M HAHOBO OTKPHUBA Y PAa3JIHYATAM KOHTEKCTHMAa ¥ HHTEePIPETATHBHUM
KJbydeBHMa Hero u Ja je ¢ BpeMenoM KejiioB yrien y yMEeTHHUKNM KPYTOBHMA
II0CTA0 TAKAaB 14 je OH YIIIao y pel YMEeTHHKA HAaINUCTOPH]CKOT 3HAaUaja, IIOCTA0
TOTOBO MHUTCKA JIMYHOCT CAaBpeMeHe YMEeTHOCTH.

Komuko je KejrroBa mosmimja ciooskeHa cBemgode OpojHEe pacipase
3acHOBaHe Ha OmHApHO] omo3unuju ,wiau-wian” (either/or) — na nu je Keju
KOMIIO3UTOP MJIH (PHI030(), KOMIIO3UTOP WJIH IIMCALI, €KCIIePUMEHTAJINCTA HJIN
(moct)mozmepumcra.® Kejir je 3ampaso Texno ga mpeBasuije M JeKOHCTPYHIIIE
oBe muxoroMujcke Mmomese. Kperao ce ,usBanH mux“, y II0JbY peIaTHUBHUX
0JTHOCA TO3UITMOHUPAEH-A, Y KOPUCT JeTHOT (h/1yu0HO2 UAeHTUTETA. Y KOJIUKO OH,
10/ ITPUTHUCKOM CAarOBOPHUKA, MOPao aa oxabepe oapeheny ,erurery” 3a cBojy
noau)y, Kejir ce Hajpagumje HIEHTH(PHKOBAO KAO0 EKCIIEPHUMEHTAJIHCTA,
oupajyhmu, naxse, Ta) mcropujcku HajMarbe ,onrepehen” u majmame crpukTan
IIojaM.

Mapga je morexao W3 JeOHOI CACBHM CIICIIM(PHMYHOr HAIMOHAJIHOT U
KYJITYPAJIHOT, Tj. aMEePUIKOT KOHTeKcTa, HejIiloB KOHITenT eKCIIepuMeHTa BPJIo
Op30 je mpeBas3uIIa0 OKBUPE CBOT YTBpheHOr (aMEpuYKOr) HJIEeHTUTETA,
Hasasdehu y numjasory ¢ HOBHM yCJIOBMMAa ¥ OKOJHOCTHMA IIyTE€Be JIaJber

pa3Boja. Ako ce 3a Mapcena Jumama (Marcel Duchamp; 1887-1968) mosxe

4 TIpema Teopuju mpesxe-axrepa (Actor-Network Theory, théorie de l'acteur-réseau) Kojy je
Bpywno Jlatyp (Bruno Latour) dpopmymrcao ocamaeceTux rogutHa XX Beka, ,,IIACHOMOBOPHUK"
WJIN ,IIACTHP” je CTOKEP OKO KOT' Ce OKYIL/bAJy OCTAJIM YIAHOBY M KOJH ,,YMHH MOIyhoM TpajHy
meduunim)y rpyme”. Bruno Latour, Reassembling the Social: An Introduction to Actor-
Network-Theory, Oxford, Oxford University Press, 2005, 33.

5 Tymauemwa o Kejiy wao moctmomepuwmerm Bumgetun y TekcroBuma: Charles Hamm,
,Privileging the Moment: Cage, Jung, Synchronity, Postmodernism® The Journal of
Musicology, Vol. 15, 2, Spring 1997, 278-89; Alastair Williams, ,,Cage and Postmodernism*,
in: The Cambridge Companion to John Cage, David Nicholls (ed.), Cambridge, Cambridge
University Press, 2011, 227—41; Nancy Perloff, , The Right to Be Myself, as Long as I Live!
As if T Were a Sound’: Postmodernism and the Music of John Cage®, in: Postmodernism: The
Key Figures, Hans Bertens and Joseph Natoli (eds.), Malden—Massachusetts, Blackwell,
2002, 62—-69.



pehu na je 6uo mocpenuur uamelhy Erpore u Amepure mouerkom XX Beka, 3a
Kejira 6u ce moruio pehwu ga je 1mesgeceTrx roguia moBe3ao OHAj Kpaj cBeTa Ie
CYHIle M3JIa3UW ca OHUM Tje cyHile 3asas3u.’ Kejir ce HoManacku KpeTao Kpos
pasmynTa yMETHHYKA 1 TeOpHjcKa IIoApydja, oTBapajyhu BeJuKkn 0poj crasa
Y HOBE YMETHHYKEe XOPHU30HTe, IIoIryT, Ha mpumep, Credama Masapmea
(Stéphane Mallarmé), Auromena Aproa (Antonin Artaud), @panma Kadxe
(Franz Kafka) unmu Cemjyesra Bexera (Samuel Backett). Mrahoj renepartuju
YyMETHUKA IIPY:KUO Je aBaHTapIHU ,IpeasIosKaK’ yMEeTHOCTH CyIpOTaH
cepujaIHUM W HEOKJIACMYHUM Ipocenenma. Hommosutopu momyt MoprtoHa
®engmana (Morton Feldman; 1926-1987), Epsia Bpayua (Earle Brown; 1926—
2002) u @ununa ['itaca (Philip Glass; p. 1937) uctuiiastu cy na je 3a ux Kejix
010 mocioBHO cBeTHOHHMK. HoBM MmoeTHUYKM IIOCTYHIIM KoOje je 3arosapao
(mHOEeTEpMHUHU3AM, omepalluje cJjydaja, KOHIeIT THIIWHE HWTH.) OUIu cy
IIOJCTUITA] 3a HOBA CTBapaJiadka JocTUrHyha.

Tako je mupeme W MPEUCIIUTUBAILE MEIUJCKUX U JUCIIUILINHAPHUX
TPaHHUIIA My3WKe, HHCHUCTUPAIhe HA YKHUIAKmY Cy0jJeKTHUBHOCTH, TPaHUIE
n3Mel)y yMeTHOCTH ¥ JKHBOTA, [OBEJO JI0 TOra Ja eKCIepUMeHTAJIH3aM
Ie3geceTux TOAWHA J00Mje HOBY IIMPHHY M HOBO 3Haudeme. Jla mocroje
pasrpaHaTe Mpeske KOHCTUTYIIM]A U IPpUMeHa KOHIENTa eKcnepumMeHma KOju
je CpeawmHOM IIPOIIJION BeKa OBa] aMEepPUYKM KOMIIO3UTOP IIPAKTUYHO U
TEOPH)CKHU pa3pajino, Ka0 U MHOTOCTPYKUX YMETHUYKHUX U TEOPH]CKUX CPEIUHA
y KOjuUMa ce OHM U JgaHac paspal)yjy, CBeoYH [eJIOBAe Pa3IuYUTHX
WHTEPHAIIMOHAIHUX U JIOKAJTHUX YMETHUIKUX/MY3UUKUX IPAKCH — Ka0 IIITO Cy
HIIp. QJIYKCYC U XeIleHWHT, MUHUMAJIN3aM, eJIEKTPOHCKA MY3WKa WJIN Sound
art — U3 Yujux caJapikaja UIMIUTaBaMO WJIN eKCIUIUITUTHE pedepeHIie UiIn TeK
Ha3HaKe II03WBarba Ha oOBa] KoHIenTt. Mbore caBpeMeHe IIpakce
eKCIIepUMEeHTHCaha Koje U3MUYy AIlPOIPU)aIlAjd CUCTEMa YMETHOCTH JAYTY]Y
KejiroBuMm ymMeTHUYKMM cTpaTerwjamMa W OTBOPEHO ce IM03WBajy HA FHEroBO

Hacsehe. Opanrycku yaconnc Tacet. Experimental Music Review, mokpeHyT

6 Taxohe, Ha mera cy yruraau 6pojHN M3BOPH KOju cy moturiasau u ca Vcroka u ca 3amana.



2012. rommHe, IOCBeTHO Je IIpBH Opoj paamarpamy HKejiioBor mesa,
aKIeHTy]yhu IberoBy yJory pomoHadYe/IHHKA CaBpeMeHe eKCIIepHMeHTAaJIHe
My3uke.’

KejmoBo meso je, makme, O0miao ociobahajyhe 3a mmore remeparmje
YMEeTHHKA 1 OpojHE ayTope KOJU Cy IPUXBATAJIHU U Jajbe padpaljuBajii meros
MOJIeJI YMEeTHHYIKOT (€KCIIepMMEHTAJIHOT) JeJioBama. YnmeHunIia je, Takohe, ga
¥ HOCHOIIM Hay4YHe, KyJITypHEe B 00pas3oBHE IIOJINTHKE, II0Ce0HO y AMepHiiu,
JaHac BHCOKO IleHe H-eT0BO MY3HUYKO Hacjaele. YIpkoc ToMe IIITO Cy ce CBe 0
JaHac oOIp:kajie pacipaBe y IIOIJIeAy BPEIHOCTA H-erOBOT Jejia, O]l
Oe3pesepBHE HAKJIOHOCTH JI0 OCHOPaBamka M pejaTuBu3oBama Kejiosor mesa
(mpe cBera Ha pavyyH EbEeroBe KOMIIOSHUTOPCKe KomirereHimje), Kejir ce nanac
yBaskaBa Kao KOMIIO3HUTOP, Teoperudap/pumiio3od dmje cy 3aciyre 3a pasBo)
caBpeMeHe MYy3WKe M yMeTHOCTH ItoceOHO Beamke. Morsio 0m ce pehu gma
KejiroBo aBanrapmgHo mesio mamac uMa CTaOMJIHO MECTO y CBETY YMETHOCTH, Ha
pereproapy m3Bohjaua u aHcaMOaJia CIeIHUjaJu30BAHHX 3a U3BOhermne
caBpeMeHe My3uKe, y 00pa30BHOM CHCTEMY, HACTABHHUM ILIaHOBHMA. YaK My 1
OHH KOJH C HEeIIOBeperheM IJIefa)y Ha E-eroB paJ IPpU3Ha)y 3acjyre 3a IIpecy He
YUMHEE EHErOBOT [IeJIOBAKha M PAaIUKAJIHE Pe3oBe Koje je CPEeIMHOM ITPOIILIOT
BEKA HAYMHUO y YMETHOCTH 3amaja.

KejiioB kaHOHCKH cTaTyC y CBETY caBpeMeHe YMETHOCTH OOJIMKYje ce ’
olIpiKaBa Pa3IHYNTHM MeXaHU3MUMAa L AHCTUTYIIMOHAJIN3UPAHE
MmueMmorexHuke". O Tome Mosk1a Haj00be CBeIOYN HAaUNH Ha KOJH je o0esIeskeHa
CTOTOOMIIIELUIIA H-erOoBOT pohersa, 2012. rommbHe, Kaga cy IIUPOM CBeTa
Op:KaHU OpPOJHU KOHIIEPTH, M3JI0Oe, dhecTuBaIu M KOHJQEpeHIrje KOju ce
MOTY pa3yMeTH Kao CBOJeBPCHH TOIIOCH KOJEKTUBHOI MeMOpHCAEha —
opranusoBaHux oodynka cehama xojuma ce Kejiry 06e3beljyje majsuire mecro y

KOHTHHYHUTETY CaBpeMeHe€ YMETHOCTH.

7 Tacet. Experimental Music Review: Who is John Cage? (Qui est John Cage?), Matthieu
Saladin (ed.), 1, 2012. Yacomuc u31a3W jeSHOM TOOUIINELE, HA EHIVIECKOM M (PPAHILyCKOM
jeaury. Ypehmpaukm om0op je HHTEPHAIMOHAJIHOT CACTAaBa. Y YAaCOIIHCY Ce IIPEeTe:KEeHO
00jaBibyjy CTyauje u3 00JIaCTH My3UKOJIOTH]e, CTYINja KyJIType U Quiiosoduje.



Huje camo y Awmepuru wu3oMm MaHudecraimja obeseskeHa
croromumnrbuiia KejiioBor pohema, Hero cy u OpojHe mHcTHTyIHUje v EBpomnn
Ome 3amHTEpecoBaHe [a IO OKPHJHEM OBOr' JyOMJIMja IOKAMKY KOJIHKH je
yruita) Kejira 1 amepuuke excrmepuMeHTaJIHE My3HUKe Y €BPOIICKOM KOHTEKCTY.
Koudepenmja Cage & Consequences, onp:xana y Bepauny mapra 2012,8 kao
M HH3 H3J0KOM U KOHIlepara y OpPOJHMM eBPOIICKMM TIpaJgoBHUMa —
Bymummnemtu, Beuy, Beorpany, Ocrpasu, Ilpary, loptmyunay, ykasamu cy ga
ce HOBU IIyTeBU W MOTyYhHOCTM MHTepIperaliuje u pasymeBama HejiioBor gesa
ocjiarba)y mpe CcBera Ha METOMOJIONIKH U ,WHTEePIUCITAILINHAPHU
eKJIEKTUIIM3aM", ajJii Cy, C Apyre CTpaHe, IIOTBPAUJIA OHO INTO IIOJbCKH
ucropmuap ymerHoctd Iljorp IljorpoBckm (Piotr Piotrowski) mHasusa
,IIapaJIurMaTCKOM IIEPIIEIIII]OM aKTyeJIHe YMEeTHHYKe reorpaduuje”.?

WNsmnoxbe Sounds Like Silencel®© (Jloptmyunm) u Membra Disjecta for
John Cage: Wanting to Say Something about John!! (Beu, Ocrtpasa, Ilpar)
ycpeacpeauie cy ce Ha MHINBUIyaJIHe CTBapaJadyke JOIIPUHOCE U pacejaBambhe

KejmoBux wmpeja mmpom cBera, 3aobmiasehm mnmrame ,yIucuBama’

8  Koudepenmnma je ompsxana mapra 2012. romumae xao meo Berliner Festspiele and
MaerzMusik. Ha o] je mpupehema m mamen muckycuja ¢ HKejiioBum Hexagaiimum
capaguuiuMma, Pobeprom Emnurumjem (Robert Ashley; 1930-2014), I'opmorom Mamom (Gordon
Mumma; p. 1935), Ansunom Jlycmjeom (Alvin Lucier; p. 1931), Kpucrujamom Bosdom
(Christian Wolff; p. 1934), uta. Pamosu ca oBor ckymia 00jaBJbeHH Cy Y UCTOMMEHOM 300pHUKY:
Cage & Consequences, Julia Schroder, Volker Straebel (eds.), Hofheim am Taunus, Wolke
Verlag, 2012.

9  Piotr Piotrowski, In the Shadow of Yalta. Art and the Avant-garde in Eastern Europe,
1945-1989, transl. by Anna Brzyski, London, Reaktion Books, 2009, 19.

10 Mamomxba Sounds Like Silence ogp:xana je y Joprmyrny y Hartware MedienKunstVerein-
y ox 25. aBrycra 2012. mo 6. jamyapa 2013. Wamo:x0y je mpatmia obMMHA IIyOJIHKAIja Koja
CaIpiKM eceje YMETHMKA M Teopermyapa, Kao M 30upky mocrojehmx texcroBa o KejioBom
KOHIIeNTy TUInHe 1 Komany 433" Sounds Like Silence. John Cage — 4’33” — Silence Today,
Dieter Daniels, Inke Arns (eds.), Leipzig, Spector Books, 2012.

11 Opa myJsTUMeIHjaJIHa U3JI0K0a je peasn3oBaHa y capa by TPU MHCTUTYIIH)e u3 eIrnke u
Aycrpuje — I'anepuje senux ymeruoct y OcrpaBu (Galerie vytvarného uméni v Ostrave),
mparmikor Ileutpa 3a caBpemerny ymeraoct DOX (Centrum soucasného umeéni DOX) y Ilpary
u 6euror MuseumsQuartier. Ha 10j cy mipefcrasbenu OpojHY paJOBU YMETHUKA PA3THUNTHX
reHeparuja, o KejiioBux amMmepuuyknx capagHuka (KOMIIO3UTOPA, U3Bolhava) 0 yMEeTHUKA U3
Benuxre Bpuranmje, Hemauke, Aycrpuje, ®pamnirycke, Yemrke, Cirosennje, Uranuje, [llsencke,
Xonaunuje, Benruje, JIutsauuje, Kanane, Janana u Tajsama. amoxk0ba je Hajupe omgpskaHa y
Beuy (17. II — 6. V 2012), satum y IIpary (25. V — 20. VII 2012), a morom y Ocrpasu (02—25. X
2012). Kycrocu cy 6unm derrku mcroprmuapu Josed Yepemr (Jozef Cseres) u 'eopr Bexsepr
(Georg Weckwerth). http://johncage.tonspur.at/?page_id=1769


http://johncage.tonspur.at/?page_id=1769

OJIOKOBCKOT, XJIQJHOPATOBCKOT IIOpeTKAa VHyTap CHUCTeMa yMETHOCTH.
KommapatuBHuM carsemaBameM CIMYHOCTH U pasjnka mamel)y amepuuke u
eBPOIICKe, OJTHOCHO 3aIlajiHe U UCTOYHE YMETHOCTH, 00€e M3JI03K0e Cy ITOTBP IHIe
KaHOH 3aIIaJHOEBPOIICKEe MCTOPH)e YMETHOCTH, KOJU II0YNBA Ha ,,BePTHUKAJIHO]"
HMCTOPHJCKO] Hapallyju 1 XHjepapXxujCKoM IIPHCTYILY, a KOJU IIoapa3yMeBa Ja ce
CTHUJIMCTUYKE HOPME YCIOCTaBJheHe y IeHTpuMa moiryT Hbyjopka mau Ilapusa
II0TOM IITUpe U MpUXBaTajy Ha mepudepuju. 2

Wsmnoxba The Freedom of Sound — John Cage behind the Iron Curtain!3
K0Jy je opranmu3oBao Mya3ej caBpemene ymerHoctd ,JIynsur® (Ludwig Mizeum
— Kortars Miivészeti Muzeum) y BynumMmmemTu IokasaJja je ga je TOKOM
IIe30eCeTUX M CeJaMIeCeTHX TIOJUHA EeKCIIePHMEHTAJIHA YMETHOCT HMAaJia
CBOje HOBO, ,,Apyro” pohjeme y Mcrounoj Esporn. OBa m3mo:xk0ba je y cBoj horyc
cTaBuJa yIIpaBo Be3e u omHoce mamely nesoBamba [loma Kejua, mawite
YMETHHUKA YBPCTO MHKOPIIOPUPAHOT ¥ CAaBPEeMeHY YMETHOCT 1 KyJITYpy 3ariajaa
1 YMETHHUYKHUX IIOKPETa y Opy20M, COLIA)AJIMCTUYKOM CBeTY. 3axBasby)yhu Tome
IITO CaM HEMIOCPeIHO yJYecTBOBAJIA y IIPUIIPEMH OBe WH3JIOMOe, a TO je
moapasymMeBasio Opukyibarme rpahje o KejmmoBom OopaBky u peremiimju
E-ETOBOT JIeJIa TOKOM CelaMIeCeTHX 1 0CaMIeCeTHX Ir'oOAMHAa Ha IIPOCTOPY OMBIIe
JyrociaBuje, mMaJjia caM yBH y TY OOMMHY JOKYMEHTAIIN]y KOja je CBeIOUMIa
na je Kejur cBojum macrymmMma Ha dectmBanmMma, oyt bureda, Mysuuxor
bujenasa y 3arpedy niau Bapiascke jeceHu, Kao ¥ JUPEKTHUM KOHTAKTHUMA C
JIOKAQJIHUM YMETHHIIMMA OCTAaBHO BEJIUKOT Tpara y oapelh)eHuM yMeTHUUIKUM
cpenquuama, anxum u ga je y HMcroumo) Espommm wHeoaBamrapmma/
eKCIIepPHUMEeHTAJHA YMETHOCT ,I[BeTasa” U MoJ] KOMYHUCTUUKUM PEKUMOM. Y
pagoBHMa OPOJHUX €BPOIICKUX YMETHUKA IPOHAIA3MUJIa caM O/IjeKe UJIe0JI0TH)e
aMEepPUUYKOT eKCIIePUMEHTAIN3Ma, CJINYHY YMETHUUKY KJIUMY TIOIYT OHE KOJY
je, Ha mpuMep, 3arosapasia Hbyjopiika mrona okxyibeHa oko Kejira wmimm

ymernuin ¢aykcyca. Mawko cy oBakBa Iena Oumia BeoMa yaasbeHa of

12 Piotr Piotrowski, Art and Democracy in Post-Communist Europe, transl. by Anna Brzyski,
London, Reaktion Books, 2012, 26.
13 Wamoxxba je ompskana ox 23. cerrremopa 2012, mo 17. debpyapa 2013.



BiIamajyhe xysarypasiHe mapagurme, W Hajuelrhe wu3BoheHa/mayiaraua y
M30JIOBAHUM IIPOCTOPUMA U IIpe] YCKUM KpPyroM HOyOJIMKe, T'PaIOBU IIOIIYT
Barpeba, Beorpamga, Bymummerrre wmam Ilpara Owmiam cy taxohe Baskma
cpequinTa y MeljyHapomuo] KymarypHo] Mmpesxku. M 1monm HesamoBosbasajyhmm
PeKMMOM YMETHHUIIM Cy CTBapajid, 4ecTo IIorjiega YIpPTor Ka J3amany, a
eKCIIepMMEHTAJIN3aM je HAJIa3Hu0 IIyTeBe JaJber pas3Boja y CaCBUM IPYTavm])iM
JIPYUITBEHUM ¥ HIEOJIOIIKUM OKOJHOCTUMA U cpenauuama. Ilopem OpojHmX
CIIMYHOCTH U Pa3JIMKa Koje Cy ce MOTJIe YOuuTH Mel)y yMeTHUUYKUM mpakcama
u moxkperuMma y dJyrocimaBuju, Mahapckoj, Ilosbekoj, YexocioBauko] u
Cosjercrom CaBedy, oBa 1310204 Me je IIOACTAKJIA Ja ce 3aIlluTaM Ja JIH je
yMeTHHYKHN pamukanansam y Mcerouno) EBponn yBex mopao ma Oyne ,,yBesen”,
OJHOCHO IIPpHCBAjaH ca 3amajga, WIN je HIAaK pPed O CACBHM Pa3JIHYHTO]
reHeasIoTHMju W pas3Bojy. Jla ju MCK/byYMBO 3amajgHa ImapagurMa MOKe J1a
o0jacHM yMETHHUYKO CTBAPAJIAIITBO y COIHMjAaJIUCTUYKHUM 3eMJbama, WJIN je
WIIaK TIpe ped O CJI0KEeHUM MeXaHW3MUMa Be3a, AUJjajiora W IIPOKHUMAILY

MHOBAIM]a C JIOKAJIHUM YMETHHIKUM (aBaHrapmaHuM) Haciaehem?

1.2 Ilojam edpexTa u cTAbd/IO0O TUCKypPCa €EKCIIEePHUMEHTAJIHEe
My3HKe

Cioxxena mpobieMaTHKa pa3Boja W JIeI0BAlba aMepHYKe eKCIepHMEeHTAJIHE
My3UKe TOKOM Apyre mojoBumHe XX Beka y goMaho) My3WKOJIOTH)U 0Cal je
obpahuBama y cBera HekoJko 3ace0Hux cryauja.l4 Crora caMm 3ak/bydmsa aa

TIOCTOJU He caMo IIpocTop Beh um moTpeba ma ce oBa TemMa peaxTyesnsyje u

14 Marija Masnikosa, Muzicki minimalizam. Americka paradigma i differentia specifica u
ostvarenjima grupe beogradskih kompozitora, Beograd, Clio, 1998; Bojana Cveji¢, Otvoreno
delo u muzici: Boulez, Stockhausen, Cage, Beograd, Studentski kulturni centar, 2004; Bojana
Cvejié, Izvan muzickog dela: performativna praksa Erika Satija, DZona Kejdza, Fluksusa, La
Monta Janga, DZona Zorna, Sremski Karlovci—Novi Sad, Izdavacka knjizarnica Zorana
Stojanovica, 2007.
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cBeoOyxBaTHO mpeucnuTa. Moje mHTepecoBarbe U UCTPAKUBAILE TeMa y Be3u
ca aMepUYKOM eKCIePUMEHTAJIHOM MY3WKOM — apXHUBCKA HCTPAKUBAEA O
peuermju KejioBor mesa, MurpaijaMma u oOJIHAIIIMA IIPHCBA)atha, IIOHOBHOT
aKTUBHpama JUCKypca aMepuYKe eKCIepPUMEeHTAJIHe My3UKe Y MY3UUYKUM U
YMETHHYKHM IIpaKcama ,u3a I'Bo3meHe 3aBece”, aHajgm3a cTrBapaJallTBa
ayTopa KOJH Cy Y OCHOBE CBOI' CTBApaJIauKor' JeJioBamba yrpazwian Kejirose
IIOeTUYKE IIPETIIOCTaBKe, HEeTIOCPeIaH KOHTAKT C HEKUMA Of FbUX — YUBPCTUINA
cy Me y yBepemy na je KejiioBoMm cTBapaJsiamTBy HEOIXOIHO MPUCTYIUTH Ca
CTAHOBUIITA EHETOBUX egheKama y IUpeM KOHTEKCTY YMETHOCTH U TeopHje.
[lojam eghexmal® yBesia cam ¢ HamMepoM Ja HaTrJacuM [Ja je aMepuyKa
eKCIIepUMEeHTAIHA My3WKa Kao JIHUCKYP3WBHA (opmalimja pe3yJsiraT
CBOJeBPCHOT JUHAMH3MAa [I€]JCTBOBAIbA, Y CMHCJIY YCIIOCTABJ/bAHha CJIOMKEHUX
CILIeTOBA OJHOCA, Be3a W IocpenoBarba uaMel)y oxpelenumx mojemmHaIiia
(yMeTHUKA, KpuUTU4Yapa...), Tpyoa ¥ HWHCTUTYIIHja KOJU Cy IIPUXBATAJIHA
onpehernn Tum amcKypca (mmporpama). 6 Jlpyrum pedmma, IIPEeKO aKTHUBHE
Mmpeodce 1T mojenuHAILla ¥ MHCTUTYIIHMjAa OKYIUbeHHX OKO KejmoBor xomiiemnTa
eKCIIeprMeHTaIHe My3uKe Iokasdahy ma je excrepuMeHTaau3aM Kao
YMETHHYKH IIOKPET pe3yJITaT I'PYyIIHcama, OJHOCHO [a ITPOM3JIa3u W3 HHu3a
1mepopMaTUBHUX UYMHOBA, YHOWerA/0a8ara 3HAUYEHA W CMHCTIA KPOo3 caMme
YHMHOBE MyMmauerba W IIpoliece ,IpeBoherma’“ls xoju My 00e30elyjy ompehenn

HNJIEHTUTET.

15 Ederar (iat. effectus) osmavaBa ma3Bol)erbe, m3a3uBambe, M3J1e)JCTBOBAIbE, OCTBAPUBAIbHE,
VUMHAK; KOPUCTH Ce Kao OIIINTA 03HAKA 3a HEKO JIeJCTBO MU TojaBy. Peunukr gunozopcrux
nojmosa, Apuum Pereuboren m YBe Majep (mpmp.), nmpeseo Anexcaumap [opmuh, Beorpan,
BUTI'3, 2004.

16 Vpomehm oBaj mpuerym momwia cam on Ttese Mumena @yroa (Michel Foucault) ga y
objamrmaBamy Heke OUCKyp3uBHe Qopmaliuje Hajupe Tpeba ,znati prepoznati istorijske
dogadaje, njihove potrese, njihova iznenadenja, klimave pobede, lose podnesene poraze, te
dogadaje koji objasnjavaju pocetke, atavizme 1 nasleda. [...] Istorija, sa svojim intenzitetima,
slabostima, tajnim besovima, sa svojim velikim groznicavim pokretima poput sinkopa — to je
samo telo postanka.” Misel Fuko, Spisi i razgovori, priredio Mladen Kozomara, s francuskog
preveo Ivan Milenkovié¢, Beograd, Fedon, 2010, 65.

17 TIpema JlaTypy, mpesxa je ,,kouitenrt [...] sredstvo koje pomaze da se nesto opise, a ne ono
sto je opisano”. Bruno Latour, Reassembling the Social..., op. cit., 131.

18 YV mmpery HKejioBor koHIlenTa eKclleprMeHTaJIHEe My3uWKe MoOske ce youutw JlaTypom
MoOfeJI TIpeBoljema-moMepama KojuM ce rpagu mpeska. [locTynke mpeBojjerba 0Baj COIHOJIOT
VIIPABO U MPOHAJIA3U Y PEAJTHUM IIPOIleCuMa U3TPaihe CBeTa.
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Takohe, mom egexmuma mompasymMeBaM H CHary, Moh geoBarba
KejitoBor erkcmepumenTasmaMa y CMHCIY JE€JIOTBOPHOCTH U EHETOBOT
HeTIOCPEeTHOT JejCTBa, IMUperha U IpeHolrema. Jlakie, y pamy Huje ped o
yTHIIaJUMa KOjH ce Hajuelrhe cxBarajy Kao ,gotove sinteze® u ,grupisanja koja
se obi¢no prihvataju pre svakog ispitivanja, veze Cije se vazenje unapred
priznaje®,19 Beh cam Hacrojajsia ga IIOKaskeM Ja pelleldija He 3HAYH CaMoO
YTUIIA] U3 UeHmpa, HeTo J1a je Ped 0 IBOCMEPHOM IIPOIIeCy, Uepu 3aBUCHOCTH U
y3ajaMHOT JejioBarba m3Mel)y pasnmuumTux ITUCKYyp3WBHUX (opMmalimja Koja
obyxsara pasmeny (feadback), mpeobpaskaje 1 IpoOMeHy.

Y tom cmumcny, pasmarpamy edexara aMepHyKe eKCIIepHMEHTAJIHE
MY3HKe IIPHUCTYIIIJIA CaM JIBOjAKO:

1. AMepHuUKy eKCIIepHMEHTAJHY MYy3UKYy/YMETHOCT IIoCMaTpajia caM Kao
Mmpedcy mMeljycoOHO moBe3aHHX IIojaBa u Joraljaja, guckypca, mpaxkcu u
WHCTUTYIIMja, OIHOCHO Kao eghekam CJIOMKEHHX IIpoIeca Iesi0oBama u
HapaTHBa, pasdMeHa M YKpIITama ca (peHOMEeHHNMAa €BPOICKEe aBaHTapIHe
My3HKe ¥ YyMETHOCTH, Ca IIOKyIllajJeM OAroBopa Ha MOHUTambe KAaKo je
MHCTUTYIIMOHAIN30BAH IUCKYPC €KCIEePHUMEHTAJIHEe MYy3UKe M KOJH CYy TO
YMHUOIIM KOJU Cy I'a YYMHUIN PA3JIMYUTAM OJI JUCKYypCa aBaHrapje.

2. Ca craHOBHIIITA TEOpHje pellelije, MaIrupaia caM eghexme, perepKycuje
n yunHkKe nucemuHaimje KejiioBmx maeja, OSHOCHO IOCJIEIHUIIE W II0jaBe
KOje je aMepryKa eKCIepuMeHTaJIHa My3WKa OCTBApPWJIA, T). M3a3uBaJia
WJIN TIOKPeTasia y PasjIuduTUM KYJITYPaJTHUM, YMETHUYKUM U TEOPHU]CKUM
OKpy:KemuMa. JHAMO IJe je eKCIIepuMeHTaJHa My3uKa poljeHa, aadh je
MOTPeOHO /1a YTBPAUMO Ky[da Ce CBe IITUPUJIA, KOJU ce YMETHUYKH ITOKPETH
y XX BEeKy MOTY IIOBECTH II0]] FbeHY eTUKETY U KaKBe je edpeKTe U pas3InKe
IIPOM3BOAUIIA Y KOMYHHUKAIIHU]HU C IPYTUM KOHTEKCTAMA U IIpaKcama.

[TorpebHO je, makye, YCIIOCTABUTH PU30OMATCKY MPEKY MY3UUYKUX/YMETHUUKUAX

IIpaKCch Koje 3acTyIajy Hujeje eKCIIepUMeHTaIn3Ma, aju U OJAPeIUuTH mauke

19 Mwumen ®yro, Apxeonoeuja snara, npeseo Mimamen Kosomapa, Beorpag—Hosu Capn,
[Inaro-MsmaBauka kmmxapania 3opana Crojamosuha, 1998, 26.
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cycpema y KOjUMa ce 0CTBapy]y KJby4YHe udeosiowke Bese uamely moermurmx
IIPHUHIIUIIA €KCIIePUMEHTAJIHE My3HUKe U IMOCTCTPYKTYPATHUCTUYKNX TEopH)a.

Cnenehu oBa nBa mcTpaskmBauka myTa, Koja ce y3ajaMHO JOUYIBY]Y,
nMajyhm mpm TomM y BuIOy ,ciabe Tavke® y JocamallEbHM MY3HKOJIOIITKIM
pasMaTpamuMa O OBOM YMETHHYKOM IMOKPETYy, y AUCEePTAIMjH HACTOJUM 14
CydeshbaBambeM PAa3JIMYUTHUX TEeOpHja U BHUIINECTPYKHUM UYHUTAELEM OCBETJIMM
acmeKTe KyJITypaJIHOT oKBupa y KoMe je KejiioB excriepumenTam3amMm HACTAO,
Te 3HAYEIHCKEe PAaBHU M HOAEOJIOIIKe MexaHmaMe yrpaljeHe y cAM My3WYKU
nuckypc. Jpyrum peunma, ga crpoBegeM CHCTEMCKO, MHTEPIUCITUILINHAPHO
HCTPAKUBAILE TEOpHje M IIpaKce aMepHUKe eKCIIePHMEHTAJHEe MY3UKe U
KejroBor ekcnepruMeHTaIM3Ma, M TO y IBA PErucTpa:

e ynymap/oKo My3WYKOr' Jiejla — carjieJaBarbeM HAYMHA Ha KOJU Cy ce
echekmu TpeoKpera O 3aTBOPEHOr Jejia Ka JIeJIy-Iporecy
ped)IeKTOBAJIM HA OHTOJIOIIKY ¥ (DEHOMEHOJIOIIKY PABAH MY3UKE;

® U38QaH MY3WYKOT Jiejia — IIP00IeMaTH3AIH]OM OJHOCA KOHIIEIITYaJIHOT U
TEOPH)CKOT y CTBApathy MY3UYKOT JeJIa.

OBaj mpuctym ogabpaJsia caMm u3 HeKoJIuKo pasdsora. Hajmpe, 36or Tora 11rro je
KejrioBa excmepmMeHTAJIHA IIpakKca JoBeja 0 IIPOMEHA HAa OHTOJIOIIKO] M
(beHOMEHOIOITIKO] paBHU MYy3WYKOr Jejia. 3aTuM, 300r Teorpadcke
pasyhenocTu u WHTEPHAI[HTOHATHOT XOPHU30HTA KeJII0BCKOT
excnepumenranusma (CAJl, Bemuxa Bpuranwmja, Jyrocimasmja, Mahapcka,
Jaman...), OOJHOCHO KOHTHHYHWTETA y IIOTJIeQy pelleliuje W IIpeodpaskaja
KejiroBor mHacieha cse mo mamac. OBakas mpuctyn je obehaBao HoBe yBHIE U
pesynarare, Oynyhu ma ekcmepuMeHTaJIHe M HeoaBaHTap/IHe My3WUYKe IIpaKce
n3a ['Bo3zeHe 3aBece IIpe/icTaB/baj)y HEIOBOJHHO UCTPAKEHO MOapydje.
[MumeBu pasmaTpama HasHadeHe IIPOOJIeMCKe Mpeske cy Ja:

- us MY3HUKOJIOIIIKE TIePCIIEKTUBE pasBujeM MHTEePIIPETATUBHHI

KOHTEKCTYAJIHU IIPUCTYII CArJIeJaBamby eKCIIePUMEHTAIN3Ma Y YMETHOCTH

U My3uiid XX BeKa;
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- JompuHeceM —IIPeIU3upamy U  TEOPUJCKOM  pacBeT/baBarby  IBa
CYyIpOTCTaB/beHa II0jMa — eKCIIePUMEeHTa ¥ eKCIIePUMEHTAJHOT, KOju
durypupajy y HayI 1 yMEeTHOCTH;

- OTKpHjeM IIpoMeHe M 00pTe y 3Hademy EKCIIEpHMEHTa y aMepPHUYKO] U
e€BPOIICKO0) My3uly U mokaskem Kejiios ymeo y TuMm mpoirecuMma;

- VKasKeM Ha JUCKYP3UBHY IPOU3BOIAILY Pa3IinKa uaMel)y ekcriepuMmeHTaIHEe
u (Heo)aBaHTap/IHe My3UKe/YMEeTHOCTH,

-  yKaKeM Ha peroHurypammje ogHoca wuaMmel)y TeopmjcKor, OIHOCHO
KOHIIEIITYQJIHOr W AQyTOHOMHO  MY3WYKOI  yHyTap  OHUCKypca
eKCIIepPHUMEHTAJIHEe MY3HUKe.

Jlaxe, yKOJIHMKO ce pasMaTparby CTBAapaladyKHX pe3yJiTaTa W TEeOPHU)CKUX

HMILIHKAIA)a Koje mpouaiiade u3 ymeraudke npakxce [Jloma Kejira u merosux

caBpeMeHHUKa, KOMIIO3UTOpa T3B. myjopuwke wkone: Moprouma Dennmana,

Kpucrujana Boada, Epia Bpayna, Jejsuma Tjymopa (David Tudor; 1926—

1996) mpucTyII ¢ IyHOM CBEIINy O YJI03HW KO0)y je eKCIIepuMeHTaJIHA My3uKa

rMaJja y 0caMoCTa/bUBAIby aMepUUKe My3UKe y OJHOCY Ha 3alaIHOEBPOICKY

MY3UYKy TPAIUIM]Yy, OTBapa ce IIMHUPOKO II0Jbe TeMa 3HAYaJHUX 3a HAYJHY

obpany. Mucnupucanma OyKooBOM ,,apXeoJIOIIKOM aHAaJM3oM 20 muckypca y

pazy cam HacTojaJa Ja mOpemoduM cmabso u3Bohema  IHCKypca

eKCIIepUMEeHTAIu3Ma y MY3HIId ¥ yMeTHOCTH. Mammparme OBOT' CJIOKEHOT

IIPOOJIEMCKOT TI0Jha BOJHJIO j€ MCTPAKHUBAILY YUTABOT CKyIIa HOBUX ITUTAILA,

0J1 TeHe3e KOHIIEIITa eKCIIepUMeHTa, peaaluja u3Mmel)y Hayke 1 YMETHOCTH, 0

OTKpUBama IIpoMeHa U o00pTa y 3HAYeHmy MY3HWYKOT eKCIepuMeHTa Y

aMepHUYKO] 1 eBPOIICKo] Mmy3ur u mpahema Kejrrosor yaesa y Tum mporiecuma.

OBakBo carJieaBame JOIMPUHOCH CHUCTEMATHU3AIIUJH JI0CAIAINEBUX 3HAEA O

eKCIIepUMEHTAJIHO) MY3HUIIH KAO0 CIEI(PUIHO) My3UIKO] IIPAKCH, Ka0 1 00JbeM

pasyMeBamy E-eHOT MeCTa Y MCTOPUJH MY3HUUYKHX ITOKpeTa XX Beka. JeqaH o1

20 Pey je o moceOHOM METOTy MCTPAKUBAIbA HAUMHA HA Koje ce y oapel)eHUM IPYIITTBEHUM U
HMCTOPUJCKMM KOHTEKCTHMA KOHCTHUTYMIINE 3HALE ,HM3BAH" TEKCTAa: OHO OMOryhyje HMCKasHy
dyHKIIM)y TeKcTa W MCTOBPEMEHO je YCJIOB/beHO camoM ToMm QyHKImjom. Mumren Dyxo,
Apxeosnioeuja 3narba, op. cit.
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BAKHHUX I[MJbEBA OBOI' MCTPAKHMBAIHGA CACTOJH Ce€ M Y HICHTUPUKOBAEKY
clleq0eHMKA eKCIIepHMMEeHTaJIM3Ma Ha JaHAIlEb0] YMETHHYKO] CIEeHH §
CcTBapamy IIONOJHHJHUX YCJIOBA HE CAMO 3a pPelellu)y eKCIIepHMeHTaJIHe
MYy3HKe V aKaJeMCKO] YMEeTHUYKO] 3ajeJHUIIM Beh U 1mpe.

Jlox BehwmHa MySHKOJIOIIKKMX HIpPHCTyIIa IIOAp:KaBa OWHaApHE OIHOCE
aBaHrapIHO/eKCIIEpPUMEHTAJIHO, €BPOIICKO/aMEepPHYKO, HAIIMOHAJIHO/
MHTEePHAIIMOHAIHO, IOMWHAHTHO/MAprUHAJIHO, MOja Je HaMepa Omia ma
nponaljem gpyraudmje CTAHOBHINTE, KOje II0Ka3yje KaKO Ce aMepuyKa
eKCIIePHUMEHTAJIHA My3HKa Kao JUCKYP3UBHA IIpakca popMupasia mpexo Hu3a
neppopMaTUBHUX YMHOBA, Y EH0) ,,CBOJCTBEHO) BoJryMuHO3HOCTH .2l I{um je,
Iakse, na ucrTpaskuM KejiioB KOHIIENT eKCIIeprMeHTAaIHe My3UKe U IIPEeI0INM
CMepoBe H-eroBe Jabe padpalie Y pasInduTHM BPEMEHCKHM H IIPOCTOPHKM
KOOpAMHATAMa, KOHTeKcTHMa u yciaoBuMma. OipraBarbeM HCTOPUJCKOT U
reorpad)CKor IIMpeHa eKCIePUMEHTATIHUX K (Heo)aBAHTapIHUX MY3UUKHX
mpakcu Ha 3amaay u Ha VIcTOKy Koje cy Hacrajajie U Merbalie Ce Y CJI0KEeHUM
M IIPOTHBPEYHUM IPYIITBEHO-IIOJUTHYKNUM OKOJIHOCTHMA TOKOM Iyror XX
BeKa, HACTOojaJIa caM Ja Pa3BHjeM CBOjJeBPCHY Tomorpadujy eKcliepruMeHTaIHe
MY3HKE y aMEePHYKOM K €BPOIICKOM KYJITYPHOM IIOJbY M OA HPYKHUM YBHI Y
IeHY XeTeporeHy W [IUHAMHYHY MOPHPOLY, la HIAeHTHPUKYJeM Be3e U
KOMILJIGKCHY MpEKy yYMeTHHYKHX pasMeHa (IIyreM MHIUBHUIYAJIHHAX
KOHTaKaTa, (pecTwBaja, IIKOJIOBAEba, WTMA.) KOja Ce€ HAa aMepuyKoM U
€BPOIICKOM IIPOCTOPY OBHjajIa Y OKBUPUMA PAIIMINTHUX OKpeTa.

C o03mpoM Ha pasyMKe Koje 3aBHCe O APYIITBEHOT, KyJITYPAJIHOT,
HAYYHOT, TeXHOJIOIIKOT M HIEOJIOIIKOT KOHTEKCTa y KOJUMa Cy Ce MY3UUKe
IIpaKce Ha PA3IMYUTHAM JIOKAIIMjaMa OCTBApHUBAJIe, HAacTojajIa caM ga YTBPIUM
y KO0JO] MepH je eBPOICKH, a IIpe CcBera JyroCJIOBEHCKH U CPICKH,
eKCIIePUMEHTAIN3aM ceIaMIeceTuX M ocaM/ieceTHX roamHa XX Beka Omo
M3Pas3 aMepUIKOr, OJJHOCHO ¥ K0j0] MEepH je IIPOUCTEKA0 M3 HiejHe U ITOeTUIKe

mapagurMe aMepudYKOr eKcllepuMeHTam3Ma. VMako je KOHIIeNIT WCTH

21 Misel Fuko, Spisi i razgovori, op. cit., 151.
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(KeJII0BCKH), MOIYCH HCIO0J/baBakhba OUJIN Cy PASJIMUUTH. Y TOM CMUCIIY, Y PaLy
caM HacTojajla Ja IIOKa’skeM Ja OBe IIpaKce HUCY IIYKO MpecIMKaBaibe,
Tpamcmo3uiimja, Beh jemgHa BpcTa OpPEHCIMTHBAILA, MPEKOIUPAIbA,
npecgopMyincama Huaeja Koje Cy JoJIasuiie M3 aMepuuyke yMmerHocTu. Ha
opuMeprMa oJabpaHHX CTyIHja ciIydaja pas3marpajia caM KakaB je Oumo
IIOJIOJKA) PaJUKAJHUX Hpakch m3a ['Bo3meHe 3aBece yHyTaAp CIEITHUPUIHUX
,pejlarmoHnx  Mpeska“, OTHOCHO YHyTap oJpeh)eHHUX  HCTOPHU]CKUX,
HWIEOJIOIIKNX, HWHCTUTYIIMOHAJIHUX ¥ OPYIITBEHWX OKBHpPA. YIIOPEIHIM
pasMmaTpameM dparmenTapHUX HapaTuBa, MaHHudecTamja u
TpaHcopMaIimja HIEHTUTETA EeKCIIEPUMEHTAJTHUX MY3UUYKUX/YMEeTHUIKUX
IIpaKcy, Koje Cy Kao jemHa on mueocdepa M HAaYMHA H3paskaBamba (IIope
HEOKJIACUIIN3MAa, COIIH] AJIMCTHYKOT MOJEePHHI3MA) olpTaBaje
(TTOCT)MOJIEPHUCTUYKN HUJIEHTUTET €BPOIICKe YMETHOCTH CeIaMIeceTUX U
ocaMeceTux roguHa, Bugehemo kako cy, ¢ jeaHe crpane, ,MaJjie“ eBpOICKe
My3WYKe KyJIType M3 MepudepHUxX peruoHa IIpecTaB/baHe Kao pparMeHTH

ry100aJIHe MCTOPH)e YMETHOCTH YCTAHOBJ/beHEe Ha 3allamy.

16



2 ERCIIEPUMEHT Y YMETHOCTHU U MY3UIIA:
TEPMUWHOJIOIIKE 1 UCTOPUJCKE KOOPJINHATE

IlIma je excnepumenmanno? Ha nexu nauurn mo je npomersus nojam, Koju ce
DPABAULUMO RPUMERY]E Y PASIULUTNUM 8PEMEHUMA UL Y PASTULUMUM 0JIUMA. 22
(Kpuctujau Bosd)

PITANJE: Pa sta je onda svrha ove ,,eksperimentalne muzike*?
ODGOVOR: Ne svrha. Zvukovi.23
(ITom Kejrr)

Torxom XX Beka excnepumerm je OMO MarudHa ped y aMepHuIKO0) 1 €BPOIICKO]
Mmyauny. JlaHac ocJIyIIKyjeMo Te Eb-eroBe AyOOKO 3aKoIlaHe IIYMOBE,24 KaKo
0MCMO HMCTPAKMJIA W 00Jbe pas3yMesin TajHe OHe MYy3HUKe KOJy Cy HAa3WBAJIA
excriepumenTasaaoM. [loseana ma samenu crape mojMoBe, ped eKCIIEPUMEHT je
y IIPBO] IIOJIOBUHU IIPOILIOT cTojieha mMasia BaskHO MeCTo He CaMO Y JTUCKYPCY
aMepUuKe My3WYKe KPUTUKE Hero W y HOPMATHBHOM BOKAaOyJiapy cammux
KOMIIO3UTOPA, IIyTeM KOjer je aMeprUuKa My3uKa TeKUJjIa J1a JIESTUTUMUIIIE CBO)
HaroHaJTHU uaeHtureT. KejiloBa crBapasiauka KOHIIEMINM]a, KOja je IIOTOM,
CpeqUHOM BeKa, IIPHUCBOjUJIa OBaj M3pa3, Omja je HaJOATOBOPHHja 3a HeHO
JaJbe paciIpoCTUPAbe Y YMETHOCTH, YMETHUYKO] KPUTUIIA U MY3UKOJIOTH]JH, He
camo y Awmepuriu Beh wu 1mwmpe. HWcroBpemeno, KejiioBo ompeheme

EKCIIEpUMEHTAaJIHEe aRque Kao 4YMHa ‘II/I]I/I je HCX0Od HeEeHu3BeCTaH, RpajH)e

22 Christian Wolff, ,What is our work? On Experimental Music Now“, in: Christian Wolff:
Cues. Writings and Conversations, Gisela Gronemeyer and Reinhard Oehlschléagel (eds.),
Cologne, MusikTexte, 1998, 210.

23 John Cage, ,Eksperimentalna muzika: doktrina“, y: John Cage, radovi/tekstovi 1939—
1979, izbor, Misa Savi¢ 1 Filip Filipovi¢ (prir.), preveo Filip Filipovié, Beograd, Radionica SIC,
1981, 30.

24 (yko cMaTpa Ja y aHAJIW3W AUCKypca Tpeba Ta MCTPasKmuMmo, OqHOCHO uyjemo ,duboko
zakopani Sum nekog znacenja“, ymo3opuMBIIM IpH TOME Oa 4Yak M ,u onome S$to ljudi ne
1zgovaraju oni nastavljaju da govore“. Misel Fuko, Spisi i razgovori, op. cit., 42.
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HeyoOMYajeHO II0 CBHM OgeUHHIMjaMa MYy3WYKOT [geja, [JOHeJIO je u
omny4dyjyhm s3aokper y omHOCy Ha cBa 3Hadema Koja Cy OO0 Taga, Ha U Y
KaCHMJUM BpeMeHMMa, OpHIaBaHa (PeHOMEeHY eKCIepPHMEHTA Yy MY3UIH.
Bynyhu ma mmmnnumupa ga je nenpeosudsousocm y OUTH eKCIIepHUMEHTAJIHOT,
oBa KejiioBa dopmysaiimja Kopecroumupa 1 ca JeUHHUIIN]OM eKCIIepHUMeHTa
y HaJIIHpeM CMICJIY, a JJaKo OMCMO je MOTJIM IIOHOBHUTH U JAHAC, Y OIIMCUBAILY
OHUX MY3WYKHX IIPAKCH KOje Cce 3aCHUBAJy He TOJTUKO HA cCMeapary KOJIUKO Ha
ucKycmaey nocmamparba, Cayulara 3BydHor amoujernTa. HemsBecHocT mpatu
CBAKy WHTEPIIPETAIIN]y Oesa, PeKJH OMCMO, aJii, Kao IITO hemMo BHETH,
KejiioB creBapasauxm IOoCTymak 3acHMBA Ce HA HOBO] MHapagurMu, Ie
Heu3secHOCm er3uCTUpa Kao jeqHa ,,Buia‘ peassoct. Ta Henpedsudvusocm ce
KOHCTHUTYHIIIE ¥ OJJHOCY HA CaMOr' KOMIIO3UTOPAa, N3Bohjaua u ciIyInaona, ajau u
Kpo3 nudpepeHIin]y IpeMa OKPYyKerby Kao ,,MHOIITBY Pa3JIMYUTHX CpemsuIinTa’,
TO JecT IIpeMa OKPY:KeIby Kao eH8UpPOHMeHmHoM 00usvy 25 (environmental
abundance) y KoM ciyiraJiai mpaBy ceJIeKIIN]y/peayKimjy morahaja.

Vuoproc KejiioBom cuaskHoM yTHIla)y Ha OyayhHOCT ekcriepumeHTaIHE
MY3HKe M YMETHOCTH YOIIIITEe, eKCIePUMEHTAIN3aM Ce CYIPOTCTABJ/ba CBAKO)]
omTujo] necuauinu. Kejiroso oapeljeme exkcriepumenTaige My3uke, Koje je
IIOTOM y BHUOYy nymyjyhe meopuje mocTajo BeoMa yTHIIAJHO, CAMO je JeIHO Yy
HU3y TyMauerba W IIPUCTYIIa KOHIIEIITY eKCIIepUMEHTa KOJHU CY Ce II0JaBUJIN Y
JpyTroj OJIOBUHHY IPOIILJIOT BeKa Y aMePUYKO] B eBPOIICK0) myaultn. Kpucrujan
Bond, jeman om umanoBa KejmoBor kKpyra u KJ/BYYHUX IIpPeICTABHUKA
eKCIIepUMEeHTAJIHe CTPyje y My3HIld, 3amas3uo je ma ce KejioBa uyBeHa
IepuHUIIM]a eKCIIePUMEeHTAIHOT, Ka0 YHIheha ca HeIIM/baHUM KMCXOI0M, Kao
IoBpaTHU edpeKaT Moske IIPUMEHUTH Ha CAMO 3Haverhe uapaaa.26 Crora ducmo,

y3 mo3uBarke Ha Teopu)y Mopuca Bajima (Morris Weitz) na je

25 Tepmuu Puuapaa Kocrenanmema (Richard Kostelanetz). Cf.: ,,Environmental Abundance®,
in: John Cage: Documentary Monographs in Modern Art, Richard Kostelanetz (ed.), New
York—Washington, Praeger Publisher, 1970, 175.

26 Christian Wolff, ,What is our work?...“, op. cit., 218.
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YMETHOCT/YMETHHYKO JIeJI0 OTBOPEHH KOHIIEIIT,2” MOTJik pehu 1a je 0TBOpeHoCT
mpeMa pas3JIMYuTUM HHTepIiperanudjaMa y OCHOBM caMmor IIojMa, Tj. Ja je
excnepumenm(ucare) ,Heonpeheno“ yak m y cBom 3HaUery.28 Jep OHO IIITO
eKCIIEPMMEHT O3HavaBa HeMa 3ajeJHHUYKHX OIJIuKa, Beh camo ,mmopommuxe
CJIMYHOCTH , BUTTEHINTAJHOBCKH PEYEHO.

Muoru cy xommosuropu, ocuMm Kejra, momasehm mnpm ToM of
OUBEPreHTHUX I[IPETIOCTABKH, HA3SWBAJIK CBO) Pal E€KCIePHMEHTAJIHHM. Y
Hemauko] je permmo, TOKOM IIeZeCEeTHX M IIIe3[eCeTUX TIOJHUHA, TEePMHUH
Experimentelle Musik pecdeprcao Ha cepujaiHy My3HUKY, aJd W HA musique
concrete W eJIEKTPOHCKY MYyS3HKY, T]. Ha CBe OHe IIpaKce H3BAaH OKBHPA
HeOKJIacuImama.29 Y mpuJIor ToMme CBeIOYH U IoJaTak Ja je y TOKy camo 1959.
rOJMHE HACTAJIO HEKOJIMKO K/bYUYHHMX TEKCTOBA KOJU Cy HATOBECTHJIN PA3JINKE
y METOMOJIOIMKUM ¥ KOMIIO3UITMOHO-TeXHUYKUM MocTaBkama wuamely
crrermupUUHUX BUAOBA ekciiepuMeHTaanaMma. ¥ Amepuiu, Kejir je mmucao Teker
History of Experimental Music in the United States,30 3aTuM je KOMIIO3UTOP U
npocpecop Yumupepaurera Mimuonce (University of Illinois) Jle:xapen Xuiep
(Lejaren A. Hiller; 1880-1969), y capanmmu ¢ marematudapem JleoHapmom
HUcarxcomom (Leonard M. Isaacson), objaBmo kmury FExperimental Music:

Composition with an Electronic Computer,3l y kojoj je o0jalimeHa IIprUMeHa

27 BajiioB OTBOPEHHU KOHIIENT U3BEIEH je 13 KOHIlenTa jeauuke urpe Jlyasura Burreninrajua
(Ludwig Wittgenstein), a ,,zasniva se na stavu da su koncepti umetnosti istorijski,
kontekstualno i1 konceptualno promenljivi, viseznacni 1 raznovrsni“. Misko Suvakovié,
Pojmouvnik teorije umetnosti, Beograd, Orion art, 2011, 168. Bume o Bajiiosoj Teopuju Bumeru
y: Morris Weitz, ,The Role of Theory in Aesthetics®, The Journal of Aesthetics and Art
Criticism, Vol. 15, 1,1956, 27-35.

28 Ilejmc Canmpmepc (James Saunders) ume Tako JaJIEKO A yYKa3yje Ha AllOPEeTUYKY IIPUPOLY
ome meUHUIM]e Koja O OKyIIaa 1a yiKe oJapeau 3uaveme repmuna. The Ashgate Research
Companion to Experimental Music, James Saunders (ed.), Farnham, Ashgate, 2009, 2.

29 Cf. Klaus Ebbeke, ,Experimentele Music“, in: Musikkultur in der Bundesrepublik
Deutschland, Symposium Leningarad 1990, Rudolf Stephan and Wsewolod Saderatzkij
(eds.), Kassel, Gustav Bosse Verlag, 1994, 209. Cf. Amy C. Beal, New Music, New Allies:
American Experimental Music in West Germany from the Zero Hour to Reunification,
Berkley, University of California Press, 2006, 142.

30 John Cage, ,History of Experimental Music in the United States“, in: Silence: Lectures
and Writings, Middletown, CT, Wesleyan University Press, 1961, 67-75. Tekcr je mipBu IIyT
00jaBJbeH Ha HEMAYKOM je3ury, y jgucty Darmstddter Beitrdge zur neuen Musik (2, 1959, 46—
53), y mpeBoay Xajuita-Kitayca Merrepa (Heinz-Klaus Metzger).

31 Lejaren A. Hiller & Leonard M. Isaacson, Experimental Music: Composition with an
Electronic Computer, New York—Toronto—London, McGraw-Hill Book Company, 1959.
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teopuje nudopmarmja u komijyrepa ILLIAC y moctynky KoMItoHOBama, JOK
ce y EBponu mojaBmiio criermjasino usgame daconnca Revue belge musicologie
mox HasuBom Musique expérimentale, moceeheno kommosuijama Byuesa,
IMtoxxaysena, Ilycepa (Henri Pousseur; 1929-2009), Vcauesckor (Vladimir
Ussachevsky; 1911-1990) u np.32 JacHo je, makiie, Beh u Ha 0OCHOBY caMO OBHX
HEKOJIMKO CTyOuja ¢ Kpaja IIlecTe JelleHHje, Ja je BpeMe eKCIIepHMeHTaJIHe
MY3HUKe TeK JI0JIa3UJIO.

HcroBpemMeHo, IIOjeqUHH ayTOPH CY KPUTUKOBAJIM CEMAHTUYKY
3aMarJbeHOCT II0jMa EKCIEePHMEHT y YMETHOCTHMA, IIOIyT IIMCIIA XeJIMYyTa
XajcenOurena (Helmut Heillenbiittel), xoju je mesmecerux romuea IIpoIILIOr
BeKa HCTHIA0 a4 ,,0HO eKCIEePHMMEHTAJIHO M3IJIe[a KCIPBA KAao OHO 0pYy2o,
HeobuuHo (...) U CyMIbUB0", TIOCTABUBIIHN IUTAE ,J1a JIU yIIOTpeda 1mojMa uma
CMHCJIa WJIM TpeJcTaB/ba caMO JeIHy BpPCTy skapromcke mome?“. 33 Melhy
HaJOIITPUJUM Kputudapuma Omo je m Xauc Maruyc Eniencbeprep (Hans
Magnus Enzensberger), xoju je cmarpao ga cy HM3pasyd eKCIepHUMEeHTAJIHA
YMETHOCT/My3HMKa caMoO IIyKe HaJICIIHHIlEe jep, Kako HaBogu y Texcry Die
Aporien der Avantgarde: ,,Excnepument kao 6sied [y ymerHOCcTHMA |, HApaBHO,
KOKeTHpa ¢ HAYYHUM METOJOM U EHerOBUM 3aXTeBHMa, aJid He PasMHIILIba O
IeTOBOM 030MJBHOM YKJbyuYMBamy. 34 M 3amcra, ympaBo je Ta HeaJleKBATHA
yrmorpeba II0ojMa eKCIepuMeHT Yy ymeTHocTH ,u duhu scijentizma 1
tehnicizma“ moBesia 10 CBOjeBpCHE ,HIEO0JIOTHje eKCIIepHMMeHTa, Ha IITa je
ymo3opuo u ecretudap Mwmiaan Jlammawmosuh, maBomehm xao mnpumep
dparment wm3 jemHor panmo-mpenaBara Jlymsura Mapkysea (Ludwig
Marcuse), koju Ha ciaenehu HauMH omHCyje IPeKOMePHO KOPHUIIThehe TepMUHA

[...] Pocelo se s prirodnonauénim laboratorijama. [...] Cak su i
filozofi 1 pesnici poceli da eksperimentisu. Pragmatizam je objavio
da filosofija predstavlja eksperimentalno proveravanje pojmova.

32 Revue belge de musicologie. Musique expérimentale, Célestin Deliége (ed.), 13, 1959.

33 Helmut Heillenbtittel, Traditionen der Moderne, Neuwied, 1972, 128. Cf. Marion Saxer,
,Nichts als Bluff? Das Experiment in Musik und Klangkunst des 20. Jahrhunderts bis zur
Gegenwart®, Musik und Asthetik, 43, 2007, 53.

34 Hans Magnus Enzensberger, Die Aporien der Avantgarde (1962), in: Einzelheiten II.
Poesie und Politik, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1970, 74. Cf. ibid., 54.
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[....] Eksperimentisu slikari, liricari i romanopisci. Zola je stvorio
roman experimental. Valery u svojoj knjizi o Degasu karakterise
modernog slikara u slikarskoj laboratoriji kao coveka odevenog u
strogu belinu, s gumenim rukavicama. Eksperimentisao je 1 G.
Benn, kao sto pokazuje ovaj njegov opis: stavite ‘inspiraciju pod
mikroskop’, ispitajte je, obojite je, potrazite patoloska mesta.35

VmpaBo ce 30or Te dYecre ymoTrpede y YMETHUYKOM IHUCKYPCY II0jaM
eKCIIepUMEeHTa M JaHaC YMHH HCTPOIIEHHM, KAo IIpas3Ha BPEIHOCT KO0JjO]
HeJocTaje IIpelM3Huje 3Hadverhe, Kako mpumehyje Hemauku My3wKoJIOT
Mapmou 3axcep (Marion Saxer) y texcry Nichts als Bluff? Das Experiment
in Musik und Klangkunst des 20. Jahrhunderts bis zur Gegenwart ua 2007.
roguue.36

Masa ce HaKOH HeoaBaHTaApPAW YHMHUJIO Ja je IToTpeba 3a paJguKaJIHuM
eKCIIepUMEHTHCAeM HCIIPIUbeHa, TO Ce HU J0 JaHac HHje JOTOIUJIO.
JIMHAMUYHOCT ¥ OTBOPEHOCT calp:kaHe y 3HAYeHY TePMHUHA E€KCIIePUMEHT y
YMETHOCTHU HJIN eKCIIePHUMEeHTaJIHA YMETHOCT/My31Ka TOKOM XX BeKa HU JaHaC
HY Ha KOJU HAYMH HHCY OrpaHrYeHe, a KOHOTAIlf]e CTeUeHe y CIeIn(PUIHIM
paHujuM ymoTpebaMa Kao Jga He oMeTaj]y IpuarojjaBame 0BUX U3Pa3a HOBUM
YMETHUYKUM cutyarujama. Ha IIpuMep, mperpara TepMHUHA
eKCnepuMeHmaiHa My3uKka Ha HWHTEPHeTY aaje ocMoltudpeHe pe3yJirare
(but0 Ha CpPIICKOM WM Ha EHTJIECKOM Je3WKy), Ipu 4eMy ce BehmHa HUX
OJTHOCH Ha caBpeMeHe yMeTHUYKe CIleHe IITHUPOM CBeTa — HWHIUBUIyaJIHE
YyMeTHUKe, yYMeTHUYKe Tpyle, decTuBasie, dYacoluce, u3gaBadyke Kyhe,
BeOcajToBe, MCTpasKMBaUKe IleHTpe U (QoHgaimje mocBehene pasmumuautum
BpcTaMa | IIpakcaMa UMIIPOBHU30BaHe, eJeKTPOHCKE HJIH IIOIIyJIapHe MY3HuKe,

Koje ce (camo)ompelyy]y kao excnepumernmanne. 3" Ho ocum Tora, Kaxo

35 Ludwig Markuse, ,Der Kiinstler und die Ideologien”, radio-predavanje, Rias-Berlin, 11.
IIT 1963. Cf. Milan Damnjanovié¢, Problem eksperimentalne metode u estetici, Beograd,
Institut drustvenih nauka, 1965, 4-5.

36 Marion Saxer, op. cit., 54.

3 YpHm ce Ja je INMPO] YIOTPeOM WM3pasa eKCRnepuMeHmaiHa YMemHOCm WIN
eKCnepuMeHmaiHa My3UKQ y CAaBPEeMeH0] YMETHOCTH JOIIPUHEJIO 1 TO IITO, KaKo 3amaxka Bau
neu Bepr (Hubert van den Berg), ,,od devedesetih godina proslog veka umetnici i umetnicke
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npumehyje Mapmor 3axcep, oBaj mojaMm mamac mma u oxpehen kymarypnHo-
moauTrdKkn canp:kaj. OHa HaBomum Kao mpuMep Joro KoHiepara Hemaukor
MY3HUUYKOT CaBeTa, Ha KOMe je IIPOMOTHUBHO I'eCJI0 OBE€ MHCTUTYIIH]e: ,, KBAJIUTET
— IIOCPEeIOBAELE — €KCIIEPUMEHT", IIITO HAM MHIHUPEKTHO FOBOPH Ja IIOCIEIELIX
JIelleHrja eKCcIIeprMeHTaJIHa My3HUKa He caMo Ja M JaJbe IIOCTOJu Beh ce u
pasrpaHasa.s®

Jlamac, kama ce y HAyIM ¥ YMETHOCTH WHTEPIUCIIHUILINHAPHOCT
II0jaBJbyje KAo METOOJIOIIKH 3aXTeB, eKCIIEPUMEHT ce pa3dyMmeBa y ,, HOBOM
KJby4Yy“ ¥ 3axTeBa HOBA TyMmaduemba. Pasimumre QopMe U IIPOjeKTH
IIAPTUIMIIATHBHE, WMHTEPAKTHBHE YMETHOCTH CBeIOYe O IIPOMEHH came
IIPUPOAE ¥ KOHIIEIIN]e eKCIIEPHMMEHTAJHOCTH Y CABPEMEHUM OKOJIHOCTHMA.
IIpomeHe y KOHTEKCTY caBpeMeHNX KpeTama y HAyIU U YMETHOCTHA YYeCHHUIIN
Mmehjyaapomue koudepennuje The Experimental Society3® (2010) mperosHam
Cy Kao Iocjequily TpaHcdopMalirje caMor KOHIENTA eKCIIePHUMEeHTaIHOCTH.
[TocraBspajyhu ekcmepmMeHT Kao KJ/byYaH TEPMHH OKO KOra Cy pasmarpaHa
IIMTaEa 0 OTHOCY 3HAa ¥ Mohw, c10001e U KOHTPOJIe Y MOIEPHOM CBETY, a Y3
HCTHUIIALE A je eKCIIepHUMEeHTHCAEe OMJIO0 ,y CPILy MOIEPHHUCTHIYKOr obehama
cj10004e M caMooIpenesberha”, oBa KOH(pepeHIIHja je yKasaya Ha OOHOBY U
aKTyeJIn3alln]y eKCIIepuMeHTAaJIHOT 3aHoca Ha moveTky XXI Bexa:

Bpeme je ma ce sammTamMo ga JHM je eKCIIEPUMEHT JgaHac IIPeBHIIe
caydecHHK Mohu qa Ou es1ao Kao Hocuaall Hajie (II0CT)MOIe PHOCTH, MU
ce HeTr0B €MAHITUITIATOPCKHU ITOTEHITH)aJI MOKe OOHOBUTU HEITPEKUIHUM
UCTPAKUBAIHEM pA3JIMUYUTUX O0JIMKA KOje MompuMa y HayIlu u
TeXHOJIOTHJH, Yy yMETHOCTMMAa U INHPOo] KyJaTypu?! AKO cCy

grupe nisu posebno skloni da se oznacavaju terminom avangarda“. Leksikon avangarde,
Hubert van den Berg i Valter Fenders (prir.), prevela Spomenka Krajcevi¢, Beograd, Sluzbeni
glasnik, 2013, 19.

38 Marion Saxer, op. cit, 53.

39 Koudepenrmja je oxmpskama oxm 7. mo 10. jyma 2010. ma YauBepsurery Jlamkacrep
(University Lancaster), Besnurxa Bpuranmja. OBom koHdepeHIIMjoM je 3aKJby4YeH
JETHOTOUTITELU UCTPAKUBAYKY TTporpaM Experimentality IHcTuTyTa 3a HampeaHe CTyauje Ha
Vuusepsurery Jlankacrep 2009/10, y OKBHPY KOT Cy, Y capaibu ¢ OpOJHUM aKaJeMCKUM U
YMETHUYKHM WHCTUTYIIMjaMa, WCTPAKUBAHEe IIPAKCe EeKCIePUMEHTHUCARha y Hayllu U
TEXHOJIOTHJU, YMETHOCTH, ITOJIUTHILH, TIOITYJIAPHO] KYJITYPH U CBAKOTHEBHOM KHUBOTY.
http://www.lancs.ac.uk/experimentality/event/international-conference-experimental-
society
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eKCIIepUMEeHTHCAFe M MHOBAIlMja IIOCTAJIM IIPeBUINle IIOBE3aHH ca
3aMHUCJINMA 0 TEXHOJIOIIKO) KOHTPOJIH, [...] OHIA ce II0CTaBJ/bha)y BeJIHKA
OUTakba He caMo y IIOJIUTUIN, Beh 1 y ogpKuBOCTH sKUBOTHE cpeauHe. 40

C ob3upom Ha II0JIa3HY IIPEMUCY 14 je eKCIepPUMEeHT JTUHAMUYHA KaTeropuja,
Kao M Ha TEeOPHUJCKO 00raTcTBO M BeoMa IIMHUPOK CEMAHTHYKH OIICer Te
KaTeropuje, ajii ¥ U3BECHY HEeCTAOMJIHOCT M HEIIPEIIM3HOCT TePMHHA KOJU Cce
OHOCE Ha MY3WYKN/YMETHHYKH €KCIIEPHMMEHT, OJHOCHO HA EKCIIEPHMEHT Y
MY3HUIIN/YMETHOCTH, IIOTPEOHO je, Oakje, y MIPBOM KOpPakKy OOPEeNUTH MU
M3OIITPUTH Y E-MXOBOM y3aJaMHOM OJHOCY KJbYYHE TEepMHHE KOJIMa CaM
HacTojajla Ja OTBOPHMM BpaTa CBeTa eKChepuMenHmaJiHe  My3ukKe
(excnepumenm, eKCnepuUMeHmaiu3aMm, eKcnepumenmucaroe,
eKCNePUMeHMaIHO, eKCNePUMeHmaaHa My3uxka/ymemuocm...). Mako mu
HUje OmyIa HaMepa Ja ce JeTa/bHuje 0aBUM I'eHeaJIoTH)joM 0BOT (peHOMeHAa KOju
je y YMETHOCT yIIIao U3 IPUPOJIHUX HayKa, y KPYIIHUM OTe3UMa CJIeIUIa caMm
aBaHType U IIyTame Koje je ujieja eKCIIepUMeHTa UCI[PTaBajIa TOKOM HCTOpH]e,
Oynyhu ma je cBako o1 THX IIyTOBakhba IIOBPATHO YTHIAJIO HA CAMO 3HAYEHHe
KOHIIENTAa U E-er0BO IMO3UIIMOHHpAIhe y Hayllu u ymeTHocTH XX Beka.4l Taxko
he mac pasmaTrparbe IIpUpPo/ie eKCIIEPUMEHTA U YKA3UBAhe Ha CIOKEHY MPEKy
Pa3IMUYNTUX 3HAUYEHhA U YIIOTpeda TOKOM IIPeTXOJHUX eIroXa YBEeCTH Y CAMO
CpemmIliTe IpoOJeMaTHKe U pasymMeBama KOHIIENITa eKCIepuMeHTa/
eKCIIepUMEHTHCAha Y YMETHOCTH M MY3HWIIM XX BeKa H, join y:xke, Kejioee

KOHIIEITIIH]je eKCIIePUMEeHTA.

40 Tbid.
41V gwusu IlIma je ucmopuja uoeja Tpoun Bepr Epurcen (Trond Berg Eriksen) nctuue ma
Yy UCTOPHJHU He II0CTOje KOHCTAHTHH II0JMOBH U 11a ,cak 1 tamo gde je jezik generacijama zadrzao
upotrebu jedne te iste reci“ mrro je oBme ciyuaj, ,njen sadrzaj ¢e varirati od govornika do
govornika“. Trond Berg Eriksen, Sta je istorija ideja?, prevela Jelena Loma, Loznica, Karpos,
2013, 33.
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2.1 ExcmnepuMeHT y IIHPEM U Y:Ke€M CMHCILY

o2Ako mneko zeli da wugusi demokratiju, prvo treba da zabrani
eksperimentisanje, a onda da 1 samu slobodu proglasi opasnom 1 ludom.“42
OBum peunma Hurosa Bypjo (Nicolas Bourriaud) jacao yoyhyje Ha To 1a je
eKCIIEPUMEHT II0 CBOj0] IIPUPOIH 00JI1aCT CJI000I€ 1 jJeIlaH 01 HaunHAa HACTOjama
YOBeKa /1A CII03HA CTBAPHOCT M UCTPAKHU je. Y IpaBo 300T Tora U cama IIpupoaa
eKCIIepPHUMEeHTAa M3MUUe JeJHOM TPAajJHOM WMJIN KOHAYHOM onpeljemy.

Peu excnepumenm moruue o JIaTHHCKe peun experimentum,*3 m 3Hadynm
orJIes, HOKyIlIaj,  IIpo0y. 3ajemHo ca  CBOJUM  HM3BeIeHHIIAMA
(ekcnepumenmanusaam, eKcnepumMermucare, eKCnepuMeHmaJiHo,
eKcnepuMeHmaiHocm) MPUIIaga TePMUHHUMA MOIEPHOT 100a M HadYeJIHO ce
MOJKe pas3yMeTH Ha JIBa HAYMUHA.

VY Hajmmpem cMmHCIIy, eKCIIEpUMEHT UMILIHIIEPA Pal ycpel HeIo3HATOT,
IeJoBambe/Tparame/onakarhe 0e3 JacHOr IMJba, OMHOCHO VIIYIITAELE Y
aBaHTypy, HCIIPOOaBaE-€, MCTPAKHBAILE, MCIUTHUBAHE-E IIyTEeM ,IIOKyIlaja U
norperike”.44 Kpajmu ucxon jeJHOT OBAKBOI' pPUCKAHTHOT 30MBamba — Y KOMeE ce
II03HATO CyoYaBa C HEIIO3HATHM, HHTEHIIH]a C HEHMHTEHIIN]OM, IIPEIBUIJEHUBO C
HEMPeIBUI/bUBAM, a 34 KOJU je 3allpaBO HEeONXOJaH W3BEeCTaH CTelleH
OIBAaKHOCTU — HeraBecTaH je. McrpaskuBad je 6e3 KoMIaca aju Hije yILIalleH
300r ToTa, Oocjamha ce JeJWHO Ha CBOja UyJia U MCKYCTBO, HEMA JaCHY Kpajiby
HaMepy, He 3Ha JI0 KAaKBOT he pe3yraTa ieroBa aKTUBHOCT JIOBECTH 1 Xohe Jiu
OHa yOMIIITe OUTH yCIIelTHa.

Kao Bpcra mpakce, oTBOpeHOT, aKkmusHo2 U HenocpedHo2 cycpema
cy0jekTa ca O00JEKTOM HCTPAKHUBaEa, eKcnepumeHm(ucarbe) je y OCHOBU

JbYJZICKOT JejioBarba. Jlpyrum peunmma, eKCIIEePUMEHT je UCKYCMB0 NOCMYynKa,

42 Nikolas Burio, , Relaciona estetika®, Kosava, 42—43, Vrsac, 2003, 39.

43 Excmepument, Hem. Versuch, Experiment; enesn.: experiment; ¢hp.: expérience, épreuve;
umadJst.: esperimento; pyc.. OxcrmepumenT. Latinsko-hrvatski rjeénik, izdanje drugo, Mirko
Divkovié (prir.), Zagreb, Hrvatsko-slavonsko-dalmatinska zemaljska vlada, 1900, reprint
1980, 382.

44 Cf. Milan Damnjanovié, ,Umetnost kao eksperiment®, Treéi program, 1, 1969, 162.
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OJTHOCHO u380here ncKycTBa. Bpojuu cy mpumepu oTkprha myTeM UCKyCTBEHOT,
casHama, Koje Cy YMEeTHHUIIM ITIOTOM TeCTUpPaJd Kao HoBa IpaBuia. Tako je,
permMo, CJIy4ajHO OTKpHhe Ia ce 4Yak MU y IJIyBOj COOM 4yjy ABA 3BYKa JOBEJIO
Kejrza mo HoBOr KoHIlenTa TuinrHe (Makap TO OMJI0 Opyjarbe YOBEKOBOI TeJjia:
KyIlarbe cpla U IpoTullamke KpBH). [lommyT ymMmeTHHUYKOT meiia, eKCIIepuMeHT je
KOHMUHeeHMaH, npe3eHmar, OSHOCHO HU3BHUpe ,y moralhajy“ xoju ce ongsuja,
JIOK je OTKpHrhe/MHOBAIM]A, OJHOCHO YMETHHUUKO [1eJI0, (AIIOCTEPUOPHH) mpae
Tor fgorafjaja, ekcriepuMeHTa.

Mehytum, cacBum je npyraumje 3HaAUEEbe EKCIIEPUMEHTA y KOMe ce
HAyYHO] METOHOJIOTHJH Ipuaaje Behm 3Haua). Y OBOM TEXHHUYKOM, YiKeM
CMHCJIY, €KCIePHMEHT je IUCIMILIMHOBAHA, ILIAHCKM BOeHa akKIimja ca
OYEeKMBAHMM MCXOIOM, CBOjeBpcraH modus operandi IPpHUPOTHO-HAYIHUIX
AKTUBHOCTH, ¥ KOPHUCTU C€ KA0 MEeTOJ IIpoBepe, ajik U Kao MEeTO] OTKPUBAHA.
YV Tom ciyuajy, mcTpaskmBad IIyTeM eKCIIepHMEeHTa — CTPOro BoljeHe u
KOHTPOJIMCAHE IIpolleAype — AaHaJau3upa, I[IpoBepaBa, IIOTBphyje wiIn
omoBprasa oxpeheny xumoresy miam Teopujy. pyrum peunma, 3Ha mrra xohe
M YeMy TeKHM, IIITO Ce MOKe 3aK/byUYWTH M N3 HapemHe JedpuHHIM)e
eKCIIEPMMEHTAa KAa0 HAy4YHe MeToIe:

Ako pod eksperimentom [...] treba razumeti plansko proveravanje
jedne hipoteze o nekom uzro¢nom odnosu, 1 to u razlicitim, vestacki
stvorenim situacijama, pricemu se svi ostali faktori izoluju ili samo
kontrolisu, onda se eksperiment ne moze svesti na puko
posmatranje [...] zbog stalne aktivne uloge eksperimentatora u
zamisljanju, izvodenju 1 interpretaciji eksperimenta.4>

Mana ce mox excnepumermom Kao KJBYYHOM IIPOIIEIYyPOM MoAepHe HayKe
Hajdelrhe moapasyMeBa J1a00OpPATOPH]CKU €KCIIEPUMEHT, BAKHO je HaTJIaCUuTH
JIa cy Herose (PyHKIIMje V HayIm OpojHe, OJHOCHO Ja ra He Tpeba cMaTpaTh
HWCKJbYYHBO Opylem 3a TecTuparhe Hay4uHe Teopuje. ExciiepruMenTa Ha mpakca
y HayIu BpJo je ciaoskera. [lopex Teopujckn Bol)eHux ekciiepumeHaTa KOJH ce

crrpoBojie ca Beh opmynrcanuM TeopHmjaMa, IIOCTOJU M BPCTA eKCIIEpHUMEHTAa

45 Milan Damnjanovié, Problem eksperimentalne metode u estetici, op. cit., 42.
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KOJM Ce MOJKe HA3BATH ,ICTPAKMBAYKHM, a KOJUM C€ 0TBApajy HOBA II0Jha
hcTpaskuBarba y Haynu. Ha nmpumep, Huje Majia pasiuka uaMel)y oTKpuBaba
IPUPOSHUX (PEeHOMEeHAa CKPHUBEHHX HaIIUM dYyJuMa, a y3 moomoh
eKCIIEpUMEHTAJIHOI WHCTPYMEHTAPH]yMa, W apTHQHUIIN]EJIHOT IIPOMU3Bol)erma
eKcIIepuMeHTAJTHUX 10jaBa. 46 CiiemcTBeHO ToMe, IIOCTOJM M KaTeropuja
IIPUPOTHOT eKcIilepuMeHTa*” Koju ce 00aBsba y IIPUPOJTHUM YCJIOBUMA, WU C
MUHHMAJIHIM OMeTamheM yOOrMYajeHIX KUBOTHHX YCJI0Ba y KOJIMA Ce OIBH)ajy
IIPOIleC KOJU Cy IIpeaMeT IIpoydyaBamba, ajid W KaTeropuja MHUCAOHOT
(buKTUBHOr) eKCcIIeprMMeHTa KOJH YMHH OCHOBY (IIPETIOCTaBKY, 3aMHCA0) 34
M3BOjeme CTBAPHOT, UTII.

WNsBan Hayke, rme mma CBOJy HpUMAapHY (PYHKIIH]Y, €KCIEPHUMEHT je
3a7100M0 IIIMPOK PACIIOH 3HA4YeHma W IIPHUMeHe, Ja Ou ce MoYeTKoOM XX BeKa
yCTAJIMO U KAa0 YMETHUYKH TePMHUH. Y CBaKOJHEBHO] YIIOTpeOum TepMHHA
00MYHO ce MMa Ha yMy IIupe ojapelherme ekclepuMeHTa 3aCHOBAHOI Ha
HUCKYCTBY, cayuajy u Heompehewmoctu. Muimanm JlammanoBuh 3amaska ma
eKCIIepHMEHT Y IIIIPEeM CMHCJIY, ka0 ,iskustveno proveravanje bilo koje, pa ¢ak
1 spekulativne kauzalne 1ideje, u wuslovima koji nacelno prevazilaze
laboratorijsku situaciju“,48 ogpelhyje ,stvaralacki moment u umetnosti“ agu u
»,svakodnevnu prakticnu situaciju®. 49 Mcermuyhu ma je ,Covek bice koje
eksperimentise, oBa] ecreTwuap je ykasao M HaA 3HAYA] AHTPOIIOJIOIIKOT
pasMaTpama eKCIepruMeHTAa:

Nasuprot nagloj 1 potpunoj prilagodenosti zivotinja sredini, ¢ovek
ostaje dugo bespomocan zato sto mora svoju okolinu aktivno da
prilagodava sebi, tj. da stvara svoj svet. U otvorenosti prema svetu
covek mora uvek ostati spreman za saznanje novih stanja stvari;
on se okruzuje projektima koje isprobava, on postavlja hipoteze
koje proverava u stalnom aktivnom prilagodavanju svojoj
mundanoj 1 prirodnoj okolini.?0

46 Cf. Boris Koznjak, Eksperiment i filozofija. Eksperimentalna metoda izmedu ontologije i
tehnologije, epistemologije i ideologije, Zagreb, Kruzak, 2013, 22.

47 Dragan Krstié, Psiholoski recnik, Beograd, Savremena administracija, 1991, 128.

48 Milan Damnjanovié, Problem eksperimentalne metode..., op. cit., 42.

49 M. Damnjanovié, ,,Umetnost kao eksperiment®, op. cit., 262.

50 Tbid., 260.
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N memaurkn mysmxosor m krommosuTop Jurep IlMmeben (Dieter Schnebel)
Toce0HO ce ocBphe Ha aceKT IPUCYTHOCTH eKCIIePUMEHTa Y CBUM CerMeHTHUMA
JKMBOTHE IIpaKce, HarJairapajyhu yjaory Kojy (eKcmepuMeHT Kao) MCKYCTBO
MMAa y CTHIIAY U IIPOM3BOIELY (Ca)3HAbA:

Eksperiment znaci 1 iskustvo, a iskustvo pre svega skupljamo na
vlastitoj kozi tako sto dolazimo u dodir sa stvarima, tako sto
‘osjecamo’. Iskustvo me pogada. Skupljam iskustva, medutim, 1 u
znanju. Nesto jos ne znam, zelim znati, znatizeljan sam, i upué¢ujem
se u neizvjesno. Tako skupljam iskustva, u¢im, znam 1 nakon toga
sam pametniji, ili 1 nisam. U svakom slucaju, iskustvo brusi ljudski
duh. Iskustvo, napokon, znaci da ono sto na mene djeluje izvana 1
1z Cega ucim, upijam, pretvaram u dio moje nutarnje prirode.
Subjektiviziram. Usvajanjem onoga sto mi pristize izvana, u toj
asimilaciji, javlja se, napokon, 1 ispunjenje. Iskustvo ispunja
covjeka.51

Hox IIlmeben mocMaTrpa eKCIIEPUMEHT KAao MWNCKYCTBO M CYIPOTHOCT
KOHTUHYHUTETY, °2 aycrpayujcku Teoperudap ymerHoctu Tepu Cmwur (Terry
Smith) cmaTpa ga ce ,,eKcriepuMeHTaJIHUM * MOKe Ha3BaTH CBE OCHM OHOTI'a IIITO
je moTiyHo mpemonpeheno u merepmuumcano.?s Mumren @yxo u HKur Heses
(Gilles Deleuze) umy jomr pasee, yBuhajyhm ma je excmepuMeHTHCAEE
HMCXOJTUIIITE CaMOT IpoIleca MUIIJbeEba, IpodieMaTrn3oBama. Tako Ha IIpuMep,
@Dyko 3anaka:

Eksperiment je nesto iz ¢ega 1 mi sami izlazimo preobrazeni. [...]
Pisem samo zato $to jos ne znam sta tacno mislim o tome o ¢emu
bih toliko Zeleo da mislim. Na taj nac¢in knjiga preobrazava i mene
1 ono sto mislim. [...] Ja sam eksperimentator u tom smislu sto

51 Dieter Schnebel, Heinz-Klaus Metzger, ,Eksperimentalna glazba danas®, y: Skladateljske
sinteze osamdesetih godina/Compositional Syntheses of the Eighties, Zagreb, Muzicki
biennale Zagreb—Muzicki informativni centar Koncertne direkcije Zagreb, 1986, 100-101.

52 Cf. ibid., 107.

53 CMuT McTHYE JIa II0CTOje YAK M KOHTEKCTH KOjU Cy JEeTePMUHUCAHU, 4 KOJU Cy II0 CBOM
KapakTepy eKCIIePUMEHTAJIHM, IIOMYyT HAIIUCTUYKOT U CTAJbMHHCTHYKOT TOTAJIUTAPH3MA.
Terry Smith, ,Experimentality: Theories and Practices”, Opening remarks to NIEA
Experimental Arts Conference, University of New South Wales, August 17-19, Studies in
Material Thinking, Vol. 8, 2012. http://www.materialthinking.org

27


http://www.materialthinking.org/

pisem da bih menjao sebe samog 1 da ne bih vise mislio isto kao
ranije.5

HKun Jlemes Tymaum ekclieprMeHTHCAEE€ KA0 HCKYCTBO MHUIIJBEEhA Koje je
MHXEPEeHTHO  CTBaparky Yy  Hayld, yYMETHOCTH ¥  (PHJIO30(OHjH.
Excriepumentucame je BpcTra (PHUIO30(PCKOr IIOCTYIIKA KOJHU Ce€ OOBHja Y
SIaTonMa“, HeXujepapXujCcKu, 0csI000h)erHo HaI30pa CBUX IIPUHITHIIA:

Mucautu 3HAYM eKCIIePUMEHTHCATH, 4 eKCIIePUMEHTHCAIhEe je OHO
IIITO jJe yBeK y TOKYy — HOBO, HEOOHMYHO, 3aHUMJbHUBO, OHO IIITO
3aMerbyje MMPUBUJ UCTUHE U IIITO je 0J1 hera 3axTeBHUje. OHO I1TTO je
y TOKY HHJe OHO IIITO Ce 3aBpIlaBa, ajJu HU OHO IIITO IIOYUELE.
HNcropuja HUje eKclIepuMeHTHCAE-e, OHA je CaMO CKYI TI'OTOBO
HETraTUBHHUX OKOJIHOCTH KOje OMOIYhyjy eKCIepHMeHTHCAHE C
HEYHM IIITO U3MHuYIe NcTopuju. Bes mcropuje, ekcriepuMeHTHCAEbE 01
ocrayio HeoapeheHo, HEyCIOBJ/bEHO, aJd OHO CaMO He IIPUMIaga
ucropuju Beh pumosodjm.55

Kao Bpcra ,,nyTyjyher rourenra“,5 mojam excriepuMeHTa JaHaC ITUPKYJIUIILE Y
PAa3HUM CpeIuHaMa; KOPHCTH Ce He caMoO y IIPHUPOSHHM HayKaMa Hero u y
JaBHOM T'OBOPY, Je3HKY CBAKOIHEBHE KOMYHHKAIIM]E, a YeCT jJe U Y JUCKYPCY O
caBpeMeHO0] yMeTHOCTH. EKciepruMeHTOM ce MOske Ha3BaTHU U JeTHO HACYMUIHO
casHambe, 0e3ycIlelaH MOKYyIa) /1a ce HeIlrTo IPOMEeHU, OTKpuhe HOBe IojaBe
WJIM KOHCTPYKIM]a M3yMa, aJd M BH JPYIITBEHE IIOJIMTHKE U ILJIaHWpamha,
MCTPAKUBAYKHU ITOCTYIAK KOJU HeMa ojpel)eHU MyT ¥ MCXOMI, KA0 U ILJIAHCKN
Bol)eHO HCTpakHBaIbe Y KOHTPOJIMCAHUM YCJIOBUMA U CA OUeKUBAHUM HCXO0JIOM,
3aTHM, JeJI0Barbe Koje IIPeTXOAN YMETHHYKOM [eJIy, aJIi U CAMO YMETHHUYIKO

JIeJIO KOje OICTyHa O HOPMU, UT/I.

54 Misel Fuko, Spisi i razgovori, op. cit., 169.

55 Wun Jenes, ®emurc Tarapu, IIlma je ¢gunozogpuja?, npesema Cuaasuita Mwumeruh,
Cpemcru Kapmosiim—Hosu Can, Usnasauka kmmkapuuiia 3oparna Crojanosuha, 1995, 141.
56 Osum tepmumuoMm Mwure Ban (Mieke Bal) ommcyje woHItenmTe koju myTyjy ,u3Mel)y
IUCITHILINHA, n3Meljy cTpyumaka 1moHaocod, Kpos3 UCTopHjcKe Iepuoe, u uamel)y reorpadcku
pamTpkauux axkageMckux sajemunia’. Mieke Bal, Travelling Concepts in the Humanities: A
Rough Guide, Toronto, University of Toronto Press, 2002, 24.
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Cra oBa pasnauuuTa, ajii UIIAK CPOJIHA 3HaAUYerha cadupajy ce y pedu
eKCIIepUMEeHT/eKCIIepuMeHTa aH, y3 ymoyhuBambe Ha ofapeherbe MI0jMOBHE
HujamHce. ¥ CBUM OBUM, Ka0 U MHOTUM JIPYTHUM BapHjeTeTuMa yIoTpede 1mojma,
a KOJU cBeJoue 0 OpOJHHM aIIpolpujamujamMa u IpujiarolaBamuMa KOHIIEIITa
EKCIIEPMMEHTa y PAa3HHM CEerMEHTHMAa KYJITYPHOr M IPYIITBEHOI KHBOTA,
M3IBajajy ce JBa 3HAUeH-a KOja M3BHPY M3 caMe IIPUpoe IIojMa, a TO CY:
UCKycmeo MU ucmpaxcusarve. YIpaBo Cy HMCKYCTBO W HCTPAKUBAIHE TauKe
cycperal/cycencTBa YMETHOCTH M HayKe Koje yiyhyjy Ha ay0sbe Bese mamel)y

oBa JIBa IIoApyyYja, a Koje hemo yckopo mmoapoOHMje pasMOTPUTH.

2.2 ExcrnepumeHT(aJIHO) Y YMETHOCTU; YMETHUYKH
€KCIIePHUMEHT

Mana ce tek cpenuaom XIX Beka mojaBJbyje Y YMETHHUYKO] TEPMHUHOJIOTHJH,
eKCIIepUMEeHT HuKaaa Huje (010) IIOTIyHO oAcyTaH u3 ymerHoctd. OBaj oaHOC
je BpJIO CJIOMKEH M MOoryhe ra je pasmMaTpaTyd K3 Pas3IMYUTHX IpaBama u
TIePCIIEKTUBA, a 3a Hac je Y 0BOM TPEeHYTKY BasKHO Jia OATOBOPUMO Ha ciemeha
WCTPA’KUBAYKa IIUTAha: AKO je eKCIIepUMEHT y OCHOBH CTBapaJIauyKorT
IOHAIAaha, Ha IITA TAYHO IUJba IPHUIAEBCKU OOJIMK eKCNnepumMermaian
n3BeleH m3 moMeHyror tepmuHa? Jla am 3amcra IocToju My3HKa Koja je
WHXEPEeHTHO eKCIepuMeHTaJIHa, W KaKO Cce Ta] eKCIIepUMeHTaJHU ,eToc’
MaHudecTyje y pa3IuduTiM KOHTEKCTUMA U eroxama?

[Tpuntunu cmeapanaukoe U UCMPAHCUBAUKO2 YCIIOCTABJHbA]y Ce Kao
KOOPJAMHATHA CPEIHUIITA ¥ OJJHOCY HA KOja ce MOKe pasMaTpaTy ogHoc uamely
eKCcIlepuMeHTa ¢  yMeTHOCTH. Excrmepument(ucarme) Kao  IIpoIec
ucmpascusarsa pedekTyje Haveaa OTBOPEHOCTH W HeIIPeIBUI/bUBOCTH, KOja
KapaKTepUINy ¥ U3BOPHU, cTBapasadku mpoiiec. OHaj] KO eKCIIepUMeHTHIIIe
IocTaBJba ce y mocpeayjyhe emmcremosioniko moske namel)y reopuje u mpaxce,
OJTHOCHO y TI0Jb€ MCKYCTBa. Y TOM CMHUCJY, IIOIMYyT HAYYHHKA, YMETHUK Je y

CB0JO] OMTH eKCIIepUMEHTATOp; Ha IIpUMep, KOMIIO3UTOP Mopa Ja ucupobasa,
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HUCTPaKyje My3UUKY MaTepHjy Kako OM CTBOPHO HOBO JIeJI0. 3aTHUM, KA0 N0Jvbe
ucKkycmaeeroe, uyJsiHoe, eKciepuMeHT pedieKTyje M UMaruHAaIlH)y, OIHOCHO
KPEaTHBHOCT CaMOr' HCTpaskMBada. YIOPaBO je 0Ba) AacHeKT BaskaH 3a
eKcnepumMerm y yMemHOCmuU W IHATAEe YMETHUYKE WHBEHIIHje, jep Cy U3
HEIIOCPEIHOT UCKYCTBA M UCIINTUBAELA OIJIMKA CAMOI YMETHHYKOI MaTepH)aia
U3HUKJIe OpojHe WHOBAIIH]e.

VY excnepumenmaninoj mucau, Koja ,nastaje u vladavini apstraktnog®
ocIombeHa ,na sopstveno kretanje®, 57 I'acrom Bamumap (Gaston Bachelard)
BUJIY CBY IUHAMUKY, PEBOJIYIIMOHAIHH IIOACTUIIA] ¥ IIPOTUBPEYHOCTHA HAYIHOT
nyxa. YuHH ce ma je Ta eKcnepumeHmaJsiHa, ,HepeaImCTUYIKa" MUcao, Ta)
KPATKOTPaJHU TPEHyTaK OTKpHMha KOJU ce jaB/ba y HMHTepBaJy wuamelhy
HeCTaHKA U YCIOCTAaBJ/balhba HOBE CTBAPHOCTA O KO0jo] TroBopu barmrap,
3ajeTHUYKA ¥ YMETHOCTH U HayIy. Moryiz 0rcMo Yak 3aK/bYYHTH JIa Ce YUTaBa
UCTOPHja YMETHOCTH (Ka0 yOCTAJIOM M HayKe) OOBHja IUJAJIeKTHYKNA HA 0BOM
IuepeHIIMjaly NCTPAKMBAKA, CA3HAHa W eKCIIePHMEeHTAaJIHe MMCJIM, Ha
rPAHUIIM HEIIO3HATOT ¥ HOBOT, HA IIPOIINPEhY, IIPOMEHH, IIPeKOpaverhy HeKOr
HaYMHAa/CUCTEMA MUIILJbEIhA.

C jenme crpaHe, eKCIIEPUMEHT y IIIUPEM CMUCJY JIATEHTHO je IIPUCYTAH
y caMOM CTBapajlauKoM AaKTy, Kao E-eroB CACTABHH [Ie0, JIOK ce C Jpyre
eKCIIEPUMEHT Kao Jepa CTBapajiavke cJI0007e W WHUIIM)ATUBE, YMETHUKOBE
OPUTUHAJIHOCTA ¥ TaJIeHTa, jacHO orjieqa y u300py HOBHUX IIOCTyHAKA U
pelera, OJHOCHO Y OJICTYIIahY 0T HOPMU U TPaIUIiuje. ¥ TOM CMHUCIIY MOKEMO
pehu na je seza namel)y excriepumenTa 1 yMeTHOCTH 3aIIpaBoO IBOCTPYKA:

1) ykasyje ce u ka0 aMCTOPHjCKA KaTeropuja, ,,c OHy CTpaHy BpeMeHa",

HAa IJIaHYy TeMeJbHUX Hadesia U Mpoleca YMeTHUYKOT CTBaparha, Ijie
ocTaje UMILIUIINTHA;

2) Taxolje je u MCTOpPHUJCKU OJpeauWBa, T]. MIPOMEHJbHUBA, C 003UPOM Ha

OpTaHCKY paBaH [JeJia, I'Ie je tbeHa PYHKIINja eKCILINIIATHA.

57 Gaston Baslar, Novi naucni duh, prevela s francuskog Mira Vukovié, Sremski Karlovci—
Novi Sad, Izdavacka knjizarnica Zorana Stojanoviéa, 1991, 108.
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Excrmepument  je, IaKJe, MUMAaHEeHTHO CBO)CTBO CTBapaavyKor
IIPOITeca/uCKyCcTBa, M O0Baj AacIeKT OJHOCA pa3MaTpaH je IIPBEHCTBEHO ¥
ecTeTUII W Teopuju ymeTHocTu. Vmajyhm y Buay ocHOBHA Hauesa Koja
oapehy)y jemadm ONINTH HOEHTUTET eKCIepPHMEHTa, ayTopH IIOHyT
Jammanosuha, Cmura u Jloranga Bpyka (Donald Brook) saksipyuyjy ma ceaka
,AyTEeHTHYHA" YMETHOCT MMa eKCIIepuMeHTaJIHA KapakTep. Jlammanosuh, Ha
IIpUMep, cMaTpa Ja ce CTBapalauKy eKCIIePUMeHT Tude ,,sustine umetnosti, a
ne njenih pojedinih istorijskih modifikacija, i o njemu je moguéno govoriti
podjednako u modernoj umetnosti kao 1 u tradicionalnoj“.58 ¥ Ttom cmmcity,
Jlammanosuh gasbe 3akibyudyje na ,[s]vaka autenticna umetnost ima
eksperimentalni karakter, ali samo u smislu opste antropoloske odredbe
covekovog bi¢a kao samoaktivnog i otvorenog®. 59 Ilomyt /lammanosuha, u
Jouasg Bpyxk, jenau ox Bomehux Teopetryapa excreprMeHTaJIHe YMETHOCTH,
cMatpa Ja Jje yYMEeTHOCT, 1II0 CBO0JO] JeUHHUIHNJH, NHXEPEHTHO
eKCIIepUMEHTATHA. YKOJUKO eKCIePHUMEHT CXBATUMO Kao aKIHu]y YUju je
WCXOJ HEOUYeKWBAH, HU3Pa3 eKCnepuMeHmaJsiHa YMemHOCm je TayToJIOTH)a,
objammaBa Bpyk. ,¥V cmmceny ’excmepmMenTa’ y KOMe ce Pe3yJITarT Heke
AKTUBHOCTH He MOKe IIPeIBHIEeTH, YMETHOCT He MOKe a Jga He Oyme
excriepumenTasaHa. 0 [Ipema meroBoMm MUIbEHY, OBA] M3pas3 He OIUCY]je
jenHy ogpehjeHy BpcTy yMETHOCTH KoOja ce pasyIinKyje o HeKe Ipyre YMeTHUIKe
BpCTe, HUTU Je Moryhe ,IpormcaTn HAUMH CTBApPaH-a e€KCIIePHUMEHTAJIHOT
yMmeTHHYKOr fdesa. %l 3a pasmury oxm Jlomamma Bpyka, xoju TBpam ma je
eKCIIepUMEHTAIN3aM CYIITUHCKO CBOJCTBO YMETHOCTH, KOMIIO3UTOp bBo0
IM'mamop (Bob Gilmore) cmatpa ga cy camo ImojeguHa yMeTHHYKA Jgejia

L,AHXEPEeHTHO, a He camMo0 MIpUBpeMeHo, ekciepuMeHTasHa". 62 UTamujanckn

58 Milan Damnjanovié, ,Umetnost kao eksperiment®, op. cit., 261.

59 Ibid.

60 Donald Brook, ,Experimental Art“, Studies in Material Thinking, 8, May 2012.
http://www.materialthinking.org

61  Tbid.

62 Bob Gilmore, ,,Five Maps of the Experimental World”, in: Artistic Experimentation in
Music: An Anthology, Darla Crispin, Bob Gilmore (eds.), Leuven, Leuven University Press,
2015, 23-29.
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Teoperuuap asaHrapme Pemaro Ilohomm (Renato Poggioli) ykxasao je Ha
nogymapHocT estetiCko-psihickog trenutka eksperimenta 1 trenutka
stvaranja“, mcrmuyhm pga eKCIIepUMEHT IIPeTXOJH CTBApalauKOM YHHY,
omHoCcHO aa ,stvaralastvo ukida 1 apsorbuje eksperiment u sebe. Eksperiment
se stapa u stvaralastvo, a ne stvaralastvo u eksperiment.“63

MehyrtumMm, Kaga ce y cBAKOOHEBHO] HPAKCH 34 HEKO YMETHHUYKO [eJI0
Kaske [Ja Je eKCIIepHMEHTAaJIHO, Tajga Ce He MHCIN Ha XeYPHUCTHYKY,
eKCIIePUMEHTAJIHY JIATeHIIH]y Koja JIeKH y CAMHM OCHOBAMAa CTBAPAJIAYKOr
YMHA, HA KOJy Ce YKa3yje y eCTeTUIKUM U (prI030pcKUM pacmpaBama, Beh ce
MHCJIM Ha KOHKpeTaH calap:kaj [ejia U OICTyIIakbe Ol JOMHUHAHTHUX
YMETHHYKHUX M €CTeTHYKMX KOHBeHIMja. Jlakie, eKcIleprMeHTHCAIbe Y
YMETHOCTH MMA ¥ CBOJy MaHH(ECTHY CTPaHy, Kao ILIOJHO TJIe 3a FeHepHCcaHhe
HO8YMQ, IPOHAJIAMKEIHE, YBOl)elhe HOBUX IOCTYITaKa, KOHIIeIIaTa U CTHUJIOBA, a
IIOBPEMEHO 1 3a JIyOOKe IIpoMeHe ITapaJ JurMu. Y IIpaBo o OBOT aClleKTa 3aBUCH
ma au he jemHO YMETHHYKO Jesio y oapeheHom BpemeHy crehm emurer
eKCIIEPMMEHTAJIHOT WJIN He.

OBuM cMO 1OjaM eKCIIepHMeHTa npedalujii Ha IIHPH TepeH
,PeasIHoOCTH", OJHOCHO KOHKPETHOT IPHUMEELEHOr CTBAPAJIAYKOr IIOCTYIIKA KOJK
omcryma ox Hopmu. KoHBeHIMja ¥ eKCIIepUMEHT Cy, Jakje, [Ba
KOMILJIEMeHTapHa daxrropa YMETHUYKOT pasBoja. YMmerHur
excnepumenmamop/uHo8amop He IIpaTh NOpaBUja HUTH Ce II0TYHELABA
KOHBeHIIjama, Beh, momyr HayuHmka, yHOCH ,ayX‘ eKCIepuMeHTa H ,,HMa
moTpedy ma ce kpehe cobomaHO Ha cBe cTpaHe, He ocehajyhu ce 3aTrBopernum y
orpage Omyio kKojer cucrema“. ¢4 Kao cBojeBpcram IyT kKojuM ce pehe wmie,
eKCIIePUMEHTHCA-€ BOJIN HeueM HOBOM, IIPU YeMy je UITaK HeHM3BeCHO Xohe Jiu

Kpaji-e OJIPeUITe OUTHU BPETHO TOT ITyTOBAhA.

63 Renato Podoli, Teorija avangardne umetnosti, prevela Jasna Janiéijevié¢, Beograd, Nolit,
1975, 162.

64 Bpanxro [laBrosuh, ,Excriepumenrtanna duiosoduja®, y: Qunoszopuja Hayke, Beorpan,
ILizaTo, 2007, 437.
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Ecnepumentucame, mpakige, mma OJIydyjyhy yiory y [oJjIacKy HOBe
ecTeTHKe/TIoeTHKe, anu je Takohe, xako moaceha dJoxam HKupap (Johan
Girard), u ,130JI0BAHU, CKPUBEHN' MOMEHAT y Pas3BOj)y CTBapajadyke mIpakce,
HOBOI' pelnema. %5 ExcmepuMeHTHCameM ce yCTaHOBJbYj€ ayTOHOMHHU HJIU
aIICOJIYTHO HOB, ,,MHINBHUAYAJHH K0I,%¢ Koju ,ne prethodi i ne ¢ini njegovu
spoljnu polaznu tacku, veé¢ je sadrzan u samom delu® 67 ¥V rTaxBum
cJIyuajeBHUMAa, Kajla YMETHHUK KOPHCTH IIOTIIYHO HOBe mocTyIike a ,delo toliko
tezl nezavisnosti od postojeéih konvencija, da wustanovljava sopstveni
komunikacioni sistem®,%® momasm ce mo ,ederra omcrymama“, ®® To ject mo0
cUTyallFje y Ko0jo] je (eKCIepMMEeHTAJIHO) YMETHHUYKO 1ejI0 Hepa3yMJbHUBO
IyOJIWIIN IPUJINKOM CBOT IIPBOr IpeacTaBbama. ,,Ako eksperimentirati znaci
djelovati inovativno u odnosu na uvrijezenu tradiciju, svako umjetnicko djelo
koje velicamo kao znacajno na svoj je nacin bilo eksperimentalno®,70 cmarpa
VYMmbepro Exo (Umberto Eco). Om uvax mpemmaske M jemaH HHTYUTHUBHIU,
COITHOJIOIIIKHY OTJIE]T 3a JOKA3UBAIhe eKCIIePUMEHTAIHOCTA HeKOT YMEeTHUKA:

Koliko je razumljiv? Odgovor 'nimalo’ ne jamci da je umjetnik
eksperimentalan, jer na kraju krajeva u pitanju moze biti
samovoljan diletant, ali nas svejedno navodi da pocnemo
1strazivati mogucu eksperimentalnost umjetnika o kome je rijec.
Pisac moze biti nerazumljiv jer ne zna gramatiku ili zato sto
namjerno krsi (1 neizravno prestrukturira) pravila tradicionalne
gramatike.”l

yKOJII/IKO, JarJje, eKCIIEpuMEeHTHCalmke CXBaTaMO Kao CYIIPOTHOCT, OOJHOCHO

OTIIOP HOPMATHBHOM, HAcJel)eHOM, CTATHYHOM, MOTJIA OMCMO 3aKJbYyUYUTH, HA

65 Johan Girard, ,,Experimenting on Tape: Terry Riley and Steve Reich Respond to the
Poetics of Indeterminacy®, Tacet, 2, 2012, 95-125.

66 Umberto Eko, Kultura, informacija, komunikacija, sa italijanskog prevelar Mirjana
Drndarski, Beograd, Nolit, 1977, 178.

67 Tbid., 177.

68 Tbid.

69  Ogaj repmun Exo npeysuma on pyckux dgopmastucra. Jlerasbumje y: ibid., 89.

70 Tbid., 301.

7 Umberto Eco, ,Skupina 63, eksperimentalizam i avangarda“, prevela Morana Cale
Knezevié, y: Sezdesete, Irena Luksié (prir.), Zagreb, Hrvatsko filolosko drustvo, 2000, 302.
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Tpary ExoBe mocTaBke, /1a Cy CBH BeJIMKH YMETHUITH CY08EP3UBHU CIIPAM CBUX
BPEIHOCTH, OJTHOCHO J1a ¢y y Behoj uiau Mam0j Mepu eKCIIepUMEeHTATOPH.

VY Teopujckum cTyaujama o yMeTHOCTH XX BeKa I10jaM eKcnepumeHma y
ymMemHOCMU WIN YMemHU4K02 eKchepumenma Hajuelnrhe ce I[oBe3yje C
IMOETUYKUM PaTUKAJIM3MOM, HHOBATUBHUM IIOCTYIIIIMMA 1 CMEJIMM IIPOJOpHMA
Ha HOBe, HEHCTpaskeHe YMeTHHYKe TepeHe. ¥ CBaKoj Ol OBUX yIIoTpeda Moske
ce UMAaTH y BUIY ITO3UTHUBHO WJIM HETaTUBHO 3HAYEH-e, Y 3aBUCHOCTH O] TOTa
Jla JIM eKCIIePUMEHT TYMAaduMO Kao0 HEITO BPeIHO HJIU, ITaK, Ka0 HeIITO IIITO
Tpeba ombammTu. Mama Om OMJIO KOPKMCHO IIOJMOBHO OJPEIHUTH TEPMHH
YMEMHUYKU eKcnepumeHm Yy OIHOCY Ha CBAKy IIOjJeIHMHAYHY YMETHOCT,
VIIOPEIUTH ,MeXaHu3Me“ M OJHOC IIpeMa eCTeTHYKHM HOpMaMa y II0€TCKOM
EKCIIEPMMEHTY, JINKOBHOM, IIPO3HOM 1 MY3HYKOM, CMATpaJia caM Ja je 3a OBY
YBOJITHY paclIpaBy YIYTHH]e a4 IPeIJIOKUM JeHYy IIeMy YV K0jo] OMX M3/TBOJUJIa
TPHU ,cTpaTeruje” mmpoaopa eKCIepUMEHTa y YMETHOCT, OJHOCHO YMETHHUYKO
JIeJio:

1) excnepumenm 'y ymemHocmu — eKCHEPHUMEHT Kao HaJIIIojaMm
(HaguCcTOPHjCKA, HAJCTUJICKA M €CTeTHYKA KaTeropuja) mpuMerbyje
ce Ha CBe yYMETHHYKE II0jaBe M IIOCTYIKe KOJU Cy Yy MCTOPH)H
YMETHOCTH WMaJd KapakTep paguKkajHe WHOBAIIUje, OIHOCHO
PpPas3aiuKe y OMHOCY Ha eCTeTUYKe U CTUJICKEe HOpMe U KOHBEHIIN]e;

2) ymemHuuko 0es0 Kao eKcnepumerm, OITHOCHO eKChepuMeHm Kao
ucmpaoscusarbe, 0omeopeHo 0esno, He/AHMU-0es0, KOHUuenm —
eKCIIEpUMEHT Kao jeIHa O/ yTeMeJbyJyhuxX KapaKTepucTHKa U
OJIpeJHUIIA aBAHTAPIHUX U HeOaBaAHTAPIHUX MOKpeTa.

3) excnepumeHmMAaAJIHO KA0 n0OemuuKU npuoes, OTHOCHO CBOJCTBO My3HUKe
I[Joma Kejma y xo0joj je pesyarar KOMIIO3HUIIMOHOI IIOCTYIIKA

HeIIpeIBU/IJbUB.
Y mpBoMm m apyrom ciyuajy OBH HM3pas3uW Ce KOPHCTe KAao (PYHKIIMOHAJIHM,
KPUTHYKNA TEPMHHM KOJUMAa ce KBaJIuPUKY]y YMeTHHYKA 30MBama y

onpehenom womTercry, mox Je Tpehe oxapeheme Besamo 3a Kejuoso
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WHIWBHUIYAJIHO CTAHOBHIIITE, CTBAPAJIAYKH IIOCTYIIAK KOJU je 010 BPJIo 0CO0eH,
paguKaiaH M, YAHHU Ce, KJby4aH y KOHIIEIITYaJHOM IIPEOKpPeTy Ka HOBOM
YMETHUYKOM HCKYCTBY W ITPAKCH ,IPOIIUPEeHe YMEeTHOCTHA  WJIH, KAKO je TO
Ounubepro Mena (Filiberto Menna) mHasmBao, HIE0JIOTH]JH €CTETHYHOCTH
TOKOM IIIe3[eCeTUX M CceJaMIeceTHX TOAWHAa IIPOILIOr Beka.’? Byayhm ma
MYy3HKy ocjiobahja CBHUX TpaIuIIMOHAJIHUX meTepMuHaHTH, KejiioB KoHIEnT
eKCIIEPUMEHTAJTHOT Ce pas3JInKyje He caMO O0J BHCOKOMOIEPHUCTUYKOT,
3aIlaTHOEBPOICKOT  IIPUCTYIIA MY3WYKOM JIeJIly Hero W OJ IIpakce
eKCIIepUMEHTHCA A Ca HOBUM MaTepHujaaInuMa, HHCTPYMEHTHUMA, KOjy je U cam

MIPUMEEbUBA0 TOKOM TPHUIECeTUX U YeTP/IeCeTUX I'oJNHAa IIPOIIJIOT BeKa. 3

2.3 ExcnepumeHTaAIM3aM

Kaxo excrmepuMeHT y CBOM 3HAYEHY II03MBA HA IIPOMEHY M HCTPAKHBAILE,
caMHM THM Cy ¥ MaHHQeCTallfje eKCIePUMEHTAJIHUX IIPAKCH PA3HOBPCHE.
[Ipunaguuy pasJIUYUTHX CBETOBA MYy3HKe ,MHCJIE" PpPa3JIdduTo o
eKCIIEPUMEHTY ¥ 3aCTyIla)y PasInduTe eKchepumMermaJsiie npucmyne — O
eKCIIepUMEHTHCAha KOje MPeTXOoAd CTBapaJialliTBy Kao I[puipemMa
KOMIIO3UITH]e, 0 TeCTUPAEhba OHTOJIONIKUX OCHOBA YMETHOCTU U €KCIIepUMeHTa
,KOJH ce cTalia y crBapaJsairrBo’.74

Manma je exkcmepuMeHT KJbydHa oApemHunia (Heo)aBaHTapIHe
yMeTHOCTH, Kako 3amaska Pemarto Ilohomm, ,zelja za eksperimentom nije
ogranicena samo na avangardne autore, niti eksperiment mora da rezultira
revolucionarnim stilom ili konceptom®. IloTrpebHo je, marie, pas3JIUKOBATH

aBaHTapJIHHU €EKCIIEpHMEHTaJIu3aM OO APYTHUX BPCTa EKCIIepHMEHTHCama, a

72 Filiberto Menna, Tekstovi o modernoj umetnosti, prevod Milana Pileti¢ 1 dr., Beograd,
Muzej savremene umetnosti, 1984.

73 Cf. John Cage, , History of Experimental Music in the United States®, in: Silence: Lectures
and Writings, Middletown, Wesleyan University Press, 1961, 72.

74 Renato Podoli, Teorija avangardne umetnosti, op. cit., 162.
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moceOHO OJ IIOBPIIHHX eKcIieprmMeHaTa ,konvencionalnog umetnika“ wu
yformalistickih istrazivanja tradicionalne umetnosti®.”> ExcnepumenTasizo ce
onpehyje 1 Kao KapaKTEePUCTHUKA ITOCTMOIEPHUCTHYKE YMETHOCTH. 6

Benuke cy pasnamre y HamMepama, KOHIEIIIMjaMa M H3PAKa)HHUM
CpeCTBHUMA, T€ Ce eKChepuMeHmasiu3aM YyKasyje Kao YBOPHUIINTE, TadvKa
KOHBEpPreHIlhje Pas3IMIYUTUX, I1a U PAIUKAJIHO OINPEYHUX YMETHHYKHUX CTpyja
U ecreTuka. '’ YmpaBo Ta Pa3HOJIUKOCT W MHOTOCTPYKOCT YMETHUYKUX
pesyJTaTta YMHU eKCNnepUMeHmaiu3aM Y YMEeTHOCTH U MY3HIIH CJIOMKeHUM U
pasyhenuMm 1osbeM, IIITO Je WHHUIIAPATIO U ,TEOPHJCKO BHIIersacje”,
IUIypaju3aM OPUCTYyIIa U TeopHja Koje ux objamrmbaBajy. Crora cmaTpam jaa je
HAJYIIYTHUJE eKCNepuMeHmaau3am OIPeIUTH Kao JemaH pagHi, KPOBHU
KOHIIEIIT, OIIePATHBHU OKBUP HCTPAKMBama KOJU OMoryhaBa ga ce Mo/l
3ajeTHUYKOM O3HAKOM carjieqajy pPasHOBPCHE, YeCTO PaaUKaJIHe MOeTUKEe U
YyMETHHUYKA Jeja W JOIl Pa3HOBPCHH]jA CXBATarbha O MPUPOAU UM CMUCILY
YMETHUYKOT €KCIIepUMEHTA.

Excrnepumenranusam Huje ogpeheH jeqTHOM METOOOM HEr0 ce MOKe
pas3yMeTH Kao UCTPAKUBAYKH 1 METO/IOJIONIKK OTBOPEHA IIPOIeay pa/IIpUCTyII,
KOja Huje oMel)eHa HEKHM eCTeTHYKHM IIpeTHocraBkama Beh , rpaxHcrpecupa®,
Impexopadyje HopMe © cTujoBe. Kao o03HAKY 3a HEKOHBEHIIMOHAJIHY,
pPaguKaIHy, TPAHCTPECUBHY YMETHUYKY NPAKCy, eKCIIepUMeHTATIn3aM
IIPOHAJIA3UMO U Yy OHHUM IIPUCTYIIMMA YMETHHUYKOT JeJI0Batha KOJU HAarJIacak
CTaBJba)y HA MOJEPHUCTUUYKY CIIEIM(PUIHOCT Meauja, Kao U TaMo TJe ce
packuza ca CBUM IojejiamMa Mel)y yMeTHOCTMMA; jaB/ba Ceé M Y CBPXY
OPUTUHAJIHOCTA ¥ AayTOpCTBa, ajii U Kao TeKiba 3a [OHUIITEeheM

MOJEPHHUCTUUYKNUX TI0jMOBa cyOjekTa u ayrtopctBa. Hao Bpcra mryrajyher

75 Ibid., 160, 163.

76 Taxo ce y aHIIIOCAKCOHCKO] JIUTEPATYPH ,,eKCIIEPUMEHTAIHA YMETHOCT UeCTO KOPHUCTHU
yMECTO TepPMUHA aBAHTapaHA W HEOAaBAHTPAJHA YMETHOCT/MYy3WKa, a HEePeTKO 3aMerbyje u
10jaM IIOCTMOIEPHE YMETHOCTH.

77V peuHNKY KE-MKEBHUX TEPMUHA, eKCIIEPUMEHTAIN3aM ce oapelyje Kao ,,uHTeIeKTyarHa/
MMATUHATUBHA/CTBApATIAYKa AKTHUBHOCT KOja 3aXTeBa HCTPAKUBAILe HOBMX KOHIIEIATA,
TeXHHKA, UTH., a Koje npeBasmwiaasde kouseHuujy”. J. A. Cuddon, A Dictionary of Literary Terms
and Literary Theory, Oxford, Wiley—Blackwell, 2013, 261.
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O3HAUMTE /ba YHMje 3HaAUelhe Bapupa y 3aBHCHOCTH OJi JPYTHX OIllepalruja
osHauaBama u (Ipe)pacmoiesie y II0JbYy KOHKPETHEe YMETHHYKE IIpaKce,
eKCIIePHUMEHTAJII3aM He yKaadyje Ha jacHO oxpeljeH MOEHTHUTET YMETHHIKOT
meaa, Beh mHa OpojHe ampomnpujaije © IIpUarohjasara KOHIEIITA
eKCIIepUMeHTa y chepr YMETHOCTH.

Pasmarpame ekcrepuMeHTaIM3Ma y MY3HIHM IIPETIIOCTABJ/ba T'OBOP O
XeTEePOreHOM II0Jby KOMIIOSUTOPCKMX TEHOEHIM]a KOje YCIIOCTABJhAjy
pasanuynTe KaTeropuje yMeTHHYKOr paga W [eJI0Bamba, BOOU HAC Y paspany
IIATAaEba 0 OQHOCY M3Mel)y Hayke, TeXHOJIOTH]e M YMETHOCTH, O HAUMHNMA Ha
KOje Cy Hay4YHO MHII/bBEEH-Ee M CJIOM XyMAHH30BAHOI Cy0OjeKTa TUHAMHU3HUPAJIA

Pa3Boj YMETHOCTH U MY3HKE.

2.4 ExcnepumeHT/eKCII€epPUMEHTATHO/€KCIIEPUMEHTUCAIHE Y
MY 3HUIHU

Kao mro je m y mpupomumMm HaykaMa ogpeljerme eKcIlepuMeHTa Y CTAJIHOM
TIOKPEeTY, TAKO U Y MY3HUITH ITOCTOj€ PA3JITMUUTA CXBATaHha O IIPUPOIU U CMUCITY
eKCIIeprUMeHTa M eKCIepuMeHTHcama. bpojHe cy MoryhHocTm KopwuIrhema
IIPHUJIeBa eKCchepuMermaJiio, KOju MOsKe Ja ce Be3yje 1 y3 ayTope U y3 gesa. Y
JINTEpaTypu ce TePMUH eKchepumerm(asiio) Hajuenrhe objarmaBa OJHOCHO
npesodu Kao: HOBO, aBaHTapAHO, MIPOHAYYHO, HEKOHBEHITMOHAJIHO,
TpaHCTPECUBHO, paIUKAJIHO, CYOBepP3UBHO... EKcmepuMeHTaTHUM ce 03HaYaBa
OHO IIITO je He caMO Pa3JUYUTO Hero Hajuenrhe M IOTIIYHO CYIPOTCTaBJHEHO
TPAIUIINOHAJIHO], KOHBEHIIMOHAJIHO], aKaJeMCKO] YMETHHYKO) HPOIYKIIH]HU,
OJTHOCHO OHHIM TeHJeHIMjaMa Koje MpPUIanajy JOMUHAHTHOM YMETHHYKOM
TOKY, a IIITO Ce UCIIOCTABJba KA0 Y3POK Pa3HUX IOJIEMUKA U CyKo0a.

Mama ce excliepUMeHTAJHU KapakTep HCTUYE KAO CYIITHHCKA
KapaKTepUCTUKA caBpeMeHe YMeTHOCTH U My3ukKe, v oapeherum mysmuxum

MHUKpo3ajeqHuraMa (HIIp. My3WdKe IIMKOJe U arajaeMije) IpodecroHAaIHU
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My3uYapy eKCIIepuMeHTHUCAbe CXBaTa]y Kao HeraTUBHY OJIPeIHUILY, Koja je Y
OIO3UIIMJHU IIpeMa npasoM CTBApamy — HU3BOLemy/KoMIIoHOBamy. Tymauehu
eKCIIepUMEHTHCAhe Ka0 aKTUBHOCT KOJOM ce HeITo McIpobaBa, MOKYyIIaBa,
OIJHOCHO Kao oxpel)eHu MeTomo 10Ky IoCTyIaK KOju Huje JoBpIieH, Beh je ,y
IIPOIIeCY/TPaH3UIINU/TIPEJIa3HOM CTamby",’® MHOTH My3W4YapH cMaTpajy ga ce
EKCIIEPUMEHTHCA-€ He MOKEe y3eTH KAao aleKBaTaH U ,,3BaHHYAH" IIPHUCTYII
WJIM HAYMH YMETHHUYKOT IIoHAamama. Mlako cy cupeMHN Ja eKCIIepHMEHTHIILY
KaKo Om momwiu 1o oxpeljeHor pemrerma mim pesyJsrara, MHOTH M3BOhadyu U
KOMIIO3UTOPW KOJU IIPHUIIA[IajJy aKaJgeMCKO] 3ajeqHHUIld He BOJIe Ja ce
,eTHKeTHpajy Kao eKCIIepHMEeHTaJHH ayTopu, kKaxo To npumMmehyje Ilaymo me
Acwuc (Paulo de Assis).”™ Kao aprymeHT yMeTHUIIH YeCTO UCTHUYY 1A 3HaQjy IIITa
CYy EbMXOBU IIUJHEBH U IIITA JKeJIe [1a IIOCTUTHY. Y TOM CMHUCJIY, KaKo 00jallmhaBa
0Baj ayTop, eKCIIePUMEHTY Ce YecTO MpHuaaje MeKOpPaTUBHO 3HAUEHhe, a CBaKa
HaMepa yBohjerba eKCIIepMMEHTAaJIHOI IIPHCTyIla u3jegHavaBa ce C
OUJIeTAHTH3MOM W amarepckum mpucrymom. Kawxo e Acmc mpmmehyje, ca
CTAHOBUINTA JOMHHAHTHOI KOHIEIITA MY3WYKOI Jeja, [IpUXBAaTae
EKCIIEPMMEHTAJIHOI IIPUCTYIIA, a y3 3aJpskaBame BHCOKHX CTaHIapaa
TeXHUYKE IIPUIPEM/bEHOCTH M BHPTYO3UTETA, YMHU C€ I'OTOBO HeMOoryhmm,
ymMe ce oHemMoryhagsajy u ,crBapajiauke pekoH(purypaije s nema.

OBakaB IPUCTYI KATETOPHUjU €KCIIEPUMEHTA OIpakaBa MOJIEPHUCTUYKHI
oxuoc mamelyy, ¢ jeHe cTpaHe, 3BAHUYHE/IOMUHAHTHE YMETHUYKE TPAIUIH]e
U eCcTeTMYKUX KaHOHA, a ca Jpyre aJTepHaTHBHe/eKCIlepHMeHTaIHe/
aBaHTapJHe YMeTHUYKe IIpaKce Koje ce oJpeljyjy Kao HecTaOMIIHe, KPUTUUKE,
cyOBepauBHe, Oyayhm pga adupmuiry MOTyRNHOCTH HCTpaKUBArhba U
mecraOMIM30Bama ycTa/beHuX IpaBwiia u HopMH. J[ok mosuiuje I1eHTpa
3ay3uMajy OHe HHCTHUTYIIMje, KOMIIO3UTOPH M HM3BOhaum KOjH ,,0mpskaBajy’

TPAIUIIN]Y, YMETHHUITA KOJU OTBOPEHO 3aCTyHaJ]y eKCIIEpUMEHTAJTHU TPUCTYII

78 John A. Walker, Glossary of Art, Architecture and Design since 1945, London, Library
Association Publishing, 1992 (third edition), 78.

79 Paulo de Assis, ,Introduction®, in: Experimental Affinities in Music, Paulo de Assis (ed.),
Leuven, Leuven University Press, 2015, 8.

80 Tbid.
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Hajuemnrhe Cy AaKTUBHU Ha IMepudepuju W Ha MeCTUMa yIa/beHUM O]l
WHCTUTYITHNOHAIHUX TT03UITHA)a MONM.

Jlaxiie, KoHOTAIMje TEPMHUHA eKCIIepUMeHT(Hcambe) Y MY3UIIH CY TOJTUKO
pasHOJIHMKE Ja ce CBakW IIyT Mopajy ma3HoBa omapehumBatu. bmio ma ce
yIoTpeds/baBaj)y y II03UTUBHOM WJIM HETaTUBHOM CMHCIIY, TEpPMUHH
eKcnepumMenm, eKCnepumMeHmaJsiro, eKxcnepumeHmucarbe, eKcnepumMeLmaina
MY3UKQ YKa3y)y Ha HeNITO TeMeJ/hHO pPas3JuduTO0 U CYIIPOTCTABJHEHO
CTUJICKUM/eCTeTHYKUM KOHBEHITjaMa U MOT'Y Jia yuyhyjy Ha:

1) memo WM KOMIO3HUITMOHO-TEXHHYKHM IIOCTYIAK KOJU OACTyIla O/
OYEeKHUBAHUX U CTAOMJIHHUX BPEIHOCTH, OAHOCHO CKOK/UCKOPAK Y JeIHO
HOBO CTalbe yMa U CeH3UOUIUTETa;

2) Mys3uukKe IIOKpeTe W MHIWBHUAyaJHE KOMIIO3UTOPCKE IOeTHKe y XX U
XXI Bery (KejioBo crBapasaiiTBo, aMepUdKa My3WKa, €JIeKTPOHCKA
My3HuKa, sound art, skaHp y IIOMyJIAPHO] MY3HIIH...);

3) mpuMeHy U YyTUIIA] TEXHOJIOTWje W HAYYHUX MeToda y IIOCTYIIKY
KOMITOHOBAIHA;

4) MMIIPOBHU3AIU]Y;

5) mpakcy ,HmEKer pega“ ¥ CBOJEBPCHM aMaTrepu3aM, HaCyIpoT
,KOMIIETEHTHOM CTBAapajIauKOM IIOCTYIIKY 3aCHOBAHOM Ha 3HAWHY U
BEIITHHU,

6) MCIpa3HO MHOBUpPAIL-E U ,,0apaTame’ My3UUKIM MaTEPH)aJIoM;

7) cTBapajiauKe MOKyIlIaje KOJU Cy OCTaJu HeIOBPIIeHMH, Ha HUBOY
eKCIIEpUMEHTA, TO JeCT HUCY JOCETJIN JI0 MY3UJKOT JIejia;

8) aHTMyMeTHOCT/aHTUMY3UKYy/MeTaMy3uKy...

Crnenehu Tparose moMeHyTHX aJI 1 MHOTHX APYTHX 3HAUEH-A 1 CXBATAELA KOje
IIPOHAJIA3UMO YIIPABO y hpedody, OHOCHO ,,BUIIKY TyMadYema“ U CHHOHUMHMA
KOjUMa ayTopM HacToje Ja [ojacHe ITa moApasyMeBajy IO
eKCIIePHUMEHTOM/eKCIIEPUMEHTHUCAbeM Yy MY3HUIIH, MOIJIM OMCMO HaIlpaBUTH
CBOJeBPCHY .Many 3HAYeHa II0jMa Koja IIOTBpljyje TeMes/bHYy XeTeporeHOCT
OUCKypCca O eKCIepHMEeHTAJIHO) MYy3HUIIH. KEKCIIepuMeHT ce IIOMHExe Y

Pa3JIMYUTUM KOHTEKCTUMA, Y YHCTO MY3WYKOM cMuciy (ycpeacpeheHo Ha
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MY3UUKy MaTepH]y), 3aTUM, Ka0 BPeJHOCHA KaTeropuja (HEPEeTKO IAPYIITBEHO
HeIoKeJbHa), CUHOHUM 34 aBaHTapJAy ¥ OHe IOCTYIIKe KojuMma ce
,TecTupajy” OpyITBeHe TpaHWIle ¥ KAHOHMW, MOKe jJa ymoyhyje m Ha
BAHMY3UYKe eJIeMeHTe, UT/I.

AKO ce OKpeHeMO caMOM KOMIIO3UTOPY U E-eIOBOM JIEJIY, Y CBAKO] €IIOXH
MOZKeMO IIpoHahy KOMIIO3HUIIH]je Koje Cy JoBeJIe OO0 CTBapama HOBUX KOJ0BA 1
KOje OM ce cTora MOIJie O3HAYUTH Kao ekciepuMmeHTasHe. J[pyrum peumma,
YMHU Ce JIa CBaKa NeHepalja KOMIIO3UTOPA MMa CBOje MPaouluOHAUCMe 1
CBOje eKchnepumermamope Koju cy 0NN CyOBEeP3UBHU CIIPAM CBUX BPEIHOCTH
¥ TEKUJIA HOBHM, NPYKYMJUM IJIEQUINTHMA, PellelhMMa W cTpaTerujaMa, y
CYIPOTHOCTH €A YMETHHYKHM HJejaMa Koje Cy IIpello3HaTe U IIPHU3HATe Kao
BJIagajyhe y yMEeTHHYKO] ¥ TEOPH)CKO)] CPEeIHHH.

Y Tom Hajurmpem cMucIy, eKcnepumMeHmasiHom Ou ce MorJia Ha3BaTHU OHA
KOMIIO3UITH]a K0ja 10/ UCTPAKUBAYKY ,,JIVILY" CTAB/hA KOHBEHIIH]E, OJCTYIIA O/T
BUX # oTKpuBa HoBe kKomoBe. Kawxo wmcrmue Jlopenc Kpejmep (Lawrence
Kramer), ,excmepmMeHTA/IHA My3HWKa huma Ja JA HEIITO IIITO Je
HeyoOM4ajeHo/PUCKAHTHO MOKe IIOCTATHA CTBAP YMETHOCTH'

Mosxe su ce mmcaTy pasyM/brBa MOJIHUQOHHK]A Y YeTPAeceT MIN YaK
mesnecer HesasucHux riracoBa? Morer Tomaca Tammca [Thomas
Tallis] Spem in alium (1575) u gemo koje je H-HMM HMHCIHPHCAHO
Missa sopra Ecco si beato giorno (1565/66) Anecanmpa Crpuha
[Alessandro Striggio], kamxy — ma. Moske u KiaacudHa cuMm@oHMT)a
Jla 3aBpIu XopckuM craBom? Jla jim je Moryhe KoMIIOHOBATH IIOMOKY
JBaHAEeCT TOHOBA KOJU Ce OIHOCE JeJHHO JeIHH HACIpaM IPYyThux?
[Men6epr [Schoenberg] je ca cBojux Five Piano Pieces (1923)
mokas3ao jga mosxke. Moske u mubeckarbe aBa mapa pyry v Clapping
Music CruBa Pajmia [Steve Reich] remepucaru monmdonujy koja
mpousBoau My3uky o 3BykoBa tesia? Clapping Music Ctusa Pajia
HAJIa3W HAYMH W CTBapa OJICJIUKAHY WHBEP3U)y MHOJIUKOPATHUX
trama Tannca u Crpuha. TakBux mpuMmepa mMma y o0MJbY y CBAKO)
eIoXyu My3WdKe WCTOPHje, y CBAKO] MY3WYKO] KYJITYpHU U
cyOryJTypu. MHOTH 07 THMX eKcliepruMeHaTa Ha Kpajy HIpPOu3BeIy
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HOBe HOpMme. 3a 0Oo/be W 3a Trope, EKCIepUMEHT je JIeTUELCTBO
pyTuHe.8!

O excriepuMeHTYy/eKCIIEpUMEHTHCAEbY je MOryhe TOBOPUTHU KAao O ,,JPEeBHOM
IIPHUCTYIIY KOJH Ce y CBAKOM BpeMeHY IIojaBJbyje U Kao ,,HOB , adumpMuInyhu ue
caMo ojicTyHar-€ OJ KOHBEHIM)a, CHCTeMa OYeKHBAHOI U TpaJulihje, Hero u
JleJIarbe 10 UCTUHCKO) MOTHBAIIM]H, CA BEPOM Y YMETHOCT, KA0 HAYMHOM 00HOBE
ceera. Kpejmep y oBOM oO0jalrmberby IIpeay3uMa MW JeOHO IIMHpPEe YHUTAILE
eKCIIepHUMEeHTa YKa3yjyhu 1 Ha M3BAaHMY3WUYKH acIeKT IpobJieMa, OJHOCHO Ha
perierin)y (eKcIiepuMEeHTAJIHOT) geJia, EbeT0BO JI€JCTBO U IPYIITBEHN CMHICAO. 82
Kapma ce kaxe ma je eKCliepuMeHT ,, JeTHECTBO PYTHHE®, TO 3alIpaBo 3HAYM 1A
KOMIIO3UTOP, yaasbaBajyhu ce o KOHBEHIIN]a, CTBApa HOBA pellerha/IpaBuiia
3a Koja OueKyje IJa he ce y HapemgHOM KOpPaKy amcopOOBATH II0 IIPHUHILHILY
WHBEHIIN]a—IIpuXBaTaibe—amncopbosame. Jlpyrum pedymma, OHO IIITO Je
JTOKMBJHEHO KA0 EeKCIIePHMEHT, Kao MOIU(HUKOBAE ,,CTAPUX" cpejcTaBa 10
HeITpero3HaBama U HUX0BO ,yCHCABAIbe" Yy HOBO, V KACHH]EM II0CMAaTpPaiby

YeCTo ce ,,KpUCTaIn3yje” y KOHBEHIIN]Y, OJHOCHO TPAIUIIH]Y.

81 Lawrence Kramer, ,From Clockwork to Pulsation: Music and Artificial Life in the
Eighteen Century®, in: Experimental Affinities in Music, op. cit., 147—48.

82 Haxon 1o je Xanc Pobepr Jayc (Hans Robert Jauss) yBeo mojam perrerniiuje y caBpeMery
KIBMKEBHY TEOPH]Y KpajeM Ie3qeceTHX roguHa XX BeKa, YIIO30PUBIIIHA IIPYU TOME Ha IIPOMeHy
y cxXBaTamby pellellidje, Koja ce BUINE He cMaTpa ITACHBHMM IIpHMaibeM, Beh axTuBHOM
HPONYKTHBHOM [eJIATHOIINY, CTyIHje peleniuje 3aT00mjajy BaskKHO MECTO Y CABPEeMEHHM
IuCcKypcuMa Teopuje ymeraoctu. Melyyrum, Baskso je ucrahu ga je I'smmo Aggep (Guido Adler)
jomr 1885. roguHe y oIcer My3WKOJIOIIIKUX TeMa YBPCTHO U ITUTAa Koja IIoMepajy TesKHIIITe
ca MPOOYKIIWje Ka mpobJieMy pasyMeBarhba My3uKe y JIPYIITBY M CBeMy OHOMe IITo Basrep
Bewmamun (Walter Benjamin) u Kapsr {anxayc (Carl Dahlhaus) vasusajy after-life mysuuxor
nmena. ¥ ceoMm KpymmjasmHoMm Tekcty The Scope, Method, and Aim of Musicology Amiep
IedUHAIIe MY3HKOJIOTH]Y KA0 HAYKy Koja ce 0aBU AHAJIWTUYKHUM pPa3MAaTPAELEeM MY3HUKOT
Jlejia, aJIi ¥ Eber0BOT €CTEeTCKOT [IeJCTBA, W Ha Ta) HAYMH, 3aIIPaBo, IIPETIOCTABIbA J1])AJIOIIKI
omHoC uaMel)y mesna u myOanke, ucruuyhu, uamel)y ocrasior, ga ce ,,HiCTpaskuBad 0ABHU C jJeIHE
CTpaHe YMEeTHUYKUM JIeJIOM, a C Apyre cy0jeKTuMa KOju IepIuiIupajy yMmeTHuako qeso”. Erica
Mugglestone and Guido Adler, ,The Scope, Method, and Aim of Musicology“ (1885), An
English Translation with on Historico-Analytical Comentary, Yearbook for Traditional
Music, Vol. 13, 1981, 11.

V masbeM pasBojy My3HMKOJIOTHje HAYEJHO Cy ApTHKYJINCAHA [Ba IIPHUCTYIIA NCTPAKHUBALY
peliemniiuje — ¢ jeIHe CTpaHe, eMINPUJCKO MCTPAsKMBAELE PeaKIrja CIIyIaJala, a ca apyre,
IIpOoyJYaBam-e UCTOPHje U3BOhjallTBa, KPUTHUKE, IeJIOBAA JIeJIA...
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N Ymbepro Exo, ca moHemTo gpyravymjuM 3ak/by4IlmMa, cMaTpa Ja je
IIATAEbE pellelllrje mgejia, OdejcTBA KOje OHO IIPOM3BOMH, OJ CYIITHHCKE
BAKHOCTH y pasMaTpamuMa erxcaoepuMmentaimama. O excoepuMeHTy je,
cMarpa ayrop, Moryhe TOBOPHTH M C acIlleKTa IHeroBOI' IpHUXBaTama U
VKJbYy4YHBama y KyJATypHE TokoBe. [Ipema ExoBoMm Mmumnemy:

ono sto socioloski — ako ne 1 tekstualno — obiljezava
eksperimentalnog autora [...] jest nastojanje da ga prihvate. On
krsi pravila, ali u rekao bih pedagoskoj namjeri, da bi pridobio. San
je eksperimentalnog autora da njegovi eksperimenti vremenom
postanu propis.83

Exo mHamasbe ymmosopasa 1a 0 eKCIepHMEHTAJIHOM KBAJINTETYy YMETHHKA Tpeba
IIPOLIEELMBATH HA OCHOBY YMETHHYKOL JIeJIa, a He Ha OCHOBY IIOETHKE, ,jer se
moze mnogo htjeti, a malo posti¢i“.84 To 3HaYM ga eKCIIePUMEHTHUCAEHE KAO
no(j)emuuxku Ooeahaj Mopa OUTH IIOAPIKAHO EKCIIEPUMEHTHCAIbEM Kao
NPAKCOM.

AnHasm3oM XOpPH30HTA OYEKHBAmAa, koju oOyxsara Mmeljyommoc mesa
(FeroBor JeJIoBamka) M OYEeKHMBAIha IIYyOJIMKe, 3aCHOBAHHMX Ha JOTAIAIlELEM
WCKYCTBY M1 KOHBEHIMjaMa, OIJHOCHO yTBphmBameM Yy KO0jO] Cy Mepu
caBpeMeHHIM CIPEeMHU [a MpuxBaTe ojpehleHO €0 M HA KOJU HAYHH
IIPOIIEELY]Y Ja JIU je HeIlrTo MaHu(ecTalja HOBUHEe, OTKPUBA Ce OHO IIITO je Y

JA€JIY HOBO 1 HEOUYECKHXUBAHO.

83 Umberto Eko, ,,Skupina 63...“, op. cit., 302.

84  Tbid.

85 TIpema JaycoBoj Teopmju, KapakTep pellemlliluje [desia 3aBUCH OJ IIOAydapama EberoBor
JeoBama ca YKyCOM IIyOJIMKe, WJIM, IpeMa TePMUHOJIOTHjH OBOT AyTopa, XOPH30HTOM
OUEeKMBAaH-A. Jayc YBOOU II0jaM XOPU3OHMA 04eKUEarba Kao ,,CHCTeMAa OHOTA IIITO JeJI0 OUeKyje
0JT CBOjJUX YMTAJIAIla U CHCTeMa OHUX OUEeKMBAIha Ca KOJUMa JyuTaJall npucrymna geay”. Jlok je
OHAj CHCTeM y [IeJIy cTaJIaH M HeIIPOMEHJbUB, 0BAaj Be3aH 34 UNTAO0IlA MeHa ce HeIPeKUIHO. Y
ya3ajaMHOM JleJIOBalby OBa JIBa cucrema obaukyje ce peremniumja. Hans Robert Jauss, Estetika
recepcije: izbor studija, prevela Drinka Gojkovié, Beograd, Nolit, 1978, 62.
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2.5 ExcnepumeHTa/IHA My3WKa

3HauemCKa Mpeska KOjy IIojaM eKCIIepHMEHTaJHa MY3HUKa IIOKPHBA YeCTO
IIPETIOCTAB/bA  JHUCKYPC O  Pa3JIAYUTHM  [O3HUIHjaMa, KaHOHHMA,
KOMIIETEHIIMjaMa, IIPeCcTyIIMMa, HWCKJ/bYYeEhHuMa, TIpaHuliama, IogeaaMa
uamel)y ekcmepumeHTa ¥ KOHBeHIUje (Tpaguiikje), eKCIepHUMeHTa U
MMIIPOBH3Allje, eKCIIEpUMEeHTAaIHEe MY3HUKe U aBaHTapgHe My3nKe, My3UKe U
sound art-a, wurn. Wmoak, y caBpeMeHOM TPEHYTKY OJpeIHHUIa O
eKCIIepUMEHTAJIHO) My3HI[X OCETHO je Apyraduja y OJHOCY Ha MOJEPHUCTHUKY,
Oynyhm na ce OmHapHe OIIO3HIIMje CBe BHIIe pasrpalyjy m pasurpanajy
nudepeHIupameM YMETHUUYKUX M MYy3HKOJOMKuX ciieHa. C jegHe crpame,
eKCIIePUMEHTAJTHOM MY3UKOM HA3WBAJy Ce Pa3IMUYUTe IMpaKce pajaa ca 3BYKOM
KOje ce OIBHja)y M3BAH aKaJeMCKUX MHCTUTYIIM]a W YIJIAaBHOM He3aBHCHO O]
IpsKaBHUX cyOBeHIimja um KyarypHe moautuke (IIpmmep la), mor ca apyre
eKCIIepUMEeHTaJIu3aM Kao BpPCTa ,,3alllTHheHor moapy4yja“ cBe BHIIE YJIA3H Yy

UBpPCTE CTPYKType yHuBepauTerckor guckypca (Ilpmmep 10).

IIpumep 1: ExcriepuMenTasina My3uka, OBa IPUCTYIIa ogpel)emy

la
3BYK
-~ S,

/ N
' \
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‘.\ ‘/l
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3BYK

My3MKa
YMETHUYKA

HOBa

aKagemcka " eKcnepvmeHTanHa
npakca :

Bynyhu na mpaxca excrepuMeHTHCarba y My3HUIH IIPEICTAB/bA JeIHY BPCTY
IIPecTyIla y OJHOCY Ha HAYYHU XOPU30HT TPATHUIIMOHAIHE MY3UKOJIOTH]E, 0Ba
ImpobJieMaTHKa ce ImocMaTpa kao ucropuja Jlpyror u ayro Huje mMajia CTaTyc
MY3HKOJIOIIKN pejieBaHTHe Teme. JInHeapaH HaUMH PasMUILbAa CBOJCTBEH
TPASUIIMOHAIHO] MY3HKOJIOIHJH CTABJ/ba TEMKUINTE HAa IIPABUJIHOCTH U
crabuiiHe IIpTe, y30pe M KaHOHe, IIpe Hero Ha OHO EeKCIePHMEHTAJIHO,
HEOUYeKWBAHO, KBAJIMTATHBHO ¥ JJYXOBHO HOBO IIITO IIpesia3u rpauuiie cruiia. O
eKCIIEPUMEHTHCAY Ce MHIWPEKTHO Ca3Haje M3 OHUX TEeKCTOBA y KOjUMa ce
pasMaTpa KOJHKO JeIHO eJI0 WU YMETHHK HACTaBJba)y TPAIUIII]y, a y K0jo]
MepH IIpeKopavyjy mpaBuja U JIOHOCEe HOBE UMITyJICe.

Tex rama je MmyaukoJoruja n300puJia IPaBo /1a ITOCTABU IIUTAka 0 cedu
Kao HayIlH, IToJesia je MHTeH3UBHU)e 1a ce 0aBU U €KCIePUMEHTOM Y MY3HIIH.
Jlopenc Kpajmep, jeman on IpBUX IIPeICTABHHUKA HO8e MY3UKOJ02Uje, ,,K0ja
IIOYMBA HA KPUTHUIM3MY TPETHPAHOM Yy CMHCIY WHTEePIPETATHBHOL
KOHTEKCTYAJIHOT IIPUCTyIla 3HaYerhy Mysuke,%6 0aBmo ce m mpobJieMaTUKOM

excriepumenTtagHe my3ukre y XVIII Beky, o uemy he Outu peun Herrro KacHuje.

86 Mupjana Becemunosuh-Xodman, IIped mysuukum OJenom. QOenedu o mehycobrnum
npojexuyujama ecmemuke, noemuke u cmuaucmure myauke 20. sexa: jeOHa MY3UKOJIOULKQ
susypa, Beorpan, 3asox 3a yiibeunke, 2007, 24.
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Y 36opuury Disciplining Music: Musicology and Its Canons, y KoM je cMHCao
TOTANAIEbUX paclipaBa O yTUIA)y ¥ KAHOHWMA JOBeJeH y muTambe, Pobept
Moprau (Robert Morgan) pasmartpa ,JuCOHaHTHe TIJlacoBe“ ca MaprumHe
IHUCIIMILIMHE U IIpeJiaske OTBAparhe KaHOHA IIpeMa IUIypaJIn3My CaBpeMeHe
myauke (Bysonu, Kayes, Kejir).87

YV wMysumrosiormju Hema MHOro cryauja mocBehemmx denomeny
eKCIIepUMeHTa Yy JeIHOM IIMUpeM CMHCIy. UWHU ce 3ampaBo ga ce
MY3HUKOJIOIIIKKA IIOTJIe[T JI0caja HeIOBOJPHO 3aIp:KaBao HA  IIOAPYY)Y
dbumosoduje excriepuMeHTa ¥ eKCIIEPUMEHTAJHE IMIpaKce KPo3 MYy3UdKYy
uctopu])y. OHO 1mITo 6MCMO JaHAC MOTJIM HAa3BATH CTyAUjaMa eKCIIepUMeHTaIHe
MYy3HKe Be3yje ce IIPBEHCTBEHO 3a mcrpaskmBame Mysuke XX m XXI Bexa. ¥V
EBpomnu ce oBa Tema pasmarpa yIrJIaBHOM Ha 0as3y Ma3y4yaBarba IIpaKce H
IIOCTYIIAKa V¥ €JIeKTPOAKYCTHUYKO] 1 €JIEKTPOHCKO] MY3HUIIH, 4 Y HOBH]je BpeMe U
y o0JtacTy “3BOhaITBa, aKyCTUYKE €KOJIOTHje, PesKrMa CIIyIIatha, UT/I.

Nmak, nmuramemM ekclieprMeHTaJIHe My3WKe HajBHUIIlE Cy ce OaBUIHN
aMepUYKN MY3HKOJIO3H, a4 y KOHTEKCTY pasMaTpama eKCIepHUMEeHTAJIHE
TpaguIlkje Y aMepruyKo) My3HUIlH, 1 IpBeHcTBeHOo KejitoBe yMeTHHUKeE IIpaKce.
VYV Besnmko) mepu je m cama Mmysukosorumja monpuHesa Tome nma je Kejios
ekcriepuMenTaaHu 1okper, kako [lopumua Bopu (Georgina Born) tBpam,
OKBHp (IIpH3Ma) KpO3 KOJU Ce eKCIepHUMeHTAaJI3aM pasdyMeBa Ha IJI00aJIHOM
HuBoy.88 I oxcycrBo ompenumuiie y The New Grove Dictionary of Music and
Musicians mocpegHo IIOTBphjyje Ha je mocpequd IIPBEHCTBEHO aMepPUIKU
derHoMmeH u ga je pacmpaBa o II0JMy OTBOpEHA ca aMepHuyKe ,cTpaHe”.

Jlarie, ogpenHmuIla excllepuMeHTaJHA My3WKa II0jaBJbyje ce caMoO Y
eamurionenuju The New Grove Dictionary of American Music. OBum
tepmuaoM  [Jlom  Poxsenr (John  Rockwell) ozpehyje ,Tpamuirmy

ABaJJeCETOBEKOBHE MY3HYKeE ITpaKcCe (yPJIaBHOM aMepHu4YKe, aJi He I/ICRJByT'II/IBO),

87 Katherine Bergeron, Philip V. Bohlman, Disciplining Music: Musicology and Its Canons,
Chicago—London, The University of Chicago Press, 1992, 5.

88  Georgina Born, ,Musical Modernism, Postmodernism, and Others®, in: Western Music
and Its Others: Difference, Representation, and Appropriation in Music, Georgina Born and
David Hesmondhalgh (eds.), Berkeley, University of California Press, 2000, 20.
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YMja je OCHOBHA KapaKTePUCTUKA HEeIIPeKUIHO Tpararhe 3a paJIruKaIHoO HOBUM
HAYMHNMAa KOMIIOHOBALA, CTBApamha U padyMeBama myauke' .89 Manga ykaayje
M HaA Be3e ¢ HAYYHUM eKCIIepUMEHTOM, IT0Ce0HO y 00JIaCTH eJIEKTPOHCKe U
KOMIT)yTepCcKe My3uke, PokBes omgMax [mozmaje mga ,IpaBo 3HAYEhe
EKCIIEPUMEHTAJIHE MYy3WKe [IPeBAa3WIadd HAYYHO eKCIIePHMMEHTHCAe U
HAaroBeIITaBa HECIIyTaHy CIIPEMHOCT Ja Ce HCIINTA]y TrpaHuie mysukre. 90
PokBen namasbe umcTmye 1a je eKCIepUMeHTa/IHA My3WKa wH3pacja Kao
peakIiimja Ha POMaHTUYAPCKY €CTeTUKY U KOHIIEIIT peMeK-Ieja, y 4eMy Cy
BUIJbMBH TPATOBH IOJIEMUKe 13Mel)y aMepruke U 3aIaTHOEBPOIICKEe MY3HUIKe
Tpamumje. PokxBesr  ykadyje Ha  QOpMAaJIHO-TEXHHYKE  IIOCTYIKE
eKCIIEpUMEHTAJIHUX KOMIIO3UTOPA YHMJH je CTBapaJIaukKyd XaOHUTyC H3Pa3UTO
AHTUTPASUIIMOHAJIMCTAYKNA, 4 y CTpareruje OICTYIIakba O OYEKMBAHUX
CTAaHOBHIIITA M IIOCTyIIaKa yoOpaja U peayKIIH]y CpelcTaBa, II0)eJHOCTaBJbehe
KOMIIO3UITMOHE TeXHUKe KOje BOIM y HpaBIly IOJCTHUIAEhba HeoapeheHocTu u
WMIIPOBU3alluje, NpUMeHy Trpaduyuke HOTAIlAje W BepOaJHUX IIapTUTYypA.
Venen Temme Ka  ge(KOH)CTPYKIMJH — TpPpagulldje  eKCIepHMEeHTAJIHN
KOMIIO3UTOPH Cy CIPEeMHH [a Ipey3uMajy uieje U3 APYyruX YMETHOCTH H A
IIPOIIKPY]y OOMEH HesioBarha M3BaH Myauke.! YmpaBo cy Ta mpekopaverba
omoryhmiia Memarme TrpaHuile (EKCIIepuMeHTaJIHe) MY3UKe Yy IbeHO]
YHYTPAIIEOCTH U CTBAPAEh-€ JeJHOT IIPOTOYHOT, ITOKPET/HUBOT IIPOCTOPA ¥ KOMe
je 6mmo moryhe ma Ha auamu ox Yapsca Ajssa, mpexo Xenpuja Kayena u
Enrapa Bapesa, [lom Kejin yumnm Kpajisum Kopak ga OM ce JIO0CErJI0 HOBO
,,eKCIIEPUMEHTAJIHO yCMeperhe Y MY3UIlH, HAKOH Yera ce YNHHJIO 4 je My3UKa
Kao0 CTPOr0 MeI1]CKHU ofe beHa IMpaKca ,,0CambaHn CaH .

Naro Om Tpebasio ma TOCHy:KM Kao IIOJA3UINTEe 324 OTKJIAmarbe
HEeJ0OYMUIlA 0 3HAYEeHhY TePMHUHA, OAPETHHUIA O eKCIIePUMEHTAJIHO) MY3UIIH Y

The New Grove Dictionary of American Music Mosaa joir 00Jbe€ CBEIOYM O

89 John Rockwell, ,,Experimental music®, in: The New Grove Dictionary of American Music,
Vol. 2, Stanlie Sadie (ed.), London, Macmillan Press Limited, 1986, 91.

9  Tbid.

91 Tbid.
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TOME [1a eKCIIEPHMEHTAaJIHA MYy3WKA HeMa CBO] KOXEPEHTAH CTHJIMCTHYKN HU
WUIE0JIOIIKYA PAa3B0j, HUTU IIOCTOJM XOMOTeHa HCTOpUja eKCIepHUMeHTAJIHE
My3WKe YaK HH YHyTap aMepudke Tpaauimje. TepMUH exKcnepumermaiHa
MY3UKQ Ce KOPHMCTH Kao 30MpHa, [OUJaxpoHU)CKa OJpemHuIla 3a
HajpasJInYNTH)e My3UUKe IIpaKce M IIojaBe. Y HAJOIIITH]eM CMMUCILY, TePMUH
01 ce Morao oIpequTH y JIBa 3HAUYeHa Koja Cy KOMILJIEMEHTapHa ¢
o0jalmmaBajy pas3jImuuTe aclIeKkTe ImojMa: 1) Kao KMCTOPH)CKA/XPOHOJIOIIKA
ompemumuna (mmmpe oxpeheme), 2) kao moermukra/ctmiicka kareropmja (ysxe
onpeheme).

Excrnepumenranmna mysuka u 3a Kejira mma nBojaxo sHauveme. Ilpexo
oBe peun Kejix yamma y 003up CBEYKYIHY HCTOPH]Y aMEpPHUYKEe MY3HKE O]l
Yapmca AjB3a, ToO jecT aMepWYKH BHJ EKCIIEPHMEHTAJIH3Ma KOJU CTOJHU
HACYIIPOT ,HICTpOIIeHOM" eBpoiickoM Haciaely. Ilpomunusajyhm wmcropujy
pa3Boja amepuuke My3uke y Texcry History of Experimental Music in the
United States, ou yka3syje Ha TO Oa ,,AMepHKa MMa II0BOJbHY HHTEJIEKTYaJIHY
KJIUMY 32 PagUKaJHO eKCIIepHMEHTHCARe" aIi U A je MHCTUTYIIMOHAJIHA 1
duHaHcHujcka mogpika yecrto maocrajasa.?? Kareropujom exkcriepumenra Kejix
je OmO 3a0KyIIJbeH Ha jeJaH CAacBHM II0ce0aH HAYMH, T€ Yy OBOM TEKCTY
o0jalrmaBa y YeMy ce CacToju ,CcHelm@uuHa pasiaumka” mamel)y KoHIemra
eKCIIepUMEeHTa, Kao JeJHOr O] TeMeJbHUX MOJMOBA y H-€T0BO) CTBAPAJIAYKO)]
IOETUITA, W eKCIIepHMEeHTa Kao O3HakKe 3a OpojHe HWHOBAIlMje y MY3HUIH
aMEepUYKHNX KOMIIO3UTOpPA TOKOM IIPBe IIOJIOBHMHE MPOIIJIOl BeKa, a Koje
o3HavyaBa Kao IIPUIIAJHUKE aMepHuyYKe eKCIepHMEeHTAJIHe Tpaaulluje.
Uctnuyhu na ,,excrepuMmeHTaIHO TTOApa3yMeBa HOBE eJIeMeHTe y My3uIu 93
Kejir m3nBaja mpemapupaHy KJIABHUpP 3a KOJU jJe M CAM KOMIIOHOBAO, 3aTHUM
raacrepe Jlea Opmrajaa (Leo Orstein; 1895-2002), pesonaniie euna Pagjapa
(Dane Rudhyar; 1895-1985), ,rex wmaBup“ (tack piano) JIya Xepucona (Lou
Harrison; 1917-2003), ,knu3ajyhe” tomose Pyt Kpadopa (Ruth Crawford;

92 John Cage, ,,History of Experimental Music in the United States®, op. cit., 73.
93 Ibid.

47



1901-1953), murpoToHOBE M Ho8e mMHCTpyMeHTe XeHpuja Kayema. YV oBom
KejiroBom mckasy, koju Bob 'mamop o3HauaBa kao meky (soft) medpuHuimjy
eKCIIepUMeHTaJTHe My3HuKe, 9 MHCHCTHpaA ce 3alpaBoO Ha JBe CTBApHU: Ha
XPOHOJIOIIKOM Y HAIIMOHAJHOM KPUTEPHUJYMY, M HA €KCIepHMEHTHCAHY Ha
IUIAHY M3pakajHUX cpeicTaBa, jJe3rKa 1 u3paasa.

Jpyrum nak suadermem Kejir o0jammaBa COIICTBEHY YMETHHYKY IIPAKCY,
KOja ce 04Baja OO OHOr INTO je MOJEPHHCTUYKM, MHOBAIIM]CKH €KCIIEPHMEHT.
logmue 1955. y Texcry Experimental Music: Doctrine 3ammcao je ga ce u3pas
eKcIiepuMeHnTa Ho mpuxsarta ,pod uslovom da se ne shvati kao opis jednog
¢ina koji kasnije treba prosuditi kao uspeo ili neuspeo, ve¢ jednostavno kao
¢in ¢iji je ishod neizvestan“.95 OBum onpehemem mpupoge exciiepuMeHTaTHE
aKIIFje, eKCIepPHMEHTAJIHA My3HKa Je IIoOHeJa M JeJHO CACBHM HOBO U
opurnHaJHO 3Haueme. Kao mro hemo Bumeru, oo KejiroBo omgpeljeme, koje
IM'unmop Tymaun kao mepoy (hard) nedpunninmy% excnepuMeHTAIHEe My3UKe,
yOp30 je IIoCTajio Y30pHO 3a MHOTe yMEeTHHKEe W THMe BeoMa 3aCIy:KHO 3a
eKCIIaH3U]y Y YIOTPeOu II0jMa y aMePUIKO] KPUTHUILN, MY3HUKOJIOTH]H 1 TEOPH)U
YMETHOCTH, JIOK Ce JaHac, 4YHHH ce, Kpo3 penennujy Kejrosor
eKCIIePHMEHTAJIM3MA IIpejiaMa CBa CJI0KEeHOCT IINTAa NAeHTUTEeTa aMepPUIKe
MY3UKe ¥ YMETHOCTH.

Haxon ykasuBarma Ha OBy Kpajiby TAYKY KOJY j€ KOHIIEIIT eKCIIepuMeHTa
nmocerao y KejiroBom mesioBarby, HEOIIXOIHO je HAUUHUTUA €KCKYPC Y UCTOPHUJY,
KOJUM heMOo O0CBeTJIMTH WCTOpHjCKe, (QuUI030pcke U HAydHEe OCHOBE
eKCIIepHUMEeHTa Koje Cy IIOACTAKJIe BeJIMKe MOTYNHOCTH UCTPaKUBAEhba U HOBUX

IIPOJIOpa Yy MY3HUIIN U YMETHOCTHA XX BeKa.

94 Bob Gilmore, Five Maps of the Experimental World, op. cit., 25.
9  John Cage, ,,Eksperimentalna muzika: doktrina® op. cit., 27.
9%  Bob Gilmore, op. cit., 25.
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2.6 Pahame momepHOr ekcrepuMeHTAIN3MA

Exckypc y ucropujy resese 1mmpencraBa M Heja O eKCIEPHUMEHTY, Ka0 jeIHOM
0/l BHUJOBA YOBEKOBOI HACTO)ala Ja CTBAPHOCT CII03HA U HCTPAKHU Je,
omoryhaBa HaMm He caMoO yJa3ak y CBeT mpejcraBa oapeljeme emoxe Hero,
cBegovehn MCTOBpeMEHO O IIPOMEHJbUBO] CYIITHHH OBOT' II0jMa, JOIPUHOCH
0o/beM pasymMeBamy HeroBe TPAHCIO3UIIH]je Y IT0/be YMETHOCTH.

VYV nyroj mcropmju pasaBajarba IPHPOIHOr M IPYIITBEHOr IIOPETKa, a
KOja ce 3aIIpaBo MOKe TYMAaduTH KAao MCTOPH]a YOBEKOBOI Hamopa aa mpoHale
IIoy3aHe OCJIOHIIEe CIIO3HAje, OJ IIPeIHAYYHOI AyXa W ajIXeMHje IIa CBe [0
HAyYHOr ayxa pohjeHor us ,,00p6e” ¢ mpupomsoM (IIPOTUB IIPHPOJIE), MEEA0 Ce U
KOHIIENT eKCIIepuMeHTa. Y IpaBo pasMaTparbe reHese OBOT I10jMa IMoKa3yje Ja
cy yBpe:keHe TBpabe ga je Opancuc bejrou (Francis Bacon; 1561-1626) orait
U TJIACHUK HOBe eKciiepuMeHTaJHe Mmerode, a l'ammimeo [Nammite) (Galileo
Galilel; 1564—1642) meH IIpBU M3BPINHJIAILL UIAK CaMO ,,MUAT", HEOIpaBIaH
KOJIMKO ¥ rcTpajan.d7

Ilojam excmepumenTa mma Oyry U OoraTty HCTOPH]Y, KOja CeKe 0
antuuke ['pure. Maxo crapu ['piim HuUCy mmaam uaejy 0 parfioHAJIHOCTA U
HAYYHOCTH KaKBa Je y OCHOBH MOJepHe HayKe, TeKIba Ka pPalliOHAJIHOM
3HAIBY, Ka enucmeme, HACyIIpPOT MUTCKOM, HEIIOy3TaHOM Ca3Hamby jaBUJIa ce
jomr y To gmoba. Jlakiie, mMama ce MOIepHH II0jaM eKCIIeEpUMEHTA OHUTHO
pas3yivKyje o] AaHTUYKOT, BaskHO Je pehm na ce y aHTHYKO] ['pukoj
eKCIIepuMeHTHCcaI0 (Y MOAEPHOM CMHUCJY T€ PeYH) y CKJIAAY C TeXHHYKUM
OorpaHMYEHUMa OHOI' BpeMeHa, MpeMaa Cce TH eKCIIePUMEHTH HUCY
IoIpa3yMeBaJId 110 II0JMOM Hayke. Tako je, Ha mpumep, IlimaTon — xoju je

WHave cMaTpao Ja ce TpaBo casHame Haja3u Mmel)y mmejama, 10 Kojux

97  Ha mpumep, y Concise Routledge Encyclopedia of Philosophy nctude ce 1a ce eKCIIepUMeHT
,Kao0 CIIeruprIHa KaTeropuja HayuyHe aKTUBHOCTH  II0JaBHO TeK Y HAYYHO] peBoayLuju y XVII
Bery. Concise Routledge Encyclopedia of Philosophy, Professor Edward Craig and Edward
(eds.), London, Routledge, 2000, 167.
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JT0JTa3UMO yMOM, 0e3 MCKyCTBa — y CBOM KJby4YHOM meny /JIpocasa ykasao Ha
HUjaHce OBOT II0jMa OJIMCKe MOJEePHOM cxBaTamy excrepumenTta. Omwucyjyhu
aKyCTUUYKe eKCIIepUMEeHTe, OJHOCHO pajJ OHUX KOJU Mepe OJHOC UYJHUX
ca3By4Jja M 3ByKa BHOpHpajyhux :KHIIa, OH KOPHUCTH pPeY MyuUUumu KHUIE
(ucrmmraTu MyuereM),%® Kaxo OM HArJIacmo CBOJY 3a0pHHYTOCT 34 TO Oa JIH
IpaBa CyILITHHA OPHUPOJHHX II0jaBa MOKe OMTH pPas3oTKpHUBEHA y3 IIOMOh
TeXHHWKe, a y IIpolecy Koju mojaceha ma m3Biaveme mpusHama MyUYerheM.
CnanmuHy HeOOyMHILy — Ja JIM eKCIePHMEHT OTKPHBA TajHe MPHPOIe HJIHN
CTaBJba YOBEKOB OJITOBOp V EbeHA ycTa — mMahe U T3B. OTall eKCIIepUMeHTAaJTHe
metone Opancuc BejkoH, roBopehu o excrnepumeHTHCAIBY KAO0 O ,,My4YeHY"
(vexation) 1 BIagamy HaAL IPUPOIOM.

CBojoM eTHMMOJIOTHJOM II0jaM €eKCIIEpHMMEHTa OIIOMHUELe Ha H3BOPHY
KOHIIEIIIIN]Y KOja ce OIHOCH Ha UCKYycmaeo u nokyuiaj (oesed). Toxom mcropmje,
KaTeropvja eKCIIepHMeHTa IIPUIMCUBAHA Je Pa3JIuYUTAM O0JIAIIMAa
YOBEKOBOT JIeJI0Bama, a y CBUM yIloTpebama m3JBajajy ce 3HaAUYema Koja ce
OJIHOCE YIPaBO HA OBa JIBAa KOMILIEMeHTapHa (eHoMeHa. Y OCHOBH pedu
EKCIIEPMMEHT je IJIAroJI experiri, KOJu y JIJATHHCKOM PEUYHHKY HA IIPBOM MECTY
3HAYU: UCKYCUTHU, KYIIATH, IOKYIIATH, YCYOUTH ce, cTehu MCKyCcTBO, yUNHUTH
HEKY paJimy KO0JOM HaCTOJUMO HEINTO Ja mpoBepuMmo.? 3aksbydyjemo, makie,
Jla 10 CBOM M3BOPHOM 3HAYEILY experimentum 3HAYN YTBPIAUTHA HEKO Ca3Hae
JIO KOT Ce JI0JIa3W JUPEKTHUM, HEeIlOCPEJHUM MCKYCTBOM, UYJIHUM OIaKatheM,
mmpoBepoM, TIIokymrajeM. Hacympor ampuopHuUM, HYKHO HCTHHUTAM
YnE-eHUIlaMa, experimentum moapasyMeBa npedHayuH)y CIo3Ha]y y K0joj ce 10
casHama — all0CTePUOPHUX Y KOHTUHIMeHTHUX YUELEHHUIIA — J0JIa31 UCKYCTBOM,
T]. EMIIUPUJCKUM IIyTEM.

OgBa ycs10BHA IBO3HAYHOCT I10jMa 3a/IpsKaHa je TOKOM Cpe/Iiber BeKa, Kaaa

cy ce TepmuHU experimentum 00 u experientia KOPUCTUJIN CHHOHHUMHO 34

98 Cf. Platon, DrzZava, preveli dr Albin Vilhar 1 dr Branko Pavlovié, peto izdanje, Beograd,
Beogradski izdavacko-graficki zavod, 2002, 224.

99 Peynur ¢unosogpckux nojmosa, Apumm Peremborem m VBe Majep (yp.), mpeseo
Anexcaumap 'opauh, Beorpan, Bigz Publishing, 2004, 160.
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IIPEBOJ, TPUYKOT, APHCTOTEIOBOr TEPMHUHA empereia (SUIIeLpila), KOjiu o3HaUYaBa
,3Hame creueHo mckyctBoMm” (IIpmmep 3). Apmcroresn je cMaTpao ga CBAKO
3Hame MMa CBOj IIOYEeTaK y CEH3AallHjH, UyJIHOM omaskamy (rpuxkm aisthesis,
CpeIH0BEKOBHU JIATHHCKH Sensus), Koje y3 moMmoh mamhema mocraje NCKyCTBO
— empereia, U3 KOT II0TOM IIPOM3JIa3e IIPUHIIMIIA YMETHOCTH 1 HAyKe:

Tri su stupnja kroz koja culno opazanje mora da prode, da bi
pripremilo saznanje principa. Prvi stupanj je pamcéenje, koje filozof
svodi na trajanje senzacija. Drugi stupanj je iskustvo, koje
priprema polaznu tacku za stvaranje univerzalnog pojma — dok je
tre¢i stupanj pojam, koji sadrzi ono sSto je opste u mnozini
pojedinacnih stvari. Pojam je princip umetnosti, kad se odnosi na
bi¢a koja postaju 1 nestaju. Medutim, pojam je princip nauke, kad
se odnosi na saznanje realnosti.10!

Y KOHTEKCTYy apHuCTOTEJIOBCKe eIHMCTeMOJIOTH]e U H-eHe CpeIrbOBEeKOBHE
pelieniiyje, TEPMUHU experientia U experimentum 03HaAYABA]y UMILIHIIUTHO,
eMITUPUJCKO 3HAalbe, CTeYEeHO UYyJHOM IIepIIeIujoM, U II0Ce0HO Cy ce
KOPHMCTHJIN y OUCKypcuMa (prito3oduje u memuitnae. [lojenquuaune creapu ce
oIIaskajy dyJmMa, Tj. HYsKHAM HAYHHOM, JOK Ce HAayKa CACTOJH Yy Ca3HAmbY
OIIIIITEr, YHUBEP3aJIHOr. A OIIITH II0JMOBH, IIpeMa ApHCTOTe Iy, He MOI'y OMTH

YyJTHO OTIasKkeHu.102

100 Pey experimentum (probatio, temptatio, periculum) y cpeqrmOBEKOBHOM JIATUHCKOM j€3UKY
Ouma je cuHOHMM 3a experientia (peritia, usus, notitia). Cee oBe peun (experimentum, expertus,
experientia) u ped periculum (IIOKyIlIaj, OACAH IIOLYXBAT) MMA]y 3aJeIHUYKO MHI0EBPOIICKO
IIOPEKJIO U JeJie MCTH KOPEeH — per, rpd. peira (mielwpia), eHriL.: peril, piracy, fear, uem.: Gefahr.
YV MeIuIMHCKMM peLeNTHMa YecTO je ymoTpeOsbaBaH uckas FExperimentum est, mro je
3HAYMJIO [1a je JIeK YCIIeIIHO TeCTUpaH. KxciiepuMeHT je ymorped/baBaH 34 OHeE IIOCTYIIKE Yy
KOjuMa Cy, IIPEJl CBEIOIINMA, eMIIMPH]CKAM IIyTeM OTKPUBAHEe KOHTHHTCHTHE YhiheHulle (a He
Hy’KHe), JaKJie HeIllTo IIITO je MOIJIO Jga Oye u aApyraduje, U IIITO Ce HUje MOTJIO paIlMOHaJIHO
obpaasosxutu. Cf. Robert Halleux, ,,Theory and Experiment in the Early Writings of Johan
Baptist Van Helmont®, in: Theory and Experiment. Recent Insights and New Perspectives on
Their Relation, Diderik Batens and Jean Paul van Bendegem (eds.), Dordrecht, Boston,
Lancaster, Tokyo, D. Reidel Publishing Company, 1988, 95.

101 Arostotel, Druga analitika, Organon, prevela dr Ksenija Atanasijevié¢, Beograd, Kultura,
1971, 368.

102 Cf, Ibid., 317.

51



IIpumep 2: Ilopersao u 3HAUCELE TEPMUHA eKCnepuMeHm KpPo3 UCTOPH]Y

XVII Bex
MOJIepHa HayKa
eKcnepumenm Kao Hay4tHa memooa

Antura, Cpenmu BeK |> yMeTHOCT / HayKa
ep. episteme / techne
HNCKYCTBO aiam. ars / scientia

ep. empereia

YYJIHO OIaKaAE:e siam. experientia
\ experimentum

ep. aisthesis
aam. sensus

O ymorpebm TepmumHA experimentum y KOHTEKCTY IIOCTAPHCTOTEIOBCKOT
CPeaEbOBEKOBHOI JUCKypCa cadHajeMo M M3 HAIMCa 0 My3uIlm u3 paHor XIV
Beka. Teoperuuap @enmrc Jumeprapren (Felix Diergarten) mpatm pany
HUCTOPU)Y TEPMUHA experimentum y CpeIrbOBEKOBHOM MY3WYKOM H3BONAIITBY,
KOje je IIpeMa CpeIrOBEKOBHO] Teopuju 103 cBpcTaBaHo y MeXaHHUUYKE
BenrTuHe/ymerHocTr. 194 Merpaskyjyhu oBaj KoHIenT Ha ocHoBy Hanwuca Notitia
artis musicae (1321) Joxameca me Mypucal% (Johannes de Muris), ayrop
HACTOJU Ja OJATOHETHE 3HaUerhe JIATUHCKOT UCKa3a 0mnis ars ex experimentis
dependeat (cBa yMeTHOCT 3aBHCH 0OJ eKciiepumenTa).l06 Ha mpsu morsen, oBaj
me MpypucoB wuckKas je BpPJO CPOJaH MOJIEPHUCTUYKOM pas3yMeBamby
eKCIIePUMEHTAJIM3MAa, Ka0 aBaHTapIHOr IIPecTyna M KpIlema YMEeTHHYKHX

kouBeHIrmja. 197 Melyrum, ma Omcmo ra Ha mpaBW HAYMH IIPOTYMAYMJIIH,

103 CrBapame W m3Boljerhe My3WKe Ha3WBaHe Cy MEXaHWYKHUM BeIITHHAMA JIOK je HayKa o
TOHOBMMA, EbUXOBUM MATEMATHYKHAM OJHOCHMA W META(PU3NYKHUM OCHOBAMA UYWHUJIA JIE0
KBAJWBHUjyMa, a Y OKBUPY CJIOOOJHUX BEIITHHA/YMETHOCTH.

104 Felix Diergarten, ,,Omnis ars ex experimentis dependeat: ‘Experiments’ in Fourteenth-
Century Musical Thought”, in: Experimental Affinities in Music, op. cit., 42—63.

105 Jle Mypwuc je poher y Hopmammuju oko 1290. roguse. Bro je maremaTtudap u acTpoOHOM,
nmesoBao je Ha [lapuckom yHuMBepsureTy y panoM XIV Beky. HberoBu TekcToBH 0 My3mWUKO)
HOTAIIMJU ¥ IIPOHOPIMjaMa CadyyBaHU Cy Y PACyTUM PYKOIIMCHUM H3BOPHMA y 3HATHO Behem
0pojy Hero paIoBU NPyrux My3udkux Teoperundapa uamely 1200. u 1500. Hamucao je u kebury
mox HasduBoM Ymemmuocm nose mysuke (Ars Novae Musicae). Cf. Dzeremi Judkin, Muzika u
srednjovekovnoj Evropi, prevela Ivana Perkovi¢, Beograd, Clio, 2003, 484.

106 Thid., 42.

107 Tbid.
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HEOIIXOJTHO je HajIpe padyMeTH eIUCTeMOJIOIIKe IPUHITHUIIE O KOJUX CY MOTJIa
Ila moJia3e eMIINpHUjCcKa casHama u Teopuje v XIV Beky.

Jle Mypucosa crymmja Notitia artis musicae jemaH je OO BPEIHHX
mpuMepa Mmy3udke Teopuje u3 XIV Beka, koja cBeI04YM 0 BOKAJIHO] H3BOl)auKo]j
IpakKcu y Kojoj je TrpaHmia wuaMel)y xoMmIoHoBama, HMIpPOBH3AlIU]e,
OpHaMeHTaIlFje U u3Bohema Omia BpJio HectabuyHa u mmopo3Ha. Peu je o T3B.
MEHTaJIHOM KOHTPaIyHKTY (contrapunto alla mente), oMHOCHO O IOJIH(POHOM
mmeBamy (MMIIPOBU3AIN)H/U3BOYerby) Ha OCHOBY ,MeHTaJIHe 30upKe mojmesia’
JI0 KOje ce OOILIO myTeM MCKycTBa. IleBaum Om Hajupe yYmJIM jeqHOCTABHE
IpuMepe Ha OCHOBY Kibure riacoBa (cantare super librum), nok cy oorarmje
KOHTPAIIyHKTCKe obpaciie ycBajaau Kpo3 mpakcy (experimentum). le Mypmuc
TAKO IIPaBHM PA3JIMKY m3Mel)y oOpasoBaHmux mysudapa (musicus) U UCKYCHHX
neBada (cantor). Jlox theorici momydaBajy, practici ©Majy caMoO HPaKTHIHA
3HAHa U BEIITHHE, He 1 Teopujcka.l0 OrpomHuM mosbeM QIIopHayca, HA KOMe
ce 3aCHMBAaJIa BOKAJHA HM3BOhjauka Mpakca, MeBAa4YMd Cy OBJIAJABAJIN ILyTEM
experimentuma, a He yderbeM IpaBumia, 199 mrro 3Havyu mga cy excnepmiu
(expertus) 3arrpaBo IpaKTHYAPU, OHHU KOJH ,,MMa]y UCKYCTBA M 3HA]y KaKO, ajIui
He 3HAJy 3amro”. 110 IIpema Tome, MoskeMO 3aKJ/bYYUTHU 14 je MEHTAJIHU
KOHTPAIIYHKT, IIOIIyT YCMEHOTr IHMCKypca, He caMO OJIAKIIaBa0 MeMOPHCAHhe
Hero je omoryhaBao u reseprcambe ,,0eCKpajHUX" odpasalia ¥ HameBa yYHyTap
moryhux toxoBa. Jle MypucoBa TBpama 1a ,experimentum crBapa ekciepTe,
ayropurere” 111 MosKe ce OIHOCHTH M HaA CaBpPeMeHy H3BOhadyKy MIpaKcy;
YCIEITHUJHU Cy OHU KOJU MMa]y BUIIle TPAKTHYHOT MCKYCTBA U 3HAHA OJ] OHUX

KOJH BJIaJ1a)y JeIHNHO Teopijom. 112

108 Tbid., 45.

109 Cf. ibid., 57.

110 'Experti enim ipsum quia sciunt, sed propter quid nesciunt.“ Ibid., 48.

111 Thid., 58.

112 Opa samaskama Ja Cy TEPMUHH EKCIIEPHUMEHT, HMCKYCTBO, €KCIEPT M3 HCTe IIOPOIUIIE
JIATMHCKUX PEUYM, OTBApa MOTYNHOCT Ja ce TymMade Kao Pa3IMunTe cTpaHe ucTor. Tepmmue
experimentum 1 experientia He Tpeba pa3dyMeTH jeJUHO KA0 ,,HEeIlITO NCKycuTu , Beh u y cMucity
,AMAaTH UCKYCTBO", Tj. OuTH 00yUYeH, yBesxOaH, IIOIyT My3uJapa KOju Cy OMJIN BEIIITH J[a U3BOJIe
nosudouwnjy. Cf. ibid.
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Cnenehu ApmcroresioBy emmcTeMOJIOTH]Y, experimentum u experientia
03HAYABA)y UMILIAIIUTHO, MPAKTHUYHO 3HAIbe (eKciiepra), Koje Ipepacra y
eKCILTUITUTHO Y KOMOMHAIIU)U C TEOPHUJCKOM M METOIOJIOIIKOM ped)IeKCH]OM,
Ia 0u IocTasI0 YMETHOCT M Hayka y ApucroTesoBoM cMucay.!l3 CiencTBeHO
tome, Jle MypucoB nckas omnis ars ex experimentis dependeat 3Ha4’ 1a CBaKa
YMETHOCT II0YMBA HA MCKYCTBY, y CMKCJIy TOra [Ia je MCKYCTBO, KA0O JIMYHU
Xa0uTyC, TAJIOT IIPAKTHYHOT 3HAHA.

AyTop II0CcTaB/ha XUIIOTETUUKO HuTame: 1mrra ou e Mypuc u Apucroren
MOTJIX A KasKy OHMMA KOJH Cy JaHAC 3aMHTEePECOBAHU 34 €KCIIePUMEHTHICAE
U HCTpaskmBame y ymerHocTd. Hajmpe O0u ce oOpaTmiam HaydHHUKY y Hama,
caBeTMa Ja Tpeba IPOBEPUTH N4 JIA je Je3HWK HayKe IPEeBOJUB Ha Je3uK
HMCKyCTBA. A 110oTOM OM yMETHHEKE y HaMa YIIO30PWJIM HA HAUBHU €MIIMPHU3AM,
Ia y II0orJiedy M3BOlerba He ITOCTOJU HEIITO KA0 MYyCTUTH MY3UKY Ja TOBOPHU
cama o cebu. Apucrores u Jle Mypuc 01 mHCTHCTHPAJIN Ha TOMe, 3aKJbydyje
JueprapreH, 1a HHUjeIHO MCKYCTBO He MOYUELE O ,,Taldysie pase”, ¢ IIpasHor
MecTa, Beh WM M3 KOHKpeTHe TeopHje WM M3 MMILIHIIMTHOr, IpehyTHOr
3Hama.ll4

HNaxo 6m ce ma ocumoBy Jle MypucoBor Tpaxrara MO MOLJIO
3aKJbYUYUTHU Jpyravuje, pa3aodsbe cpearher BeKa y KOM je 0Baj TeKCT HacTao
HUje 010 moba mckycrBa. JloMHHMpPAJIO je CX0JaCTUYKO 3HAMe, a N3yvaBarbe
CBeTUX TEKCTOBA UHHHJIO je TIJIaBHH Hu3BOp casHama. HMmak, Oopba 3a
ayTOHOMH]Y MOepHe HayKe, Koja he moBecTH W 10 IIpOMEHA y CXBaTamby
eKCIIepHUMEeHTa, IOUYHELe YIPaBo joIrn y To moba. Tako, uHa mpumep, y XIII Bexy
Toma AxBuncku (Tommaso d’Aquino; 1225-1274) y cBojoj scientia experientie

u Portep Bejxon (Roger Bacon)!l® y scientia experimentalisll® pasmuryjy: 1)

113 Cf. ibid.

114 Cf. ibid.

115 Porzep Bejron (oxo 1212 — mocsie 1292), jemaH on Haj3HAYAJHUJUX MUCIHJIAIIA CPEIELET
BEeKa, BeoMa ce MHTePecoBao 3a HayKy M ekcrmepumenT. CMaTpao je Ja cazHambe, HCKYCTBO U
OBJIQJIaBalhb€ CBETOBHUM BoaM cmo3Haju bora. Hacrojao je ma myrem excrepuMeHTa JTOKaKe
E-ET0BO IT0CTOjarke. TeskKuo je 1a MpUupo JHuM Haykama mporukHe y CBeTo muemo.

116 Pey je o 1mecroj Kmbm3W meroBor uyseHor mesna Opus Maius, HacJIOBJbEHO]
Excnepumenmanna Hayka.
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experientia, TpeMa apHCTOTEJOBCKOM 3HAUeIy, WM 2) experimentum Kao
HAyJYHY MeTO[y 3aCHOBAHY HaA HCKYCTBY, KOja YKJby4Yyje apTHUQUIIH]EJTHO
IIpou3Bol)erbe eKCIepHMEHTAJIHHUX II0jaBa y Jaboparopmjama, y3 momoh
TexHUYKNX nHcTpymenara. IIpema Porrepy Bejkony, excriepumeHT yRIBy4yje
eJIeMEeHT HeIIOCPeqHOCTH, oMoryhaBajyhm JbyJCKOM  HHTEJEKTY 14
TpaHCIIeHUpa TPAaHUIlE HAYYHOT JUCKypca Kpo3 OoskaHcKky uHcmupanujy. O
OIIMCYje UCKYCTBO M €KCIIEPUMEHT Ka0 TPeHYyTKe Kaja 00KaHCKa MHCIIUPAITH)a
WHTEePBEHUIIle U MPEeKHUOa PalroHAJJHY apryMeHTaln]y Kpo3 HEKY BPCTY
erudanmje.117

Jlox ompehenn Teopermuapu cmarpajy ma je ympaso Pomep Bejron
AHTUIIAIILPAO JIA00PATOPH)CKE €KCIIEPHMEHTE MOIEePHE UCTPAKUBAUKE HAYKe,
Xajmerep (Martin Heidegger) ucruye ma oBaj ,,CpearbOBEKOBHH CXOJIACTHYAP
[...] ocTaje camo HacTraB/pbau Apucroresna’.

N axo Porzep Bexon Beh saxreBa experimentum — a 3axrteBa ra —
Taga OH 1II0J eKCIepUMEHTOM He I[oJpadyMeBa HAy4YHHU
eKCIIePHUMEHT Kao MeTO/I UCTpasKrBaha, Beh ymecto argumentum ex
verbo 3axteBa argumentum ex re, YMeCTO pacIIpaB/barba o
JOKTPUHAPHUM MHUILbEI-UMA 3aXTeBa IIoCMaTpaihe caMUX CTBApPH,
TO JeCT aPUCTOTEJIOBCKY empereiu. 118

Experientia, kao casHame, ,lIocMaTparkhe CaMUX CTBAPH, (bHUXOBHX CBOJCTAaBA U
IIpOMEeHa IIOoJ MPOMEHJbUBHM ycsoBmMa“, 119 kojy je cxBarao jour Apucrore,
pasanKyje ce o1 UCTPAKUBAYKOT eKCIIEPHUMEHTA, O[] HayKe Kao NCTPaKHUBAhA.
A ekcmepumeHnT 1mocraje mMoryh Tek Kama ce, Kako Xajaerep o0jaIrrhaBa,

,Ca3Hame IPUPO/Ie IPETBOPUIIO Y UCTPAKHUBame . 120

17 Cf. Jeremiah Hackett, op. cit.; Milan Uzelac, Istorija filozofije I-II, Vrsac, Visoka
strukovna skola za obrazovanje vaspitaca, 2003, 310-313.

118 MapTtuu Xajaerep, ,,Jloba ciuke cera”, yv: Illymcku nymesu, mpeBeo ¢ Hemaukor Boxkumap
3en, Beorpag, I1naro, 2000, 65.

119 Tbid., 64.

120 TIpema Xajmerepy, HayKa je KapaKTepUCTUYHA TI0jaBa HOBOT BeKa, a EheHa CYIITUHA je Y
ucTpakuBamy. ,,CamMo 3aTo IITO je y CBOjOj CYIITUHM MAaTeMaTHYKa, HOBOBEKOBHA (PHU3WKAa
Moske OuTh ekcriepumenTastaa.” Ibid.
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Terx xama je y XyMaHM3My YOBEK M300pHO IIO3HIM]Y CYOjexma BIJIACTHUTE
akirmje,!2! mocrao je Moryh m HayYHU, UCTPAKUBAYKU OTHOC IIpeMa IIPUPO/IH,
Ha Koju ymyhyje Xajmerep. A Tume je 1mocrasa Moryha m mHoBa yJora
eKCIIepUMEeHTa y MOJEePHU3AIMJCKOM IIPOoIlecy ,pallvapaBarba’ cBeTa H
BJIamarba npupomom. Hajsuime mariena ma caspu u IIpomyou ce xKao animal
rationale, pasymMHO ¥ palloHAJHO Omhe, cy0jeKT MMa KaJga HCTpaKyje Hu
pasmuIisba o 00jexry.22 [Ipsu eBporcku mucrunay cyojekma Pere Jlerapr!23
(René Descartes; 1596—1650) cmaTpao je ga Y0BeK Mopa [1a Ha OCHOBY 3HAHHA
OBJIAJA IPHUPOIOM, OJHOCHO JIa camora cede yUYMHH rOCHOIapOM U BJIACHHUKOM
npupoxe.12¢ Kako je cy0jexT caspeBao, TAKO je ca3peBalio U keroBo obpahame
IIPUPOAH, 4 IIOTOM M CyO4YaBarbe ca CO00M y IIPUpOAU M KyJITypu. Pasym Taxo
II0CTaje MHCTPYMEHT II0CPEICTBOM KOI YOBEK OBJIA[AaBa He caMo IPHUpPoIoM Beh
u Jbyamma.l2s

HcrtpaskuBarme mpupojie CBOAUJIO Ce HA WCKYCTBEHO II03HABAILE,
,[IOMOhy MCKycTBeHHX I10jMOBa"“, cBe Herme Jo modetka XVII Beka, kama ce, ¢
pasBojeM palfoHaJHM3Ma ¥ eMOHpH3Ma, HayKa BHIIE HHje MOIJIa
IIOMCTOBETUTH C TPUKAM CA3HAHEM WM CA CXOJIACTUYKUM YUICELEM.
3aroBapajyhu ekcrepuMeHT Kao jeqWHM MOT'yhM HAYWH ,BeJHKe OOHOBE
3Hama“, a y CMHCIYy WUCTpasKUBama IIPUPOJHUX (QeHoOMeHa, OCHUBAY
emrmupusma Opancuc Bejron je mely mpBuMa yumHmo omyiyuyjyhu Kopak of
,2HAUBHOI 10 HaydHor mckyctBa. Ilpumajyhm Bemkm 3Haua) eMOIMpH)cKOM

u3ydyaBamy IIpHUpoJge, OH IIoJIadu OJ YYJIHOI' OIlaXama, YUIbEeHUIa, N

121 Kaxko samasxa Hyman Ilupjeserr, yoBek Huje yBek Omo Cy0JeKT BJIACTHTE aKIM)e, OH je
,morao prethodno biti postavljen na to privilegovano mesto“. Yoer qobuja sHauerne cyojexra
Tek Kao animal rationale, pasymuo mu panmonanauo 6mhe. Dusan Pirjevec, ,Svet u svetlosti
kraja humanizma“, Treéi program, 1, 1969,164.

122 Cf. Gaston Baslar, op. cit., 134. XymaHu3am je mpecy HO Be3aH 3a MPOMEHY W 3HAYEEhe
TepMuHA cy0OjekT u o6jext. OBa mpoMeHa y 3HAUery 30MBa ce Kao MCTOPHjCKHU joralaj, Kao
JI0JTa3aK HOBOT CBETa, Y KOM je YOBEK MOrao Jia ce II0jaB’ Kao Cy0jeKT.

123 JlekapT ce cMaTpa TBOPIIEM PAI[MOHAIM3MA.

124 Vuymguty cebe rocrogapuMa M BJaacHHIIEMA mpupoae” (,se rendre comme maitres et
possesseurs de la nature®). Cf. Dusan Pirjevec, ,,Svet u svetlosti kraja humanizma“, Treéi
program, 1, 1969, 173.

125 KpUTHUKY €eMAaHIUIIATOPCKOr ITOTEHIIMjajla IIPOCBETUTE/bCKOI €eToca U IIPeficTaBa o
PaBHOIIPABHOCTH JPYIITBA U3BeJH ¢y O6pojHu mucauory, morryT Huuea (Friedrich Nietzsche),
Xajmerepa, Anopua (Theodor Adorno), Mapxkysea (Herbert Marcuse).

56



HEIIOCPeTHOT HCKYCTBA, M3 dYera IIOTOM H3BOAW 3aKJ/by4yKe M J0Ja3U JI0
onpehenmx s3axonuTocTH. 126 Bejkom je 1620. rogmHe y CBOJUM TEOPHU]CKUM
paJoBrMa IIpelHu3npao 3Havermha MW HMILUIAIIATHO IIPHUCYTHE pAasjinKe ¥
yIIOTPEeOr TepMHHA MCKYCTBA M €KCIIEPHMMEHTA, a OBY PA3JIHKY je 00jacHHO y
ceom Haj3HadajuujeM meay Novum Organum (1620) cmemehmm peuwmma:
,Preostaje najobicnije iskustvo, koje se, kad se na njega naide, naziva
slucajem; ako se za njim traga, naziva se eksperimentom.“127
ExcrepumenTtrncame Ha Koje ykaadyje DejkoH Bpcra je Ipaxce Koja
,0TBapa“ moryhHocT mcrpaskuBamba ajau ¥ CHCTEMCKe KOHTPOJIe HMPUPOIHUX
mporieca. OBHM TepMHUHOM ce, [dakJe, BHIIE HHje MOIJI0O O3HaYaBaTHU
,hepromisljeno kretanje koje, po principu pokusaja 1 pogreske, dovodi do
uspeha 1li neuspeha.” 128 HeckpuBeHa mpereH3mja MOIepHe HayKe 14
HCTPAKUBAILEM IIPUPOJE 3allpaBO OBJIaJa IIPUPOJIOM JIOBeJIa je J0 KPYITHUX
METO/IOJIONIKUX IIPOMeHa U pasrpaHuderma uamel)y:
1) ,umcror mMckycTBa“, mocMaTparhba MOPHPOSHUX II0jaBa, OJHOCHO
MCKYCTBEHHX METOJa Koje HeMa)y eKCIIepMMEeHTAJIHN KapakTep, Tj.
HICY JaCHO METOJIOJIONIKY JepruHrCcaHe, 1
2) BeIITAYKH IIOCTABJ/b€HE EMIIMPH]CKE CUTyallrje y KOHTPOJIMCAHIM
ycaoBHMAa, Tj.  MeTOmoJIomkw  ypeheme — excrnepumenrtasiHe

mporenaype. 129

Jlaxme, Bpeme ,usamljenih i cudnih eksperimenata“130 60 je mpeBasubeno,
a y CKJIOILY HOBe HaydHe IIapaJgurMme U HOBOT (caMo)oapelhema HayKe, HACTAJIOT

y CIIO)y eMIOUpHU3Ma W MaTeMaThKe, U eKCIIePUMEHT [00Mja HOB HIEHTUTET

126 EMOuprcTH Cy cMaTpaJd A ce CTBAPH MOIY CA3HATH OCIamaEeM Ha 4yJa, Tj). Ha
HMCKYCTBO. 3aKJbYUIIX Ce 3aCHUBAJY HA UCKYCTBEHHUM IIOJAIMMA, HA OHOME IIITO Ce eMIIMPHU])CKHU
MOJKe II0CMATPATH U JOKA3ATH.

127 Fransis Bekon, ,,Novi organon®, y: Istinita uputstva za tumacenje prirode, preveo Milan
Mileti¢, Beograd, Sluzbeni glasnik, 2009, 80.

128 Milan Damnjanovi¢, Problem eksperimentalne..., op. cit., 42.

129 Cf. Sabetai Unguru, ,Experiment in Medieval Optics®, in: Physics, Cosmology and
Astronomy 1300—1700, Sabetai Unguru (ed.), Dordrecht—Boston—London, Kluwer Academic
Publishers, 1991, 163.

130 Gaston Baslar, op. cit., 9.
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jeIqHe IWHAMHYHE KaTeropuje, a mpema bejkomHoBoj copmysam: experientia
quaesita = experimentum, OSHOCHO €KCIEPHUMEHT jJe HCKYCTBO 3a KOJUM Ce
akTHUBHO Tpara.l3! BejKoHOBO cxBaTambe yJiore eKCIiepruMeHTa y IIPOHU3BOl)emny
HOBHX CIIO3HAaja HCIIocTaBHhe ce Kao OTHCHA TavyKa Ha K0jO] je 3aIloueo HOB
JKUBOT EKCIepPHMEeHTa y OKBHpPY IIpoIleaypajiHe IIpe3eHTalldje HAyIHUX
pesyarara.

Bulheme exkcmepumenTa y HOBOBEKOBHOM HAYYHOM KJBYUY HOBEJIO j€ II0
KpHCTAJIMCAha PA3JIHKe, OMHOCHO Je(Pe)KOHCTPYKIM]a IIOJMOBHOT U
TEePMHUHOJIONIKOT IIapa: HCKYCTBO-eKCIIEPUMEHT, a KOJU Cy ce 10 Taja
KOPUCTUJIN KA0 CHHOHUMHU. Y IIOCTaBJ/balhe NCKYCTBA U €KCIIePHMEHTAa Kao JIBe
MeljycoObHo HecBomuBe cdepe YOBEKOBOI' JIeJI0BAIhba y TEKEGM A 3aXBaTHU
CIIOJhAIIIELM CBET JIO0BeJla je W J0 CEeMaHTHYKUX IIpoMeHa — TepMUH
experimentum OYNE-€ MHOTO YeIrhe J1a ce yroTped/haBa Kao 03HaKa 3a OTJIe/I,
MoKyIIaj (Tj. Hay4HY IIPOIeaypy), Y OOHOCY Ha TepMUH experientia.l32 Kako cy
MeTO/le HAYYHOI' eKCIepHMMEHTHCAIhba BEJHMKOM Op3MHOM pas3BHjaHe U
,TEOPEeTHu30BaHe, TAKO Je M EeKCIepPHMeHT yOp30 3ay3eo BasKHO MeECTO Y
BOKAOyJIapy MOIEPHHX NPHUPOTHUX Hayka. A yrumajHa JeduHHINI]ja
Opancuca bBejrona, 1a je eKkcliepuMeHT HCKYCTBO 3a KOJUM ce aKTHBHO Tpara
(experientia quaestia), YMHU ce Ja je AOAATHO yOp3aJia IIPoIlec CyskaBarba
IojMa Ha JOMEH orJiefa, Ipobe, OJHOCHO MIpOBepe HAYYHHUX XUII0Te3a U
YNE-eHUIIA. YIIPABO 0BAa] CEMAHTHYKHU IIOMAK M CBOJ€BPCTAH AUCKOHTHHYUTET
KOJU ce JOTOJMO0 Y UCTOPU)U IojMa TIOTBphyje mo3HaTy BurrenirajHOBy Mucao
Jla cy TpaHUIle je3nKa UCTOBPEMEHO U TPAHUIle CBeTa, OJTHOCHO Ja MpoMeHe Y

3Haverby Tpeba CXBATUTH KAo IIPOMEHY CBeTa U IIPOMeEHe Y CBETY.

131 Jlerammuuje Bumeru: Jeremiah Hackett, ,,Experientia, Experimentum, and Perception of
Objects in Space: Roger Bacon®, in: Raum und Raumuvorstellungen im Mittelalter, Jan A.
Aertsen and Andreas Speer (eds.), Walter de Gruyter, 1998, 101-20. Taxohe u: Sabetai
Unguru, ,,Experiment in Medieval Optics”, op. cit., 163.

132 Jlo XVII Bera TepmMunu experimentum u experientia yooTped/baBau Cy ce Ka0 CHHOHUMH
KaKo OM 03HAYNJIA YEeTHUPU 3HAUYeEhCcKe obJiacTu: 1) oriiefd, mmpody, TecT (HACyIpoT TeOpuju), 2)
omaskame (perception) HACympoT pasymy, 3) morahjaj, 4) suame. Jorg Kranzhoff, Experiment:
Eine historische und vergleichende Wortuntersuchung, Bonn, Phil. Diss, 1965, 61, 77. Cf.
Lilian Chaitas, Being Different: Strategies of Distinction and Twentieth-Century American
Poetic Avant-Gardes, Paderborn, Verlag Ferdinand Schoningh, 2017, 51.
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Cauka 1: [Josed Pajr ox lepouja: The Alchemist in Search of the Philosopher’s
Stone Discovers Phosphorus!33

Jla je pahame emmupmamMa M MOIEpPHOr eKCIIEpHMEHTAJJIM3Ma OH0 BaskaH
ncTopujcku moraljaj cBemoye M CAMKAPCKA ILJIATHA EHIVIECKOT yYMETHHKA
[loseda Pajra ox JlepoOmja (Joseph Wright of Derby; 1734-1797), jexsor ox
IIPBUX CJIMKApa KOJU Cy ce OaBWJIM TeMaMa IOBE3aHHM C HAYKOM H

nuaycrpujom. Canka Koja rmotude us 1771. roquue — The Alchemist, in Search

133 Yipe ma miatHy, 127x101,6 cm, Mysej u Ymeruuura ranepuja y Jlepowujy.
Wssop: https://www.wikiart.org/en/joseph-wright/the-alchemist-discovering-phosphorus-or-
the-alchemist-in-search-of-the-philosophers-stone-1771
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of the Philosopher’s Stone Discovers Phosphorus (Anxemuuap y nompasu 3a
KQMeHOM MYOpocmu omkKpusa ¢hocghop), a IpHUKa3yje yIIPABO HACIOBJHEHH
morahaj koju ce ogUIpPao jeIaH BeK paHuje, 3aIpaso je ,cauka“ pahama Hayke
u3 anxemuje (Cauka 1).134 YV HaunHy Ha KOJU je IPU30P HACTHUKAH, TEXHHUKOM
chiaroscuro — eKCIIEpHMEHT ce OJIBHja HONy, y CpeguIuTy je dQurypa
aJIxeMHiapa Koja Hac BOOH [0 ,,[IPOCBET/hehAa“ — UMHH Ce [1a Jé YMETHHK yCIIe0
1a 3abeJIesky M HEIITo 0[] aTMocdepe KoMellatha CTAPOT U HOBOT, eMIIUPH]CKe
eCTeTHUKe M M3BEeCHOT TPAHCIIEHIeHTAJHOT KapaKkTepa 4yIecHOr OTKpuha.
Hacmos gpyre Pajrose ciiuke An Experiment on a Bird in the Air Pump
(Excnepumenm ca nmuuom 3apobwerom y 6a30ywHoj nymnu)l3s uz 1768.
ycMepaBa HAc Ha eKCIepHMEHT KOJH je, Takol)e Bek paHuje, M3Be0 OCHHBAY
MmonepHe xemuje Pobepr Bojia (Robert Boyle; 1627-1691) (Camka 2). 136
IIpencrass/beH je jemaH on eKcIlepmMeHaTa C Ba3AYIIHOM IIYMIIOM Koja je
BeIITAYKKA MPOM3BOJAMJIA BaKyyM, IpasHUHY, W Tako omoryhasasa ma ce
OTKPHU)y U cxBaTe onpel)enn npuponum 3axoHu (epeKTH Ba3ayxa Ha Pas3InInuTe
IojaBse MOIIYT caropeBarba, Marserusama...).137 Ha caumu je yxsahen tpenyrak
y KOM Ce JOHOCH OIJIYKa O *KHMBOTY M CMPTH, HAYYHHMK CBAKOr 4aca Tpeba ma
IIyCTH Ba3AyX y IIyMIIy ¥ OKHBH ITuily (0esim xKaxasmay), Koja je y HaHUYHOM
cTpaxy 300r ryIema, 0JJHOCHO NCTUCKUBAbA Ba3yxa U3 IIyMire. ¥ TO Bpeme je
nHadye Omya yoOMuajeHa Ipakca Ja HAyJYHWIM goJase ,y rocre” doraTum
ImopoauilaMa ¥ Ja MM Ha JIAIy MecTa IIPpUKa3yjy ekciepuMeHTte. Taxo
IIPUCYTHY CBEJIOIH Ha CJIUITH ITOKA3y]y pasHe eMoIlrje: Jelia cTpax yIjiamneHa

IIPU30POM, 3a/byOJ/beH! IIap MOTIIYHY PAaBHOMYIIHOCT, CAM HAYJYHUK Je

134 Anxemwmja je y MeTapU3UIKOM CMHUCJIy MMAaJIa 3a 3aJaTaK JIa IpoHale ,KaMeH MyIpOoCTH .
®ocdop je mHaue OTKEpHO Hemauky ajnxemudap Xenur Bpanpg (Henig Brand) 1669. romume.
[Moriyw Hacsos ciuke ryacu: The Alchymist, in Search of the Philosopher’s Stone, Discovers
Phosphorus, and prays for the successful Conclusion of his operation, as was the custom of the
Ancient Chymical Astrologers.

135 Vibe ma miatHy, 183x244 cm, Harmonasaa rasepwuja, JlosgoH.

136 Terry Smith, op. cit.

137 Bojmosa kmura Hosu excnepumernmu u3 1660. omrmcyje MHOTe €KCIIEPUMEHTE C Ba3IyIITHOM
IIyMIIOM, TIONYT eKCIIepuMeHaTa 3a TyIlelhe MaJuX JKUBOTUIbA U Tamieibe cBeha, koje je
KacHU]e morryJiapucasia 3abasua dusura y XVIII sexy. Bugern y: Bruno Latur, Nikad nismo
bili moderni, prevela Olja Petroni¢, Novi Sad: Mediteran Publishing, 2010, 33.
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3amunubeH. Hbero wm3pas Jsmma — Ha00paHO YeJs0, CTAKJACT IIOTJIEI,
pasbapyIeHa Koca — IIPH CBETJIOCTU cBehe Jmum, YMHH ce, HA JIUIE KOJHKO
HAyJYHUKA TOJUKO M dapoOmara/anxemmuapa. DBojioBa BasmymrHa Irymiia
jeqaH je o IIPBUX EKCIEPHMEHTAJIHUX MHCTPYMEHTAPUJyMa KOJH Cy, IIOIYT
,IIpo3opa“ y HEeBUIJPHMBU CBET, OMOIYNMJIM omKpuearse I0jaBa CKPUBEHHX
YOBEKOBHUM 4YyJIIMa. Y CHMOOJIMYKOM CMICJIY, ¥ OBA CJIMKA CBeIouYH o paljamy
MoJepHe HayKe, KoOja Ce 3aCHMBA He Ha PEeJUTHjCKHUM CIIeKyJianudjama u
0OKAHCKMM KAHOHMMA, KAao J0Tal, Beh Ha HCTPAKHUBAILY IIPUPOTHHUX

(heromena y sabopaTopuju, y3 JeMOHCTPAIIN]Y U MaTepH)aIU3aIlu]y 3aKoHAa

IpHUpOJIeE.

Cnuxa 2: Ilosed Pajr ox Jlepouja: An Experiment on a Bird in the Air Pump!38

138 Vipe ma miatHy, 183x244 cm, Hammonanua rasepuja, Jloumon.
Wassop: https://[www.nationalgallery.org.uk/paintings/joseph-wright-of-derby-an-experiment
-on-a-bird-in-the-air-pump
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Y kwmuasu Leviathan and the Air-Pump m3 1985. rogune, Ctusen Illammu
(Steven Shapin) u Cajmon Illadep (Simon Schaffer) carsemasajy ympaso
KOHTPOBEP3€ OKO HOBOIIPOM3BEIEHE BA3HYyIIHE IIyMIIE TOKOM IIe3[IeCEeTHX
ronuaa XVII Beka. Haume, oBa mebata ce Tymaum Kao cyko0 m3melyy crapor
,brirosodupama u3 dorene”, koje 3acrymna Tomac Xobc (Thomas Hobbes), u
HOBe ,IIporpecuBHe (excmepumenTtasine) merone” Pobepra Bojia. 139 Cykob
namelhy Xooca u Bojia ayropu Buae He caMo Kao HecJIarame OKO TOTa IIOCTOJH
JIn BakyyMm miad He, Beh xao MHoro nyosbe pasmiiaskerhe OKO JBa JPYIITBEHA
IIopeTKa Koja Cy ce oapaskaBajla y BbHXOBHUM HAYYHHM M TEOPH]CKUM
nmosurimjama. Cyko0 je, mawkjie, OWO pacipaBa OKO IIOY3TaHOCTH Te
eKCcIIepuMeHTaJIHe HayKe y II0BOJy. boji je 3aroBapao eKcCIlepuMEHT u
WCKYCTBO KA0 JeJWHO MOY3JaHO M JaBHO JOCTYIIHO, JOK je X00C TBPIMO Ja ce
3HAme MOpa [JeMOHCTPHUPATH Ha JeAyKTHBAH HAYHH MU y OyXy CTPOror
paloHaan3Ma, a He y3 IOMON eIMCTEeMOJIOIKHN HEeIO0y3JaHUX €MITUPU)CKUX
MeTtoa.l40 Boj je ogaeo mobeny, cmarpajy Illamuu u ledep, He Toamko 36or
CBOJUX apryMeHaTa KOJHKO 300T IIOAPIIKE CTPYKTYPa MONM, OJHOCHO YJIAHOBA
Kpaspescrkor apymrsa, jep je CyHopoTCTaB/bamke X00CYy 3HAUYMJIIO OIP:KABALE
JPYIITBEHOTI M TOJHUTHUYKOr IOpPeTKa KOJU je 3aroBapajia apuCTOKpaTH)a.
Hamoseayjyhu ce ma rmury Jlesujamar u ea3dyuiHa nymna, QPaHIyCKH
vucaniial Bpyso Jlatyp y kswusu Hukao Hucmo 6unu modepru (Nous n'avons
jamais ete modernes) vctTuye BasKHOCT OBOT' MCTOPH)CKOT TPEHYTKA Yy KOMe
JI0JIa3U 10 pas3aBajarba IIPUPOJHOT U JAPYIITBEHOT IIOPEeTKa, 3ak/by4uyjyhu ga

Bojn u Xobc ,,izumevaju moderni svet, svet u kojem je predstavljanje stvari

139 Steven Shapin & Simon Shaffer, Leviathan and the Air-Pump: Hobbes, Boyle, and the
Experimental Life, Princeton—New Jersey, Princeton University Press, 1985, 332.

140 To ompaskaBa Xo0OCOBe CTaBOBE O JPYIITBEHOM IMOPETKY, E-ETOB 3aXTEB 3a AIICOJIYTHOM,
JaKOM U HeJIeJbUBOM JIPIKABOM, U3 KOjer cJIie/le JaCHU HAUYMHU CTUIlama 3Haa (KOjU IpU ToMe
Hucy csuma gocryruu). CyBepeH je Taj KOjU IIPOIKCYje INTA je MCTHHHTO a IINTa JIAMHO.
JleramHuuje o oBoM cropy: ibid.
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preko laboratorije za sva vremena razdvojeno od predstavljanja gradana
preko drustvenog ugovora“.141

Kaxko Jlatyp TBpam, mcruHa 0 mpHpogHUM (eHoMeHMMa (II0ce0HO O
HEBUJIJbUBHMM CHJIAMA) CTAB/ha Ce HA jaBHY IIPOBEPY; HAYYHH CMMKCAO Ce
JIOCTHKE caMO aKo je IPYT'H Y0BEK CBEJOK Te jaBHe AeMoHcrpaliuje.142 CxomHo
TOME, MOYKEMO 3aKJbYUUTH Ja je IEHTap eKCIePUMEHTAJIHOr, HAYIHOr (Kao 1
€CTEeTCKOT') MCKYCTBA M3MEIIITEeH y CIIOJbAIIIELOCT, Ja MMa IH)aJIOIIKN KapaKkTep,
jep meroBa BpEIHOCT 3aBUCHU OJ CBeIOYerba Opyror 4doBexa. Hayka wao
mocebHO 1ompy4yje ,usmeren(o) ka prezentaciji javnog protokolarno
proverljivog znanja, tj. uverenja o spoljasnjem svetu“143 pasgBaja yoBeka of
Ipupoze, mpasehu ¢ BUM yroBOop IpeMa KOM IIPHUPOAY MO:Ke Ia IoCMAaTpa U
hcTpasKkyje, a mro PajroBa ciamka m IOKasyje. Y OBOM H3Boljemy Iojesie
uaMmel)y mpumpome m Kyarype, kKojy Jlaryp HasumBa MOIEpHHM yCTaBOM,
eKCIIEpUMEHT je 3alovyeo CBO)y IOyry Be3y C JPYIITBEHUM CHCTEMUMA,
TEeXHOJIOTH]OM U JUCTPHUOYIIH]OM MONH.

Bynyhu nma je, mamel)y ocrasior, mpakTudyHM 3amaTak HayKe Kao
»ideolosk(e) praks(e) svojstven(e) modernom dobu 1 diferencijaciji ljudskog
znanja u specificne 1 1idealizovane oblasti® 144 onpehen ,zahtevom za
verifikacijom®, 145 excmepuMeHTaJIHA MeToma 3a100Hja IIPMBUJIETOBAH,
eIMCTEMOJIOIIIKY CTaTyC MeToJle KOJOM Cce eMIIUPHUjCKH IIpoBepasajy,
BepHUQUKY]Y U IIPOITHUPY]Y HAyUHA 3HAA, YBeperha U mpermocraBke. CTaBibeH
Ha IIPUBUJIETOBAHO MECTO Kao IOoy3JaHa MeToda CII03HAje CBeTa W EHeTOBHUX

3aKOHUTOCTH, EKCIIEPpUMEHT ce, Y3 MaTeMaTHUKy, cMaTpa ,CcTyboomM“ momaepHe

141 Bruno Latur, Nikad nismo bili moderni. Esej iz simetricne antropologije, prevela Olja
Petronié¢, Novi Sad, Mediterran publishing, 2010, 45.

142 Thid.

143 Migko Suvakovié, Diskurzivna analiza. Prestupi i/ili pristupi ‘diskurzivne analize’
filozofiji, poetici, estetici, teoriji i studijama umetnosti i kulture, Beograd, Univerzitet
umetnosti u Beogradu, 2006, 232.

144 Tbid., 224.

145 Tbid., 228. Kaxo uctuue IllyBakosuh, ,u uzem — prakticnom — smislu, zadatak nauke je
da u okviru drustva institucionalizuje protokole, procedure i ocekivanja od istrazivanja i,
zatim, epistemoloski 1 birokratski verifikuje uverenja ili iskustva o stvarnom ili
pretpostavljenom ’svetu’™. Ibid., 225.
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IIPUPOJTHE HAYKe Koja Yy MOoAepHOM IpymTBy mMma ,ekskluzivno pravo na
‘istinu’.146 Excriepument je ogpehuBau kao ,kraljevski put prema znanju®,147
OJTHOCHO KAao0 JeQuHO ,izvoriste istine“,148 kaxo je To TBpauo Iloeuxape (Henri
Poincaré), ma dax u xao ,najuzvisenije bozanstvo koje priznaje nase doba®,
mpemMa HeMadkoM HaydyHHUKY u duio3ody Junariepy (Hugo Dingler).149

Axo je emmumpm3am XVII Berka Omo mpecyaHO Be3aH 3a IIpOMeHe y
cXBaTamy KOHIIEIITA €KCIIEPMMEHTAa, HOBA KOHIICIIINja WHIUBUIYAJIHOCTH MU
cy0jeKTUBH3Ma y IIPOCBETHUTE/HCTBY BOOWIN Cy OaJbe [0 HAeaInu3alluje
CITO3HAjHe yJIore W MecTa eKCIepUMeHTAJIHe MeTode y IPUPOJIHUM HayKama,
IIa dYak M J0 MUToJIorH3aruje koja omcraje u 1o ganac. Kpajem XVIII Beka
Kaur Immanuel Kant; 1724-1804) je mporJyiacuo eKCIiepruMeHT MeTOI0M Koja
je IIpUpPOOHY HayKy ,dovela na sigurni put znanosti, posto je u toxu tolikih
stoljeca bila samo lutanje®.1%0 Jlox je 3a I'erea (Johann Goethe; 1749-1832)
ekcrepumenrt ,,posrednik izmedu prirode 1 pojma“,5! Kaur je 1787. ob6jacHmo
HEOIXOIHOCT @ pPriori MeTode Kao IIpeaycsioBa 3a CMHCJIEHO CIIPOBONerhe
IPHUPOIHO-HAYYHOT IIOKYIIIaja, T]. eKcIiepuMeHTa. 152

Kao mayuma wmeroma par excellence, excmeprmMeHT je CBOJy IIyHY
adupmarm)y mosxxnseo y XIX BeKy, KOju ce MOske Ha3BaTH BEKOM HayKe. Y BEeKy
jayarba TMO3UTUBH3MAa W HAYYHOT JyXa EKCIIEPUMEHT HHje O0CTa0 Be3aH Hu

OTrpaHHUYCH CaMO Ha eIr3aKTHe HaYRe, Beh ce IIPOIITHPHO B HA HOﬂpy‘{ja OCTaJIX

146 Tbid., 227.

147 B. Koznjak, op. cit., 13.

148 Tbid.

149 Dingler Hugo, Experiment. Sein Wesen und seine Geschichte, Miinchen 1928, 254.
Hurupano npema: Milan Damnjanovié, Problem eksperimentalne metode..., op. cit., 47.

150 [Turupauo mpema: Boris Koznjak, op. cit, 14.

151 Milan Damnjanovi¢, Problem eksperimentalne..., op. cit., 48.

152 Ako je Kant u predgovoru Kritici ¢istog uma, zamislio aktivni subjekt kao istrazivaca,
kao um koji u jednoj ruci drzi svoje principe a u drugoj eksperiment, i u prirodi trazi samo
ono Sto sam unosi u nju, onda je tako na bitno moderan nacin, filosofski formulisana
eksperimentalna situacija koja nas ovde interesuje: pojam koji se u prirodnoj nauci
eksperimentom proverava, ne moze se dobiti iz iskustva, ni zateéi u postojeéim faktima;
takav pojam mora biti unapred konstruisan, da bi zatim nasao potvrde u vestacki izazvanom
iskustvu.” Peu je o xomepumkaHckom 00pTy ,koji je Kant izveo u teoriji saznanja polazeéi od
razvoja nauka, ali taj preokret zaista nije tako radikalan, jer veé stoji na onoj liniji procesa
subjektiviranja i desupstancijaliziranja, proizvoljne konstruktivnostii apsolutizovanja pojma
koji je zapoceo sa Dekartom [...].“ Ibid.
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HayKa,!%3 HHUIIMPAo je HAaCTaHAK U Pa3B0j eKCIIepUMeHTaJHe IICUX0JI0THje, 54
eKCIIePHUMEHTAJIHE eCTeTHKe,155 ekcriepruMeHTaIHe QPrIo3oduje.

Kao 1o ce Moske 3ak/byuynTH HA OCHOBY OBOT HMCTOPHJCKOT IIperyena,
pas3Boj 3a1a HOT KOHIIEIITA eKCIIePHMEHTA II0Ka3yje CBY OUjaJIeKTHKY IIpolieca
pamnuoHaan3aIje ¥ YOBEKOBOT OBJIAJaBarha CBETOM W IIPHUPOJAOM IIyTEM
3Hama, WIN, Jpyravmje pedveHo, UYOBEKOBY BoJby 3a Moh. Ilpemasax ca
ayTOKPATCKUX HA IIPeTesKHO JeMOKpaTcKe (qucruiuiniaapue) pesxume y XVIII
BEKYy J0BeJjia je 0 IpOoMeHa y CTpPYKTypama U olepalimjama Mohu, Koje cy ce
caJja ymopaskibaBajile Ha Maibe BUIJ/bHUBE HAYWHEe, aJld HUIITA Mambe
peIpecuBHO HEero paHuje.

On homo mythologicusa w wmwuTa, OJHOCHO aHTUYKE enucmeme,
cpenmoBexoBHe doctrina u scientia, IIyT je BOguo 10 homo experimentalisa u
MoJepHe HayKe, Tj. eKchepuMerma U UCTPAKUBAYKOT KapaKTepa KOju HayKa
mobmja TeK y HOBOM BeKy. HasBaBimu ekcriepuMeHT cycpeToM u3Mely cy0jeKTa
1 ob0jexra, ogHOCHO ApamoMm ,izmedu dva partnera — prirode 1 coveka®, 156
HeMadyKku HykjgeapHu dusuuap u puaosod Kapa Opuapux dbor Bajizerep
(Carl Friedich von Weizsdcker) ykasao je Ha KpylIujaJHy IPOMEHY Koja ce
JIOTOIMJIAa Kaja Cy ce MCKYCTBO, IIparMaTu3aM U eMINPHU3aM, pa3BHjaHH KPO3
HUCTOPH]Y, YJeOAUHWJIN y €KCIePUMEHTY, HOBOM HAYUYHOM, HHTEJIEKTYaJIHOM

METOY ca oJpel)eHuM enncTEMOJIONIKUM ITUJbEBUMA U KPUTEPU]yMHUMA.

153 JIMCTUHKTUBHO O0eJIeskje, W jeJHa O BEJIUKHUX METOOJIOIIKUX IIPEeTHOCTH, TPUPOIHUX
HAyKAa je y ToMe IIITO MHOTe XHUIIOTe3e JOIIYIITajy eKCIIePUMEHTAHY IpoBepy. AU, He MoXe
ce pehu [a je eKcIlepuMeHTAHA MPOBEPA XUIMIOTE3a OJJIMKA CBUX U MCKJBYYHMBO IIPUPOTHUX
Hayka. OHa He TOBJIAYM JIMHU]Y pasaBajarba MaMel)y IPHUPOSHUX W APYIITBEHUX HAYKA, jep
MIOCTYIIIY eKCIIePUMEHTAIHEe IIPOBepe KOPUCTE Ce U y TICUXOJIOTHJH U, IpeMa Y MameM 00uMy,
cormostoruju.” Kapn Xemmes, Qu.aiozogpuja npupoorux Hayka, IpeBesa ca eHrjeckor Becua
Tomoposuh, Beorpax, Ilimarto, 1997, 34.

154 OcumoBao je Bwmuxenm Byur (Wilhelm Wundt; 1832-1920), xoju je y3 momoh
eKCIIepuMeHaTa IPOBepaBao Ba/baHOCT IICUXOJIONTKMX 3aKOHA.

155 OQcHMBa4Y eKCIIePUMEHTAJIHE eCTeTHKE je HeMadKu HaydHuk u Quio3od I'ycras Dexuep
(Gustav T. Fechner; 1801-1887). ®exHepoBa wuieja eKCIEPUMEHTAJHE eCTeTHKE Kao
eMIINpUjcKe AUCITUILINHE IIPOUCTERIIA je 13 POPMATNCTUYKE TPAJSUIIN)E U ITO3UTUBUCTHIKOT,
ersakTHOr HayJHOT Ayxa XIX Beka. 3uaua] MexHepoBe MIKOJIe 01414 JBAIECETUX MOTUHA XX
BEKA, jep ce cMaTpasio [a je l-eHa MeToa HeaJleKBaTHA 3a IIpeIMeT ecTeTHuKe Hayke. Teopuja
nH@opMaIja MOKe ce CMATPATH HACTABIHAELEM €KCIIEPUMEHTAJIHE eCTEeTHUKE.

156 C. F. von Weizsiacker, Das Experiment, in: Studium generale, 1947. Cf. Milan
Damnjanovié, Problem eksperimentalne metode u estetici, op. cit., 48.
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Ha xpajy oBor mpersena, BasHO je HAIIOMEHYTH 4 je MoJepHa HayKa
O]l CBOT IIOYeTKa HeduHHmcaia 00jeKkaT HCTPaKWBama W caMy HaydHY,
eKCIIepUMEHTAJHYy MeTOAy Ha HaYWH KOjU je HecyMmbajyhu' y cebe. Xajmerep
je JearpoBHUTO OIMCAO0 OBY OJJIMKY MOJepHEe IPUPOIHE HAayKe peunMa Ja ,,HayKa
He mucan ‘157 Jlok, Ha mpuMep, yMETHOCT, IIOCEOHO OHA Koja ce KBaJIH(HUKY]e
Ka0 eKCIepHUMEHTAJIHA U aBaHrapHa, CTAaJHO IIPOMHIIbA camy cebe, HeMa
yHampea 3aaaTy MeToay Beh cTaJIHO HAHOBO IPEUCIINTYje CBOja TeMeJhbHAa
IIpeaMeTHA W MeTOMOJIOIIKA MCXOQUIITa, HayKa je ,,aeiayjyha“, amm He cymma
y cebe. Ipyraumje pedeno, yreMesbeHa je Ha MapagulrMHU Y KOJy ce He CyMEba.
CxomgHo TOMe je W ,,MIe0JIOTH30Bambe” eKCIIeprMeHTa Kao HaydyHe MeToqe y
3HATHO] MepH IIOTHCHYJIO OCTaJIa 3HAYeHA OBOT II0jMa M3 yIIoTpebe, yrudyhu

TAKO YMHOTOME U Ha IIPUMEHY OBOT TeEpMUHA HAa I10Jby YMETHOCTH.

2.7 Homo experimentalis vs. Homo aestheticus

Excrnepumentucame, Kao 0co0eH CII0) Jesiarba, UMarnHaliije U 3Hamba, UMao
je, YMHH ce, KJbYYHY YJIOTY y KyJTypu MomepHor apymrsa. Kao mmrro cmo
BUIEJIH, YIPABO je eKCIepPHMEeHTHCAIe OHO IIITO je OMOTYNHMJIO IIpeJia3ak 13
CPeIEbOBEKOBHOT 3aTBOPEHOT APYINTA y jeJaH HOB, OTBOPEH CBET 0eCKpajHUX
Moryhuoctu (MogepHo mo6a). CaspeBame cy0jexra y XyMaHU3MY BOIMJIO je He
camo pa3Bojy HayKe Hero U pa3Bojy YMETHOCTH, OJTHOCHO yCaBpIaBathy UYJIHOT
casHama KPo3 YMETHOCT, KaKo je TO IIPUMEeTHO0 OCHUBAY ecTeTuKe baymrapren
(Alexander Gottlieb Baumgarten).158 HoBoBeKoBHU Cy0jeKT je TeKHO 1a Kpo3
YMETHOCT OCBETJIX CBO]Y VHYTPAIIIEHOCT U 14, Kako je KauTt TBpamo, mpomrmpu
omaskajHO moJbe mpema wuaejama. 159 Taxo ce Tokom XVIII Beka Hayka u
YMETHOCT yCIIOCTaBJbajy Kao pas3/IBojeHe, ayTOHOMHE JUCITUILINHE O KOJUX je

IpBa ycMepeHa IpeMa ,00)eKTHBHOM, Ipoy4YyaBaikby 3aKOHA IIPHPOIE MU

157 Maany Xajmerep, op. cit, 50.
158 Misko Suvakovié, Diskurzivna analiza, op. cit., 93.
159 Imanuel Kant, Kritika modéi sudenja, preveo N. Popovié¢, BIGZ, Beograd, 1990, 218.
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,prezentaciji [...] javnog protokolarnog proverljivog znanja, tj. uverenja o
spoljasnjem svetu“, MoK je yMeTHOCT OpHjeHTHCAHA HA YHYTPAIIELY CIIO3HA)Y U
chepy JbyICcKe mpmpome, OTHOCHO ,ka javno] prezentaciji neproverljivog
individualnog [...] iskustva ili dozivljaja“.160

HMaxo je excmepruMeHT HEIIITO MMAHEHTHO YMETHOCTH, 0BA) TEPMHUH HHje
0mo pacmpocTpameH y auckypcy o ymerHoctu TokoM XVIII m XIX Beka.
3ayaeBIy JOMUHAHTHY IIO3UIIN]Y Y HAYIH, €KCIePHMEHT Kao II0jaM je TOTOBO
cacBUM HeCTao U3 PrI030CKO-eCTETUIKOT JUCKYpPCa 0 YMETHOCTH, a Kaja ce
KOpHCTHO, yiryhmBao je Ha Hayume oriieme. Mmak, yKoJInKo OMCMO HCTOPH]Y
eKCIIepUMEHTAJIN3Ma Y YMETHOCTH YHUTAJIHN YHA3a0, a nMajyhmu y Buny Exoso
onpeheme 1a €KCIIEPMMEHTHCATH 3HAYHU JIeJIOBATH MHOBATHBHO y OIHOCY Ha
TPaIUIIN]y, IpHuMepe OMCMO IIPOHAIIIN He CaMO TaMO I'JIe IIOCTOJX TEPMUH HEero
Yy CBHM MCTOPHJCKHMM eIloxaMa M Iepuomuma. EKCIIeprMMeHTaJIHO y MY3WIIH
HAa)00Jbe ce To0KAa3yje Kao emMrUCTeMOJIONIKA, KOHIIeNTya/IHa IIPoMeHa, IIpoMeHa
JIOTUKe, CTHJIA, Ka0 YMETHUYKA ,,peBoJIyIirja”, a CMHUCA0 eKCIepUMEeHTAJIHOT
CKPHMBAO Ce II0J OKPHUJHEM PA3IMYUTHX II0JMOBA, IOILYT PaHTa3M]e, TeHH]a, NI
Ha mpuMep TepMuHAa ars novae y X1V Bery uiu nuove musiche ¢ mouetrka XVII
BeKa.

Y XVI Beky, kama cy KOHBeHIMje OmJie CTAOWMJIHU)ET W TpPajHUjer
3HaYeHa, YCTAHOBJbEH je sKaHp (paHTasuje, MHCTPYMEHTAJIHEe KOMIIO3UIIHje, Y
KO0JO] je KOMIIO3UTOPYy OmI0 mOoIIyInrTeHo ,da svaku svoju inspiraciju moze
slobodno da izrazi“.161 Kako o0jammasa Tujama IlomoBuh Miahemosuh, y
HapegHa TPU BeKa (aHTasmja he OMTH CBOjJeBPCHO 3aIITHNEHO II0ApydYje,
»,svojevrsni poligon [...] za raznovrsne stilsko-formalne eksperimente 1 nove
sinteze".162

Muzicka dela pod nazivom fantazija javljace se ili u momentima kada
kompozitor svoju inspiraciju, intenciju, ideju, imaginaciju ne zeli nicim
spolja da ogranici ili sputa, ve¢ nastoji da im obezbedi ’brisani’

160 Misko Suvakovié, Diskurzivna analiza, op. cit., 232.

161 Tbid., 390.

162 Tijana Popovi¢ Mladenovié, Procesi panstilistickog muzickog misljenja, Beograd, Fakultet
muzicke umetnosti u Beogradu, 2006, 391.
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kreativni prostor, ili onda kada se svesno, baveéi se odredenim
pitanjima i problemima vezanim za muzicki jezik i/ili oblikovanje
muzickog toka, uputi u njihovo resavanje i isprobavanje mogucih
rezultata 1 njihove efikasnosti, to jest kad zeli da zastiti svoj privatni
stvaralacki prostor, da obezbedi vreme za recepciju onog jos uvek
nepoznatog, neuobicajenog, novog, sto moze proizaél iz njegove
privatne stvaralacke ’eksperimentalne laboratorije’.163

QaHTa3ujCKU TPUHIUT je, kako cmaTpa Tujana [lomosuh Mnahenosuh, ce
II0 ceaMaeceTux roguHa XX BeKa 00 MCXOMUIINTE CBUX MPOMEHA Y MCTOPUJU
My3uKe. ¥ TOM CMHCJIIy MOKEMO TOBOPUTH U O ,II0A3€eMHOM" IIPHCYCTBY
eKCIIeprMeHTa y  (PaHTA3M)CKOM  IIPUHIUILY MY3HYKOI  MHILBEELA,
,heopterecen[om] stilsko-jezicko-formalnim elementima®“. 164y tom cmmciy,
KBAJIN(PUKAIIN]Y EKCIIEPHMEHTAJJHOI' MOIJIO OM J1a IIOHece CBAKO [eJjI0 Koje
Hacraje ,kreativnim pokretanjem panstilistickih procesa muzickog misljenja
¢ije fantasticko dejstvo 1 proizvodenje jouissance dozivljaja postaju i postoje
ukoliko se krse neki spolja nametnuti zakoni i1 pravila®.165

CroernuduyHy BpCTy My3MYKOI' eKCIIEpHMEHTHCAa, KOJU TakKohe Huje
0mo0 HMEHOBAH TEPMHUHOM €KCIIEPHMEHT, a I[IOYMBA HA WCTUM OHHM
MIPUHIIHUIIIMA Ca3Hama IIPUPOIHUX MCTUHA M 3aKOHA Ha KOJUMa IOYHBA U
HAy4yHM excrepuMeHT, pasmarpao je Jlopeumc Kpejmep. 166 Kaxo Kpajmep
nmpuMehyje, IIMJb OBUX MY3MUYKHX eKCIIepuMeHaTa M3 noba mpocsBeheHoCTH,
yCIIOCTaBJhEHUX Ha (POHY OapoKHE Teopuje 0 apeKTHuMa, cacTojao ce y Tome aa
ce MCIUTAa MOKe I My3UKa 1a CUMYJIupa *KuBOT. Kao jeman o mpumepa ayTop
HaBou Jiaranu craB XajaHose (Joseph Haydn; 1732—-1809) Cumdonmuje 6p. 94
(1791), y koM ce M3HEHAIHMW U IJIACHU aKoOpau y tutti oprectpy (y3 yuerrhe
THMIIAHA) II0jaBJby]y Ha ,IIOTPEIHOM MECTy, Tj. Y HACTaBKy TeMe Koja ce
u3Jaske y THUX0] AWMHAMMUIIM, IIpom3Bomehm Tako edexar msHeHalhema. U

3anucra, MOKEeMO 3aKJbYUYHTH Ja Ce y IIoIJIeay eCTETHYKHX OYEKHBaHa OBaj

163 Tbid., 389.
164 Tbid., 390.
165 Tbid., 407.
166 Lawrence Kramer, ,,From Clockwork to Pulsation...“, op. cit.
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,yIam" Moske cMaTpaTh HecTHJICKHM. MelhyTtum, 3a ciymiaoma Koju II03HAje
XajaHOB CTHJI, OBH HEOUEKHWBAHM MOMEHTH IIOCTA]y CTHUJICKH €KCIePHMEHTH,
rybe ceMaHTHKY HEOUYeKMBAHOCTH, M3HeHal)ema, aaum 3aTo mompuMajy Japyra
3HaUema M II0CTA)y KOHBEHIIM]a KOjoM ce pedepupa Ha oapehena
e€MOITMOHAJIHA CTamba.

On mmosuor XVIII Beka Hauesio ekcrpecuje (expression) mocraje ,,areHc’
HUcTopuje My3uKe,!67 mmTo yrrpaso kKpo3 mpumMepe XajaHoBe My3UKe pa3MaTpa 1
Kpajmep. MHMcermuyhum nma je mo xpaja XVIII Bexka wmysmxa mocrasa
,IPUBIJIErOBAH MHCTPYMEHT 3a H3paskaBarbe YHyTpallike uHcTuHe, 168
omgHOCHO comcTBa, Kpejmep 3amaskxa 1a je y OBOM II€PHOIY JOILJIO IO CMEHE
My3HYKe eImcreme,l%9 HaxoH yera je Iii/b My3HKe 010 mponsBol)eme ocehama
U OI[pTaBaike eMOIIMOHAJIHUX CTalha MY3WYKHM cpeacTBuMa. AyTop Tako
rmocTaBJba muTame: ,Kako mpemoctutu jas mamely yma u tema“, 170 uamel)y
MeHTAaJIHe W TeJleCHe YHYTpPaIkocThu! AyTop 3amaska 1a je y IpyroM CTaBy
XajoHoBe cuMdoHUje ,,CUMYyJUpPAH® YHYTpAIIU KHUBOT, W THME 3aIIpaBo
yKa3yje Ha KJ/byYHY IIPOMEHY [0 Koje je JOILIO0 y XyMaHHM3My; CTBapaJiall
mocraje cy0jexTt ¢ BeaukuM Ja. O HOBO] KOHIIEIIIIHJH IIpeMa K0jo] adpeKTUBHA
Moh wmysuke 1mocraje TemesbHa mpermoctaBka Kpejmep xasxe cirenmehe:
,KyaTypa naje mpBeHCTBO IIOHMpAay Vv YHyTpallmke comcTso (self), momespyje
My ozpeljeHe KBamMTeTe KOJH ce IIOKJAIlla)y ca MY3WYKHM KBaJUTETHUMAa U
MY3HKa [I0CTaje TJIABHU MU3BOP KBAJUTATHUBHE I1ajere corcrea’. 17!

JleBeTHaeCcTOBEKOBHE ,,IIPEBOIE" TEPMUHA €KCIIePHUMEHT IIPOHAIa3UMO Y

JTUCKYPCY O TeHH]y, IIPOCBETUTEJ/HCKOM BepOoBamy y Hampeaar, uTiI.l72 Axo

167 Cf. Karl Dalhaus, Estetika muzike, prevela s nemackog Vera Ostoji¢, Novi Sad, Knjizevna
zajednica Novog Sada, 1992, 33.

168 Thbid., 151.

169 KEmucreme cy ,konfiguracije koje su uslovile razli¢ite oblike empirijskog saznanja, ono od
cega mogu da podu saznanja 1 teorije®. Misel Fuko, Reci i stvari, op. cit., 11-12.

170 Lawrence Kramer, op. cit., 151.

171 Y XIX BeKy ce peImMo KJIABHUP II0jaBJbyje KA0 03HAYHUTEJb MATePHUjaJTHUX U IPYIITBEHUX
amaparyca cy0jeKTUBHOCTH.

172 JacHo je, makie, 1a O mpoydyaBarbe CKPUBEHE MCTOPHje €KCIIEPUMEHTAIN3MA Y MY3UITH
3aXTEBAJI0 W aHAJM3y je3WKa W TEeKCTOBa, KAKO OM ce pasyMmesd WUejHU TOKOBU U HaMepe
YMETHHKA y KOHTEKCTY BpeMeHA Y KOM JIeJIy]y.
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MMaMoO y BHIY 3HAUYEEhe EKCIIEPHMMEHTA y IIMHPEM CMIUCILY, eKCIIEPpHMEHTAIHO
ce y oBOM Ilepmony pahaiio m3 cHare ymMeTHHKOBE HMHCIIHPAIIHje. Y METHHIKO
IIeJIO je MPOAYKT reHmja, HacTaje ex nihilo a mpeacrase 0 yMEeTHHKY MHOBATOPY
u reHu)y Hajsiasumo u Kox Baraepa (Richard Wagner; 1813-1883) u Huuea.
Kommosurop He crBapa mpema yCIOCTAB/BEHUM KPUTEPHJYMHMA HETO,
3axBaJbyjyhu cBOM gapy MMa MOK 3a OUCKOHTHHYHUTETE M CTBapa HOBA
mpaBmia 3a Oynyhe remeparmje.

Cpemumom XIX Beka, TepMUH EKCIIEPUMEHT IIOYUELE J1a Ce jaBJba y
HAITMCHMA O MY3HUIIH, Y Be3H C HACTOJAEheM A Ce YMETHUYKI CTBAPAIAYKHN YMH
Pas3aBOjU 01 HAUMHA MUIILJBEEHAa CBOJCTBEHOT IIPpUPOoaTHuM Haykama.l’ Taxo ma
npumep, Puxapn Baraep u Enyapna Xascauk (Eduard Hanslick; 1825-1904) y
CBOJUM TEKCTOBMMA KOMIIO3HMIIA]Y M €CTeTHKY OpamHe o[ yTHIlaja IIPHPOIHO-
HayuHor mocrymka. ¥ cryamu Vom Musikalisch-Schonen mna 1854, koja
IIOKa3yje PacKud ¢ BUIIEBEKOBHOM ecTeTHKoM ocehajuocTtn, XaHCIIHK
pa3yMeBa eKCIIEpUMEHT Kao MeTOAy Koja IIPUIIaia UCKJbYINBO HAYITA U JACHO
pasrpaHnYaBa 0oBa IIOApPYyYja. XaHCIHMK TAKO CMATpa Ia je MaTeMAaTHKA CaMO
,heophodan kljuc¢ za istrazivanje fizikalnog djela tonske umjetnosti®174 amgn
JIa yJiora Hayke He Tpeba Ja ce IIpeliemyje Kajga je Jejio 3aBPIIeHO.

U jednom tonskom djelu, bilo ono najljepse ili najgore, nista nije
matematicki izracunato. Ostvarenje fantazije nisu racunski
primjeri. [....] Svi oni eksperimenti s monohordom, zvucne figure,
proporcije intervali i sl. ne spadaju ovdje, esteticko podrucje pocinje
tek tamo gdje su ti elementarni odnosi izgubili svoje znacenje po
sebi. Matematika regulira samo elementarnu gradu da bi postala
podesna za duhovu obradu 1 prikriveno igra svoju igru u
najjednostavnijim odnosima, ali muzicka misao dolazi na svjetlost
dana bez njene pomoc¢i. [....] Ono sto muziku ¢ini tonskom
umjetnoséu 1 uzdize je iz mnogih fizikalnih eksperimenata,
predstavlja nesto slobodno, duhovno, te stoga neproracunljivo.17

173 Cf. Marion Saxer, op. cit., 53.

174 Eduard Hanslik, O muzic¢ki lijepom, preveo Ivan Foht, Beograd, Beogradski izdavacko-
graficki zavod, 1977, 104.

175 Tbid., 104—105.
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Taxohe, cpenumaom XIX Beka eKCIIEpUMEHT IIOYUILE 14 Ce JaBJba U Y
OUCKYpCYy My3HUUKe KPUTHKe, Kao IIesKopaTUBHA (JIOCKYyJIa, KA0 KPUTHUKA
WHOBAIIM]e Koje Hucy omie mooposonwte, ga 0u ce kpajeM XIX Bexa ycTaHOBHO
U jedaH ,II03UTHUBAH, eMdaTHYaH 1IojaM exciepumeHTa’,176 xojuM ce oImmcyjy
HOBH KOIIMO3UITHOHU ITOCTYIIIIH.

V KEBMKEeBHOCTH je TEPMHUH eKCIePHMEHT IIPBH IIyT YIOTPeO/beH TaKolhe
cpenuaoMm XIX Beka y pamoBuMa paHUX poMaHTHYapa — ipe ceera Hosasuca
(Novalis; 1772—-1801) u Purepa (Johan Wilhelm Ritter; 1776-1810). Koz oBux
IIeCHUKA MIPOHAJA3MMO HajcTapuje QopMmyJialimje Koje IIoBe3y]y HaydHe
eKCIIepUMEeHTe ca yMEeTHHYKHM crBaparbeMm.!’” Mehy mammcmma Hosasmca,
KOJM Je HuHaye KMAao 3Hamka M3 MOPUPOJSHUX HAYKAa M CAM IIPOBOIHO
eKCIIepUMeHTe C HATPHU]YM-XJIOPHUIOM, HaJIAa3W Ce W HAIlOMeHa O aHAaJIOTHj’
usmel)y (uamUKoOr excrepuMeHTa ¥ eKCIepUMEeHTHCama ca CJIIMKaMa u
KOHIIETITUMA y MaIlTu. 178

3a oBe IIeCHUKE eKCIIepUMeHT pedepuiiie Ha HATJIaIleHO ped)IeKCUBHO
WCKYCTBO, OJHOCHO HA KPHUTHYKY cBecT. Kputmrxa kKao ymehe pasymeBama
IoJapas3yMeBa ,,eKciiepuMeHT ¢ ymetHuukuM geaom”. [Ipema Hosasucy, cBpxa
YMETHHYKOT [eJia je Ja y YATAOILY IIoACTaKHe pedIeKCHUBHOCT, 1A T'a yCMepHu
Kao yoOJmuaBamy H3BeCHHX cymoBa. ,Proces promatranja istodobno je
subjektivan 1 objektivan proces, istodobno idealni i realni eksperiment.“179 Yy
CBOJO] HOKTOpcKo] mucepranmju Begriff der Kunstkritik in der Deutschen

Romantik (1919) Banrep Bemwamun o0jamnrsaBa 1a mojaM KPUTHKE Y PAHOM

176 Cf. Marion Saxer, op. cit., 55.

177 Hamosesyjyhu ce Ha Xepmepos mojam mutactuusor (Plastik), HoBasmc xopuctu mmojmose
IUTACTUYHYN  OOHOCHO  ekcmepumenTasnu  Meron (Die  Plastisirungsmethod, die
Experimentalmethode), koju cy ocHoBa wuckycTBeHor casHama. Jeraspumje y: Fergus
Henderson, ,,Novalis, Ritter and ‘Experiment’: A Tradition of ‘Active Empiricism™, in: The
Third Culture: Literature and Science, Elinor S. Shaffer (ed.), Berlin, New York, Walter de
Gruyter, 1998, 153-169.

178 Marion Saxer, op. cit., 55.

179 Walter Benjamin, Kritika umjetnosti u njemackom romantizmu, prevela Suzana Derk,
Zagreb, Naklada Jurci¢, 2007, 151. OBa EKmwura je 3ampaBo BemaMuHOBA IOKTOpPCKA
JIucepraryja, oaopamena Ha YHusepaurery y bepry 1919. rogune. O6jasibena je 1920.
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POMAaHTH3MYy, OHOCHO TeOopHje CII03HAaje Tpeba pasmMaTpaTu y pediiekcuju
YMETHOCTHA ¥ YMETHHUYKOTL JeJIa:

Eksperiment se sastoji iz evokacije samosvijesti 1 samospoznaje o
promatranome. Promatrati jednu stvar znac¢i samo usmjeriti je prema
samospoznaji. Hoce 11 eksperiment uspjeti ovisi o tome koliko se
1zvrsitelj eksperimenta, kroz magi¢no promatranje, kako se moze reci,
moze pribliziti predmetu 1 u kojoj mjeri ga u konacnici moze obuhvatiti
u sebe.180

Nneosoruja HayyHe parfmoHaJIHOCTA MMaJia je CBe BUIIE O/[jeKa Yy YMEeTHOCTU
npyre 1ogoBuHe XIX Bexka. DpaHIyckMm poMaHOIHMCAIl ¥ OCHHUBAY
Harypaauama Emma 3osa (Emile Zola; 1840-1902) y ecejy Le Roman
expérimental n3 1880. romguue, Koju ce cMaTpa W MaHH@ECTOM OBOI' IpaBIia,
M3JIasKe CBOje CTAHOBHIITE Ja je pOMaHTHU3aM IipeBasuhjeH u ga ce Tpeda
IIOCBETUTH II0CMAaTpakby CTBAPHOCTA y3 MOMONh MeTojga 3acHOBAaHUX Ha
uckyctBy. llmcarr Tpeba mga Oyme eKCIepHMMEHTATOP, MOIYT HAYJYHUKA Y
npupogHuM Haykama: ,Kksperimentalni romanopisac je onaj koji prihvaca
dokazne cinjenice, koji pokazuje u covjeku 1 u drustvu mehanizam pojava
kojih je znanost gospodar®.181 V3 ocnamame Ha HayJYHH eMIHpU3aM, 30J1a je
TEKHO JIa OJI poMaHa HAYWHU HAy4YHO Hesi0’, Koje Tpeba Ia IIpeicTaBu
CTBAPHOCT W IpPHpPOAY ,pomocu naucnog proucavanja razlicitih
temperamenata u sukobu strasti, 1 posebno u vezi sa uticajem porekla 1
sredine na delanje likova“.182 Mehy ymeTHHUIIMMA KOJU Cy TEKHJIM A CXBAaTe
peasTHOCT Ha HemocpeIaH HAYUH U, CJIEICTBEHO TOME, TeKUJIU IIPOJeKTy
,TOTaJTHe YMETHOCTH IIpeMa TJIO0aJIHO] ecTeTm3aruju KuBora“ Buixemam

Junra) (Willehlm Dilthey), mopen 3osie, HaBomu u Barmepa, ['ordpuma

180 Tbid., 65.

181 Emil Zola, ,Eksperimentalni roman®, y: Povijest knjiZevnih teorija. Od antike do kraja
devetnaestog stolje¢a, Miroslav Beker (ur.), Zagreb, Sveucilisna naklada Liber, 1979, 391.

182 Tanja Popovié, ,Eksperimentalni roman®, y: Recnik knjizevnih termina, Beograd, Logos
Art, 2010, 172.
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Bemmepa (Gottfried Semper) y apxurextypu u Ora Jlyasura (Otto Ludwig) y
II030PHUIIITY. 183

Hcropujckr KOHTEKCTH KOJU Cy BOWIH JaHAIIEeM KOHIEITY
EKCIIEPMMEHTA Y YMETHOCTH M MY3HUIIH, a KOje CaM YIPAaBO IIPEeJOYMnJIa, YeCTO
ce ryoe u3 Buma. Ha ocHOBY 0BOr' MCTOPHM)CKOTr IIperjieia BHIMMO A j& TOKOM
IPOTEKJINX cToJieha eKkclepuMeHTaJIM3aM HMMAao BeJHKH pacioH Mel)jycodHo
pa3IMYUTUX, HeKaJa CacBUM yIa/beHUX 3Hauerbha, y 3aBUCHOCTA O]
eCTeTUYKHUX CTPEeMJbeba ¥ OpUjeHTallja YMeTHUKA U TeopeTuyapa Koju Cy ra
KOPUCTHJIN. EKCIIeprUMeHT ce yBeK jaB/ba0 TaMO TJe Ce O4YeKyje IIpoMeHa
YHyTap YMETHHUYKO-UCTOPHjCKOr mporeca. llocmMarpame u3 IIepCcleKkTHUBe
eKcIlepuMeHTa o0yxBaTaJso O0m jmoraljaje xKojum cy OMIM KBAJIMTATHBHO HOBH,
HEOUYEKHBAHM, a KBAIN(MUKAIIN]Y €KCIIEPUMEHTAJIHOT MOIJIO OM IIOHETH CBAKO
,OPUTMHAJIHO 1eJI0 Koje je ,supstancijalno, a ne tek hronoloski novo ili ¢ak
revolucionalno“ u koje crora, xako Jamxayc samaska ,ima priliku postati
klasi¢no®. 18¢ Vkommuko Om ce IIpeays3esio HOAPOOHI]e MCTPAKHBAH-E€ OHUX
CcTpyjama Koja 01 ce MOIJia Ha3BaTH eKCIIEpHMEHTAJIHHM, a K0ja Boge 0 XX
BEKa, My3WUYKa IIPOIILJIOCT OM CTEKJIa HOBY KOH(pHUIypaImjy.

»,Slikanje je znanost 1 trebalo bi se vrsiti kao istrazivanje prirodnih
zakona. Zasto se onda slika pejzaza ne bi smatrala jednom granom prirodne
filozofije, u kojoj su slike samo eksperimenti?“185 OBom ,,eKcIIeprUMeHTAIHOM
benemxom” enrsieckor ciamkapa [loma Komcra6ia (John Constable; 1776—
1837) u3 mapra 1836, raxo uctuue Xepoept Punm (Herbert Read), HajaBmena
je MozepHAa ermoxa y K0j0] YMEeTHHK HH Y JeJHOM TPeHYTKY HHje 3aCTao HUJIU ce

oKoJ1e0a0 ,,u svom eksperimentalnom stavu®,.186

183 Mapwuo Ilepumomna, Ecmemuka dsadecemoe eexa, npesenu Jpeura IobpocasibeBuh u
Mapwuja Matuh Pagosanosuh, Ceerosu, Hosu Cam, 2005, 15.

184 Karl Dalhaus, Estetika muzike, op. cit., 68.

185 [Iutupamo mpema: Herbert Read, ,Filozofija moderne umjetnosti®, y: Nova filozofija
umjetnosti. Antologija tekstova, Danilo Pejovié (ur.), Zagreb, Nakladni zavod MH, 1972, 66—
67.

186 Thbid.
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CeBe 10K je ymeTHOCT OMjIa OKpeHyTa JbYJACKO] CyOJeKTUBHOCTH U
eKCIIPeCHju VHYTpaIllibe HYKHOCTHA, Y IHCKYypPCY O YMETHOCTH Huje OHMJIOo
IIpoCTOpa 3a TepMUH exciepuMeHT. Kajga MOeTHYKM IIPUHIIUII ITPOMEHU!
ycMepeme y3pokyjyhu TparchopMalmjy yjore ayropa M YKUOAH-€ OpraHCKe
TEJEOJIOTH)e  YMEeTHHMYKOI  JieJa, yMeTHOCT he  Ouru  Has3BaHa
eKkcriepuMeHTaIHoM. Taj TpeHyTak oOpra he omoryhmuru ma ce yBeme u Busypa

eKCIIepUMEeHTA.
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3 VYMETHOCT KAO EKCIIEPUMEHT ¥ XX BERY

Y  Bpriory [OpyIITBEeHO-UCTOPHJCKMX IIPpEeBHUpPArhba, HAYYHO-TEOPH]CKOT,
TEXHOJIOIIKOT ¥ €KOHOMCKOT Pa3B0ja TOKOM XX BeKa, HU YMETHOCT HIje MOIJIa
Ia n3ber’He CUCTEMCKe IIPOMEHe, IITO je IIOCJIeIUIHO IIPOMEHNJI0O U HAUMH HAa
KOJU PeIIUIIN)eHT JOKUB/haBa YMeTHHUIKO feso. Hamymrame yradauux crasa
YMETHOCTH BOOWJIO je OTKPHMBAaiby HOBHX, a KOpaKe y HEMIO3HaTe IIpejelie
IIPeIy3uMaJIn Cy YMETHHIIN CIIPEMHI HA PU3UK 1 UCTPAKUBALE IIOTEHIH]aja,
CMHCJIA M CBPXE YMETHOCTH, pPed)y — Ha eKCIIePHUMEHT.

[Ipomasmu Kpo3 GpojHe cpeauHe, TEPMUH €KCIIEPHMEHT Ce II0YEeTKOM
XX Beka, KAKO0 CMO IIOMEHYJIM, YCTaJIMO U y TUCKypcy 0 ymerHocTu. ok ce y
TOTAmAIlEbeM pas3Bojy YMETHOCTH MOKe IIPAaTHUTH jeJHa CKPUBeHa,
HenMeHOBaHa HCTOpHja eKCIIeprMeHTa (ToMeHuMO PermmMo
JIeBeTHAECTOBEKOBHH JMCKYPC 0 T€HHU]Y KOJH U3yMeBa peMeK-aesia), Y XX BeKy
eKCIIEpHMMEHT II0CTaje HOCHJIALL CHAare peakIiirje IIPOTHUB Hacjaeha Tpamuiiije
KOJy CY YMETHHIY CIIPOBOIWJIM C Pa3/IMYUTHX mo3uirmja. MomepHH IpojexT
YMETHOCTH CaJa je eKCILIMIIUTHO IIPU3BA0 €KCIIEPUMEHT Kao IIPUKJIAIHO opyhe
3a cTBaparbe HOBOT ¥ KPUTHUKY TPAIUIIHOHAIHE PYHKIH]e ayTopa U KOHIIeITa
YMETHHYKOr [ejia, HWCIYHUBIIN TI'a 3HAYeHhHNMa CAao0OpasHMM 3aXTeBHUMA
BpeMeHa ¥ y (QYHKIIMJU OHHX IIpobsieMa Koje Cy 3ajaBaid JPYIITBEHO-
IMOJIUTUYKH KOHTEKCTH.

Yecro ce umraB XX Bek oO3HavaBa Kao J00a eKCIEepHUMEHTHCAIbA,
,CAMOITPOITUTUBAHA" ¥ CBUM yMeTHocTHMAa. BpojHU cy IIyTeBW M HAYMHU HA
KOje je eKCIIepHMeHT, Kao ,,CUTHYM M CHUTHAaJI MOoIepHuxX Hayka“,!87 orBapao
HOBe XOPH30HTE Y YMETHOCTH TOKOM Ipouwnior crojieha. Pazsoj TexHomoruje u
HOBHUX Me[uja, IoIyT doTorpadguje u puaMa, HOBEO je 0 Tora aa cy Hu
YMETHHIIY II0YEJIN CBE BUIIE A €KCIIEPUMEHTHIIY, UCTPAKY]Y U IIPEUCIIUTY]Y

IIPUPOAY U MOh Meamja y KoMe [eJyjy, Te ce HepPeTKO U cama Oum caBpeMeHe

187 Marion Saxer, op. cit., 58.
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ymerHocT onpehyje wao ewxcnepumenmasina. TeXHOJIONIKOM OITHMH3MY
IBajJleceTUX TOJWHA OJTroBapajia je W CBOJeBPCHA HEKPUTHUUHOCT C KOJOM CY
MeIHjCKa TeXHOJIOTH]a U KHOePHeTHKA IIe3IeCeTHX TOANHA II03IpaB/beHN Kao
3HAIIM HOBOT TaJiaca Mojgepuusaiuje. M atpubyT excnepumernmasiino uMa gyry
u Ooraty HCTOpH]y y HOJeSUHUM yMeTHOcTHMa. bpojHe cy pedepeniie Ha
eKCIIePUMEHTAHA pmm, €KCIIepHUMEHTAJIHO II030PHIIITE TN
eKCIIepUMEeHTAJIHY oe3n)y y panoM XX Bekry. Yacomuc Experimental Cinema
nainasuo je y Oumanmencdpmu om 1930. mo 1934. rogune. IlosHaTu mcropmuap
ymetHoctu ['omOopux (Ernst Gombrich) y cBojoj kwusu The Story of Art, npBu
myT o0jaBsbero] 1950. roguHe, yMEeTHHUKE IIOKPETE y IIPBO]j IIOJIOBUHU XX BeKa
pasMaTpao je y IIOorJaBJby moJd HasubBoM , ExcmepumenTtasna ymersoct 188 1
yMEeTHHYKE TeHJIeHIIMje Koje Cy IIe3/IeceTHxX roguHa paspaljusasie peropuuke
recTOBe aBaHTap/e YecTo ce 03HavYaBajy OBUM T€PMUHOM.

[Iomro je XX Bek o0eJieskUIIa CJI0KEHOCT PA3JIUUYUTHUX YMETHUYKUX
TEeHJeHIuja U CTpyjama, Wwin je ped, kako mcruue Mwumko I[IlyBaxkosuh, o
IJIyPAaJIHO) eIOXH ,,pparMeHTapHUX CBETOBA M IPaKCH yMeTHOCTH 189 Koja ce
HE MOKe OIPEeIUTH JeJHUM ,YHUBEP3AJHHM' X II0JMOM CTAOMJIHOI 3HAYEHAa,
IIOIIyT IIOJMOBHHX o0eJieskja paHMJuUX pasmob/ba M CcTujIoBa (KJIacHI3aM,
POMAaHTHU3AM, UTI.), eKCNePUMEHMAJIHA YMEMHOCM ce KOPUCTH Kao HeKaKaB
HAJIOjJaM y TEOPH)CKO] JIUTEpaTypH, MIPBEHCTBEHO AHTJIOCAKCOHCKO],
npuxBahen kao 30mpHH mojamM. Y TOM CMHUCJY, KAao II0jaM BHIIET pejia, OH
oOyxBaTa jemaH XeTeporeH CBeT, IINPOKY TPAHCHAIIMOHAJHY ILIaT(opMy

YMETHHUYKHUX Tpakcyu u rmokpera y XX 1 XXI Bery y BU3yeJTHUM yMETHOCTHAMA,

188 K. H. Gombrih, Saga o umetnosti. Umetnost i njena istorija, prevela Jelena Stakic,
Beograd, Laguna, 2011.

189 JIpema IllyBarkoBumhy, mpyry mosoBumHy XX Beka o0ejiesxaBajy TpPU €IOXe y pas3Bojy
ymeTHocTH: 1) momepuuctruka (1945-1968), 2) HeoaBaHrapaua u mocraBaurapgHa (1968—
1978), 3) mocrmomepHucTHuka (HaxkoH 1975). 3a mpBy emoxy Jje KapaKTePUCTHYHO
yuBpITNUBabe MOJIEpPHH3Ma Kao JOMUHAHTHE YMETHHYKE OpUjeHTalluje, Koja ce OoABHuja y
HEKOJIMKO eTama (MOOepHM3aM, BHCOKM MOIEPHM3aM, yYMEpPeHH MOIepHM3aM, II03HU
MOJIepHH3aM), 34 JPYry — IIOCTYIIAK JeCTPYKI(Mje U JEeKOHCTPYKITUje MOIEPHUCTUYIYKUX
BpeqHOCTH, W 3a Tpehy — mojaBa HOBUX TeH/IeHIMja, NOCTyNaKa M WHIWBHIYATHUX
TIPOAYKITHja KOjU HOce 03HaKy mocTMmomepHa ymetrHoct. Misko Suvakovié, Pojmovnik moderne
i postmoderne likovne teorije i umetnosti posle 1950, Beograd—Novi Sad, SANU-Promete;j,
1999, 65.
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MY3HIIH, ILJIeCY, IIO30PHUIITY, (PUIMY U KEGMKEBHOCTH, a KOJH Cy TEKHJINA 1A
WHOBATHUBHUM IIOCTYHI[MA, I[IPHMMEHOM TEXHOJIOTHje ¢ PaIuKaJIHIM
IIpoMeHaMa Koje yYHOCe y II0jJaM YMEeTHOCTH M yYMETHHYKOI [eJia PAas3BH)y
,AJITEPHATHUBY" TJIABHOM TOKY, TO JeCT JOMHHAHTHO] yYMETHOCTH 3amana,
CBAKAKO y3 yBasKaBarbe 0COOEHOCTH YMETHHUYKUX CTPYjarba, MPOrPAMCKHUX U
SKAHPOBCKUX pasiuka meh)y ayropuma u npakcama. Tako ce oBuM TepMHHOM
KBAJIU(PUKY]y PasIMInTe yMETHHYKEe MaHKdecraiyje — oI aBaHTapIHUX,
HeoaBaHTapIHUX (popMalirja, MOTOM PaIHUKAJHHX BHI0BA IIOCTMOJEPHE, 0
pelieHTHe, IIOCTMEIHNjCKe YMETHHYKE MPOMYyKIMje — KOje MMAajJy CBaKa CBOJY
,JACTOPUJY“ ¥ TOTOBO MX je Hemoryhe oapemuTH jeIHOM TPAjJHOM, KOHAYHOM
neduuunmjoMm. Ilon excrepumenTom y ymerHoct XX Beka Hajuerrhe ce
IoApa3yMeBa: IIHPEEbe YMETHHYKOr Jejia H3BAaH OIPTAHHX TIpaHUIla Y3
IIPUMeHy HPHHIKAIIA CIydaja, MMIPOBHU3AIlM)je, TeXHOJOTH]e, HEYMEeTHHYKNX
00JIMKa TPOU3BOIEH-E, HeTUPalhe 3aTBOPEHE CTPYKTYpe U PUKCUPAHOT IIeHTPA,
odycTajame o1 Hapaliuje, pepepeHIInjaTHOCTHd, UT/I.

V Teopujcko) auTepaTypH ce HA yOpPaBO OIMCAH HAYNH JeMHUIIE
eKCIIEPMMEHTAJHA YMETHOCT, a Ka0 IPHMep MOXKe A IIOCIYSKI OAPeIHUIIA U3
Jlexcukona caspemeHe Kyamype KojoM ce pedepHille Ha HWHOBATHBHE,
HCTPAKUBAYKe, KPUTUYKE IIpaKce W IOKpeTe YHyTap paIuKaJIHOT KpHJa
MOJepHU3MA:

U umetnosti oznacava one umetnicke koncepte 1 njihove realizacije
koji principe oblikovanja nalaze u samom materijalu, podrivajuéi i
menjajuci obrasce 1 postupke recepcije pretvorene u koncepciju.
Eksperimenti se istovremeno okrecu protiv estetike odrazavanja,
kao 1 kulta autonomnog i subjektivnog ’tvorca’ umetnickog dela.
Posebno tokom pedesetih i1 sezdesetih godina XX veka eksperiment
je koriséen kao ubojito oruzje novih umetnickih programa i
estetickih shvatanja. [...]190

190 [eksikon savremene kulture. Teme i teorije, oblici i institucije od 1945. do danas, Ralf Snel
(prir.), Beograd, Plato, 2012, 134.
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MamkaBoCT 0OBUX OIIITHX oApelerma eKCIIeprMeHTAJIHe YMETHOCTH JIeKH Y
IbUXOBOM CBOjeBpcHOM eceHIjamuaMmy. C 003upoM Ha O0MM ¥ NIUPUHY
3axBara y AeduHHUITMjamMa OBOT THUIIA, HUje JTOBOJHHO jJaCHO Ko0ja je TO HajMama
Mepa CIeIMpUIHOCTH (,KoepUIIMjeHT eKCIIepMeHTaJIHOr ) IIoTpebdHa ga O0u ce
onpehena ymerHmuyka mpakca Morja MMEHOBATH KAao eKCIIepUMeHTaJIHa, U3
vera OM MOTJIO JIa IIPOMCTEKHE [1a CBaKa MHOBAIM]A WU HEKOHBEHITMOHAJIHU
MOCTYIIAK 3aciy:Ky)y Ha IIoOHecy OBy eTHKeTy. Takohe, OBUM THIIOM
IedpuHUIIMja YIJIABHOM Ce yKa3dyje Ha opMaiHe U CaIpsKUHCKe HHOBAIIH]e,
JIOK ce 3aHeMapyje eTHYKa [IUMeH3Wja TaKBUX IIPAKCH, HHXOBO IIIHPe
IPYIITBEHO AHTaK0BAIbe U €CTeTHYKH ,,BUIIIAK  KA0 OIJIy4Yy]yhu KpuTepm)yMu
y IUCKypCy O ymeTHocTH. J[akye, oHO IIITO y OBAKBHM TyMademHMa OCTaje
HEYHUTKO JecTe TO Ja je TOKOM XX Beka, y IIPOoIleCHMMa eCTeTUYKHX U
YMETHUYKHX IIpeopujeHTalnja U OACTymama o4 (II0YeTHHX/CTapHXx)
KOOpAMHATA, W UHmMepgejc maMelly yMETHOCTH U eKCIIEPUMEHTA TPIIeo
CYIICTAHITH]jaJIHE IIPOMEHe.

Crora hy umaimoxkuTy M jeqHO Apyravmje TymMaderhe eKCIIepHMeHTaJIHe
moeTuke, koje je 2006. mIpeasIoKMIa aMepuuka IeCHUKUERA U TeOpeTHIaApKa
IJoan Puraner (Joan Retallack; p. 1941). Pasinuka y ToHy m hopmMu meHe
TepUHUIIT]e Y OJHOCY Ha €HITUKJIONEIN]CKY OJIpeJHUILYy HajaBJbyje U Pa3JIuKe

y canpskajy:

OgRo je jeTaH MaJIl MUCAOHU €KCIIEPUMEHT — IMIEMaTUIYHU eCce]j
Be3aHUX TBPIEU Ca HEKOJIMKO UMILIMKAIIH]A.

a) IlocToju 1ok anrepuoctu. Mau 0m Tpebasio ga mocTojmn.

0) IlocToju 3amoBosbCeTBO anTepHocTu. Mam 6u TpebaJio ma mocToju.
B) Mu kao Jby/icKka BpCTa ca CBUM HAIIIMM CTPYKTypaMma pasroBopa
TeK Tpeba J1a yBeaeMo JI0BOJHHO AJITEPHOCTH.

r) ExcriepuMeHT je pa3roBop ca JTUHAMUKOM IIOCTaBJ/baiha ITUTAHA.
CTpyKType HeroBux II0CJIEIUIA 3aBHCE OJT TOTa KaKO Ce IPaTU OHO
IIITO Ce JIOTOIM KaJ ce J00po IocTaBJ/beHa IMTama ycMmepe Ka
cTBapuMa kKoje ocehamo anm koje 3ampaBo He 3HaMmo. Te crBapu ce
He MOTY Ca3HaTH CaMO TAKO IITO UCIIUTAMO HAIIl BJIACTUTU YM.
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AKO TI0CTOjM WJIM MOKe IIOCTOJaTH HEIINTO KAo eKCIIepHMeHTaJIHAa
IMOeTUKA, TIJe eKCIIePUMEeHTAJHO 3HAYW HeIITO IINTO je
3aHUMJbUBH]E O] HAJHOBUJUX CTUJIUCTUIYKUX HEOOMUIHOCTH, OHA he y
HajMamy PyKy MopaTu aa Oy/ie UCIIMTHUBAhE a), 0) u B) Tomohy r).191

Onucyjyhu ,,(peHOMEHO0JIOTH]Y YNTatha €KCIIEPUMEHTATHOT II0€TCKOT TeKeTa 192
PurasexoBa Oarma pgpyradmje CBeTJIO Ha IIPUPOAY EKCIEPUMEHTAJIHOL ¥
YMETHOCTH ¥ Yy W3BECHOM CMHCJYy IIpounIinhasa IIojaM, yka3yjyhm ma
eKCIIePHUMEHTAJIHO He 3HaYh CaMoO ,CTHJIMCTHYKe HeoOmuHOoCcTH  Beh jemHy
BPCTY €TUYKOT, HAEOJIOIIKOT IIpeay3uMatha, OJHOCHO eKCIIepUMeHTa cy0jeKTa
¢ BiaactuTtuM ,mohuma“. Ha HaumH MucaoHOr ekciiepuMeHnTa Koju 1moaceha Ha
aIICTPAKTHO, TOTOBO MATEMATHYKO N3BOl)eme TBpAbH, AyTOPKA HaJIIpe U3JIasKe
TPHU IIPOHO3HUIIH]e, OIHOCHO ,edeKTe’ eKcIepruMeHTaJiHe Ioe3uje (IIOK,
3aJI0BOJBCTBO), YHJH j€ 3aJeJHUYKN MMEHMJIAII ,,MCKYCTBO aJITEPHOCTH", a CBOJ
,IIIEMaTCKHU ecej 3aBpIlIaBa CBOJeBPCHUM IIpeJioroM ,opmyJie” 3a uapoheme
eKCIIepUMEHTAJIHOI TeKcTa (IoeTHKe), MHOoKa3yjyhm Tmme Kako je dopma
IIOBe3aHa C IOETCKOM (YHKIIMJOM, OJHOCHO KAKO ce (PYHKIMja IPEeBOOU Y
ederar.193

Mapga cBojy TeopHjy M3BOIHM Ha IPHUMEpPY je3udKe II0e3rje KOoJy cTBapa
Ka0 ¥ pajoBa JIPYTruxX IIeCHUKA KOJU MIPUMIAIajy OBOM KaHpPY, PurameroBa
3aIpaBo caM KOHIIEIIT eKCIIepUMEeHTaJIHOT TeMesbu Ha KejiioBoM Tymauemy
eKCIIepUMEeHTa KOjU je ,,M3yMeo", OJHOCHO YBEO CPeIWHOM IIPOIIJIOT BeKa, U
KO0jH je OMO IPUMEUB Ha CBe YMETHOCTH M MMA0 BEJIUKOT O/IjeKa Y aMePUIKIM
HeoaBaHrapAHUM 1mipakcama. Morsio 0O6m ce pehm pmga y moeTury
ekcriepumenTtasHe mmoesuje [loan Purasnex tpamcnonyje Kejiior cTeapaiauxu

TIOCTYTIaK 3aCHOBAH HAa ollepalidjaMa cJIydyaja, KoJu TaKO IIoCTaje U 3alITUTHU

191 Joan Retallack, ,,What is Experimental Poetry & Why Do We Need It?“, Jacket, 32, April
2007. http://jacketmagazine.com/32/p-retallack.shtml

Pan je wmamoxxen Ha xoH(pepeummu ,Pressure to Experiment“, koja je onpsxama Ha
Vuusepsurery Southamtpon (Benuka Bpuranmja) 2006. roqune.

192 Lilian Chaitas, Being Different: Strategies of Distinction and Twentieth-Century
American Poetic Avant-Gardes, Paderborn, Verlag Ferdinand Schoéningh, 2017, 60.

193 Cf. ibid.
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3HAK aMepHuKe eKciepuMmeHTayHe moeauje. Pedepenie ma Kejrosy
ImapajurMy eKCIIepHMEeHTAJIHOT BHUIIle Cy Hero OJYHurjeqHe, I0Ce0HO ¥
II0CJIETEL0] IIPOMO3UIIM)H, TIe Ol0jalllhaBa [da eKCIIEPUMEHT MMa IUHAMUKY
II0CTABJ/hbakha IINTAHLA. ¥ IOTpeda ciaydaja, Kao aKTUBHOT IPUHIIKIIA, 0 YeMy he
OuTH peum y HaApegHOM IIOTIIONJIABJbY, OMOryhmya My je ma ce oryhu of
COIICTBEHE ,CyInThHe", na Oynge BohjeH mnHUTamUMa a He OAr0OBOPHMA,
oTBapajyhu ce Tako uCTpaKUBaILy, Y IUjAJIOTY Ca JKUBOTHUM IPUHITUIIIMA. Y
yBoguoM neiry kibure Musicage: Cage Muses on Words, Arts, Music, y K0joj cy
o0jaB/beHu pasdroBopu PurasiexoBe ¢ Kejiiom, y OKBUpPY yBOZHOT U BPJIO
omceskHOr TymMauverma HejiioBe moeTmke, ayropka o0jallmbaBa KOMIIO3UTOPOB

OJHOC IIpeMa IIPUHITUIY aJITePHOCTH:

Keji1 je mcTrHCKM BOJIEO aJITEPHOCT, IIOCTOjakbe€ OHOra IIITO je
Yapuic Cennepc Ilepe [Charles Sanders Peirce] 3Bao crBapue
CTBApH, 4Yuje Cy IPHPOJie MOTIYHO HEe3aBHCHE O] HAIIUX
Munbeha o muma’. To cammma jegHo o0ysmamo Buljerbe
HPHpPOIe, INTO je KOPHCHO jep IIPecTaB/ba KOHCTPYKTHBHU
KOHTPACT KAKO IIpeMa HOCTAJI'MYHOM TAKO M TEXHO/HAYYHOM
Buhemy. Mokga ¢cMo Ha IIyTy Ja CXBATHMO 114 je 0€JKOHOBCKO
HAYYHO-TeXHUYKO MpeaBul)ame M KOHTpoJsa (IIpUpoaa Kao
IpOay:KeTaK Hallle BOJbe) y CBOJUM HajJHE3TPaIHUJUM
00JIMITMA jeJHAKO MATeTUYHO JIAKHO Kao W HOCTaJITHja 3a
POMAHTUYHOM HPUPOIOM (IIPHPOIa KAO IIPOAYIKEeTAK HAIIHX
emoIlrmja).194

[TpuaIIMT anTepHOCTH ITOapa3ymMesa ,,00y3IaHO0 ITocMaTpambe” IIpupoie, yJIory
ayTopa KojH ce oJpude CTBapajiauke cHATEe W Y3UMa YJIOTY ,,CKPOMHOT CBEJIOKA,
mocmaTpaua’, kako je To Kejir HasuBao. KejiioB ekcnmepumenraimusam, 000jeH
aMepUYKUM IIParMaTu3MOM,!%> 1 FbeTOBO CMENITAe Y KOHIIETITyaJIHEe OKBUPE
caBpeMeHe TeopHje IIoe3uje, IMajy J0cer KOJH je 1 IOeTUUKH U OHTOJIOIIKH, jep

UMILIUKY]Y JeJlaH Apyraduju OJHOC IpeMa cTBapajaykoM dyuHy. Pasoujame

194 Joan Retallack, ,Introduction® in: Musicage. Cage Muses on Words, Arts, Music, Joan
Retallack (ed.), Hanover, University Press of New England, 1995, xxviii.
195 Yapuic Cemmep Ilepc (1839-1914) cmaTtpa ce ocHMBavYeM mparMaTuama.
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cy0jexra, mepOpMATHBHOCT Y CMHUCILY *KHUBJbEEHA U JeJIamkha y CagallEbocTH 196
MepeHH cy ImojMoMm ekcmepuMmeHTta. OBa JeduHHIMja 3ampaBo OTKpPHUBA
IIPETIIOCTABKE CaBpeMeHe eKCIepUMEeHTAJHe YMeTHHUYKe IMIPOLYKIIH]je
3acHoBaHe Ha KejiloBoM KOHIIENITY eKCIleprMMeHTa Kao OTBOPEHOr JeJia, a ca
KOJUM Je MCTOpHja eKCIepHMMEeHTAJIM3Ma Kao HCTOpuja Cy0jeKTHBHOCTHU
3aTBOPHJIA CBOj KPYT.

Yunu ce 1a cy m caMo oBa JBa IIpuMepa ojpelerba eKcrmepuMeHTAaJTHE
YyMETHOCTA [JOBOJbHA J1a IIOKAXKY Ja Je eKCIIePHMEeHTAJIM3aM IIOIIPHUMAa0
pasamunTe (popMe M HM3pas3e y PAIJHUUUTHM ECTeTHUYKHM I[IporpaMuMa u
pesknvuma y XX u XXI Bery, u 1a je KejiioB ymeo y Tome orpoman. Temrko je
reHepaJIM30BaTH CBe Te aBaHType, Ipujarojasama U IIPOMeHe KOje KOHIIEIT
eKCIIepUMEeHTa IIPOoJIasdy IIPUJIMKOM TpaHCHO3UIluje/TpaHcdopmaligje y
IOApyYje YMETHOCTH Beh je HeomxoaHO IT0KA3aTH Ha KOHKPETHUM IIPUMepuMa
y 4eMy ce TA4YHO CACTOJH Ta] €KCIIePUMEHTAJIHH, KPUTUYKH, UCTPAKUBAYKU,
PaIUKAIHU KapaKTep, OJHOCHO EKCIePHUMEHTAJIHH emoc HeKe YMEeTHHYKe
IIpaKce WX YMETHHUUYKOT JaesioBama. Crora hy y HacTtaBky ykasaTu Ha jeIHO
Moryhe m3Boljerbe MUCKypca eKcHepuMeHTAJIm3Ma y XX BeKy, Kao BasKHe
miIaTdgopMe 3a IpoydaBarbe 0COOEHOCTH, PA3JIMKA M KOHTPAIUKIIMja YHYyTap
PaIUKAJHOT, aBAHTap HOT KPUJa MOJIEepPHU3Ma KOJH je 3aIlaJ Hy YMETHOCT, Y
MCTOPHJCKOM CMUCJIY, BOJIO 0 Kpajibe Tauke paspoja. M3Bohemem quckypca
eKCIIepUMEeHTAaIu3Ma, JeJaH BakaH CerMeHT MOJIEePHUCTUYKOr IIpojeKTa

II0KAa3yje ce Y HOBOM CBETJIY.

196 Mieke Bal, Travelling Concepts..., op. cit., 173.
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3.1 JIBa XOpu30HTA EKCHEPUMEHTAJIN3MA — EKCIIEPUMEHT VS.
€KCIEePUMEHTAJIHO

MopgepHu3aliumjcKu MOPOIECH CTBOPUJIM Cy IIOAJIOTY 3a YCIIOCTABJhahe
eKCIIeprMeHTa Kao BaskHe KaTeropwje y YMETHOCTH U MY3UIIH.
ExcriepumenTanusam y ymerHocTH XX BeKa MMao je HA JeJHOM Kpajy CIIeKTpa
KOHIIETIT eKCcnepumenma, y CMUCy ypelere ekcrepuMmeHTaIHe KOHCTEIATIH]E
KOJOM Ce yCIIOCTaBJha KOHTPOJIA HAJl OHHM IIITO Ce HUCTpaskyje (MaTepujaiom,
WHCTPYMEHTOM...), a Ha APYTOM KOHIIEIIT eKxchepumermaioe cxsaheHor Kao
OTBOPEHOCT HMCKYCTBA, Kao IIOApy4Yje HEeKOHTPOJMUCAHOr, HEU3BeCHOT,
HEMOTIIYHOT, Y KOM pe3yJITAT HHje I[U/baH. Y MeTHHUKE IIpaKce Koje MOXKEeMO
OKapaKTeprucaTh Kao eKCIepHMMeHTAaJIHe cyodaBajy ce ca oBa JBa ,uiaeasia’,
eKCIIEPUMEHTOM Kao HCTPAKMBAYKOM METOJOM YHJH je Kpajibu yYHHAK
KOHTPOJIa 1 JOMHUHAIIMja cy0jeKTa, U eKCIIEPUMEeHTAIU3MOM KOJU UMILIUIIHPA
jeIHy BpCTy ommuTa 0e3 CBpxe, OIO3WBAaIhe JesIaTHe yJIore cy0jeKTa U BOIH JI0
AHTUXYMAaHHCTHUYKE Te3e 0 EberoBoj ,,CMPTH .

,OTar” exkcriepumenTaine Hayke/merome @Ppancuc Bejkon cBakako je
mapagurMa OBOI' IIPBOT KOHIIEITA, JOK Om y myaumm To morao omrum Iljep
Iledep, 197 koju je y ppaHKOPOHOM IIOAPYY]Y HPEIIOKIO TEPMHH Musique
expérimentale 3a eJIeKTPOAKYCTUYKY MY3HKY y K0JO] c€ MaTepHjaJl UCTpakKyje
mpeMa HAyJYHHUM MOeJnMa, a aejia — oeuvres expérimentales — KOMIIOHY)Y
mpeMa HayvyHHM nOpuHIunuMma. Beh je peuemo ma je KejrroBa mosuitmja
ImapagurMaTcKa 3a KOHIEHIN]y eKCIepHMEeHTAJIHOT, Ha YUJUM je OCHOBama
OCTBApHO HE CAMO OHTOJIONIKHU 32a0KPeT Y MY3UIIH/yMEeTHOCTH HETo je Ha FheMy
3aCHOBAO U CBO) €r3UCTEHIIN]aJIHH U ,,IIOJIUTUYKK IIPOjeKar.

U jeman u npyru ,,XOpH30HT, HAyKa ¥ TeXHOJIOTH]a, C jeJHe CTpaHe, a ca
Ipyre KaTeropuje HEKOHTPOJIMCAHOT/CIyYajHOT/HEeIpeIBUI/bUBOT, 3HAIIU CYy

IIpOMeHe ImapagurMe M PaguKaJIHOT IIpeodpaskaja YMETHOCTH y XX BEKYy H [0

197 Bume o [Mlegepy: Biljana Sreékovié, Modernisticki projekat Pjera Sefera. Od ispitivanja
radiofonije do muzickih istrazivanja, Beograd, Fakultet muzicke umetnosti, 2011.
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JaHac Cy 3aps:Kaid CBOJy BAsKHOCT 3a pa3yMeBarhbe CMHCJIA YIIOTpede mojMa
eKCIIePUMEHT/eKCIIepUMEHTAaJITHO Yy yMeTHocTu. Hacympor mnapiujasHum
TyMademhuMa eKCIepUMeHTAIn3Ma W3 MepPCIIeKTUBA CAMUX OBUX KPAajHOCTH,
pa3yMeBamby H-€rOBe IIPHPOJIe 3allpaBO BOIHM CPEIEbH IyT KOJU MMAa Y BUIY
IEJINHY PA3JIMYUTOCTH MOJEpPHM3Ma U yBasKkaBa CBe aHTAroOHH3Me
YMETHHYKHX npaxcu. Maxo Om ce HavesrHo moruio pehm ma mpBm Xopu3oHT
onpeh)yje 1mpBeHCTBEHO IIpaBIle BHCOKOr MOJEPHH3MAa, IOK IPYTH HMa
CPeIUINEY BasKHOCT y (Heo)aBaHTrapjaMa, pas3indyuTe IIpakce, MOKPETU U
OopHujeHTallFje 3alpaBo Hajuelllhe KOPHCTE IIOTEHIHMjaJie H-HXOBOI' y3a)]aMHOT
rnoeeauBama. CrTora caryemaBame €KCIHePHUMEHTAJIM3MA Y YMETHOCTH CIIpaM
00e oBe 1aTdopme omoryhasa IoTIIyHHE]e padyMeBarhe CaMor MOAEePHHU3MA, TO
jecT yIIpaBo Kpo3 UIMUNTABAKE EKCIIePUMeHTaII3Ma Moryhe je carjieiaTu cBe
KOHTPAIUKIIN]e MOJAEePHU3MA, FberoBe IIPOTUBPEYHOCTA U YHYTPAIIIELe OTIIOPe

COIICTBEHO), YBEK Ka OyayNHOCTH yCMepeHO] JUHAMUIIH.

3.2 ExcmepumeHT y Haynu u ymeTHocTtu: MawuHna 3a
cmeapare 6yoyhrnocmu

VMmerHocT M Hayka, Kao ,JJUCKYP3UBHHU IIPOCTOPH MOJepHOCTH ‘198 y wojuma
YOBeK IpobJieMaTH3yje OHO YrMe ce 0aBY U CBET Y KOME JKUBH, UMAJIU Cy TOKOM
XX BeKa CJIOMKeH U IMPOIYKTUBAH OJHOC, /1a 01 0Ba Be3a JJaHAC IT0CTaJIa TOTOBO
HepasJydyrBa. YMETHOCT ce TpUOJIM:KaBa HAYIIM Ha Pa3/IMYUTe HAYUHE, Y
Pas3IuYUTHM BHUAOBHMA W popMaMa eKCIIepHMEHTHCAHa, KOJU MOTy OUTH
KOMILJIEMEHTAPHU, KPUTUYKKA WX IIaK 3aJeJHHUYKH, Kako ob0jamrmana [l
Bener (Jill Bennet).199 ¥V cycpery ¢ HaAykoM W OHUM IIITO C€ CABPEMEHUM

peunukom Hasusa ,,STEM cexrop®,200 ymeTHOCT ce TOKOM IIPETXOSHOr cTojieha

198 Cf, Marion Saxer, op. cit., 56.
199 Jill Bennett, ,What is Experimental Art?”, Studies in Material Thinking, 8, 2012.
http://www.materialthinking.org

83



Tpaucdopmucasa, mpeBasmiasehu Mogese MHTEPAUCIIUILIMHAPHE pPa3MeHe
HA IIyTy Ka KOHIIENTY TPAHC/TIOCT/IUCITAIIINHAPHOCTH, UHUIUPaAjyhu, Kako
BeneroBa 3amaska, HOBO II0Jbe JIeJI0Bama KOje HACTaje II0BE3UBAEM
OUCITAILIINHA, IIPU dYeMy ce I[IOTeHIIUJaJTHO MemajJy IIPeTIocTaBKe
KOHBEHITMOHAJHUX JUCIUILINHAPHUX ollepalldja U ImocTymnaxa.201

Ha xopu30HTY TeXHOJIONIKKUX JOCTUTHYha 1 cadHama IPUPOJHUX HAYKA,
YMETHHUITA Cy TOKOM XX BeKa MOKA3WBAJIU BEJIMKO WHTEPECOBAIhe 3a HAydJHe
MeTo/le ¥ Ha pasdHe HaYMHe UX yrpaljuBaJii y CBO)y CTBapajayky IIpaxcy. Y
TOM CMHCJIy, Pa3B0j HayKe M TeXHOJIOTH]e IIOCMATPAaMO Kao ImIaTdopMy Ha K0jo)
ce eKCIepHMEHT IIPOIIMPHO Y YMETHOCTH, HAPOUYUTO cpeaumHoM XX Beka.202
JemaH o HajpeyHTH)UX IIpHUMepa HOBOI CXBaTarba HAyKe M TexXHUKe/
TEeXHOJIOTH]e Kao KJ/bYyYHHMX 4YHELEHHIIA MOJIEPHOI CBeTa jecTe IIOKYIIa)
3acHUBAIba ers3akTHe ecreTwke. Hemaukwm ecretwdap u jemaH on Bojehwmx
TeopeTmuapa KoHKpeTHe moe3uje Marxc bemnse (Max Bense; 1910-1990)
HACTOja0 je CpPeIMHOM IIPOIIJIOl BeKa Ja yTeMeJ/bH eCTeTUKY y KO0jJo] ce y
aHAJIM3Upamy YMETHHYKHX Jejla I[IpUMemnY]y TeOopHjcKa  CpeacTBa

KubOepHeTHKe, Teopuje MH(popManmja u MaTreMaTuuke Teopuje.203 @paniryckmn

200 AxpOHMM IIOTHYE OJ IIOUeTHHUX cJIoBa ciaemehux peum: Science, Technology, Engineering,
Mathematics.

201 Cf. Jill Bennett, op. cit. ExcmepuMeHT ce ®ao MemuwjasHM II0jaM HaJIA3WO Y OCHOBU
mporpama oprauusanmje Experiments in Art and Technology (Excnepumernmu y ymemHocmu
u mexHoso2uju), ocHoBarme 1967. rogumue y Jloc Anbhemecy. YMeTHHMIIM M HMHIKEEHEPHU CY
VAPYsREHNUM CHATAMAa MCTPAMKHUBAJIN PA3JINYNTE MEPIENTUONIIHE ojaBe, a jedaH of IINbeBa
010 je M IOBe3WBalLe OBA CBeTA Kpo3 HHAYCTPHUJCKY capalmy u crooHaopcTBa. Mehy
JIMYHOCTHMA KOJe Cy y4YeCTBOBAJIE y OCHHUBAKY M paay oOmo je u ciaukap Pobepr Paymrenbepr
(Robert Rauschenberg; 1925-2008) koju je oamcko capahmsao ca Kejrrom. Cf. Terry Smith,
“Experimentality: Theories and Practices Opening Remarks to NIEA Experimental Arts
Conference, University of New South Wales, August 17-9”, Studies in Material Thinking, 8,
2012. http://www.materialthinking.org

202 HajmocsiegHH]y — €KCHEPUMEHTAJIHOCT, yTeMeJbeHy y  (POpMaJHO  34CHOBAHOM
eKCIEePUMEHTY, HPOHAJIA3UMO M y CPIICKO] YMETHOCTH, V CHUTHAJIMCTUYKO] OE3UjU Koja ce
pasBHja CpeIuHOM IefleceTUX roauHa mpornuror Bexka. OCHMBAY M TeopeThyap CUTHAIU3MA je
Muposmsyd Tomopouh (p. 1940), mecHuk, ecejucta u BU3yeJaHH yMeTHUK. O HAYUYHOM IyXy
EKCIIePUMEHTa Y YMETHOCTH W YCKO] IIOBE3aHOCTH M MCIPEIIeTeHOCTH HAayKe W YMETHOCTH
mucao je Mwiman Jammamosuh: ,Postoji, dakle, neSto u eksperimentalnoj umetnickoj
produkeciji $to je po svom izvoru vezano za naucni duh, i ta veza se ne moze unapred smatrati
pogubnom za umetnost. Tako shvaéena umetnost ne gubi svoje smisaono i vrednosno jezgro,
vec pokazuje dublju saglasnost sa drugim zbivanjima, nau¢nim, tehnickim, kao i filosofskim
u nasoj epohi.“ Milan Damnjanovié, ,,Umetnost kao eksperiment®, op. cit., 262.

203 Bumre: Max Bense, Estetika, preveo Radoslav Putar, Rijeka, Otokar Kersovani, 1978.
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KyJITypoJior u Teopermuap wuHdopMmarmja Abpaxam Mosa (Abraham Moll,
1920-1992) Ttaxohe je paspagmo mporpaM eKCHepUMEHTAJIHOT pajga y
eCTeTHUITH, CTAB/hajyNU TeKUIITEe HA WHQOPMAIIMOHY TEOPU]y MY3HUKe, KOJy je
JIEMOHCTPHPAO0 IPBEHCTBEHO HA €JIEKTPOHCKO] M KOHKpeTHOo) Myauru. IIpema
Mony, dacimaupatocT yMeTHHKA HHIYCTPHJCKUM ¥ TEXHOJIOIIKHM
HampeTkoMm204 moBesia je 0 Tora Ja ce M CAM YMH HCTPAKMBAIbA, KOJH Ce
: : v« .
,hekad suprotstavljao pojmu dovrsenja“, kao mTO0 ce ,eksperiment
suprotstavljao djelu®, mamac mosxe ,kristalizirati u djelo voljom umjetnika“ u
,bitl estetski sam po sebi“.205 Hberoso ompelheme exkcrieprumenTrcama Moske ce
cMaTpaTd IapaJgurMaTCKUM MIPHMEPOM MOIEPHHUCTUYKOr CXBATAEbA OBOT
mojMma:
Eksperimentiranje je sistematizacija, istraZivanje podrucja
moguceg 1 bitno se razlikuje od ’pokusaja’, od mnostva pokusaja
kojima ve¢ dvadeset godina prisustvujemo u modernoj umjetnosti i
u kojima nije bila ucinjena nijedna ozbiljna analiza razloga zbog
kojih je nesto dobroililose. [....]. Eksperimentiranje je proucavanje,
proucavanje u granicama mogucénosti koje su odredene zakonima

prinude’ 111 nekim algoritmom, ¢j. slijedom misaonih postupaka u
svrhu izvrsavanja odredenog cilja. 206

Tesxxmpa Ka wWHOBAIM)H ouBpcja Je mocie Jlpyror cBerckor para y
BHUCOKOMOJEPHUCTUYKY, CTPYKTYPAJHUCTUYKY ecTeTHKY 207 yuju Ccy TJIaBHU
npencrasuuny y mysunm omam Iljep Bymnes, Kapaxajum Illtoxxaysem y
Esporrt m Munaron Bebutr (Milton Babbitt; 1916-2011) y Amepuiu. Ox
Ime3neceTux ToauHa XX BeKa yMEeTHUIIM Cy OWJIM BPJIO OTBOPEHH 3a

IIpeysuMalmke TeXHUKAa WU MeToda ROje Cy Ce TeMeJbuJie Ha HOBUM HAYYHUM M

204 Tago je, Ha IpuMep, Ha KOJIOKBHjyMy ,Kommjyrepum m Bu3yanHa wuCTpasKuBamba‘,
omp:xaHoM y 3arpedy 1968. rommue, Mosi y yBOIHO] peyM M3JIarao HA TeMY TEXHOJIOIIKE
peBoOJIyIiFje Y YMETHOCTH KOja je J0BeJia 10 M3jeJHavyaBakba yJjIora YMEeTHHKA U HAYYHUKA Yy
cappemeHoM ApymTBy. Abraham A. Moles, ,Uvodna rijec na kolokviju 'Kompjuteri i vizualna
istrazivanja’ Zagreb, 3—4 kolovoz 1968, prevela Ingrid Safranek, Bit international, 3, 1968,
3-10.

205 Abraham A. Moles, , Eksperimentalna estetika u novom potrosackom drustvu®, prevela
Nada Mestrovié, Bit international, 1, 1968, 74.

206 Abraham A. Moles, ,,Uvodna rije¢ na kolokviju®, op. cit., 6.

207 Alastair Williams, Constructing Musicology, Aldershot, Ashgate, 2006, 115-137.
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TeXHOJIOIIIKKMM CIIO3HAajaMa, a TO UX je MOACTAKJIO 1 Ha NCTPAKNBALbE EbHXOBHX
MaTAUYHUX Meduja. MHOrM cy HacTojaaw Ja JI0CerHYy ersakTHOCT HayKe;
TEKIJIH CY JIa €BOIPA)]y KPEaTHBHOCT HAYYHUX eKCIIePUMeHAaTa, yKIby4uyjyhu
¥ capajmby C HayYHUIIMMa U uHikemepuMma. lllTokxayseH je Tux rogmHa, Ha
IIPUMep, MCTUIIA0 J1a KOMIIO3UTOPH EKCIIEPHMEHTHIIY IIOIYyT HHKeE-epa U
HayJHHKa: ,Svako stvaralacko postignucée od znacaja jeste jedan podvig,
jedan eksperiment koji muzicari moraju biti u stanju da sprovedu, bas kao 1
pronalazaci i konstruktori u drugim oblastima.“298 1 cam pag xomirosuropa y
eJIEKTPOHCKOM CTYJH]y HWMAao je CMHCAa0 HayJYHOr eKCIepUMeHTHCAmha ¥
J1abopaTopuju, OTKPHUBAarhba M IPOM3BOOELE ,3ByuyHHX (enHoMeHa”. Bymesosa
omJIyka ma cpemuHOM cemampecetux roxmHa ocuHyje MPKAM (Institut de
Recherche et Coordination Acoustique/Musique), HCTpaKUBAYKUA IIEHTAP
3aCHOBAH HAa IMOBE3WBAIby MY3WKEe M TEXHOJIOTH)e, W Ha MOIeJy HAYJIHOT
HCTPAKMBAYKOI MHCTHUTYTA, IIPABHM Je IIPUMep WHCTHUTYIIMOHAIN3AIIN])e
MOJIEPHUCTUYKHNX BPEIHOCTH.

Ox ocamumecermx TroguHa IIPOILIOT BEKa, y3 HOBE Te3e W YBHOE O
IIPUPOLAY HAYYHOI EKCIIEPHMMEHTa, OJHOC u3Mel)y Hayke M YMETHOCTHU
IocMaTpa ce y HOBOM KOHTeKcTy. HacyImpor Tpa uiinoHaIHUM TyMavyemhruMa O
HEIOBPEINBOCTH €KCIIEPHMMEHTAJIHNX MEeTO1a, 3aCHOBAHUX HA IIPUHIIMIIAMA
VHUBEP3AJIHOCTH M IIOHOBJ/BMBOCTH HAYYHOI' IIOCTYIIKA, WM HuMa obehanom
00JeKTUBHOM 3HaIy, (ppanilycku ¢umaosodp um coimmosor bpymo Jlatyp u
HeMauvKy wucropuyap Hayke m Omosor Xamc-Jepr Pajubeprep (Hans-Jorg
Rheinberger) moxasamm cy 1ma je J1a0opaToOpHjCKO HCTPAKUBAILE
KOHTUHTEHTHA U KyJTypajHO cHenmduuHa Ipaxca, ompehjeHa cioskeHuM
Mel)ymemoBarbeM — Teopmje, MAaTepHjaJHHUX  IIOCTABKH, TEXHOJOIIKUX,

JIPYIITBEHUX U UHCTUTYITMOHAJTHUX KOMIIOHeHTH.209 Mimajyhu y Buay mporpam

208 Cf. Marion Saxer, op. cit., 53.

209 Bruno Latour, Steve Woolgar, Laboratory Life: The Construction of Scientific Facts,
Princeton—New dJersey, Princeton University Press, 1986; Hans-Jérg Rheinberger,
,Experiment, Difference and Writing I: Tracint Protein Synthesis®, Studies in History and
Philosophy of Science, 23, 1991, 305—-331; Hans-Jorg Rheinberger, ,,Experimental Systems:
Difference, Graphematicity, Conjuncture®, in: Intellectual Birdhouse: Artistic Practice as
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HOBOT eKCIepUMeHTaJIn3Ma, 210 moMeHyTH MUCIUOIY HM3BOJe jJeIHY BPCTY
JIEKOHCTPYKTUBUCTUYKOT YUTAba JTa00paToOpUjcKe MpaKce Kao CIeriuduIHor
IIPOCTOpa IIPOM3BOIHe HAYYHUX UHIHLEHUIA, MOKa3yjyhu 1ga oHa Huje
WCKJbYYMBO TEOPHJCKM KOHTpPOJIHMCAH u ypehjeH cien merepMuHMCAHUX,
IIOHOBJBHBHUX IIPOIleca, KAKO ce BepoBaJio, Beh ga cy HayyHa casHama 4ecTo
HeITpeIBUIMBA ¥ HEOUYeKUBaHA.

Kakxo Om ommcao muHAMHWYHY IIOCTaBKYy y KO0JO] Ce OJBHja HAYYHO
WCTPA’KUBaIbe, a IIpe CBera peaTUBU30BA0 HAYYHHU AUCKYPC U MOKA3ao0 1a
HeMa alpUoOpHUX HCTUHA Beh ma ce excrepuwMeHTH YBEK OJBM)a)y YHyTap
onpehene Hayume mapagurmMe y ogapeljeHoM HCTOPHJCKOM KOHTEKCTY,
PajubGeprep  nmeBemecermx  rogwHA ~— OPOILJIOr BeKa  yBOOH  II0jaM
excnepumenmasiHoe cucmema # oxpehyje ra Kao ,pamgHy JeIHHUILY
HCTPAKUBAEhA", OJJHOCHO Ka0 €HTHUTET ,,y OKBUPY KOT' Ce IIPOU3BOIN MAaTEPH)aJl
KOJU oO3HAudaBa jeauHuIle 3Hama“. 211 PajHOeprep pasiukyje TexXHHUYKe U
eIHCTEeMOJIOIIKEe KaTeropuje Koje YHhHe jedaH eKCIePUMEHTAJHU CHCTEM.
Enucremostomke creapm/o0jekTH OmHOCE ce HAa IIpeaMeT MCTPAKHBAILA,
,HAY4YHY peaIHOCT" K0ja HacTaje y CJIO:KeHOM MelynesioBamy MHCTPYMeHAaTa,
TEeXHOJIOTH]e, OMOTHMYKHMX Hu a0MOTUYKHX o0jekara y JabopaTopH)CKHM
ycaoBuMa. 212 TeXHUYKY KOMIIOHEHTY YWHE eKCIIepHMeHTaJIHe HalpaBe u

WHCTPYMEHTH Ha KoOje ce WCTpaskumpBambe ociaama. OHH ¢y cBojeBpcHA

Research, Florian Dombois, Ute Meta Bauer, Claudia Mareis, and Michael Schwab (eds.),
London, Koenig Books, 2012, 89-99.

210 HacympoT Te3u IMIO3UTHBMCTHYKE HayKe Ia Je Teopermuap ,ta] koji pokazuje put
eksperimentatoru“ m ma ,teorija dominira nad eksperimentalnim poslom od njegovog
prvobitnog planiranja do zavrsnih doterivanja u laboratoriji“ (Karl Poper, Logika naucnog
otkrié¢a, Beograd, Nolit, 1973, 139), mpeAcTaBHUAIIN HOBOI' €KCIIEPUMEHTAIN3MA 0CAMIECETHIX
rofuHAa IPOILJIOr BEKA TBPIWJIN Cy 4 Ce eKCIEePUMEHTH YeCTO CIIPOBOIE Y OJCYCTBY OHMJIO
rakBe Teopuje. Mickas Mjana Xexuura (Ian Hacking) na ,ekcnepumenTncarhe mMa BJIACTUTH
SKMBOT" TIOCIIysKHIIA je Kao Moro oBor HayuHor npasiia. Cf. The Social Construction of What?,
Cambridge—Massachusetts—London, Harvard University Press, 1999, 71.

211 Hans-Jorg Rheinberger, ,Experimental Systems: Entry Encyclopedia for the History of
the Life Scineces®, The Virtual Laboratory: Essays and Resources on the Experimentalization
of Life, Berlin, Max Planck Institute for the History of Science, 2004.
http://vlp.mpiwgberlin.mpg.de/references?id=enc19

212 TIpema Pajubeprepy, emucreMuuyku o0jexar/cTBap je 3a HAyYHy AKTHBHOCT OHO IIITO je
CIMKA 3a caumKaperBo wim mecMma 3a moesmjy. Cf. Henk Borgdorff, ,Artistic Practices and
Epistemic Things®, in: Experimental Systems. Future Knowledge in Artistic Research, op. cit.,
117-118.
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eKcTepHaan3anmja 23 mpakcu Koje MMajy COICTBEHH KMWBOT, Oyayhu ma je
BehuHa dQeHOMeHa pyKomeopHo Tpou3BeaeHA U Ja 3alpaBO YYUHAK U He
II0CTOjU U3BaH oxpeljeHe Bpcre mHCTpyMeHaTa. IlogBpraBame mmpupoae ymehy
JbyICKUX pyKy Pajubeprepa Bomu 1o Te3e 0 CBOJeBPCHOM ,,MHUIIJ/bEEY pykama’,
a Koje ce JIaKO MOKe YIIOPeOUTH C IIPAKCOM CBHparhba HMHCTpyMeHara. 214
YouaBajyhu amasormje wmamelly HaydYHOr M YMETHHYKOI EKCIIEPHMEHTA,
Pajubeprep objamrsmaBa ga ce ,BUPTYO3HOCT® eKCIIEPHMEHTATOpa CACTOJU Y
H-ET'0B0] CIIOCOOHOCTH J1a IIepIHIInpa goralaje Koju ce IojaBJbyjy Ha I'PaHUIN
IHUCKypca, YIPaBo cTora IIITO Ce OH JI0BOJAHO cyBepeHo kpehe yryTap cucrema
Koju je Kpempao. 215 Cama mpupoma HCTpPAKMBAUYKOr IIpoIleca CpoaHa je
YMETHHMYKO], jep HaydHHK JOK HCTpaskyje He 3Ha KyJa TavyHO BOIH H-EroB
eKCIIEpUMEHT U [0 Kojux he casuama gohwu. IIlpema Pajubeprepy, HaydyHuk u
YMETHHUK pajie y Mpaky, U3 Kora Boje ,TYHeJHW paHujux ucKycrasa.216 Hu
jellaH HHU OPYTH He MOT'Yy 3HATH INITA TAYHO paje JOK Cy YHyTap CBoje akIuje,
IIITO 3HAYM Ja (PeHOMEeH! HeMa)y 3Havekhe Y TPeHYTKY EbUXO0BOT IIPOM3BOlerma
y OKBHPY eKCIepUMeHTaJHOr cucrema, Beh wmx cruuy y ¢B0joj
uHTepnperatuBHo] Oyayhmoctm. Jlaxme, y morsiemy camor ,orkpmha®,
J1abopaTopHjCcKa IpaKca je BPJIo CJIMYHA YMETHHYKO] 1 YeCTO je KapaKTepPHIILy
HEeCTAOMJTHOCT, MHIeTePMUHU3AaM, CJIy4ajHOCT, MHTYHUIIHM)a, UMIIpoBu3aIuja,2l7
a caMa mHTepIIpeTaliuja/uIeHTu(pUKaI)a HayYHOT 3HAHhA je, Ka0 U TyMaverbe
YMETHUYKOT JieJia, oapehjeHa MUCKYP3UBHUM, KYJITYPOJIOITKUM, JPYIITBEHO-

UCTOPU)CKUM aCIIeKTHMA.

213 Cf, Christian Gruny, ,Music als Experiment®, 2012. https://www.academia.edu/7966076/
Musik_als_Experiment

214 Cf. ibid.

215 Klke Bippus, ,Artistic Experiments as Research®, in: Experimental Systems. Future
Knowledge in Artistic Research, Michael Schwab (ed.), Leuven, Leuven University Press,
2016, 129-130.

216 Tbid., 130.

217 Hans-Jorg Rheinberger, Iterationen, Berlin, Merve Verla, 2005, 66.
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Excnepumentasau cucrem Pajabeprep HasuBa ,,MaIlinHOM 34 CTBapammbe
oymyhmocti“.218 Tepmun OymyhHocT ogHOCH ce HA OTBOPEHOCT CHCTEMa Koja
omoryhaBa pasoTKpuBame IIPUPOIE ¥ CBOM IIeppopMAaTUBHOM UYHHY U II0jaBY
HermpeaBuauBor. Jla Ou ce IIpor3BesIo HeIllTo IIITO ce y IINPeM KOHTEeKCTY HayKe
MJIA YMETHOCTH CMAaTpPa HOBUM (PeHOMEHOM, IIOTPeOHO je 00e30euTH IIoYeTHE
¥ I'PpaHUYHE YCJIOBE, EMIIMPH)CKY CTPYKTYPY KoOja J03BOJhaBa IIPOJIA3aK KpPO3
rpaHuUIle 3Hama U Joce3arha HoBor. IIpema Pajubeprepy, orBopeHOCT cama 110
cebu He mocroju, Beh ce Mopa 00e30eguTH M IIOCTHNM OCIaEAELEeM Ha
pesaTUBHO cTaOMJIHE KOMIIOHEHTE eKCIIepHMeHTaJHor cucrema. Metoma je,
IaKJje, IPeaycsoB 3a IPOAYKIIM]y OTBOPEHOCTH. KKCIIepMMeHTaJIHM CHCTEM
KOJH je JOBOJbHO CTA0MJIaH, aJIu U JOBOJbHO Heoapel)ex, omoryhasa orkpuBamme
IIpoIieca Koju ce II0jaBJby]y Ha IpaHullaMa JUCKYP3UBHOT cucTema. Pajadbeprep
3akspyuyje: ,,OHO IITO ce HellaBa y XUIIeppeaJHHM IIPOCTOPHMA MOIEpHEe
JabopaTopuje 0OMYHO je CIANYHE]e IIPOAYKIIN]H ¥ CTYAU)Y [a TUMe ce MHCJINA Ha
pagHM IIPOCTOP 34 CBe YMETHOCTH|, Hero IINTO ce TO Hajuyemnrhe
IpeTmocraBsba.” 219

I'oBopehu o mpuponu u jgoruiu excnepumenTa Pajubeprep ykasyje Ha
aHaJIOTHje Ca YMEeTHHYKHMM CTBApameM H THMe O0TBapa JeIHy IIHUpPY
IIePCIIEKTUBY eKcllepuMeHTaaHe mpobsiematuke. (OBaj] HOB U CBaKaKoO
OpUTHMHAJAH HPUCTYI CTAPUM TeMaMa HCIIOCTABUO Ce Kao BPJIO IIOTOJaH 3a
WHTEePIUCIIUILINHAPHA IIpoyuyaBama Be3a uaMel)y Hayke ¥ YMETHOCTH, a Koja
II0BE3y]y KyJITypaJlHe ¥ JpYIITBEHE CTyAuje C MIPUPOSHUM HayKamMa u
TexHoJorumjom. Tako ce, Ha  OpuUMep, MCTPAKHUBAYKK  IIPOJEKT
Experimentalkulturen Konfigurationen zwischen Lebenswissenschaften,
Kunst und Technik (Excnepumenmanine Kyamype uamehy HAQyKa 0 #cusomy,
ymemnocmu u mexnuke) Ha MHctuTyTy 3a mcropujy Hayke ,Maxkc [lmanx® y

Bepnuny, wojum je PajurbOeprep pykoBoamo, 3acHHMBAO Ha Te3d Ja

218 Hans-Jorg Rheinberger, ,Experimental Systems: Entry Encyclopedia for the History of
the Life Scineces®, op. cit. Pajubeprep mpeyamma 0Baj] KOHILIENT O (PPaHILyCKOT OMOJIOTa U
HobesoBIta Opancoa Jaxoba (Frangois Jacob) (1995.)

219 Thid.
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eKCIIepUMEeHT/eKCIIepUMeHTaIn3aM Tpeba ImocMaTpaT Kao UCTOPH)CKH IIPOIec
y KOjeM ce KOHTpOJIMCAaHe IIPoIleaype 3a IIpou3Bolerbe (peHoMeHa yBoie,
MIPUMEY]y U MPONIUPY]Y Y PA3IUIATHM IOaApydjuMa Kyarype.220 Pesyaratu
HAayJYHHX eKcIlepuMeHaTa IiocMarpajy ce, PajubOeprepoBum pedmMma, Kao
,JIAHIIH peIrpe3eHTalja’ Koju moKkaay]y ,,y II0jeIHHAYHO] eII0XH, I10]eTNHAYHO)
JUCITAILIINHYT, Y OKBUPY XOPU30HTA II0jeJUHAYHOT IIpobgemMa — OHO IIITO BaKHU
3a mctuny“.221 [Ipu Tome, cacBuUM je jacHO J1a ce y OBUM HCTPaKUBAUMA
II0JIA3K OJ TOra Ja je 00JeKTHMBHOCT HAyYHOI 3HAmha 3alpaBo ,MHUT", Ha IITa
MosKIa HajOosbe ykrasyje BamurapoBa urpa peumma: ,un fait est un fait* —
JYHILEHUIIA € YBeK YUnEbeHa. 222

PajubeprepoB KOHIENT eKCIIEePHMMEHTAJIHOT CHCTEMA BeoMa je IOTOIaH
3a JaJbe HaArpadmbe y JTUCKYPCY O YMETHOCTH, a YKa3ao ce W Kao I10ce0HO
IIPUBJIAYAH OHUM ayTOPHUMAa KOJU ce 0aBe IMUTAeM eKCIIePUMEeHTa Y MYy3UIIH.
Ha PajuGeprepoBe cTyauje 0 eKCIIepUMEHTAJTHUM CUCTEMUMA METOIOJIONIKHU Ce
HaJoBe3yje U JedaH O 3aMalllHUJUX IIoJyXBaTa y IIpoydaBamby
eKCIIEpUMEHTHCAEA Y MY3HUIIU OCJIeIEbUX TOANHA KOJH je IIpeay3e0 OeJIrhjCKI
Nucturyr Opdeye (The Orpheus Institute) y I'eury, mw To y Buay HH3a
KOJIGKTUBHHX IIpojeKara Ha KojuMma capalyjy m3Bohaduu, KOMIIOSHUTOPH U
My3uKos03u. Y okBupy oBor MWMHcturyra, 2007. TOmMHE OCHOBaH je
UcrpasmuBauku 1enrap (Orpheus Research Center) mocsehen denomeny
YMETHHUYKOT UCTPAKUBAELA Y MY3HUIIH, a4 CAPATHUIIHA CY YeCTO U ,IIpaKTUIaPH
KOJU Ce aKTHBHO 0aBe My3WKOM, Te CTOTa U MpobJieMu Koje oopal)yjy mpouctudy
U3 IbUXOBE My3WYKe aKTUBHOCTU (KOMIIOHOBAaIha, M3BOLerha, UMIIPOBU3aIIHje).
IIpojexT moceehen mmpobiiemy excriepumenTHrcamba 3amouet je 2010. romuue, a
y OKBHUPY Ibera je 00jaBJ/beHO HEKOJUKO ILIYPAJUCTUYKUA OPHjeHTUCAHUX
30opuuka. 223 JlocedHo Tpeba wuamBojutu Artistic FExperimentation: An

Anthology (2014), mpBy aHTOJIOTH]Y cacTaBJbeHY OJI TPUIECeT IIeT TEKCTOBa

220 Cf, Marion Saxer, op. cit., 66.

221 Thid.

222 Thid.

223 Artistic Experimentation: An Anthology, op. cit.; Experimental Affinities in Music, op. cit.;
Experimental Systems. Future Knowledge in Artistic Research, op. cit.
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KOjHU ce (poKycHpa)y Ha IUTAe eKCIIEpUMEHTHCARLA, Oaj YN JOIIPHHOC PA3BO]y
,2MaTepHujaJInuCTUYKe aHaJM3e” eKCIepPHMEeHTHCAma y H3BO)auKo] IIpaxcw,
KOMIIOHOBALY, IMIIPOBHU30BAILY, JAKJIe, aHAIM3HM KOja II0OYNBA HA IPBECTBEHO
Ha mnpakTuyHuM yBuauma. Hacaamajyhm ce ma PajrbGeprepoB koHIlenT,
ayTopW IpPHJIOTA Yy OBHUM 300pHHIIMMA yBaskaBa]y OpOJHOCT IIPHCTyIA
YMETHHYKOM eKcrepuMenTy. TruMe cy u nmpeBasul)eHa HCK/byYHBaA CTA)AJIHAIIITA
0 eBPOIICKO] aBaHTAPHO] U aMEepPUIKO0] eKCIePpUMEeHTAJIHO] MYy3HuIl Koja, Ha
ImpuMep, y cBojuM Kiburama 3actymajy Majka Hajmaun (Michael Nyman) u [To
IM'pudure (Paul Griffiths), a o kojuma he 6uru peun memrro kacumuje. Hacympor
jeqHO] MOHOJIMTHO] HWHTEPIIPETAIMW, OBH 300pHUIM a@UPMUIILY KHBE U
y30yIJbHBE CycpeTe PA3JINYNTHX IIPAKCH U JUCIIMILINHA, O CTY/I1]a U3BOlema
1 MYy3W4YKe aHAJIM3e 0 MY3UKOJIOTH]e, TeOpHje pelleliirje, eCTeTUKe, U ap. Y
TEeKCTOBUMaA Cy IPHUCYTHE (prHEe W OCeT/bHBE PA3JIMKe y IIPUCTYIy U U300y
TeMa O eKCIepuMeHTy y wmyaunu, on cryguja o Mouresepaujy (Claudio
Monteverdi) u Bpamcy (Johannes Brahms) mma cse o cryamja o 11eay.

C PajubeprepoBuM eKcCIIEpUMEHTAJIHUM CHCTEMHMAa HCTOPHja OIHOCA
YMETHOCTH M HayKe Kao ma je mponwia nyH kpyr. I[lomena mamel)y mayke um
YMETHOCTH, Ka0 IBe (pyHIAaMEHTAJIHO pas3dBojeHe M ayTOHOMHE KaTeropuje,
meqoBajia je Kao roroBo HempemoctuBa ToxkoM XVIII m XIX Berka. Ycien
XUjepapxuje OUCKypca, OTHOCHO ,hegemonije institucionalno 1 birokratski

¢

postavljene moéi nauke®, 224 nyboka II0BE3aHOCT OBMX JOCIIAILIMHA KAaO
KOMILJIEMEHTapPHUX ToApyYja KyJIType Hije Omyia JTOBOJHHO OCBeITheHa CBe JI0
XX Beka, kajga he, HakoH mmpeljeror myra ayroHoMuje, HACTATH EHUXOB ,,HOBU
caBe3”. PajuOeprepoBu eKCIepUMEHTAJIHN CUCTEMH YIIPABO U I0JIa3e OJ Te3e
na ce homo experimentalis u homo aestheticus pubaMKaBajy jeJaH IPyroM y
MOMEHTY OTBOPEHOCTH, OTKpPHMNA, TO jecT y XeypHUCTUYKOM MOMEHTY ,nalazedi

se u formalno slicnoj eksperimentalnoj situaciji, u procesu posmatranja,

misljenja 1 delanja, u kome se tek odreduje subjekt i1 objekt®.225

224 Misko Suvakovié, Diskurzivna analiza, op. cit., 234.
225 Milan Damnjanovié, , Tehnicko u umetnosti“, y: Sustina i povest, Beograd, Univerzitet
umetnosti u Beogradu, 1976, 286.

91



3.3 Keju kao ,,cKpOMHHI CBEeJOK" 3ByKa

V arkamemcrom mmckypcy KejiioBo pasymeBame ekcliepuMeHTa yIJIaBHOM ce
pasmaTpa y3 HCTHIAEbe AaHAPXUCTUYKUX HadeJga ¥ Yy CBeTJIy yTHUIaja
ncToumbauke (puro3odmje.226 Mehyrum, PajubeprepoBa Tymauerma eKcIIepH-
MEHTAJIHOT CHCTeMa, KAa0 W CTYAHje O COITMOJIOIIKOM KOHCTPYKTUBHU3MY Y
Hayru Bpyma Jlatypa m apyrux cormmosiora Hayke IIPysKajy OCHOBY ¥ 3a
Ipyradujy iepciekTuBy HKejiioBor monmama ekcnepuMeHnTasiHe my3uke. CBy
CJIO}KEHOCT MHUTama KO0ja CTOje Yy OCHOBH eKCIepHMEeHTAJIHe HayKe u
J1a00paTOPHJCKOI EeKCIEePHMMEHTA — O OHTOJIOIIKO] IUCTHHKIIMJH u3Mehy
IIPUPOJe U KYJType, eKCIepUMEHTY Kao OTKPUBAIbY U EKCIIEPUMEHTY Kao
cTBapamy geHomeHa — nporHagasumo u y Kejirosoj treopuju. A camo Kejiroso
roce3arbe 3a OBUM TePMUHOM U 3HAYEH-€ Koje My IIpH/Iaje J0JaTHO HaBoae Ha
3aKJ/bydyaKk Ja EberoB II0jJaM eKCIIepHMEeHTAJIHOT/eKCIIepuMeHTa HUuje
CYIIPOTCTaBJ/beH HAYYHOM, Beh J1a ce U jeqaH 1 Ipyry caodpaskaBajy OHOME IIITO
Jlatryp HasmBa  MomepHHMM  YcCTaBOM, OIHOCHO  MOJEPHUCTHUYKOM
OHTOJIOTH)OM.227

Kejosa ,,ciuka cBera® BpJio je CJIMYHA OHO) Y KOJy CY BEpPOBAJH paHU
3aroBOpHUIN ekcHepuMeHTasiHe Hayke, Opencuc bejkon u Podepr boja — na
nmorahjaju y PU3UIKOM CBETYy 3aBHCE O] AKTUBHUX IIPUHITUIIA IPUPOIE, AJIH U
Jla TPUPOAY YHWIbEHHWIA II03HajeMO 3aTo IINTO CMO HUX pa3pajuid y
OKOJIHOCTHMA KOje KOHTpoJHIeMo. Y cBojuM TekcroBuma Hejii 3actyma
IIPEeTIOCTAB/BEHN MeTa-AUCKypC KOju MUKTHUpa Besmky momgesy 228 Ha Be

OHTOJIOIIIKE IIeJIMHE — CBeT JbYJICKOT, V KOMe BJajaJy KaTeropuje peia,

226 Bumm aip.: Christopher Shultis, Silencing the Sounded Self: John Cage and the American
Experimental Tradition, Boston, Northeastern University Press, 1998.

227 HMcxomuilTe MOAEPHUCTHYKE OHTOJIorHje JIaTyp mpoHamasy y eKClIepruMeHTaIHO] HAYIIH.
[Tpema oBoj oHTOIOTH)U, MK MO Ta OoJbe pehu nmeosioruju, 00jeKTUBHE YMELEHUIIE CY Y CBETY
IIpUpode YHAIpen maTe, JOK Cy cyOjeKTMBHe BpemHocTH Aeo apyiuTa/Kynarype. Cf. Bruno
Latur, Nikad nismo bili moderni, op. cit., 31.

228 JlaTypoB TepMUH
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Xujepapxuje, skejbe, HTeHIIH]e, U 00J1aCT IMPUPOo/Ie K0ja IT0CTOjU He3aBUCHO O/T
voBekoBe Bosbe. Ou obehaBa mcTo MITO M HEroBM MOJEPHU ITPETXOTHUIIH Y
eKCIIepUMEHTAJTHO] HAYIH, J1a Ce KPO3 eKCIepUMEeHTAJIHY AaKIH]y OTKpUBa
mpaBa, O0JeKTHBHA IIPUPOLA CTBAPHOCTH KOJO] CyY CBOJCTBEHH CJIyda],
HEHWHTEHIIN]a, MHOIITBEHOCT M BHIIECTPYKOCT 3BYYHHX moraljaja smimeHmx
cy0JeKTUBHOCTH (noise) M ersucTUpPAa)y Ha HAYMH 00)eKTHBHHUX €HTUTETa, Kao
YHCTe CeH3UOUIIN]je, IepIiellije 1 adekimje.

Y cBom maBpcHOM ecejy Explosive Experiments and the Fragility of the
Experimental, Jlugmja T'ep (Lydia  Goehr) pasmarpa  mojam
eKCnepuMeHmaJHo2 TAKO IINTO IIPATH ,EHErOBY IIyTAEKLY KpPO3 MCTOPH]Y
IIPOCBETUTEJHCTBA 34 KOJy Ce M Te Kako Moske pehm ma ce mamuia moq
JOMHHAIIM]OM CYIPOTHOT ImojMa exnepumernma’.229 Morkycupajyhu ce ma msa
HWCTOPHM]CKA TPeHyTKa penpe3eHToBaHa purypama Opencuca bejrona u [lona
Kejura, xoju cy muHUIIMpa i IpeokpeTe HA IIOUYETKY MOJepHe HayKe, OTHOCHO
HA Kpajy MOJepHe YMETHOCTH, ayTOpKa Ce He YIyIITa y KPUTHKY OBHX
KOHIIEIaTa HUTHU HABOLM AapryMeHTe 34 WM IPOTHB, Beh mpeko mux
HUIMYATABA WCTOPH]Y KPU3e UCKYCTBA y HAYIH, PUI030(PHJH U yMETHOCTH,230
KOja y CTBApW y YMETHOCTH 3HAUYM KpPU3y pernpeseHrtalmje. BejKoHOBY u
KejuioBy mosurmjy I'epoBa He pasmarpa y CcBeTJIy EbMXOBHUX HAJEKCTPEMHIJUX
riaenuinta, Beh mokasyje ma bejron wmmaxk Huje 0MO cacBUM 0ejKOHOBCKU
HAYYHUK, Kao mTo HU Kejil Huje cacBUM Keji08CKU Y TIOTJIeTy KOMIIO3UTOPCKE
mpakce.231 Maga ce Ha TOBPIIMHU OIIpTaBajy KAao CYIPOTHOCTH Y CXBATamy U
MpUCTYIly ekciiepumeHnTty, BejkornoBa m KejiioBa excriepumenTasHa MeTronaa
3aIIpaso JieJie CpoIaH CTAaB IMpeMa IPUPOJIH, KOjU OU ce IIpe MOTao OITMCATH Kao

cTaB HOIITOBAaKa HEro Kao HacuaHa uarepBennuja. Jlugma ['ep saxkbydyje na

229 Lydia Goehr, ,Explosive Experiments and the Fragility of the Experimental®, in:
Experimental Affinities..., op. cit., 18.

230 Tbid., 24.

231 11 mopen pamuaaEux obehama, ayTopka cmarpa nma je Heju ocrao mpuBpixeH
KOHBEHIIMjaMa Jeja-KOHIIeITa, M IIpeMa ToMe, HHje OTHINA0 H3BAH OYeKHBAH-A
MOIEPHUCTUYKOT KOMIIOHOBASA.
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3a 000jUIly eKCIepMMeHTaJIM3aM HuMa eMepreHTaH Kapakrep. 232 YV cBoMm
HATYPAJIUCTHYKOM, €MIIMPHJCKOM IIPHUCTYIy HHU jeJaH HU APYrd He IIpaBe
HACHJIaH IIocer y mpupomaH Tok goralaja, seh Tpasme maumme ma yxsare oHO
,Marmjcko,233 ciyuyajHo, OJHOCHO 1A IPHUPOIA CAMaA 00aBH II0CA0 U IIPOIYKY]e
yunHKe (dpeHoMeHe, 3BYKOBe) Koje O0m OKo/yxo morJio ga omasm. 234 [lomyrt
Bejrona, xoju je cmaTpao 1a, yIIPKOC TOME INTO €KCIIEPUMEHTHCAE CIIyTaBa
IIPUPOIY HHU30M HACUJIHUX OrPaHUYElha, II0CTOje PA3JI03U 3a BepOBakhe 3alllTO
eKCIIepHUMEeHTAJIHE II0jaBe, pa3oTKPHUBEHE Y3 J0BoJbHO ymeha u Bemrtunae, Mory
OuTH TpeTHpaHe Kao HM3BOPHO npupooru (enomenu, Kejii TBpou ma u y
E-ET0BO] MYS3HIIM IIPUPOIA, TO JECT Ciy4Qj Kao CTBAPAJIAYKM IIPHHIIMII, MMAa
rJiaBHy yJiory. HempensuauBocT, HECUT'YPHOCT MCX0/1a, OIJIMKY)je M HAYYHY U
KejroBy excriepumenTanny mpaxcy. Morso 6u ce crora pehu nma je y Kejiiosoj
TEOPHjH JIOIIJIO JI0 CBOJeBPCHOT ITIOMUpema n3Mel)y Hamarien HermoMup/bUBUX
KOHIIEIIIIN]a Y HAayIIu 1 yMeTHOCTH. bynyhu na je meros excrepumeHTasm3am,
KaKo 3amaska ['epoBa, ymopaB/beH Ka OKHBJbABAIbY €MEPreHTHOT
MY3WYKOI/CIYyIIHOI HCKYCTBA, OYHIVIEHA J€ H-eroBa  CpPOJHOCT C
PajubeprepoBrM KOHIIEIITOM €KCIEPHMEHTAJIHOI CHCTEMa y KOM Ce OIBH]a
L2Arpa’ HaydHor casHama. Kejil m3ymeBa eKCIepHMMEHTAJIHU IIPUCTYII Y KOM
TEXKUINTEe HUJe HA EeKCIEepPHMEHTY Kao MCTpaskhBakby Beh Ha IUMeH3Uju
eKCIIePUMEHTAJTHOT Y CMHUCJIY HeoapeleHocTH, Koja paaukaInayje uaejy aesa
kao 1poreca. Ilomyr, permumo, Mapcena Jumawma, Kejir ycmocrasiba
KOMITO3UIITMOHM CHCTeM KOju Ta ocyjobahja concmea u cycmeHayje CcBe
KOHBEHI[MOHAJIHE CTPYKTYype M 3HAUYeHa MY3WYKOTr JeJia (Kao 00jeKTa), IITo
omoryhaBa 1mojaBy cjIy4ajHOT, HEOUEKHBAHOI 3BYKa KOJU j€ HMCTOBPEMEHO U

UHCTPYMEHT U pe3yJiTaT eKCIIepUMeHTa.

232 Cf, Lydia Goehr, op. cit., 24.

233 Tbid.

234 AyTopka Takole IIpoHaJIa3u CPOJHOCTH W y EbUXOBUM TEOPH)CKUM JIHUCKypcuma, uamel)y
BejxomoBux adopmsama y Kojuma je H3HOCHO CBOje HIeje KaKOo OW ce OJBOJUO O
TPamgUIIIOHAJHUX MeToda [Hhcama HayJYHHX wu3BemTaja, u KejioBUX Me30CTHXOBA.
MesocTuxoBu cy cneruduyHa moeTcka opma mucama Kpo3 Beh HammcaHne TEKCTOBE, 4 KOJOM
Kejir pacmeapa nuHeapHW, IeHOTATHUBHU IHUCKYpPC, CyIIpOTCcTaBshajyhm wmerom ciyuaja
Je3UYKOM JeTepMUHU3MY, TpaMaTuiiy, cuarakcu. lbid.
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3.3.1 Adopros noz2sied

Naxo Bejron u Kejir 3aroBapajy exkmepumenTaHo, mpema Agopuosoj (Theodor
Adorno) TBpamH, ,,0HE ce Ha Kpajy Kpehy ommacHujuM IIyTeM eKciiepumenTa”, 235
CBoje unTame remeasioruje MoaepHoctu/MonepHu3Ma JIuguja I'ep uaimaxke y
KOHTPAIIYHKTY ca TyMadermeM AIOpHA, KOJH 3acTylla Tpehu MIpHCTyIl
eKCIIepUMEeHTY, TMoABpraBajyhu m OeJKOHOBCKM U KeJIIOBCKH IIyT OIITPO]
KPUTUIIN. AKO eKCIepHMEeHT MOKe HNU y TOTpPeIrHoM CMepy, MOKe U
ekcriepuMenTasaHo, TBpAu AmopHo. OH KPUTHKYyje YOBEKOBEe IIOKyIIaje Ja
IPHUPOAY IIOTYMHU BPCTH MONM Koja IpeicraB/ba HAJBHUIIU JOMET JbYICKOT
IyXa — yMy W HHTeJEKTYy, riiopuduroBaHo] on Bejkona, anm Taxohe samepa
Kejuy ogpuitame of1 JbyICKe MHTEHIIMOHAJIHOCTH. ,,¥Y IU)jaJIeKTHIKOM CMICJIY,
OHO IIITO €KCIIEPUMEHTAIHO OTKPUBA 0 eKCIIEPUMEHTY je TeHIeHIHja II0TOEer
Jla, YIpKoc ce0M, KOHTPOJIUINE W Ha Ta] HAYMH yOHja TPHUPOAYy MydeHeM
CIIPOBEIEeHUM y IIPOCBETUTE/bCKUM JiabopaTopujaMa HAyKe W YMEeTHOCTH. %36
Arxo wmysuka moacTHUe cJIy4a), HWHIETePpMUHH3aM, OHOa ce TIybde cBU
KPUTEPHJYMH M, YOIIITe, CcMKcao Hamperka. PasymeBajyhm wMyswurm
MaTepujaJl Kao APYIITBEHY YHWELEHHILYy, a H-erOB Pa3B0] aHAJOTHO Pa3BOjy
JIpyIITBA U HUCTOpHUje, ATOPHO OIpaBJgaBa caMoO OHA eKCIepuMeHTAaJIHa JeJia
Ko0ja ,,3aIp:kaBajy JAUCTAHILY yV OJHOCY Ha JBa 0eKHMBOTHA ekcTpeMa‘;237 jeman
IOTHYe U3 JPYIITBA U MHCUCTUPA HA OrpaHHUYEIhbUMAa Ha pavyH cJ1000e, T0K
IPYTH, KOJU MHCUCTUPA HA ITOTIIYHO) CJIO00IU, M0Ja3U U3 YMETHOCTHU. Y CBOM
YUYMHKY TIOKJIAIlaJy ce eKCTPeMH KOHTpoJie U cjobojie, o dyeMy je AIOpHO
TOBOPHO U Y BE3U C MOJEPHOM MY3UKOM, O YeMy he OUTH BHUIIle pedyr Y YeTBPTOM

OTJIaBJbY.

235 Lydia Goehr, op. cit., 18.
236 Tbid.
237 Ibid., 34.
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3.3.2 Ilpupooda = cayuaj

Axo craemumo KejiioBe mckase MOKeMO YOUMTH Ja OH padyyHa ¢ THM 4 je
IeroBa My3WYKa MeTOJI0JIOTHja II0y3aaHa W jga omoryhasa ma ce mpupoaa u
3Byl BUe/dy]jy/HCKyce NUPEKTHO OHAKBU KakBu jecy. Hberosm craBoBu o
KaTeropujaMa IIpUpoae U KYyJIType 3alIpaBo Kpys:kKe OKO IIuTama Koje je 1961.
roguHe opmyaucao ciaenehum peumma: ,,Da li covek kontrolise prirodu ili,
kao njen deo, postoji zajedno sa njom? Da budem prema vama svima iskren,
re¢i ¢u da mi je priroda daleko zanimljivija od bilo kakve ljudske kontrole
prirode.“238 [logpamax TPUPOIH TOKOM TPUIECETHUX TOIMHA OIUTIPaBa0 Cce
IIPEKO IePKYCHBHUX HWHCTPYMEHATA KOJU Cy My OMOLYNHMJIM IIPHCTYII
HECTPYKTYPHUCAHOM 3BYKY.

Mysura 3a ymapaspke je pesosyimja. [...] [3]apaso Oesakome je
ompaBaano. ExcmepuMeHT ce Mopa BPIIUTH yaapameM y OMJIO IITa
— JIuMeHo mocyhe, YMHHje ca IUPHUHYEM, I'BO3LeHEe IeBH — y OHJIO0
IITa IITO MOMKeMo craButu y pyke. I He camo mymartm, Beh m
TPJbATH, Pa30dMjaTH, IIPOM3BOJUTH 3BYK HA CBAKKM MOryhy HauYmH.
VkpaTtro, Mmopamo ucTtpaskuBatu Marepujaae myauke. OHO IIITO He
MOKEMO caMHu, ypagmhemo moMohy MalmmHa ¥ eJIEKTPOHCKHX
MHCTPpyMeHaTa Koje hemo uaymer.239

Ocum ymapa/bKH, y HCTPaKUBAHy IIOTEHIM]AJIa HEMY3WYKHX 3BYKOBA H
TEXHOJIOTH]a je uMaJia BaskHy yiory. Maraerodorcky tpary Kejir je Tymauro
Kao CPeICTBO 3a npesofjere mpupone y Mya3uky. Tpaka HaMm ,otkriva da se
muzicki ¢in ili postojanje moze zbiti u bilo kojoj tacki ili duz bilo koje linije ili
krivulje ili onoga Sto imate u totalnom zvuénom prostoru; u stvari, da smo
tehnicki opremljeni da svoju savremenu svest o nacinu delovanja prirode
preobrazimo u umetnost*.240

Cpenumom duerpgeceTux romuHa Kejii Mema cTaB IpeMa IIPUPOIH

ocaarbajyhm ce joIl eKCIIMIINTHI)e Ha HheHy TPaHCIIeHIeHTHY OUMEeH3H]y. Y

238 J. Cage, ,,Kuda idemo i sta radimo®, y: John Cage — radoui..., op. cit., 84.
239 J. Cage, ,,Goal: New Music, New Dance®, in: Silence, op. cit., 87.
240 J, Cage, ,,Eksperimentalna muzika“, op. cit., 24.

96



CycpeTy ca XpHUITNAaHCKUM MHCTHUIIM3MOM W a3ujckoM durosodujom24! Kejir
ycBaja OBa IpUHIMIIA: 1) OPeBHH HHIMJCKH OATOBOP A Ce CBpXa My3UKe
cacToju y TOMe ,Jia OTPEe3HUII IyX W TAKO ra YYHHUII IIPHUjeMYUBUM 34
OosxaHCcKe yruiraje;242 2) | ma je pyHKIH]a YMETHOCTH Ja moAgpaskaBa IPHUPOIy
y Bb€HOM HAYMHY JeJI0OBarha 243

Jlo akryenusayje ciay4daja y KejiroBoMm KOMIIO3HUIIMOHOM HOCTYIIKY PAHKIX
ImegeceTux TOAMHA J0JIa3W YCJIel IheroBe TesKibe 3a J1e(KOH)CTPYKITH)OM
TpaauIje ajdu U HaMepe Ja CBOJUM IIOeTHYKHUM IOCTYIIKOM UMHUTHPA HAYUH
HAa Koju mpupoma gexyje. Jlpyrum peumma, KejioBa ecretuka
MHINQEPEeHTHOCTH 1 OMBAMhA U36QH COIICTBA 3aCHHBA Ce Ha MOAPAKABAILY
IMHAMHYKHX IIpolieca Ipupome. Jlok ce y 3amagHOEBPOIICKO] MY3HYKO)
TPaIULAjX TOHAJIMTET TPETHpa Kao IIPUPOSHA HATOCT, 34 Ihera cy IIakK
IIPUPOTHE JTaTOCTU IIPUHITUATIN cayuaja, WHIeTePMUHU3MA,
HEeWHTEHITNOHAJHOCTHA, BHIIECTPYKOCTH, CHUMYJITAHE HEeCHUMYJITAHOCTH...
Cunyuaj je Ta ,,cTpyKTypasHa Be3a“ 244 uamel)y tberoBOr CTBapaIavKor IIOCTyIIKa

u cBera mpupome. llomasehm om Tora ma y mpupomu cBaxku IIpoIecC

241 Jlejsum Ilerepcorm (David W. Patterson) youaBa ma je Kejix y mouerxy mpoydaBao
JYKHOA3H)CKY, MHOU]CKY prao3odujy, a ga ce Tek kacHuje okpehe jamanmckoj dpurosoduju. To
3HAYM Ja je UCXOQUIINTe THUIINHE Yy UHIU]CKO) MUCJIH, 4 He NCTOYHOA3M)CKO] WK 3€HY, KaKO ce
YecTo HaBOIM Kaza je peu o 4°33”. David W. Patterson, ,,The Picture That Is Not in the colors:
Cage, Coomaraswamy, and the Impact of India“, in: John Cage: Music, Philosophy and
Intention, 1933-1950, David W. Petterson (ed.), New York, Routledge, 2002, 177-215.

242 OBaj OpeBHUW WHOM]CKU OJTOBOP IPUXBATHO je o1 mHAM]cKe my3muapke ['mre Capabxam
(Gita Sarabhai). Christopher Shultis, Silencing the Sounded Self..., op. cit., 316.

Bynyhu ma je u3 opmjenranne dpumosoduje Hayumo ma cy ,,003KaHCKHA YTHULAJU', ¥ CTBAPH,
OKpYyikerbe y KojeM ce HasmasuMo, Kejil je y oBoM MCKa3y IIpOHAIIA0 IIOTBPAY CBOT CTaBa Ja ce
CBpXa My3HKe He CACTOjJH Y KOMYHUKAIIUJH U ,,cAMOM3PaskaBamy ", Beh y mporecy OTKpUBaha,
ocBelllhMBama 3BYKOBA KOJH Ce HaJiade CByOa OKO HAac, ociobaljamy cTBapasavkor mporeca ox
JIMYHOT YKyCca, KOHTPOJIE. ..

243 Dzon Kejdz, ,,Sreéne nove usi®, y: John Cage — radouvi..., op. cit., 161. OBy uyBeHY MaKcuMy
npeysuma u3 kwure The Transformation of Nature in Art Ananne Kymapacsammja (Ananda
Coomaraswamy; 1877-1947), a kojy je oBaj HHAM]CKH HrI030() IT03aJMHUO O] CPETEHOBEKOBHOT
xpumrhanckor mucauoita Cs. Tome Axsumckor (Ars imitatur naturam in sua operatione).
Kymapacsamu je pohem mHa octpBy Ilejmon (mamamma Illpw Jlamka). IloyuaBao je
TpaauIIHOHAJIHE KyJIType, moceOHo nHanjcky yMmetHocT. Toxom IIpBor cBeTcror para monasu y
Awmepury, T1e je opranu3oBao npBy Behy m3sox0y nunmjcke ymerHoctu y Boston Museum of
Fine Arts. acay:xan je 3a yBoheme cryauja asmjcke ymerHocTH y Amepuriu. JlerassHuje:
Ananda Coomaraswamy: Selected Papers, His Life and Work, Vol. 3, Roger Lipsey (ed.), New
Yersey, Princeton University Press, 1986.

244 Christopher Shultis, Silencing the Sounded Self..., op. cit., 87.
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nHTepdepupa myTeMm ciayuaja, Kejir Tesxu ma ce myTeMm IIpUMeHe ejieMeHTa
ciayuaja koju ,donosi skok izvan domasaja covekovog shvatanja sebe®, 245
ocJi00oau eea, uHMeHyUje, OMHOCHO 1a CBO] KOMITO3UTOPCKHU TUCKYPC yTeMeJbU
y MecTy Koje je m3BaH My3uKe, ,Tamo Herme“ y Ilpumpomu. Omycrajame ox
WHTEHIIM)e BOMUJIO je IUPEKTHOM HCKYCTBY CBeTa MPUPOJe U 3BYKOBHUMA
IpOoYMIITNeHrM OJ yTHIIaja KoMIilo3uTopa. ,, igo vise ne blokira akciju. Dobija
se strujanje karakteristicno za prirodu.“246 CiaencTBeHO TOMe, KaJ UyjeMO
JIeJI0 KOMIIOHOBAHO IIPMMEHOM ollepaliuja ciaydaja, mpema KejiroBoj ecreruiiu
MH 4yjeMO PUTaM IPUpPOJie, TOK IPUPOTHHX moraljaja koju HUCY MOBe3aHU
HAYUM JPYTHUM HETO CAIIOCTOjarheM Y BpeMeHY U IIPOCTOPY.

Kao mro je Beh peudeno, y Tome 1mrTo ciayuajy Ipumaje noemuuky
JyHKIIM)Y CBOJeBPCHOr oIeparTopa ,XxBaTama‘?47 HexyMaHOI' 3ByYHOI' MaTepH-
jajla wm3 croJballlibel CBeTa Iperno3HajeMo KejiioBo MOIEpHUCTHYKO
pasyMeBame OIIO3HIMje IIPHUPOIA/IPYIITBO—KYJITypa—4doBeK. BamHo je
HATJIACUTH JIa OBa OIIO3UIIM]a IIPETIOCTaBJ/ba YHYTPAIEKY XUjepapxujy u
CBOJEBPCHY ayTOPHTAPHOCT HE-eHOr mpBor uiaaHa. Kejir kxeimm na 3ampsku
XHJepapXujCKH OJHOC THME IIITO CBOj] KOMIIOSHIIMOHH IIOCTYIIaK TeMeJbH Ha
ciayuajy. [Ipupona je y KejiioBo) KoHIemmju TpaHCIleHIeHTHA, 00JeKTUBHA 1
HEITPOMEHJbUBA, 4 IhbeHe YHHBep3aJiHe 3aKOHe y3nMa 34 OCHOBY CBOJUX
ecretnukux mpuHIuna. llosuBajyhm ce ma Jlarypa, Beumamuu Ilumexyt
(Benjamin Piekut) y KejrroBum crasoBuma yBulja 6er o My ITHKYITYpaIn3Ma
y MoHOoHaTypasim3aMm. [lorpebHo je ykuayTH anthropos, Iluekyr ucruue, kako
O0u 3ByI1m Omyu camo 3ByHu.248 Cama YHMbeHHIIA Ja YOBEK Mopa J1a ocaadu
(yTuia) OpyIITBEHO Oa OW JOCTHUTA0 CBOje MECTO y BEJHUKOM JeIUHCTBY
Ipupojge, IMOTBphyje IIOYeTHYy IIpeMucy O pauBamy Yy HejiioBom

yHuUBepayMmy . 249 Vumnarx u ycmex KejiioBor ekcmepmmeHTa MepH ce cIpam

245 Dzon Kejdz, ,,45 minuta za govornika®, Treéi program, 56, 1983, 222.

246 J. Cage, ,,Kompozicija kao proces®, op. cit., 44.

247 Benjamin Piekut, ,Chance and Certainty: John Cage’s Politics of Nature®, Cultural
Critique, 84, Spring 2013, 140.

248 Tbid., 141.

249 Benjamin Piekut, ,Sound’s Modest Witness: Notes on Cage and Modernism®,
Contemporary Music Review, Vol. 31, 1, 2012, 14.
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cimabsperba yJiore caMor KOMIIO3UTOpAa, Kao IINTO je To ciayda)] y bojmoBum
eKCIIepUMEHTHMA C Ba3OyITHOM IIyMmiioM (¢ ,IpadHUHOM y IIPa3HUHU"), O
KojuMa je OWMJI0O peuyn y TMPBOM IIOTJIaBJby. ¥ o00a ciydaja, yJiora
eKcnepumMerLmamopa jecre y ToMe Ja MHHIEPA CAM IIPOIeC, a IIOTOM, HAKOH
IITO je MHPUIIPEMHH II0CA0 3aBpIIEH, IIPeocTaje TeK ITACHBHO OIlasKame U
WITYEeKNBA-€ OHOra INTO he c¢/yuaj, OSHOCHO IIPHUPOAA Pa30TKPHUTH Kao
objexktuBHO 1ocTojehy crBaproct. Ocnamajyhu ce Ha craHoBumTa bpyHa
Jlatypa, mysuxosor beanamus [luexyT cmatpa na ce y KejiroBom Teopujckom
JTHUCKYPCY MOsKe HUIIMIUTATU II03UITH])a ,,CKPOMHOT CBeIoKa " 3BYKa,250 aHAaJIOTHO
[ManuaoBum wu  IllajdpepoBuMm Tymauvemmma bBojiroBux wm3Bemrraja  Kao
M3pasyMa TEeOpPHUjCKe ,HeBHHOCTH M CBeIoYeHa ,,CKPOMHOI ImocMarpava y
YCTAHOBJbEELY M SAIITUTH HAYYHHX dYnibeHHuna. 251 CKpoMHH CBEIOK je
HAYYHHUK KOJU CaMO CTBapa CHUTyallfje y KOJUMa IIPUPOJHHU JJOMEH TOBOPH caM
3a cebe. Kako Ilmekyr objamrmmaBa, OBaKBa CTPYKTypa IIPOAYKIIM]je 3HAHA
IIPysKa OCHOBY 3a (PUI'Ypy CKPOMHOI CBEIOKA, CIIEIM(PUIHY 34 E€BPOICKU
MomepHu mepuon. OnHo mto je 3ajemuuuxo Hejily m MomepHO] HayIlu jecte
yyjlarame y 'eKCIIEpHMEHT Kao 0a3uyHH CIeHApPHO 34 JeMOHCTPHPAIhe
CKPOMHOCTH M JIONYINTAE€ IIPUPOSU Ja roBopH .252 Y oba ciy4aja, eKcrepu-
MeHT je moraljaj Koju Tpeba ma g4 ABOCTPYKHU KMCXO: ,,Cy0)JeKTUBHOI CBEIOKA
KOJH je IIPeBa3uIla0 KOHTUHTEHIIU]Y CBOje CUTYHUPAHOCTH 1 00JeKTUBHI CBET
KOJH je CaMOJ0BOJbAH 1 JACHO YHTJHUB. JeqHo Huje moryhe 6e3 qpyror®,.253
Jlyry m ciioskeHy ucTOpH)y (PUType CKPOMHOI CBEIOKA Y CTyOujaMa
Hayke pasamatpaJa je u Jloma Xapasej (Donna Haraway). OBy Bpcty ,,camo-
HEeBHUIJLUBOCTH X ayTopKa o0jaIlmaBa Kao ,,CIernu(pruIHo MOAepaH, eBPOIICKH,
MYIIIKY, HAYIHH 00JIMK BPJIWHE CKPOMHOCTH [...| KOJU OHe KOJH I'a IIPaKTUKY]Y

ncmwitahyje emucremostornikom u apymrrseHom mohu™.254 Y Hmr Iestes je mucao

250 Benjamin Piekut, ,,Chance and Certainty...“, op. cit., 154.

251 Steven Shapin & Simon Shaffer, op. cit., 69.

252 Benjamin Piekut, ,,Sound’s Modest Witness...“, op. cit., 4.

253 Tbid.

254 AyTopka uHOeHTHQHUKYje Pas/IMUYUTe BPCTE€ CKPOMHOCTH, OOK (HUIypa MAaCKYJIHHOT,
II0Y3JAHOT CBEIOKA Y HAYIIM jJaua EberoB KPeIuONJINTET, KeHCKA CKPOMHEOCT 3HAYMN
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0 ToMe 74 je ,,pU3UIK YeCTHUIlA" II0TpebaH CynTuIaH mocmarpad. ,,Ilocmarpaua
rMa CBY[A TIe Ce jJaBJbajy YHCTO (PYHKIIMOHAJIHA CBOJCTBA IPEIIO3HABAIhA U
orabuparba, 0e3 MUPEeKTHOr JesioBarba. 2% MomepHUCTUYKHU AyX U II03UIIHA)Y
CKPOMHOTI' CBeJIOKAa/IIocMaTpava IIPUpode O KOjiuMa I'OBOpe IIOMEHYTH ayTOPH
mnpero3uajemo y KejiioBoM KOHIEIITY eKCcIIeprMeHTa U IMOCTYIIKY KOoju Ou ce, y
CKJIAy C EbeTOBOM KOMIIO3UTOPCKOM IIOETHKOM, MOYK/Ia HajaleKBaTHHI]e MOTao
omucaTu Kao 8osba 3a muwuHom. CTaB HEIIPUCTPACHOT IIOCMaTpayva, CBeIoKa
KOJU OIAa’ka, IIOHM3HOCT CIIpaM IPHpOoLe, pevjy — BoJby 3a ThinumHOM, Kejir je
3aroBapao Ha pasHe HaYMHE y MHOTHMM CBOJUM TEKCTOBMMA: IIOCTaBJba)yhu
OUTamka, HeMajyhu Imra ga Kaske, IOKa3yJyhu Ja y EberoBOM IPHUCTYIIy Hema
MecTa 3a mHcmupanujy... ,,Kao u ceaxu nodap excrepuMeHTaIICTa MOJEPHOT
100a TBPAMO je A je YTHUIIAO CBOJY YJIOIY Y MY3HWYKKM OIMTHMA KaKO OHMCMO
MMAaJIU JUPEKTaH, HeIloCpeIaH IIPUCTYII CBeTY, 256

OBum obprom Kejur  3ampaBo  jgeTpoHH3yje W JIeleHTpUpa
KoMIIO3UTOpa/cybjekTa HacimpaMm npupome mo cebm. Ompysuma My
IIPUBHIJIETOBAHO MECTO M II0CTABJba I'a Ha IO3UIIN]Y C/IYUAOUQ, CBEIOKA 3BYKa
koju je ,hitan, jedinstven, neobavesten o istoriji 1 teoriji, s one strane
imaginacije, srediste sfere bez povrsine, [...] nastaje neometano i energicno se
emituje®.257 Ocobahame 3ByKa M omycTajambe O XHMjepPapXHjCKH YCTPOJEHOr
3aI1aTHOEBPOIICKOT MY3HYKOT cucreMa Kejii Tymaum Kao NCUXOJIOWKU
3Q0Kpem, cyrepuillyhu, nakie, TeMes/bHY IIpOMEHY CayIIama Koje je ,najbolje
u stanju mentalne praznine®, 258 omaskama cBeTa W TPAH3UINA]Y KOMIIO3U-
TOPCKe yJore O IIPOAYKIIMje Ka MHo3uUIMju ceedoka 3ByKa. Psiholosko
okretanje“ xoje ,u pocetku izgleda kao napustanje svega sto pripada

ljudskosti®, a mrro 3a ,,muzicara izgleda kao napustanje muzike [...] vodi ka

motunibeHocT W wmHQepuopHocT. Donna Haraway, Modest_Witness@Second_Millennium.
Femaleman(C)_Meets_ Oncomousetm, New York, Routledge, 1997, 23—24.

255 JKwm Jlenes, @enukc ['atapwu, Illma je gpunozogpuja, op. cit., 165. Ilesres yrrpaBo 1 IOMHUELE
Kejuza kama roBopu o pemeduHUcaby ,deplenTa Kao QpyHKInje OyKe, CHPOBOT M CJIOKEHOT
toua“. Ibid., 249.

256 Benjamin Piekut, ,,Chance and Certainty...“, op. cit., 135.

257 J. Cage, ,,Eksperimentalna muzika: doktrina®“, op. cit., 28.

258 Dzon Kejdz, ,45" za govornika®, op. cit., 214.
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svetu prirode, gde, postepeno ili iznenada, covek uvida da u ovom svetu
ljudskost 1 priroda postoje zajedno, a ne razdvojeno; da se nista ne gubi kad
se sve razda. U stvari, sve se dobija. Muzicki receno, mogu se zbiti bilo koji
zvucl u bilo kojem spoju 1 bilo kom kontinuitetu“.259 Mehyrum, Kejir je oBy
IIPOMEHY OIIMCHUBAO M Ka0 OHMOJIOWKU 3a0Kpem, U Tajga je, Kako mpumehyje
JIuguja I'ep, meroB Kapaxrep I1ocTajao IPOTUBPEYHU]U U Bap/bUBUJU. Jep, ¥
OHTOJIOIIIKOM 3a0KPETY, ,,JeIIHO IIITO j€ OCTAJIO O/ AUCTUHKIM]e naMehy mysuke
¥ 3ByKa Omya je maeHTHYHOCT. [...] OHTOJIONIKKM 3a0KpeT KOju je CTPEeMHO Ka
0e3jasHo0) HOAeHTUIHOCTHA U3Mel)y My3rKe 1 IPHPOSHOr 3ByKa PHU3UKOBAO je 1a
JIA3KHO JexXyMaHH3yje o0e cTpaHe THMe IIITo uX npemmeasuayje”.260 [Turame
IITa IIPaBH pa3jauKy wuaMel)y MysHUYKHMX ¥ IIPUPOSHUX 3BYKOBA HH]je
OHTOJIOIIIKE, Beh IICHXOJIOIIKE IIPHUPOJe — KaKO IOCTUNM JEeIICHXOJIOTHU3AIIN]y
mpeMa CcyOjeKTy ¥ IOKHBETH IMIPHPOAY IIyTeM My3HKe Ha ,HCIpaBaH”,
HATYpaJUCTHYKN HauuH. Jlakige, mopBum I@IyT ce y CpemuIlnTe jeaHe
KOMIIO3UTOPCKE TeopHje He TMOCTaB/ha CTPYKTYPUCAHU 3BYK, OJHOCHO
CTPYKTYpPa MY3HUUKOT JIeJia, Beh IPpUHIINII cIyJyaja KOjU YKUIAa Pas3IMKy u3mely
3BYKaA M MY3HYKOI 3ByKa 1 Tpeba Ia HaMm oMoryhu ga dyjeMo 3BYKOBe KAaKBU
oumn 3amcra jecy.26l KejuioB mmsb je ma IpoIIMpH HAaIlle MCKYCTBO M HAaIlle
pa3yMeBarbe TOra IITa KOHCTUTYHUIIE MY3UKY. J €IMHO aK0 0CTABUMO I10 CTPaHU
3amagHy eCTeTUKY W ,MHCTHUTYIIMOHAJIHK yM', MOKEMO OMTH He0 IpPHpoe,
OJTHOCHO MOKe€MO HAy4YUTH JIa eT3UCTUPaMO Ha HAYMH HIpUpoIe, 0e3 HaMepe U
cepxe. Jla Ou ce YoBeK BpaTWo MPUPOIHM, OH MOpa Ja IpoHalje myT, OJHOCHO
HAYMH g4 ce ocjobomu OMiIo KakBHX ske/ba M Hamepa. Kommosurop Tako
IIpeBa3ujIa3u caMor cebe, JIMITABA Ce TPAIUIIMOHAJIHE yJIoTe W 3ay3mMa
IIO3HIIN]Y CIOJbAIIIELOCTHA KAKO O IIPUPOIH, Tj. CAyUa]y, JOIIYCTHO 1A Ce II0]aBU

yHyTap IIpoleca cTBapama/mssBohjema wmysuke. llomyr Bojma, Kejix je

259 J. Cage, ,,Eksperimentalna muzika“, op. cit., 23.

260 Tydia Goehr, op. cit., 26.

261 Oge ce mma y Buny Cxpytonoro (Roger Scruton) ogpeljeme mysumukor 3aByka Koju Hacraje
OpraHM30BameM 3ByKa ,II0 KaTeropwjama Tpajarba, TOHCKE BHCWHE, TeMIIa U MeTpa,
MOCJIEUYHO PUTMA, MeJIoJrje, XapMOHUje, YOIIIITe, okpera (recta u aknmje) [...]“ Mupjana
Becemmmnosuh-Xodman, IIped mysuurkum oenom..., op. cit., 119.
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MOJEPHUCTA KOJU ce 0CJIathba Ha TPAHCIEHIeHTHOCT IIPUPOIe, Ha yBepeme 1a
je OH ,,IJTACHOTOBOPHHK" IIPEKO KOra IPUPOLHU 3aKOHHU IIPOroBapajy, a IpeMa
HadJeJsy 1a ,ne prave ljudi prirodu® seh ga ,ona postoji oduvek* 262

VYV nenmma 3acHOBAHUM Ha OMJPHOM MaTepHjasy (rpaHuyniiaMma, JIHUIIny,
TpaBH, IMIKOJ/bKaMa, KakTycuma), Koje Ilejme Ilpmunt (James Pritchett) Beayje
3a , MMarmHapuj Ipupome” 263 zamcra ce eBoIpa 3BYK IIpHpode. Y OBHUM
mesmmMa exosomkux Hasusa, oyt Child of Tree (1975), Branches (1976),
Inlets (1977), Pools (1978), Iluekyr mpemosuaje Kejiior dynmameHTaHn
ourosomkn mHAeTepmuHu3aMm. Kommosurmja Child of Tree mmcana je 3a
COJITMCTY, a wuW3Bojaukm cacraB 00aBe3HO YKJbydyje MAXYHACTH ILJIOI
IOWHIIM]aHe U BPCTY KAKTyCa ,, KOJH Ce OIJIMKY]je UBPCTHUM TEJIOM U PEeJIATUBHO
cJI000gHMM 0OAJhaMa y OJHOCY Ha Jpyre, TAKO A IIPHU TP3arby 00a/be (MIjIom
WM YavuKaJUIOM WTA.) HAcTaje 3BYK MojequHavHe BucuHe. 264 [Tpuaukom
n3bopa IIpeocTaanx ocaM ,HHCTpymMeHara“ Tpeba BOAUTH pavyyHa ga ce
n30eTHyY OHU HAYHILEHM O] MaTepujasia KUBOTUELCKOT IIOPEKJa WJIH O]
MeTaJia, KOju OM IIPOM3BOIMJIM 3BYKOBe onpeljeHe BucmHe. YHyTap 3amaror
BPEMEHCKOI' Tpajarka O ocaM MHHYTA, CBE OCTaJie JUMeH3H]je IeJia oapelhyjy
ce riomohy ju junea, Ha OCHOBY TabOJIMIIA 3a pacIIofesly OpojeBa HaBEeIeHHUX Y
yIyTCTBY 3a wua3Boheme. OapeauwBIu CcBe OBe JgUMeH3HWje, H3Bohau
,AMITPOBHU3Y]€ mojarmaBajyhn BPEMEHCKY CTPYKTYPY moMmohy
uHcTpyMeHaTa.265 Y yoyrersuma Kejur maBomu nma je ,,oBa mmmpoBuaarmja‘
yjenHo u ,u3Bohjeme”. [lomenmmo, Taxohe, ma y xommosuimju Inlets n3Bop

3BYKOBa YMHHM ABAHAECT IMIKO/bKH PA3JIMYKNTE BEJINMYHMHE HAILyH-€HHX BOJIOM.

262 Bruno Latur, op. cit., 48.

263 [Ipumuur oBa Iena HasWBa IIPOTPAMCKOM MYy3WKOM, Oyayhum ma ce 3ByKoBM omHOCE
TeMAaTCKH, ,,y CB0OjO] eJieMeHmaphoj IPpUPoOan — Boaa, BaTpa, Bas3ayx . [IpBu meo moHoCcH sKy6GOp
BOJEe M3 IIKOJbKM, CPEJUIELN 1e0 3BYK BaTpe, JOK Ce y JPyroj IMOJOBMHU mesia Bpaha 3ByK
BOJIE, V3 YT, U3JAPIKaH 3BYK IIKOJbKe Kao cBupasie. James Pritchett, The Music of John Cage,
Cambridge, Cambridge University Press, 1993, 194-195.

264 John Cage, Child of Tree: Percussion Solo, New York, Editon Peters, 1975, 2.

265 Tbid., 20.
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Tpoje usBohaua ux ,muckpehe Ha oBaj wiam oHA] HAYMH" ITPOM3Boaehn KyOOp
(gurgles).266

CraBpameM y 3arpajy CBUX JOTAJAIIELUX HAaYeJa My3UKe U IIPUMEHOM
omeparuja caydaja ol PaHuX IIeIeCeTHX Ia CBe J0 PaHUX JeBeJeceTUX IMoInuHA
M3rJeqao je na je Besa maMmel)y mpupome W OpyIITBA IPEKHHYTA TaKo
PaIMKAJIHO M J1a ce y cBoM mpucrymy Kejir yoasbro on cBera JbYICKOD TAKO
TaJIeKO J1a ce YMHUJIO JIa ce TOM CBeTy Buile Huje moryhe Bpatutu. [la umak,
MAaKo je BepoBao Jia CIIPOBOIY MUX0 TIOHATIITaE-e IPHUPOIe TAKO IIITO je paauo Ha
IIPOYHIINErYy CBOI IIOCTYIIKA OJ JUMEH3MH)e KYJITYPHOI/PeIlIpe3eHTaI]CKOT Y
IpaBIly ypamama y CBeT objekara/HeopraHckux enrturera, HKejix ra je
rcTOBpeMeHo u mouwuIirraBao. OBaj MogepHHU IIapagoKc moceOHO je pasMaTpao
Bpyno Jlaryp Ha mpumepy ekcrmepuMeHTaJIHe HAYKe, MCTUYYhU 1A je YoBeK
YBeK V ,,IIaPCTBY CpeIrHe U J1a YBEK UMaMO I0CJIa C ,,MeIIaBuHOM " IIPUPO/Ie 1
KyJIType.267 JIaTyp ce crora mura Ko 3aIlpaBO F'OBOPH KaJjia FOBOpe HAYUHUIIH,
»,savesni predstavnici ¢injenica®:

Ko onda govori kada oni govore? Same c¢injenice, bez ikakve
sumnje, ali 1 njihovi ovlaséeni glasnogovornici. Ko, dakle, govori,
priroda 1li judi? Neresivo pitanje sa kojim ¢e se filozofija moderne
nauke boriti tri veka. Same po sebi, ¢injenice su neme, prirodne sile
su sirovi mehanizmi. A ipak, naucnici tvrde da oni ne govore, veé
da ¢injenice govore same za sebe.268

Jlamac je 1axko pasyMmeTH /ia Cy U MOJIEPHUCTUYKE YMETHUYKE IIPaKce U3BOIUIIE
oBy mojmeny, ynyhyjyhu ,xubpumme“ Ha HWMaHEHTHOCT IPYIINTBA, H-€TOBY
cy0jeKTUBHOCT, OQHOCHO, IIoIryT Kejiia, ka CympoTHO] CTpaHH, Ka 00jeKThMA.
I[Ipema JlarypoBom 3amaskamy ,,[t]ranscendentnost prirode, njena
objektivnost, ili imanentnost drustva, njegova subjektivnost, proisticu iz rada

posredovanja ne zaviseéi od njihove odvojenosti, suprotno onome S$to tvrdi

266 John Cage, Inlets: For three Players, with Conch Player (using Circular Breathing) and
the Sound of Fire, New York, Henmar Press—Edition Peters, 1977, 1.

267 Tbid., 67.

268 Tbid., 46.
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Ustav modernih“.269 Y tom cmuciy, u KejiioB excriepumenTanansam, Koju ce
IIOIjeIHAKO IIPOTHBMO TPAJUIIMOHAJHO] €CTeTHIIM M Taga JOMUHAHTHIM
KYJITYPHHM MOJIeJTIMa MOJePHU3MAa, UIIaK je IPOU3BOIN0 XUopuae. Y ¥Herosoj
IIPAKCH 3alIpaBo youaBaMo JBa KJby4HAa MOMEHTA, OHA) Y KOM ce My3HKa 0Baja
Ol KMBOTA, M OHA) y K0jo] My ce Bpaha. Ymproc peropumykomM IIpuUXBaTamby
MopepHor ycraBa, y My3ullyd UIIAK IIPOHAJIA3MMO 30He IIpeKaanama. Kao 1rro
ce HM y HAYIM 3aKOHU IIPUpPOJe He MOTY jaCHO Pa3JIBOJUTU O] APYIITBEHUX
KOHBEHIIM]a, TAKO U Y HbeTOBUM PAJIOBUMA HUIIAK UyjeMO Pa3iuKy, amajrame
II0 KOjUX TT0J1a31U II0CTaBJbAEHEM IUTaba, MOIU(PUKOBAEHEM,
aMIInuKaImjoM, OMpameM 3BYKoBa... Mamga ce y CBOJUM TEKCTOBHMA
IIPEICTAB/bA KA0 CKPOMHH CBEIOK 3BYKa, y IIOIJIedy KOMIIOSHIIMOHE IIpaKce
cTBap je 3HaTHO caoxkeHnja. Axo je Kejir mokperau onuma, ekcriepumeHTaIHe
aKIFje YU je MCXOJ HeW3BeCTaH, TO OHJAa 3HAYM Ja Cy IIOJa3HIlNTe U
OKOJTHOCTH KOje IIPeTIIOCTaBJbajy HeIpeaBUIUBe IIpollece y M3BOhemy HITak
onpehenu u penramusnu (a He 00JeKTUBHM) Y OJHOCY HA KOHTEKCT Y KOM Ce
koHcTuTyuiry. Hexomsucrentaoct wu3melly KejmmoBor momepHHCTHUKOT
TEOPHJCKOr' (PETOPHMUYKOr) AHCKypca M KOMIIO3HUTOPCKE Ipaxce bBenmammya
[TmexyT o0jamsaBa Ha mpuMepy cepuje gesa Music for Piano, kojy je 3ammo4ueo
1952. ronuHe W y K0jO] KOMITO3UTOP WIIAK YMHU HU3 07abupa, Meperba,
nucTuOyImja 3ByuHux gorahaja.2’0 Ayrop moxasyje na je y OBUM KOMAaarMa
pes3yJITaT UIIaK CJI0KeHa Mpeska y3poKa 1 OHToIoIIKuX MelyaasucHoctu. Kejix
je TBPAMO Ja MEeTOJ CJIydyaja BOIHM 0 HEM3BECHOCTH, aJId 3alpaBo je TO Omia
crasa, kaxo mpumehyje Ilmexyr, Kojom ce cTH3aJ0 OO CHUTYPHOCTH
(certainty).27! Kejir umax roBopu 1rra Tpedba YMHUTH, YaK U AKO TO YUMHU IIPEKO
ju huHea mam mocMmaTpameMm ,uMmmoepdgernuja” Ha manupy. Masohau umar
IOCJTYIITHO CJIeAW 3ajaTe WHCTPYKIMje, YaK HWaKo Cy OHe Jo0ujeHe

omepanmjama ciayuaja. Hajsazm, caymianai tpebda ga yxsatu oapeljeHu cmucao

269 Cf. ibid., 168.
270 Benjamin Piekut, ,,Chance and Certainty...“ op. cit., 148-158.
271 Tbid., 135.
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KaKo Om ce meroB 0yx ompe3nuo u ymupuo. Tex rama ,duh koji meri“272
IIpecTaHe ga Bepyje Ja MOKe M3MEPHUTH IIPHUPOIY, Y CIYIIAJAYKOM HCKYCTBY
Mohu he 1a ce mojaBe 3By1u K0ju Cy camo 3ByLr. Komimosurop mosxke ,,napustiti
zelju da kontrolise zvuk, ocistiti svoj duh od muzike 1 zapoceti da otkriva
nacine da zvucima dopusti da budu ono sto jesu, a ne tek prenosnici teorija
koje su ljudi stvorili ili pak izrazi ljudskih ose¢anja®.273

Meron 3acHoBaH Ha amcoJyTHoMm ciyuajy (anything goes) Bpcra je
KOMITIO3UTOPOBOTI' €IMCTEMOJIOIIKH TPAHCIIAPEHTHOr HPOAY:KeTKAa, HJIA 00Jbe
pehm cymerurynmje dysa, OIHOCHO IIOY3JAHOr CpPeICcTBa OTKPHBAH-A
ucmuHckoe 1moperka mpupoge. Kako m caM KOMIIOSHUTOpP HaBOIM, OIIepalli]e
cilyyaja HICY ,MHCTEPHO3HH HM3BOpH mpaBux oxarosopa’™. Kao mTo je 3a
Jlumana ciayvaj cpeacTBO KOJUM ce IOCTHIKE JIelepcoHasm3alimja odjexra,274
3a Kejira cy omepanmje ciydaja ,sredstvo za odredivanje jednog u mnostvu
odgovora 1, istovremeno, oslobadanje ega od njegovog ukusa 1 secanja,
njegovih bavljenja dobiti 1 modi, stiSavanje ega, kako bi preostali svet imao
prilike da ude u iskustvo samog ega, bilo spolja ili unutra®.27> Kao Bapujaiuje
IIPO3MPHOI EKCIIEPMMEHTAJIHOI CHCTeMa KOJUM KOHCTPYHIIE (PEeHOMEHAJIHI
ceer, KejiroBu pasjuuuTy IOCTYIIIM IIPHMMEHE AaICOJyTHOI cJiydaja —
IIOMEHHNMO KOHCYJITOBakbe KuHecke Krouee npomena, TpaHCIAPEHTHOCT
mamupa, ymoTpeOdy KOMIIJyTepCKOr copTBepa — 3ampaBo Cy jedHa BpcTa
KAHTOBCKUX QNPUOPHUX CYI0BA MOTYNHOCTH EKCIIepUMEHTAJIHOI HCKYCTBA.
CBH 0BH IIOCTYIIITH CY 3a0amu W IIPETIIOCTABIhAJY MEXaHMU3aM JeJI0Batha II0
JIeJCTBOM ,,CIIOJbAIIIEbe CHJIe", OJHOCHO II0CTO)ath€e CIIOJhAIIELeT CBeTa KO)H je ,,I10
cebn“ HeCHO3HATELMB aJId je ,3a Hac“, CAyIIaole, BeoMa ILIACTHYAH.
CnencrBerno Tome, mosxkemo pehu ma je y memy, mako je 3ByYHHU pe3yJITaT
He3aBUCAH 0J] KOMIIO3UTOPOBE HHTEHIM]e, CKPUBEHA He caMo O00jeKTHBHA

mpupoga 3Byka Beh, u mpe cBera, mcropmja KejiioBor ommoca ¢ mpupoioM.

272 J. Cage, ,,Eksperimentalna muzika“, op. cit., 24.

273 Tbid.

274 Rosalind Krauss, Passages in modern sculpture, London, Thames and Hudson, 1977. Cf.
Misko Suvakovic’, Prolegomena za analiticku estetiku, Novi Sad, Cetvrti talas, 1995, 249.

275 J. Cage, ,,Predgovor Predavanju o vremenu®, y: John Cage — radouvi..., op. cit., 200.
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Hberoa excmepmmeHTasHa IeJjia Kao O0jeKTHBHA, HEyTpaJiHA, He IIOCTOje
M3BAH EKCIepPHMEHTAJIHe METOMOJIOTH]e KOjy je cam ocmmucamo. Kao mro cy
HAYYHUIIM OTpaHMYEHM CBOJOM amaparypoMm, Tako u y KejiioBom
EKCIIEPMMEHTAJHOM CHCTEeMY 3BYK HIIAK IIPOM3JIa3h M3 (eKCIepuMeHTAJIHE)
METOJIOJIOTH)e W OCTaje IIPe3eHTAaH JeQWHO y YIIYyTCTBHMMAa Koja J0JIa3e ya3
HapTUTYPy, OIHOCHO ox ayrtopa. KejioBa Teopmja Taxo 3axBara cBe
KOMIIOHEHTe IIpolleca cTBapamal/lpom3Bohjema 3ByuHHX gorahaja (u
OHTOJIOTH]Yy ¥ TexHoJsiorn)y). M3Boheme y MmojaBHOCT, INTO je CYIITHHA
eKcIlepruMeHTaJHe akimje, He gorahja ce cmomTamo, Beh je mociemquiia
CIIPOBO)erba KOMIIO3HIIMOHOI IIOCTYIIKA Y UYHjeM KOHTEKCTY M IIPOILIEC
(exkcrtepuMmeHT) mobmja cmmcao. KM3Bohema wHema 06e3 8oherwa, 0e3
OUCIMILIMHOBAHOI HM3a IIOCTyIIaKa CaMOI' KOMIIO3UTOpAa, KOJU o0yxBara
IIPUTIPEMY eKCIIepUMeHTaJIHe CUTyallje, YKbY4Uyjyhu 1 tbeHy Kpajiby CBPXY.
Cymrrury KejiroBe exciieprumeHTaIHe aKIdje TPOHAJIA3UMO YIIPABO Y TAYKH
Joaupa mmpupode (caydaja) ¥ KOMIO3UTOpa/m3Bohjadya, y CUTyaIlHuju y KO0JO) Cy
3By4YHH goraljaju HepacKHUINBHO UCIPEILIETeHH, 1 00]eKTUBHHU U Cy0jeKTHUBHHU,
IOTEHIIN]AJIHN U aKTyaJIHH, (pe)IIpe3eHTall]CKU U HHTEPBEHII]CKH.

VBoheme ciayyaja mMaJio je IBe BaskHEe KOHCEKBEHIle — pasapamme
pelpeseHTalyje U CMPT cyOjexkTa. AKO je eBPOICKM CyOJeKT TpeTHpaH Kao
nsBopuinTe ,Bosbe 3a Moh“ (Huue), Kejir ce omperao ma cebe pasyme kKao
cy0jerkTa. YEUgame pedepeHnjaaHe JOTMKe IPUMEHOM omepaliyja ciiydaja
BOJIWMJIO je CTpajaimby 3HAaKa, NMpaKibeiby 3Hauerha pasjiarambeM 3HaKa Ha
JIOCJIOBHE O3HAYuTes/be ocaoboljene Tepera cBojux osmaveHux. O kKpusu
penpesenrariuje ceemoun u Kejiio Texer Anarchy, y kome je, uamel)y ocrasior,
HAIIKCAO Ja je 3aJaTak ,IpoHahu HauyWH IHcakba KOJH, IIpeMIa II0JIa3u O/
naeja, Huje o ¥bHMa; UK Huje o uaejama Beh ux mpomasomu’.276

[Ipemma Bepyje y TpaaullMOHAJHY KOHIIEIIIA]Y eKCIIEpUMEHTa Kao

oTkpuBama, Kejir 3ampaBo y ¢B0joj 3By4HO] JiabopaTtopuju npoussoou. Crora

276 John Cage, ,Anarchy”, in: John Cage at Seventy-Five, Richard Fleming & William
Duckworth (eds.), Lewisburg—London—-Toronto, Bucknell University Press—Associated
University Presses, 1989, 123.

106



MOKEeMO Ja 3ak/byunmMo ga KejiloB eKcImepuMeHTAJIHH poiesiS HWIAK He
KOMHIIMANPA CACBHM C polesisom Ipupome. ExciiepmMeHTaIHa aximja je
IIPOIIeC CUTYAIM)jCKe M KOHTEKCTyaJIHe IIPHMPOJie, BPCTA PEeJIaIllMjCKOr OIHOCA
Oynyhu ma 3BydYHM mMCXO[ OyTyje CBoje rmOarhe He camMo KoMIIosuTopy Beh um
n3Bohauy, ma m caymaolry. Jlamac je caceum jacHo ma KejiioBa ,,cBe-3ByuHa
Myauka OymyhmocTm® HHje omoOpaBajia Oalll cBe 3BYKOBE M aKI[Hje, IITO
oTBphyje u meros uckaa: ,,J[o3Bosa je mara. Ayt He MOKe ce paIUTH IIITa T'0/T
ce moskesm 277

Y oBoM cermeHTy paga OACTYIIMJIA CcaM OX CBOJ€BPCHOT
MHTEPIIPETATUBHOI KOHCEH3yCa Y MY3HKOJIOIIKOM AUCKYPCY M IIPEIJIOKIIIA
jeqHy Opyradmjy BpcTy uuTama KejiioBe mpakce, y K0joj Cy IoJia3He OCHOBE
KOHIIENT HAYYHOI eKCIIepHMEHTa M, JAaTYPOBCKH pedeHo, MomepHu ycras.
Ocnamajyhu ce Ha npucryne Jlumuje 'ep u Bernpamuna IInekyra, cmaTpamna
caM Ja yIIpaBO OBa BPCTA UYHTAIbA T'eHeaJIOTHje MOIEePHOCTH/MOIepHMU3MAa
IIPEeKo II0JMOBA  EeKCIIepHMeHTa/eKCIIepHMEeHTAaJHOI omoryhasa  0OoJbe
pasyMeBame MOJIepHUCTHYKe ocHOBe KejlloBe excriepuMeHTaIHE IIpaKce Koja
je ogOoBesla OO0 AayToOHOMHje 3HakKa (Kpum3e pempeseHraiuje), Texehn
MCTOBPEMEHO [a MY3HKY YUYMHH OPYIITBeHUjoM W aHapxmuHujom. Hamepa je
Ooumsa mga carjiegqaMo came Temesbe Ha KojuMa Hejil 3acHMBa CBOj 3a0KpeT Ka
IO3UIAJU C800KQ, Tj. CLYULAOU,Q, KA0 M KOHIIEIIT MHIeTePMUHN3MAa Ha KoM he
ce maJbe IpaiuTH oloauimja maMmel)y amepmuxe m eBpoIlcKe aBaHrapgHe
Mmy3uke 1ociae Jlpyror cBerckor para. KoHient wuwHaeTepMHHU3IMA
HCITOCTABMNe ce W KA0 OCHOBA 3a IHeTOB ABAHTAPIHH UHMepHAIIMOHAIN3aM,
Ha Koju he ce HagoBe3aTu OpojHE HeoaBaHTapIHE IIPAKCce IITHPOM CBETa Koje CY
TEXUJIEe Ja PaJguKaJHO MPEeKWHY ¢ KYJITYPHHM MOJEJIMMAa BHCOKOI

MOJIEpHU3Ma, a 0 KOjuMa he OUTU peun y Hape THOM IIOTJIABJbY.

277 Permission is granted. But not to do whatever you want.” John Cage, ,Seriously
Comma“, in: A Year From Monday. New Lectures and Writings, Middletown, Wesleyan
University, 1967, 28.
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3.4 Excunepument y (Heo)aBaHrapau: ymwemmuocm y oezy

Jpyru BaxkaH QaxTop 3a IIUperhe eKCIepHMeHTa Yy YMEeTHOCTH jecTe
(Heo)aBaHTapza, Koja je IIOHYIHJA HOBY IIPOAYKTHUBHY OCHOBY H JIOTHKY
YMETHUYKOT HCIOJbaBarha. AKO eKCIIepUMeHTaJIU3aM pa3yMeBaMo Kao
HeIpecTaH! HAIop YMETHHKA Ja MPEHCINTA Pa3Jjore U IIPUPOLY YMETHOCTH 1
YMETHHYKOr paza (0CMM aKo He JKeJHd Ja ce CBpcra y ,peBasuljexe”
cTBapaolie), OHIa MOKeMO pehu 1a je eKCIIepuMEeHT YKOPeEeH y aBaHTapJHo)J,
pedopmaTtopckuM HabOojeM 1poskero) Imoeturm. HKaxo wmctmue Mupjama
Becemmmuosuh-Xodman, y aBanrapam je excmepumMeHT ,neophodan prostor
delanja“.278 Y cBojoj Teopuju My3uUKe aBaHrapie, ayropka pasmarpa IINTarbe
eKcIiepuMeHTa W objalrsbaBa, maMel)y ocraJsior, ga Cy HEKHd aBaHTapIHU
eKCIIEPUMEHTH OWJIM KOHIIEIITYaJM30BAHU KAao II0CBe HEYMEeTHUYKH,
HapyIaBajyhu Tako 4MCTO €CTeTCKO, ,,yMeTHUIKO je3rpo™:279

Dokle god se eksperiment vrsi ne radi njega samog, nego radi
njegovog koriséenja u umetnicke svrhe, njegovog smestanja u
odredeni umetnicki kontekst, taj eksperiment sa stanovista
umetnosti ima smisla. Njegove su moguénosti prosirene naucnim 1
tehnickim dostignuéima XX veka. A posto za avangardu
eksperiment predstavlja neophodan prostor delanja, on sa tim
svojim razmaknutim granicama ulazi u umetnost 1 time pomera 1
mede koje su definisale estetski objekt: nekada vanestetsko u
odredenom kontekstu poprima kvalitet estetskog.280

Ha Temespy aBaHTapmHe mieje 1a YyMETHOCT Mekba HAIIY MEPIENIN]Y, aid U
caM cBeT, y (Heo)aBaHTapJHUM IIOKPETHMa BHIIIE HIje Ped caMo O II0ce3amy 3a
HEKOHBEHITMOHAJHUM pelllelhuMa y TOoTJIely yBoljerhba HOBUX TEXHUKA U pajia
C MaTepujaJIHUM CaapsKajeM YMeTHUYKOT MeIuja, Kao IITO je TO OMo caydaj y

paHUjuM mepwoamMa, Beh M o mpolleypamMa KojuMa Ce TeKH II0Be3UBAaIbY

278 Mirjana Veselinovié, Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas, Beograd,
Univerzitet umetnosti, 1983, 22.

279 Tbid.

280 Tbid., 21.
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YMETHHYKHX MeIHja aJli W H3BAH YMETHOCTH, Ka KHBOTY, HCTPAKHUBALY
€CTEeTHYKHUX T'PaAHHUIIA OMNAKAJHOT CHCTEMA, IPOCTOPHHUX YCJI0BA U TeJIeCHE
ocuose mepreniuje. Umajyhu y Buny ymersoct mocste Jpyror cserckor para,
UTAJU)aHCKU HCTopmyuap MojepHe ymerHoctu byamno Kapiso Apram (Giulio
Carlo Argan) ogpenuwo je KpajeM IefeceTUX TOJWHA aBaHTAPIHU
eKCIIePUMEHTAIN3aM Ka0 YMEeTHHYKO WCTpaskKhBarbe, KOje ce OJHOCH Ha
»,sposobnost koja se priznaje umjetnosti da postavlja 1 rjeSava izvesne
probleme ili da se sama postavi pred umjetnika kao problem koji treba
rijesiti”, 28!

Y cBom uyBeHoMm ece]y Against Interpretation (1964), Cysau 3ouTar
(Susan Sontag) 3acTyma MUILBEEE Ja y OCHOBH ,IIPOTPAMCKOT
aBaHrapauaMma“, Koju Hajuelrhe 3HAYM ,eKCIIEPHMEHT ca (pOopMOM IIO IIeHY
cagpsxaja“, CcToju 3ajeJHMYKH MOTHB, a TO Je Oer on ,YBPCTHUX 3axBaTa
Tymauersa“. ,Jla Om m3bersa Tymademe, YMETHOCT MOKe IIOCTATH IIapOoJIu)a.
Wi mosxe mmocratu ancrpakTHa. Vit moske mmocratu ‘camo’ mexopatuBHa. Mn
MOsKe IIocTaTh He-yMeTHOCT. 282 Cy3am 3oHTar cMmarpa aa je nposudHocm
(transparence) ,uajBuire ocsobahajyha sBpemmoct m y ymerHocTm u Yy
kputurn. OHa gasbe objarrmaBa, ,IPOBHUIHOCT 3HAYKM MOTYRHOCT [a ce
JTOKMBY JIYMHUHO3HOCT CTBApH II0 CeOH, J1a ce CTBAPH JIOKMBE OHAKBE KaKBe
jecy.“ IIpuMepe mmpoHAIa3u y alICTPAKTHOM CJIMKAPCTBY ,,JIMIITEHOM caapskaja’,
MOJIEPHO] IIO€3MJH, aBaHTapaHOM QHIIMY, PaIoBHMMa MOII-apTa KOJu
,CYIIPOTHUM IIyTeM J0JIa3e 0 KCTOT pe3yJiTaTa KopucTehm HamagaH u

HeJIBOCMUCJIEH caapsxaj”.283

281 TIpema Aprany, aBaHrapza je IoHeja HOB MOIEJI ,,yMEeTHOCTH KAa0 UCTPAKUBAELA”, Koja ce
oTBapa Ka HEMNO3HATOM, HEIIPOBEPEHOM, TJe Ce EeKCIIEPHMEHT YCIIOCTaBJ/ba Kao pPaIHa
mporeaypa. ,Rezultat ne mora biti postignut [...] ali proces istrazivanja kvalificira se sam po
sebi kao model misljenja, rada ili, jednom rijeci, ponasanja.“ Giulio Carlo Argan, ,,Umetnost
kao istrazivanje®, y: Studije o modernoj umetnosti, Jesa Denegri (prir.), Beograd, Nolit, 1982,
153. (preveo Ivan Sisi¢)

282 Susan Sontag, ,Against Interpretation®, in: Against Interpretation and Other Essays,
New York, Picador, 2001, 11.

283 Tbid.
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Jlakiie, cBa AUHAMUYHOCT MCIIOJbaBaha €KCIePUMEHTATN3Ma MOKE Ce
carsienaTtu y (Heo)aBaHrapau. Y 3aBUCHOCTH OJ aBaHTAPHE ITapaJ urMe KOjuM
je MOTHUBHCAH/UHUIINPAH, eKcIiepruMeHT(aIn3am) ce MaHUPECTYje TBOJaKO:

1) xao wucrpaxkmBame MaTepujasia/popMe yHyTap OUYYBAHOI KOHIIEITA
YMETHHYKOT JeJ1a;

2) Kao HapyIlaBame/yKUIamkhe HHINBUIYAJIHOT IIpolleca cTBapama JeJsia, Ijie
eKCIIePUMEHT MMa CMHUCA0 CBOj€BPCHOT ,,CYIapHUKA" YMETHUYKOM JIeJTy ¥ HOCH
mmpeBary Ha cBojy (HeymerHuuky) crpany (Tabema 1).

[IpBOoM BHOYy eKCIIEpUMEHTAJIN3MA CBOJCTBEHO j€ eKCIIEPHMMEHTHUCAILE Y
BHY camMopedJiekcrje yMeTHIYKOr Mearja, a OBy TE€HIEHIN)Y IPOHAJIA3HNMO
PeryMo y JI0JeKaOHCKO] TeXHUIM, MHTETPAJIHOM CEPH]aJIM3My, PagoBUMa
Mamwesuua (Kasmvmump Manesuu; 1879-1935), Mounpujana (Pieter /Piet/
Mondriaan; 1872-1944), npencTaBHUKA AaIllCTPAKTHOTI eKCIIPECHMOHU3MA:
Ilexcona Ilosoka (Jackson Pollock; 1912—1956), Buiema ge Kyuunra (Willem
de Kooning; 1904-1997) u npyrux. McrpakuBame yMETHHYKOT MaTepujasa
BoAM (QOPMAJIHO] ayTOHOMHJHM Menuja/je3uKa, cBol)erby Ha JIOCJIOBHOCT MU
OICTpAarbMBAKLE CBera CTpaHor TOM Menujy, U Haj3ad YKUJAmY
pedepenimjasaoctr. OBy aBaHTapIHy JUHH]Y aMEPUYKH TeopeTwudap XaJl
®ocrep (Hal Foster) ozmauaBa kao popMaIMCTUURY,284 IpyTru TeopeTUYapu je
ompehyy m ao QOpMaJIMCTUYKK MOJEPHU3aM, AaHAJUTUYKY JIMHHU]Y
MoJepHu3Ma,285 a pasmarpajy je IIPBEHCTBEHO OHEe MOJIEPHUCTUYKE TeOpHje
KOJe WHCHUCTHpPA]y Ha KOHTHUHYUTETY, TOMIYyT AOpPHOBE Teopuje O pas3Bojy
YMETHHYKOT MaTepujajia, uId TeOpHje 0 PeayKIIUjU Ha CYIITHHCKEe KBaJIUTETe
ymetHuukor Menuja HKiaemenra ['punabepra (Clement Greenberg; Tt3B.

rpuHOeproBcKku popmaausam). OBoM BUOY eKCIepPHMEHTAJI3MAa IIpuIagaia

284 Burmre: Hal Foster, Povratak realnog, prevela Margita Petrovié, Beograd, Orion art, 2012,
69. 3a pasiaumky on bBuprepa, kKoju HeoaBaHTrapJy cMaTpa HeayTEeHTHYHOM WMUTAIIH]OM
asanrapau, Docrep Ha TeMes/by BpeMeHCKe pasMeHe MaMel)y HCTOpMjCKe aBaHrapie Hu
HeoaBaHTpPaJe U3BOAM TEOPH]Y O OJHOCY AHTHUIIUIIAIIN]Ee U PEKOHCTYPKIIH]E.

285 WcrTpaskmBarbuMa 3aCHOBAHMM Ha ,aHAJUTAYKO] JuHMju Mojepuuama“ Credan
Mopascku (Stefan Morawski) cymporcraBipa ,aHTHYMeTHHUYKe XUOpHUIHE, WHTep/TpamHc/
IUCIMILIMHAPHE MeTome y BpeMe ekciuiosuBHor Heoamapxmama. Cf. Sonja Briski Uzelac,
,Sezdesete: utopija prosirene esteti¢nosti, y: Sezdesete, Irena Lukié (ur.), Zagreb, Hrvatsko
filolosko drustvo, 2000, 17.
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01 ¥ moeTHKAa OTBOPEHOT JeJia, Kako Jy je meduumcao YMmbepro Exo kpajem
mmegeceTux TOAMHA, jep Cy TpaHulle Jesa oIl yBeK IIpPucyTHe (eBpoIicKa
asieatopuka, eHdopmer, geaa [lejmca [lojca /James Joyce; 1882—1941/).

W mox oBa) BUO eKcllepuMeHTAJIN3Ma He HANyIITa I0J/be €CTeTCKOr U
WHCTUTYITUOHAJHY ayTOHOMH]Y YMETHOCTH, IPYTH BUI €KCIePUMeHTAIHI3Ma
CBOJCTBEH T3B. TPAHCTPECHMBHO) aBaHTapIy TeXH Oa je TpaHCOpMHIIIE.
Tpamcrpecusuaom aBaunrapaoMm Xaa Docrep HA3WBa MCTOPHUJCKE aBaHTape Y
IIPBUM JelleHujama XX Beka (gamamsam, qyTypu3am, KOHCTPYKTUBU3AM) U
HeoaBaHTrapJHe IIpaKce IMe3JeceTUX U ceJaMIeceTUX TOJWHA, Koje Cy ce
HacJampajie Ha ,MKOHOKJIACTHYKK M AaHTHeCTeTUYKH eToc”, 286 m3 Kor je
HCTOPHJCKA aBaHTrapaa IpIwia cBojy cHary.28” [Ipobojem m3BaH CHMOOJIHIKOT
IIOpeTKa YMETHOCTH, IIPEKO TI'PAHUIA eCTeTCKUX U IIOJUTUYKUX IIPaKCH,
aBaHTApPIHU 3aXTEeB 34 IIPEeBa3WJIAKeIbe MHCTUTYIIHje YMEeTHOCTH — YBoheme
YMETHOCTA y SKUBOT y HMCTOPHJCKO] aBaHTPagd, OJHOCHO y HeoaBaHTapIu
KPUTHUKA WHCTUTYIIMje YMETHOCTH — BOAMO je KPH3W YMETHHYKE TeXHHKE U

YMETHHUYKOT JIeJIa, Eber0B0] Pasrpaliby U JeKOHCTPYKIIH]H.

Tabesa 1: ExcnepumenTtainsam y (Heo)aBaHTapIu

eKCIIepUMEHTAIN3aM y (Heo)aBaHTrapIu

b

popMmanmmcTIuKa aBaHrapsa TPaHCIPECHBHA aBaHTap/Ia
MeJI0 OTBOPCHO JICJIO, PCIMME]/I,
morahaj, aximja, mepdopMarc,
OTBOPEHO  3ATBOPECHO XCIICHUHT, KOHIICIIT. ..
es1o J1eJ10

286 Andreas Huyssen, ,,The Search for Tradition: Avant-Garde and Postmodernism in the
1970s, New German Critique, Special Issue on Modernism, 22, Winter 1981, 31.

287 (DopMaJIMCTUYKA W TPAHCTPECHBHA HeoaBaHTAap/a TEeXWIe Cy Ja OCIope jelHa JpYTy.
I'punbepr je cmarpao ma je IUM/b aBaHTaple LA YMETHOCT IIPOYMCTH Of SKHMBOTA, IOK CY
TpaHCTPECUBHE aBaHTraple TeKUIe Ka TpaHchopMuIilryheM MCKYCTBY U 3aIllpaBo Cy U3HHUKJIE
Kao peakiimja Ha oBaj npBu Tun aBaHrapAe. Bumie: Hal Foster, Povratak realnog, op. cit., 69.
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3.4.1 Excnepumenm y (ucmopujckoj) asarnzapou

YV ucropujckuM aBaHrapgaMa TOKOM IPBUX JelleHrja XX BeKa, Koje cy Omie
ycMepeHe Ha KPUTUKY TPAOUIMOHAJIHHX YMETHHYKHUX KaTeropmja u
CTPYKTypa 3Hauema, IIPUHITUIIE ayTOHOMHJe W eKCIIpecHje, YMEeTHHUYKO JIeJI0
ryom ,CBOJy aypy ¥ HJIY30pHOCT MeTadumamuykor Omha“, 288 a excmepmMeHT
I00Mja He caMo yIaJ/bMBO IIO3UTHUBHY BPETHOCT Beh M CpemuIniby BasKHOCT.
Aanrapne cy tesxumie, cmatpa Ilerep Buprep (Peter Birger), ,1a cBojum
JleJIOBaH-€M IIPOMEHE CTaBOBE PEIUIIMjeHTa ", IIITO 3allpaBo 3HAYH JIa CY ,,CBOje
YyMEeTHUYKe IIpaKce MOCTaBJ/bajie M3BaH obJiacTu ojapelerHe mHCTHUTYIHjaMa“,
0e3 Hamepe ,JJa CTBOpe YMETHHYKA [eja Koja ou Tpajana“.?89 Osum Bupre-
POBHM 3amaskarbeM [OTHYEeMO M IIUTAalhbe PAIUKAJIHOr MOJCTHIIaja Ja ce
IIOCTUTHE HOBO II0JIA3UINTE/IIPOjeKaT/KBAJIUTET, 4 KOje CTOJH M3a aBaAHTapIHOT
eKCIIepUMEeHTA.

CyoueHu c jeIHUM 3aXT€BOM — JUKTATOM HOBUHE U PA3JiIUKe Y OTHOCY
Ha KaHOH ¢ KOHBEHIIM]y, yMETHHUIIM IIpHCBaja)y HaydHe aTpuoyre.
Nrammjanckn teoperunuap Penaro Ilohonm samaska ma ce ekcumepuMmenTaHa
IIPUPO/Ia aBaHTap/Ae OYUTABA U Y Eb€HO] PETOPHUILN, TEPMUHUMA 1103a)MJbeHUM
M3 HAYYHOT JHUCKypca (eKCIleprMeHTaJIn3aM, HCTPaAKUBAKE, YMETHOCT
JlabopaTopuja) ¥ HOBOMCKOBAHWUM HA3WBHMa 3a HOBe (POpMAaJIHE ITOCTYIIKeE,
IIOIYyT  IIO€HTHUJIN3MA, KyOmaMa,  BOPTUIIHM3MA, yHKIIHOHATII3MA,
ATOHAJIHOCTH, TBAHAECTTOHCKE MY3UKe, HUT/I.29%0

Ilopen Ilohonmja, u apyru Teoperwmuyapu aBaHTapje, noayT Mupjaxe
Becenunosuh-Xodman u Anpmjana Mapuma (Adrian Marino), maBome
eKCIIePUMEHTAI3aM Kao TeXHUYKH U (POPMAJIHO IIPUMAPHY OIJIUKY
aBaunrapze. OHH cy carjiacHU Jia je eKCIIepUMeHTAaIN3aM ,,[Ipar: MHOBAIlhje 1

mporpeca, aJu Cy Takohe JeIWHCTBEHHM ® Yy YIIO30pemy Ja

288 Jlerep Buprep, ,ABanrapma u HeoaBaHrapAa: IMOKYIIAaj OAroBOpa Ha oapeleHe KpUTUKe
moBogoM Teopuje asaneapoe”, mpeseo CteBau bpamuh, 3namua epeoa, 151-152, 2014, 4.

289 Tbid.

290 Renato Podoli, Teorija avangardne umetnosti, prevela Jasna Janiéijevié¢, Beograd, Nolit,
1975.
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eKCIIepUMeHTaTIu3aM, y cydajy Kaja je HOBUHA U jJeJUHH EeroB CMHCAO,
pesyJITupa HeralfmjoM YHCTO eCTETCKOT ITUJba.

Nmajyhu y Buny kmmkeBHy mpoaykimy, Anpujan Mapuwo ymmosopasa
HA TO Ja je IoncroBeherme aBaHrapae H eKCIIEPpUMEHTa IIOIJIOMKHO
3JIOYIIOTPEeOM, U Ja Ce YeCTO jaBJba Kao IIyOJHUIIMCTHYKN KJIHIE, aJIA A Cy U
caMM aBaHTaPIHCTH MOIJIM OMTH 3aBeIeHH ,,KOe(pHIIMjeHTOM eKCcIlepuMeHTa’
CITeIM(PUIHUM 34 CBAKO CTBApaJIavYKo JeJi0”.291 AyTeHTHYAaH aBaHTAPIHU AyX
JeTHOT eKCIIepUMEeHTAJTHOT poMaHa He orJiea ce y IIYKOM eKCIIepUMeHTUCALY
caMmo ,ga O0um [ce] m3Hei[e] pasiamumTe XWIIOTE3€ OO KOJUX HH jeqHA HHje
paspahena mo kpaja“ 292 Beh osmauvaBa, cmarpa MapwmHO, HeIrro Ipyro,
,IIOTIIYHY CJIOOOOY IIpejiaramkha U MOTBpuBama HOBUX KELMKEBHUX (popMyia
— IyTeM OpyTaJIHOI Cyo4yaBarba Cca IIyOJIMKOM, KEHbMIKEBHUM KMBOTOM U
KPUTUKOM 293

Jlariie, YKOJIMKO eKCIIEpUMEHTHCAIhe HeMa CBOje pas3peleme ¥y
cTBapaJIauKoM IOCTYIKY, ,ako ga stvaralastvo ne apsorbuje u sebe“2%¢ u me
mnpesasuije, OHO TaJga oCTaje Ha HHUBOY eKcIepuMeHTa (He-mesa, aHTH-IelIa,
IIPOBOKAIIMje, recTa, OOJHKA MOHAIAaEha, HaIPTa II0eTHKE HTI.) JOCJIEIHO
CB0JO] AHTHYMETHHYKO] IIpHpoau. Tako cy, Ha mpumep, y IaJarCTHYKO]
KIbMKEBHOCTH WJIM KEGMKEBHOCTH WTAJIMJAHCKOr (yTypuamMa M30CcTajia
KOHKpeTHa Jeja. JeaHa [IaJaucTUYKa TeKCTyasJaHa CTPYKTypa y BHUIY
cJIyYajHOT HH3a CJI0BA He J0CesKe JI0 Jejia, a Ha IJIaHY pPellelliyje J0JIa3u 10
OTKJIOHA O] CBUX YMETHUYKHUX, KIbUKEBHUX IMOTKOJ0BA. TaKkaB eKCIIepUMeHT
je mpe3acuheH BUINTE3HAYHOIINY, HHeroB MaKCHUMaJaH WHOBAIIU)CKHU
IIOTeHIMjasl uiau Oosbe pehm wmHpOpPMAIMjCKA eHTpoIHmja oOHemoryhasa
KOMyHUKaIu)y c¢ uutaorieMm. Crtora oBaj eKCIIepUMeHT, He mpucrajyhmu Ha

IIMjaJIor ¢ IyOJIMKOM, ,tezl da postane ne samo ante, veé 1 antistvaralastvo®.295

291 Anpujam Mapwuwuo, ,ABanrapaa”, y: Asarneapoa. Teopuja u ucmopuja nojma, I'ojro Temuh
(upup.), Beorpan, Haponua kmura, 1997, 67.

292 Thbid.

293 Tbid.

294 Renato Podoli, Teorija avangardne umetnosti, op. cit., 163.

295 Tbid.
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BaTum, aBaHrapaHA TEKEH>A 14 Ce ayTOHOMU)a MHCTUTYIH]e YMETHOCTHA
TpaHcdopMHUIlle/IpeKopayn  MoTJIa je Ja Oo[aBede U IIMUPEmY JoMeHa
YMETHUYKOT PaJia Ha peaiHu CBET U CJI000IHOM pacIiojiaramby HeyMeTHUYKUM
MaTepHujaiuMa, y pacrony ox, Ha mpumep, Pycomosux (Luigi Russolo; 1883—
1947) nuHcTpyMeHaTa intonarumorija, K0ju IIOYMBA]y HA 3aMICJIN HHTETrpaIiyje
3ByKa U Oyke y My3HKY,29% mmpexo yrorpede MHIYCTPHJCKHUX MaTepHjaja Kojy
Cy mpeajarajii PyCKH KOHCTPYKTHBHUCTH, 297 1ma cBe 10 ,aHapTtuama’ 298
ceojctBeHor Mapceny Jumramy, rime yMeTHHMYKO [eJi0 TyOHM cBa CBoOja
TPAOUIIIOHAJIHA CBOJCTBA, TO JeCT OMBA HMHTEPIPETUPAHO IIPEKO YIIOTPEeOHOT
IIpeaMeTa KOjU [0JIa3W M3 peasiHor cBera. YipaBo he JluiramoB KoHITEIT
penumejaa (ready-made) mmaTu OpojHe paspajie y HeoaBaHTAPIU IIe3IeCeTHX

TogMHAa IIPOIIJIOr BEKa.

3.4.2 Duchamp-effect

JlumaHoBU penume)au, KOJU Cy Cce HAILJIM HAa MeCTy YMETHHYKOT Jesa, Kao
,HOBe Mucaoue jemuuuire 29 mpema [lacmepy Iloucy (Jasper Johns; p. 1930),
OJTHOCHO Kao IIPpUMEepW HOBOT BUAA ,eKCIEPUMEHTAJIHOT BU3YyeJIHOT

MUIbeba 300 mo Tymauersy Xepbepra Mosmepunrca (Herbert Molderings),

296 Cf. Dragana Stojanovié¢-Novicié, ,,Work of Edgard Varése and 'Futurist Music’: Affinities
(and Differences)”, New Sound. International Journal for Music, 11/34, 2009, 50—61.

297 YV texcry ,,Cse je excuepument” u3 1920. roguue ciaukap Anexcaumap Pomuenko (1891—
1956), oImUHMELEH CIIMjEHTU3MOM M MOJEPHUM MAIIWHAMA WUTAJMJAHCKUX (PYTYyPHCTAa, TO3UBA
Ha CTBApamhe HOBOT HO8UM MPOMU3BOIHHUM IIPOIleaypama: ,,APTUCTUYKN CTBAPATH TEOPHje II0
MapwunerujeBoM cucreMmy wiH, y Haj0O/bEM CJIy4a)y, CBUPATH HEIITO HOBO HA CPeItheBeKOBHO)
TpyOM — [OaHac je BHIINE HEro HemoBoJbHO. HoBo Tpeba cTBapaTu HO8UM CPEICTBUMA
u3paskapama. [...] CHara camkapckor cTBapasiamTia (Kao M CBAKOT JIPYTOT) jecTe Y 0CBajamby
YBEeK HOBUX MOT'YRHOCTH MCITOJbaBama. MopaMo cTBapaT W TPAJTUTHA CABPEMEHOM HAYKOM U
TEeXHHUKOM. [...] Ja y cBakoM mesy IpaBuUM HOBM €KCIIEPUMEHT 6e3 ILIyca CBOT CTapor HCKYCTBA
¥ Y CBAKOM JeJIy IocTaBJbaM Apyre 3amarke.” Dokumenti za razumevanje ruske avangarde.
Antologija tekstova umetnika, Slobodan Mijuskovié¢ (prir.), preveo s ruskog Slobodan Curié,
Beograd, Geopoetika, 2003, 212—-213. y

298 Jesa Denegri, ,Marsel Disan u Boburu®, y: Disan i redimejd, Misko Suvakovié¢ (prir.),
Beograd: Sluzbeni glasnik, 2013, 26. Jlemerpm Hasupa Jlummana OpBUM IIpUMepPOM
L 2HeratuBHOr" ymerHuka. Jesa Denegri, ,Marsel Disan 1 kutije®, y: ibid.,34.

299 Jasper Johns, ,Thoughts on Duchamp®, Art in America, 57/4, 1969, 31.

300 Herbert Molderings, Duchamp and the Aesthetics of Chance: Art as Experiment,
translated by John Brogden, New York, Columbia University Press, 2010, xiv.
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YCIIOCTABJbAJy Ce KAO0 CPEIMIIEH y TEOPHJCKOM IIPOMUIILbAELY aMEepHUKe
"eoasaurapze. 1 cam [lor Kejir je wecto y cBOjuM TeKCTOBHMMA HCTHIIA0 14 je
Jluirasm mMao BeJIMKOr yTUIAja HA Ebera:

3a meHe je ederar Junranosor mesa 0Mo Ja MM TOJHKO M3MEHH HAYMH
riegama Ja caM Ha CBO) HAa4vuo mocrao jemad gumrad. Morao cam, kao
IIITO je ¥ OH TO YYHHMO 3a cebe, ma Haljem mpocTop U BpeMe 3a BJIACTUTH
JTOKHUBIBHA].301

Ocepryhy ce y oBoM TpeHYTKY Ha J[MIIIaHOBY €KCIIePHUMEHTAJIHY IPAKCY, 1 TO
HA OHAj Maibe IMO3HAT CEerMEHT HH-eTOBOT JIeJI0Bama KOJU Ce IIPOCTUPAo ¥ Ha
HoIpyYje My3HWKe, a KOJH Je BH3MOHAPCKH HATOBECTHO NPHUMEHY MeToe
cJIyyaja y KOMIIOHOBAILY M PaJ ca 3BYKOM Y JIPYroj moJOBHHU XX BeKa.

Mauio je mosHaTa unMmbeHHuIIa 1ga je Jluimasn TokoM Kapujepe IIOKasuBao
M3BECHO MHTEPecoBaibe 3a MY3HUKY,302 M [1a je TOTOBO YeTHUPH JelleHH]je IIpe
Kejiza mpuMeHMo MeTOn AalcoJIyTHOr CJIydaja y CBOJUM KOMIIO3HIIHjaMa. Y
CBOJEeBPCHOM Oery oJI ,,peTHHAJIHOr ciimkapcTBa JluimaH wmaiaske CBOj IPBU
penumejn Roue de bicyslette 1913. roguHe, a Te ToAWHE peayin3yje U IBa
My3W4YKa paja IpeMa IPUHIAIINMA alICOJIyTHOT ciydaja — Erratum musical
3a Tpu riaca u La Mariée mise a nu par ses célibataires méme. Erratum
musical, HaMemeH U3Bol)erby Ha ,,IpellM3HUM UHCTpyMeHTuMa . ABaHrap Ha
KPUTHUKA KaTeropuje HHAUBUIYAJIHOT CTBApamkha Y TPAJUIIMOHAHO] €CTeTUITH
UMILTUIIUTHO je HCKa3aHa Beh y HAcC/JIOBY OBHX OCTBapema. YIIOTpeOoM
JaTHHCKe peumn errata (on rJyarosa errare — TPeIIUTH, JIyTaTH, OUTH Yy
3a0JiIyai), Koja O3HAYABA CIIMCAK IIITAMIAPCKHUX Tpelllaka Ha Kpajy KIbHre,

ynHU ce ma JlumaH 3ampaBo CBOJUM MY3WYKHUM JIeJIMMA HYIH JeTHY BPCTY

301 John Cage, X, Writings '79-'82, Middletown, CT, Wesleyan University Press, 1990, 53.
Keju je sacnysxan 3a 00HOBY nHTepeca 3a Jummanose umeje mocse pyror cBeTckor para, kaga
je Jlunran Beh Gmo mmpecTao ga MpoM3BOAM YMEHTHYKE PAJIoBe.

302 YV TMM, YMHM Ce BHUINE CIIOHTAHWUM HEro ILIAHWUPAHUM MY3WYKHM HCTPAKMBAEMMA U
EKCIIePUMEHTHMA TOCTOjU onpeljeH KOHTMHYHWTET, TAKO Ja IH-eroBe HMcKase W pedieKcrje o
MY3HUITH IIPOHAJIA3UMO Y PA3INIUTHM ,sKaHPOBUMA", II0YEB O] PAHUX CJIUKA U I[PTEXKA, IIPEKO
penmMejaa M KOMIIO3UITHA]A 0 TeKCTyaaHux Oeseskara. Kommosurop 'esun Bpajepc (Gavin
Bryars) je, mpema mHammM yBHUAMMA, CACTABUO HAJKOMILIETHHjU crucak JlumanoBux
pamoBal/berneskaka ¢ mysuukum pedepenrama. Gavin Bryars, ,Notes on Marcel Duchamp's
Music®, Studio International, 192/984, November—December 1976, 274-279.
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,KOpeKIIrje rpellaka”“ HAUYMILEHHX y IPOIeAYPH CTBApPArhba MY3WUKOr Iejia
3aI1aTHOEBPOIICKe TPaIUIlH]e.

Kipyuna Havesna xoja cy ompenusa J[uiraHOBY mOETUKY YTKAHA CY U Y
merose Mysmuke pagose. Hawmme, xao 1mro m3bop pemmmejma Huje OHO
YVCJIOBJBEH ,,eCTEeTCKOM JomadbuBolnrhy®, Beh sacHoBaH ,,Ha peakiiuju BU3yeIHe
PaBHOIYIIIHOCTH *,303 TAKO Cy M OBU PAaJOBH OMJIM 3aCHOBAHM HA IIPUHITHILY
ciydaja. Y IpBOM paay je y3eo PeUHHYKY Je(pUHUIIN]Y IJIarojia wmamnamu
(,HAaIIpaBUTH OTHCAK; OOEJIEKHTH IIpTe; (PpHUrypa Ha MIOBPIIMHHU; YTUCHYTH
rmevar Ha Bocak),3%4 a 3aTUM je 3a CBAKH CJIOT TEKCTa HACYMUYHO OMpPao TOHOBE
(ITpumep 3).305 YV gpyrom pajmy, KOJU MOKEMO HA3BATH HHCTPYMEHTAJIHOM
BepaujoMm ,Mysuure epare”, Jlumam je IpuMeHHMO 3HATHO CJIOKEHMU])e
omepammje ciaydaja |y BHUOY ,allapara KOJH AayTOMAaTCKH OeJIesku
(bparmenTuparne Mys3uwuKe Iepuoge‘ — JIeBaK, HyMepHucaHe JIOITHUIIE
(ocameceT 1IeT TOHOBA) M BaroHe (BpeMEHCKe OJICEeKe), KOJU je W BU3YEJIHO

IIpeacTaBHO Ha Kpajy pykoirca.306 Y o0jammerny, mamel)y ocrajor, CTOju:

303 Marcel Duchamp, ,Apropo ready-mades (1961)“, y: Marcel Duchamp. Izbor tekstova,
Beograd, Muzej savremene umetnosti, 1984, 47.

304 Marcel Duchamp, Duchamp du Signe: Ecrits, Michel Sanouillet (ed.), Paris, Flammarion,
1994, 53.

305 TIpermocraB/ba ce Ha je meio Hacraio 1913. y PyaHy TOKOM HOBOTOIMIIERE IIOCETE
roponuity. JIuImau je mpurpeMuo gBajiecer IIeT KapTUila ¢ Ha3UBUMa TOHOBA Y PACIOHY of f
10 f2, IOTOM je W3 IMerniupa HACYMUYHO M3BJIAYMO KAPTUIE M WCIHUCHUBAO UX II0 PEIOCITIENy
kojuM cy uaByueHu. OBaj MOCTYIIAK je ITOHOBMO TPHU IIyTA KAKO OM peasim3oBao TPU JIEOHHUIIE,
jep je IJIaHUPAO J1a [1eJI0 M3Bee 3aje[HO ca CBOje JBe CecTpe, INTO je M HA3HAYMO y 3aIuCy.
Jlutiaw je ocTaBMO yIyTCTBO ¥ KOjEM je je JMHO Ha3HAYMO J1a TeKCT Tpeba 1a ,,IT0H0Be Tpu ocode,
TPU MyTa, Y TPU PASJIUUUTE JEOHHUIlE CAUYUELEHE OJ] TOHOBA HACYMHUYHO H3BYYEHUX W3
mremmpa”. Crora je u caM HauMH M3BOlerba OTBOPEH — OJIyKA [1a JIW he JeoHnIle, 3alliucaHe y
HU3Y, U3BOIUTH OIBOJEHO, CUMYJITAHO WJIM MOMKIA KAHOHCKM — IIPEIIyIITEeHA je U3Bohjaumma.
Jemno je jaBuo uasena Maprepur Bude (Marguerite Buffet) 27. mapra 1920. romuse, Ha jeIHO]
on mamaunctrukux mauudecrammja. Cf. Marcel Duchamp, Duchamp du Signe..., op. cit., 52—
54; Ya-Ling Chen, ,Erratum Musical, 1913% Tout-Fait: The Marcel Duchamp Studies Online
Journal, 1/1, December 1999.

306 Pyrommc je mpouahen ympaso xom [loma Kejiza 1973. ronumbe, y OKBUpPY HCTpasKUBarba
CIIPOBEIEHUX II0BOJOM OPraHU30Balha PETPOCIEeKTHBHEe 1n3yio:k0e Mapcena Jummana y Myaejy
momepue ymerHoctu y @uuanenduju. O tome je u Kejir roBopmo y jemsHoM o1 MHTEpBjya:
,J10010 cam ra ox Tuuu Juiran u mounibe XUIIOTe30M 0 TEPETHOM BO3Y YM)U BATOHU IIPOJIa3e
HCIION JIEBKA 34 yTOBAD; BO3 He IIpey3uMa yrajb HUTH TeuHocT, Beh camo Torose. To mosomm mo
pacmopejia TOHOBA y Pas3jIMYWTHM OKTaBaMa W CTBAPAEbA HOBE CKAJIe MY3WYKHX 3BYKOBA.“
John Cage, For the Birds: John Cage in Conversation with Daniel Charles, London, Boyars,
1981, 161.
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,HemoBpImnBo; 3a mpenusHe My3WUYKe HHCTPYMeHTe (MEeXaHWJYKH KJIIaBHD,
MeXaHWYKe OpryJbe, WM Opyre HOBE MHCTPYMEHTE 34 Koje je IIOCPeIOBaibe

BUPTYO03a HeIrmoTpebHo); [...] m3Bohema, yocrasom, mmoTiryso Hemorpeoror™.307

IIpumep 3: Mapcen Human, Erratum musical, 1913.

307 YMmecTo TOHOBMMA, HA HOTHOM MATIUPY MY3WYKH TOK je 3a0esieskeH HyMepUuJKy, OpojeBuma
ox 1 mo 85 Koju KopecmoHaUpajy TOHCKOM OIicery Kjasupa. Jluiranoso ymyTeTso je cienehe:
LYAImapaT Koju ayToMaTCKHu OeJiesku (pparMeHTHpaHe My3wuke mepuoge. JleBax Koju cagpsku
85 ToHoBa (OQHOCHO BHIIIE OJ UeTBPTHHE TOHA), OPOjeBH Cy HAIIMCAHHW HA CBAKO) JIOITHUIIU.
OtBapame A koje gormyrrra jga Jionturle namajy v uus saroua b, I, 11, E, @, utn. Byayhu na
ce Barouu b, I, 11, E, ® kpehy npomens/sruBoM Op3UHOM, CBAKHK A00Mja JeIHY JIOITHILY, WA
Bule mwux. Kama je meBak mpasam, mepuos ox 85 ToHOBA y (II0) BATOHY YIIMCAH je, M MOYKE Ce
M3BECTH IIPEIU3HUM MHCTPpyMeHTOM. JIpyru jeBak = Apyru Hepuoj = U3 jeJHaKe BPeIHOCTH
mepuoga ¥ EUXOBOr mopehema mobmjamMo HEKYy BpPCTY HOBOT MYy3WUYKOr ajidabera Koju
omoryhyje yaopHe ommce (kKoje Basba pasButu). CBaku 0poj o3HAUaBa jeaH TOH, O0MYaH
KJIABUP CAIPKU OKO 86 TOHOBA; CBAKM TOH je peaHu Opoj moues ¢ jeBa. Hemospimmso; 3a
IIpeIr3He My3udKe NHCTPYMeHTe (MeXaHUUIKN KJIABUDP, MEXaHUUYKe OPryJbe, UK APyTe HOBe
WHCTPYMEHTE 34 Koje je IT0CpeJoBathe BUPTY03a HeIloTPeOHO); pesl y3aCTOITHOCTH je [II0 BOJBH)|
y3ajaMHO 3aMeHJbUB; BpeMe Koje 0Baja CBAKy PUMCKY Iudpy BepoBaTHO he 6utu crasuo (?),
aau MOKe Ja Bapupa OJ JeIHOT H3BOhjema [0 Ipyror; M3BOljera, yoCTasoM, IIOTIIYHO
"emnorpebror.“ Marcel Duchamp, Duchamp du Signe..., op. cit., 54.
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L,ducr cayvaj, Koju je IpUMeHUO y OBHUM pajoBuMma, Jlummana 3anmma Kao
,CPEICTBO IIPOTHB JIOTMYKE PeaIHOCTH .398 YV jeaZHOM O CBOJUX TEKCTOBA
TOBOPHO je Ja Yy CBOJUM pPaIoBHUMa TEKH ,CYBO] KOHIIEIIIIMJH YMETHOCTH,
1eHehu ,,BpegHOCT TavHOCTH, odpeleHOCT M BaskHOCT cirydaja“.309 Jlok je y
peamMe)auMa OCTBAPHO JeXyMAaHU3aIIN]y YMETHHIKOT Jejia, Mosxke ce pehu ga
je ,MysuukuM epaTtaMa“ IOCTUTrao BPCTYy MeEXaHHYKE My3HKe Koja je ¥
OIO3UIIMJU IIpeMa TPaIUIMOHAJIHO) JeduHUIMju My3uke, TBpaehu ma oma
HUje ,,9yJIHU JJAMEeHT WJIH ,,BPXOBHH u3pasd mojequnria“.310 U y osom ciryuajy
jacHa je JlummaHoBa HaMepa ga yMETHOCT CTaBH ,y CIIy»k0y yma“,31! Te ce cTora
IerOBU PAJOBH HA3WBAJy KOHIENTYaJIHOM MY3HKOM Koja ,Jeayje’ y
npocropy/jasy namel)y aByrosa.312

Hexonuko Jlumanosux Oeneskarxa 0 3BYKYy M UMHY CJIyIIarhba IPHUIATa
KaTeropuju T3B. inframince.313 Ped je 0 xeTeporeHNM HUCKA3UMa KOJH Ce OJTHOCE
HA YyJHA UCKYCTBA U WJIyCcTPy]y JluimaHoB cmerudpuyan HAYWH OITaKAtha U
OTKpUBaa HAJCYNTWIHUJUX NHTEepBaJa 1 oJHoca namel)y uyna ciyxa u Buja,
oc1000h)eHnx ¢BUX ycTa/beHUX IIPOCTOPHO-BPEMEHCKUX IIPETIIOCTAaBKH.

JenqHa o HajsaHavajHHJUX je cBarkako Sculpture Musical (1911-1915),

KpaTka OeJselka Ha KOMaauny mamupa Kojy je yBperuo y 3oupkry Boite Verte

308 Cf. Sophie Stévance, , Les opérations musicales mentales de Duchamp. De la ‘'musique en
creux’®, Images Re-vues, 7, 2009. http://imagesrevues.revues.org/375; Craig Adcock, ,,Marcel
Duchamp’s Gap Music: Operations in the Space Between Art and Noise®, in: Wireless
Imagination: Sound, Radio, and the Avant-Garde, Douglas Kahn and Gregory Whitehead
(eds.), Cambridge, Massachusetts Institute of Tecnhology, 1992, 106.

309 Marcel Duchamp, ,,Oblasti kojima ne vladaju vreme i prostor (1956)“, y: Marcel Duchamp,
Izbor tekstova..., op. cit., 40.

310 Cf. Craig Adcock, ,,Marcel Duchamp’s Gap Music...“, op. cit., 106.

311 Calvin Tomkins, The World of Marcel Duchamp 1887-1968, New York, Time
Incorporated, 1966, 148.

312 Cf, Sophie Stévance, ,Les opérations musicales mentales de Duchamp...“, op. cit.; Craig
Adcock, ,,Marcel Duchamp’s Gap Music...“ op. cit., 112.

313 Peu je o Gesemkama Koje je Jlummam sammcuBao joIn of TPUIECETUX T'OOHWHA, a Koje Cy
OTKpMBEHE TeK HAKOH mheroBe cMmptu. llpema [mmany, inframince cy mIpuMepu Koju
os3uauaBajy ,culna iskustva“, a Ha umraoriry ocraje ,da ih sebi predstavi ili, ako zazeli, da ih
dozivi®. Ilurupamo mpema: Ljubomir Gligorijevié, ,Predmet u Disanovom redimejdu®, y: Disan
i redimejd, op. cit., 54.
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(Benena kymuja, 1934): ,3BykoBH KOJU TPAJy U II0JIa3€ C PA3JIMUYNTHX Ta4aKa,
ma oOJIMKY]y 3BYYHY CKYJIITYPy Koja Tpaje’.3l4 OBa Oesielrka aHTHIIAIIHPA
KejitoBo usjemmavaBame Mya3nke 1 3ByKa,315 oIyKCcycoBCcKe event-score, Kao u
paz ca 3ByKOM y TPOIMMEH3MOHAJHOM IIPOCTOPY, KOJU he y APyroj IIOJOBUHI
XX Beka pasBujaTtu ymerHunn nounyt Assuna Jlycujea.

Y ngpyrum Oesemixkama Jluimam I1osmBa HaA eKCIEPUMEHTHCAEbE Y
obJtacTu omaskamba, Tyieaamal/ciIyama:

Moze se videti gledanje;
ne moze se cuti slusanje.316

Nnn:

Stvar koju treba gledati jednim okom
-------------------------------- levim okom
-------------------------------- desnim

Ono sto se mora c¢uti jednim uhom
--------------------------- desnim uhom

Dovesti do sudara — rasprskavanja.

Mogla bi se postaviti citava serija stvari koje se mogu gledati jednim
okom (levim ili desnim).

Mogao bi se pronaci ¢itav niz stvari koje se mogu cuti (ili slusati) jednim
uhom.317

Nnn:

Haryouru moryhHocT mpemosHaBama aBa CaIuvYHA o0jekTa — aBe 0oje,
JIBe Tpake, [Ba IIeInpa, JBa OMJIO Koja 00JMKa KAaKo OM ce IIOCTUTIJIA
HeMOTyRHOCT [OBOJAHOT BU3yeJIHOT maMhema, Ja Om ce yTHcak

314 Marcel Duchamp, Duchamp du Signe..., op. cit., 47.

315 Mucumpucan osoMm Jumamosom Oesernrkom, Kejix je 1989. maunumo Sculpiures Musicales,
KO0ja Ce CACTOJH OJ 3BYKOBA KOJU 0JIa3e M3 3BYYHHKA ITOCTABJ/bEHUX HA PAa3IMUUTa MecTa y
IIPOCTOPY, TAKO Ja ce OKO 3ByKa Moske xomath (,Sounds lasting and leaving from different
points and forming a sounding sculpture which lasts®). Joan Retallack (ed.), Musicage. Cage
Muses on Words, Arts, Music, op. cit., 205.

316 Marcel Duchamp, ,Kutija 1914“ y: Marcel Duchamp. Spisi, tumacenja, Zoran Gavrié i
Vladislava Beli¢ (ur.), izdanje Z. Gavrié¢, Bogovada, 1995, 31.

317 Tbid., 33—34.
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mamhera IIpeHeo ca jeaHOr o0jeKTa Ha Apyru camdyaH objexar. Mcra
moryhnoct ca 3Bymuma: cervelittés. 318

OBuMm mociensuM wmckasoMm JluimaH 3ampaBo mo3uBa Ha TpaHChOpMAIIHA)y
HaYMHa Ha KOJH OIIaskaMo II0jaBe M IIpeIMeTe y peasiHoM cBeTy. AKo Oum ce
3aycTaBWJIAa AaKTUBHOCT PaIlMOHAJIHOT yMa, pa3aBojusa Be3a maMmel)y dymHor
omaskama M MEHTAJIHOT IIpollecyrparba THUX II0JaTara, IIpeodpas3mo Ou ce u
HAYMH HA KOJU II0OCMaTpaMO YMETHHUYKO HeJsio. IlpaxTudre mociienuiie Takse
ImpoMeHe Omie OM MOTIIYHO CTalame ollakama (YMETHOCTH) W EbeTOBHUX
mpeaMera (*KHMBOTA). Y METHOCT Ou Moryia outu Omio 1mrra, a Jlummanos uspas
OBe mIeje Cy pequMe]jau, IIpeaMeTH KOJU ce IIpeodpaskaBajy y YMETHHIKO 1eJI0
YMHOM YMETHHKA KOJH Ha Hera ymupe cseriio cBectu. 3a Kejiza je oBaj
Jlunanos mckas mMao 1mmoceOHy BaskHOCT. Y Bpeme pana Ha FKuropoeras 1&2
1987. rogune, y mporpamckoj Opomrypu Kejir je cBojuM peumma HaBeo 0Baj
JIMIIaHOB YTOIIH]CKH 3aXTEB 34 OKPETOM O/ JTHjaJIeKTUYKOT YHUBEP3yMa, KOJH1
je y MmeljyBpeMeHy I10cTao0 1 jeIaH O EbeTOBUX OCHOBHUX IIUJbeBA: ,,HEMOTYNHOCT
IIPeHOoIIeha YTUCKA HaMhemna ¢ jeJHe Ha IPYTy CIUYHY CIIUKY 319

Da Marcel Duchamp nije ziveo, bilo bi potrebno da zivi neko potpuno
nalik na njega, [...] da bi stvorio onakav svet kakav pocinjemo da
poznajemo 1 dozivljavamo. [...] Sve sto se vidi — svaki predmet plus
proces gledanja u njega — jeste Duchamp. [...] Jedan nacin da se pise
muzika: izucavati Duchampa.320

318 Marcel Duchamp, Duchamp du Signe..., op. cit., 47.

319 John Cage, ,,Storia dell’ Opera“, in: John Cage: Europeras 1&2. Programmheft, Frankfurt
am Main, Opera House Frankfurt, 1987, 63. (mporpamcra Gpolrypa Ha EHIJIECKOM U
HEMAYKOM JEe3UKY)

320 Dzon Kejdz, ,26 iskaza o Disanu®, y: John Cage — radovi/tekstovi 1939-1979, op. cit., 177—
178. Kejuu u Juman cy ce mpsu 1yt cpenu 1943. y Ebyjopky, xaga je Keju oprammsosao
rourept y Myaejy momepue ymermoctu (Museum of Modern Art), amm cy Ommgm ommoC
VCIIOCTABUJIA TEK CPEIWHOM INe3feceTHx roguHa. Mawko je y MHOrmM ejgeMeHTHMAa yBuLjao
camunoct ca Jlummanom, Kejir je yrasuBao Ha OMTHY pasjHKy Koja ce cacTojajia y TOMe IITO je
Jlunram mopuiiao 3Havermbe ,04He MpeRHHUIE 3a ymeTHocT", mok je Kejii mcrurao ,uyaHy
KOMIIOHEHTY 3BYKa“ M aKTHUBHOCT cJIylnama. ,,JIoK je y meroBo moba Owmiia BaskHA HeUyJIHA
KOMIIOHEHTA TJIeJarha, y Moje mo0a 3a My3HKy je BaskHA YyJIHA KOMIIOHEHTa CJIyIlama.”
Conversing with Cage, Richard Kostelanetz (ed.), New York, Limelight Editions, 1994, 132—
133.
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J2A3yuaBamwe Jlumama® moske ce cmaTpaTd jegHHUM O yTeMesbyjyhux
MmomeHaTta KejiioBe moeTnke, aim 1 ibyjoplinke HeoaBaHrapae. Mcrospemeno ca
perpociiekTuBoM JlHIIaHOBUX [esia y aMepUuuyKUM My3ejuMa, Ie3IeceTUx
rogvHa jaB/ba Ce HEKOJHMKO IoKpera (Heomama, (pJIyKCyc, IIOII-apT) KOJU
0’KHBJbABAJy CTpaTernje M TEeXHHKE eBPOIICKe aBaHrapjae, a Koju Ccy
obestesxmin, npema XyjceHy (Andreas Huyssen), emmor, 3aBpIirHO morJjiaBbe

WHTepHallmoHa He aBaHrapme Ha Jjauamju Juman-Bopxoia—Kejiu—Bapoys

(Burroughs).321

3.4.3 Excnepumenm y HeoasaHz2apou

Axo je aBaHrapgHHM eKCIIEpHMEHTAJIH3aM OHO yCMEepeH Ha KPUTHKY
KOHBEHIIM]a, HAIIAQJ Ha IyOJHMKYy H TPKUINTE, OH je y HeoaBaHTap.IHO]
TPAHCIIO3UIIMJU pas3BHjaH ™ IipepaljeH y uUCTpaKMBamke WHCTUTYIIH]E
ymerHrocTu. 322 [Ipema Docrepy, HeoaBaHrapaa je ,proizvela nove estetske
dozivljaje, kognitivne veze 1 politicke intervencije, 1 [...] ova otvaranja mogu

da uspostave jos jedan kriterijum prema kome umetnost moze da tvrdi da je

321 Andreas Huyssen, ,The Search for Tradition: Avant-Garde and Postmodernism...“, op.
cit., 32.

322 TIpema Behumuu teopermuapa, mepmon ox 1960. mo 1975. Moske ce 03HAUUTH KAo Bpeme
IIyHOT pa3Maxa HeoaBaHTapIHOT YMEeTHHYKOT cTBapama. HeoaBaurapaHu mokperu jaBibajy ce
Yy pasBUjeHMM APYIITBHMA, ajJli U Yy Makbe pasBUjeHHM 3eMibaMa ,Tpeher ceera®. V Hexum
COIIMj AJTUCTUYKUM 3eMJbaMa, TTomyT Jyrociaasuje uinu [losbeke, HeoaBaHTap HO CTBAPAIAIIITBO
je IOMKUBEJIO BeJIUKN 3aMaX. EKcIIepuMeHTaIHe My3WUKe CIIeHe Ie3IeCeTUX U CeTaMIeceThX
rogura y Uuanonesmju, Kyou, Mexcury, Jamany Tekx cy HemasHo mmogpooumje pasmarpane. Cf.
Tomorrow Is the Question. New Directions in Experimental Music Studies, Benjamin Piekut
(ed.), Ann Arbor, The University of Michigan Press, 2014.

CaMm TepMWH HeoaBaHTrapja jaBjba Ce IIOYETKOM IIIe3[IeCeTHUX TOAWHA, Y WTAJIN]jaHCKO]
KEbMIKEBHO] KpUTHIIM, y OKBHpY mokpera Novissimi u Gruppo 63. Kao Bpxynair
HeoaBaHIPAJIHUX ITOKpeTa Hajuerrhe ce yauma csioMm pesostyiuje 1968. (Cf. Muxtor Cabosruw,
Asaneapoa & Heoasarnzapoa, ca malhapcror npesesa Mapuja Hunnopu-Illuukosuh, Beorpas,
Hapongua xmura, 1997.)

IIpema IllysakoBuhy, HeoaBaurapga yr/byuyje ciaemehe moxpere: ,,1) neokonstruktivizam ili
poslednju avangardu: ambijentalnu umetnost, vizuelna istrazivanja, kibernetsku umetnost,
kineticku umetnost, kompjutersku umetnost, lasersku umetnost, opticku umetnost, nove
tendencije, strukturalni film, tehnolosku umetnost, 2) neodadu i neodadaisticko usmerenje
pop-arta, 3) fluksus, 4) hepening, 5) novi realizam, 6) nemacku grupu Zero, 7) pokrete 1 oblike
vokovizuelnih istrazivanja: letrizam, konkretnu poeziju, vizuelnu poeziju, patern tekst, itd.“
Misko Suvakovic’, Pojmounik teorije umetnosti, Beograd, Orion Art, 2011, 472.
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napredna danas®. 323 To 3maum ma ce y HeoaBaHTapaW TEKU €CTETHU3AIIU)U
CBeYKyITHe CTBAPHOCTH, TAKO Ja Ce CBe OHO aHTHECTEeTCKO-eKCIepUMEeHTAJTHO
mpeokpehe y yMeTHHYKO-€KCIEPUMEHTAJIHO, TO jeCT HWHCTUTYIIMOHAJIHO. 324
Namehy ocrasor, To je mompasyMeBasio M BPJIO paguKajIHe HHTEPBEHIH)E Y
HAYMHY IIPOM3BOMELE YMETHHUYKOI [eJja, IoMmepajyhu ra mpema ,aypu”
nmoralaja, mporreca, axmmje, mepdopManca, KOHIIEIITA. Y METHHK BHIIE HHje
mpou3Bohau ymeTHHYKMX oOjekara, Beh HeKo KO MaHHUMIyJIHINe 3HAKOBHUMA,
Kako To objammmasa Mocrep,325 1ok je IIyOJIMKa AKTUBHY IIPUMAaJIall ,,[IOPyKe®,
a He IIACHBHM KOHTEMILIATOP WJIM KOH3yMep CIIEKTaKJIa KAa0 y BHCOKOM
MOJIEPHU3MY KOJH je, 3aXBaJby]yhu KyJITYPHO] MHIYCTPH]H, IIeJeCeTHUX I'OJIIHAa
II0CTA0 TJIABHU APTHUKAJ MEJHCTPUM KyJIType.326 MHTepauciumIinHapHe Heo-
aBaHrapasae npakxce Jlomanng Bpyk HasuBa mmocrodjekTHOMYMETHOIINY,327 TOK
Jynmjan Kopraxayasep (Julijan Kornhauzer) cmaTtpa ma ce mojam ymemnuukoe
excnepumernma, 0e3 ogpehema ymeTHHYKe 001acTu Moske ,,jedino odnositl na
situaciju neoavangarde, jer je tek ona istinski raskinula sa svim podelama,
uzevsl hibridnost jezika za osnovu svoje filozofije®.328

Hajuecrabunamuju mepuos y HOBH)0) aMEPHUUKO) MCTOPH)H 00EJICHKIIIN Cy

IIOKPETH KOJU Cy MIPUMIATAJNA TOCIEIEbeM TaJsacy II03HOMOIEPHUCTHUIKE

323 Hal Foster, Povratak realnog..., op. cit., 31. HeoaBanrapga mpakca je Oowia mpaheHna u
MHCTUTYIIMOHAJHOM KPUTUKOM OpOojHHX yMeTHMKA, mmonyT Jauujena Bypena (Daniel Buren),
Majrna Amepa (Michael Asher), Ilosed Komyr (Joseph Kosuth). Hal Foster, ,,Subversive
Signs“, in: Art in Theory, 1900-1990. An Anthology of Changing Ideas, Charles Harrison and
Paul Wood (eds.), Oxford—Cambridge, Blackwell Publishers, 1992, 1066.

Taxole, BaskHo je mcrahu na je HeoaBaHTap/Ia MoACTAKIA OPMHUPAEHEE WHCTATYITHOHATHUX
TeopHja IIe3eceTux TOJANHA, Kao mITo ¢y peruMo teopuje Aprypa Jlauroa (Arthur Danto) u
Tloprra qurmja (George Dickie).

324 Kaxro mcrumue Buprep ,,ono sto nije rezultat individualnog procesa proizvodnje, nego je
slu¢ajno nadeno [...] danas je priznato kao umetnicko delo. Time objet trouvé gubi svoj
antiumetnicki karakter i postaje, pored ostalih dela u muzeju, autonomno delo®. Peter Birger,
Teorija avangarde, preveo Zoran Milutinovi¢, Beograd, Narodna knjiga/Alfa, 1998, 90-91.
325 Cf. Hal Foster, ,,Subversive Signs®, in: Art in Theory, op. cit.,1066.

326 Jacwo je ma je mom-apT yOp30 IIPETBOpEH y YHOCAH IIPOM3BOM W Ja Tra je IIporyTajia
KyJITypHA UHAYCTPH)a.

327 Donald Brook, ,,The Flight from the Object, in: Concerning Contemporary Art: The Power
Lectures 1968—1973, B. Smith (ed.), Oxford, Clarendon Press,1975, 16—-34. Cegamnmecerux
roJMHa HeOKOH3epBATHUBHA CTPYja je OBe MOKpeTe, KOHTPaKyJITypy, IIpuKasasa Kao ,3a0yay”
Yy aMepUYKO0) UCTOPHU]U.

328 Julijan Kornhauzer, Signalizam srpska neoavangarda, prevela s poljskog Biserka Rajcié,
Nis, Prosveta, 1998, 155.
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YMETHOCTH IIe3/IeceTUX TOoJuHA: Heoaaaa, QPJIyKCyCe, XelleHUHT, mrepdopMaHc,
mom-apt, body-art, muHMMaau3aMm, kKoHIenrtyaamsam. Mxab Xacam (Ihab
Hassan) ympaso 1mmog o3HaKOM excnepumermasiu3ma HaBOOU OpojHA CBOJCTBA
M IIOCTYyIIKe THIWYHE 3a OBe TEeHAEeHIHje, I[OIyT: OTBOPEHHX,
HeIIPeIBUI/bUBUX, CIYUYAJHUX CTPYKTypa, CUMYJITAHHU3MA, UI'PEe, XeIIeHUHTa,
XyMopa, peayKTHBHE, MUHUMAaJIUCTUYKe popme, aHTudopmaan3Ma...329 OBaj
YNTAB HHU3 EKCIIEPUMEHTAJHHNX, eKCIIeCHUX, WHTePIUCIUILINHAPHUX
yMeTHUYKHX (popMmarimja Beh je kpajem Te merieHuje 010 OKapaKTepHUCaH Kao
aJITepHATUBHA KyJITypa, y yrutiajuo) kisusu The Making of a Counter Culture
(1969) Teomopa Posara (Theodore Roszak).330 Toxom 1mresmecerux rogmna,
PEeBOJIT HHje 3HAYMO Oa0allMBakbe MOJEePHU3Ma per Se, Beh peariujy Ha
,JIPUIINTOMJbEHH MOIEpPHH3aM IIeJleCeTHX IOAMHA, KOJh je OMo HeKa BpcTa
,[IPOIIATAH/THOT OPYKja yV KyJITYPHOIOJUTHYKOM apCeHaJIy XJiaaHor para“.ss!
Beh cpemmbom uerpmeceTux roguHa KPUTUYAPUA Cy HCTUIAIN AlICTPAKTHU
eKCIIPeCUOHU3aM Kao ,eKCILIUIIUTHO aMepuuky HWHTEePBEHIIN])y y KAHOHY
MOJIepHU3MA ", Ka0 UCTUHCKH ,,i3Pa3 HAI[MOHAJIHE BoJbe, JyXa 1 KapakTepa.332
WUsriaemano je ma ,amMepwyka yMETHOCT BHIIE HHJe MECTO 3a OJIarame
eBPOICKUX yTHIAja, Ja HUje IIyKH aMajiraM CTPaHHWX u3aMa’, UCKYILJbeHa,
cacraB/beHa W aCHUMWIJIMpaHA C Marbe WIH BUIlle mHTesmmrenuje”.333 [Ipema
Knemenry I'punbepry, ca ymerauiimma moayT Ilexcona Ilomoka nnn ejsuma

Cvmura (David Smith; 1906-1965), ,riaBHe mpemmce 3allagHe YMETHOCTH

329 Cf, Muxom Cabomun, Asaneapoa & nHeoasanaapoa, op. cit., 107.

330 Theodore Roszak, The Making of a Counter Culture, New York Anchor Books, 1969.

331 Andreas Huyssen, After the Great Divide: Modernism, Mass Culture, Postmodernism,
Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 1986, 190. Amzpec Xyjcen
objarrmaBa 1a je ImoOyHa HPOTHUB TPASUIIM]e BHCOKE YMETHOCTH U EbEHHX XEreMOHUCTUUYKHX
TEKEBU y AMEpPHIIM IIPBH IIyT OWJIA IDOJATUYKN M OPYIITBEHO CMHCJIeHA. AICTpaKTHH
EKCIIPeCHOHM3aM je IIoCMAaTpaH Kao aMephuuka Iobema y KyJATypH U JOMyHA mobegu Ha
6ojumrtrMa Jlpyror csercror para. Jlaxie, Joroamnio ce TO 14 je yIpaBO YMETHUYKH HOKPET
KOJU Cce OIIMPA0 MHCTUTYITNOHAIU3AIINJH IOCTA0 BUCOKA YMETHOCT Ko0ja je mpeyaesia QyHKIIN]Y
moJimTudKe pernpesenranmje. Andreas Huyssen, , The Search for Tradition: Avant-Garde and
Postmodernism...“ op. cit., 27.

332 @pancuc Comop Caymmepc, Xnaonu pam y xyamypu. IIHA y ceemy ymemnocmu u
KEBMKEBHOCTH, IIpeBos ca erryieckor Heserna Mplhenosuh, Jlocuje crynmo, Beorpam, 2013, 218.
333 Frederic Taubes, Encyclopaedia Britannica, 1946. Cf. ibid.
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koHauHo cy wmwurpupase y Cjemumene [lpsxase, 3ajemHo ca cpemuinTeM
TpaBUTAIIM]e UHIYCTPH]CKe IIPOU3BOIELE U ITOJTUTUYKe Mohu",334

WNneosormja KOHTpakKyJIType YCKOBUTJIAJA Je U  IIOpeMeTHja
yCTaHOBJHEHH IIOPEJaK, ajIi I'a UIIaK HHUje YHUIITHIA. AHIpeac XyjceH youaBa
JIa je aMepuYKoOM HeOaBaHTapIHOM IIPOJeKTy HemoCcTajao IPYIITBEHO-
moautuun  nporpam. Ilporecryjyhm 1mporwB BuHCOKOr MoOAepHH3MAa Kao
JIOMHHAHTHE KYJIType, EbeTOBUX KYJITYPHHUX M IOJUTHYKHX MHCTHUTYIIHja, a
IIpe cBera KaHOHM3WPaIha AlCTPAKTHOT €KCIPEeCHOHU3MAa IIeeCeTUX T'OaUHa,
OBHU TIOKPETH Cy MOJEeJIOBAJIM aJITepHATHUBHE, AHAPXUCTUYKE 3ajeTHUIIA KPO3
YMETHOCT, a pagy MHINBUAYAJHOT 1 KOJIEKTUBHOT UCKYCTBAa.335

®ocTepoBa TyMaderha PETOPUUKHUX, KOHTEKCTYaJTHUX u
mepOpMATUBHUX OJJINKE aMephdKe HeoaBaHTape MHOCay:Kuaa cy Tajpycy
Munepy (Tyrus Miller) kao oTrcHa Tauka 3a pa3MaTpama HeoaBaHTapae Kao
LcuHergoxe" 336 mupe KyJaTypasHe peBosyruje. HeoaBamrapme cy, mpema
Muitepy, peBuaupaJjie aBaHrapay Ha ILTaHy MaHUQECTOBAama YMemHUUKe
noniumuke Koja ce caJa pas3ymMeBa Kao WHCIIO/baBaibe ,,ers3eMILIapHUX,
CUHTYJapHHX IIpuMepa”“, 3acHOBAHMX HA AaJTePHATHBHUM HAYHMHAMA
menama. 337 MuyepoBa Bu3ypa, IIpeMa K0Jo] Cce aMepuyka HeoaBaHTapIa

rmocMaTpa Kao u3pas3 ,ecTeTcKke peBosylmje”, mpemaaskyhu womese

334 Clement Greenberg, ,,The Decline of Cubism®, Partisan Review, 1948. Cf. ibid., 220.

335 HeoxoH3epBaTHBHA CTPYja je HOBY JIEBUILY, KOHTPAKYITYPY IIPUKASUBAJIA KA0 3a0JIyay y
amepuuko) ucropuju. Ilojeagmun Mmucnamorny, momnyTt Juprena Xadepmaca (Jurgen Habermas), y
CB0jOj KPUTHIIM Uy, YAHU Ce W IIPEBUIe NaJIeK0, KaJa UYNTAB aBAHTAPIHU IOKpeT, 300r
MIPUpPoJEe H-EHOT MporpamMa, TyMmMade Kao jJeAHYy eKCIepHMEHTAJHY TO30PHHILY, OIHOCHO
,eksperiment besmisla“, y koM ,,od desublimiranog znacenja i dekonstruisane forme ne ostaje
[...] nikakav emancipujuéi rezultat”. Hal Foster, Povratak realnog..., op. cit., 32.

336 Tajrus Miler, ,,All along the Watchtower: Estetska revolucija u Sjedinjenim Drzavama
tokom Sezdesetih®, Estetske revolucije i avangardni pokreti 20. veka, preveo Andrija Filipovié,
Ales Erjavec (ur.), Beograd, Fakultet za medije i komunikacije—Orion Art, 2016, 163.

337 Tyrus Miller, Singular Examples. Artistic Politics and the Neo-Avant-Garde, Evanston,
Northwestern University Press, 2009. Muiiep moJsiasu o1 Te3e Ja Cy aMepUYKHA yMETHHUITA
OmJIM IO yTUIIAjeM PEeBOJIYIIMOHAJIHOT ,APYIITBEHOT UMarnHapuja“ y CMHUCIY y KojeM dapJic
Tejmop (Charles Taylor) medunuire Taj TepMUH KA0 ,,MMIIJIAIIUTHO CXBATAELE JAPYIITBEHOT
mpocTopa®, Koje 00yxBaTa ,,HaunHe Ha KOJU JbYIU 3aMUIIJHA]y CBO]Y JAPYIIITBEHY er3UCTEHITH]Y,
KaKo Cy ycraaheHu ¢ Ipyruma, KaKo ce CTBapu oABujajy uamelyy mux u apyrux®. YmerHuure
AKTUBHOCTH MOI'Y Ce pas3yMeTH Kao erseMILIapHU H3Pasu Iupe ,KyJITypHe PeBOJIyImje”.
Tajrus Miler, ,,All along the Watchtower: Estetska revolucija u Sjedinjenim Drzavama tokom
sezdesetih®, op. cit., 156.
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aJTepHATUBHUX, AHAPXUYHUX 3ajeJHUIIA KpPO3 YMeTHHYKe akKiumje, ¥y
KOHTEKCTY Hallle TeMe BPJIO je IIOTOAHA, jep ocBeT/haBa KejiioB mpecymau ymeo
y HacTajamby IbYJOPIIKUX KOHTPAKYJITYPHHX Ipakcu. Hamme, ympaso cy
KejrroBu pamoBu Kao jeIMHCTBEHM IIPUMEPH HOBHX CTPYKTYpa HCKYCTBA W
MoJesa AaHAPXUCTHYKE 3ajeIHHUIle, IIPeJCTAB/bAJIM OKOCHHILY HbYjOPIIKe
aJITepHATUBHE YMETHHUYKE CIleHe. Y HacTojarmby Ja Ce CAMOIIO3HIIMOHHPA)Y Y
TagallhbeM YMEeTHHYKOM peKUMy, MHOTH HeOaBaHTaApIHWU YMETHUIIA
uctunaiu cy KejiioB excriepumenTaan3amM 1 merose Kypeese v HoBoj mrkosm
3a IpyIITBEHA MUCTPAKHUBAIha KA0 CBOja M3BOPHINTA. ¥ 00MMHO] JIUTEPATypPHU
KO0ja CBEIOYM O ILJIOJHOM M IIOACTHUIIAJHOM pPaay HANOIMyEbaBama U IIHPerha
E-eroBOI' KOHIIENTa, IOCEOHO je IOoTI[pTaBaHa camocBojHocT 4'33” m moraljaja
Black Mountain Event. 1 cam Munep o0jammasa ma Kejir cBoja mesa mHuje
BHJIE0O Kao IIpuMepe UIEOJIONIKe U MOJUTUYKe mo3urumje, Beh Kao
,JeIUHCTBEeHe, jeJHOKpaTHe, aHApPXWUYHE NPUiuKe 3a CBAKOT MHPUMATHUKA
IIyOJIMKe Ja JTOKUBU JIMYHO, €CTETCKO W HOoJUTHYKO Oyheme. Oxpabpyjyhu
UMHINBUAYAJIHY WHHUIMJATABY ¥ M300p, OHe IIPOMOBHMIILY BapHjaHTe,
JIeBHjallfje W pas3InKe Kao caMy TEKCTypy cjIobome y npymTsy“.338 KipyuHa je,
IaKJe, yJora yMeTHHUYKOr UCKycmea Koje ce dopMupa H TPaHCHOPMUIIE
KOJIEKTUBHUM JejoBameM. 339 MckycTBO je Tako 3ajeTHUYKH WMEHUTEb
PasHUX IMO3UIMja YHyTAp aMepuyKe HeoaBaHrapde KojuMa Cy ce IPYTruM
ImpakcamMa HyJIWJIA MOJeJIM HadYWHa OWBarba U J1eJIoBama. YIPaBO OBO
TEKUINTEe Ha M300py YHyTap YMETHHYKM CTPYKTypHCAaHE CHUTyalluje Oma je
IIpUMep 3a eCTeTHYKe W yMeTHUYKe IIOJIMTHKEe aMepudyKe IocjepaTHe
HeoaBaHrap/e.340

KejiioB omHoc mpeMa Tpamuimju OMO je TOJHMKO MKOHOKJIACTHUYAH 14 je
OH IIOCTA0 AyTOPUTET U y U3BECHOM CMMUCJIY IIPEIBOIHUK Ha aMepUYKO)]

YMETHHYKO] CIIeHH. Y JIUTepaTypH Ce YecTO HUCTHUYe Ja Cy YTUIlaju Jaje,

338 Tyrus Miller, Singular Examples. Artistic Politics and the Neo-Avant-Garde, Evanston,
Northwestern University Press, 2009, 11.

339 Tesgurrrre je, makje, HA JIPYUITBEHO] MHTEPAKTHUBHOCTH, KO]y he aeBegeceTUx TOOUHA
3aMEHHUTH TeXHOJIOIIKA MHTEePAKTUBHOCT.

340 Thid.
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Jumama u Kejira nmpunipemMusin aBaHrapaHy ,,eKCILIO3U]Y " ITO3HUX IIeIeCeTUX
roguua. bpaunen Ilosed (Branden Joseph) roBopm o mocTkejiroBckoj (post-
Cagean) ecreTuIii IbYJOPIINKE aBaHrapje Ime3meceTux rogmHa. 341 OBuM
TEPMHHOM ayTop KeJIH Ja yKaske Ha mupermne KejiioBux samMuciin, Koje moTuuy
M3 My3WKe, Ha ocrajia yMeTHHuYka moapy4ja. Mel)y pamoBuma xoju cy ce
HCIIOCTAaBUJIN KAa0 KJbYJYHHU 3a HOBe reHepairuje ymeruuka [losed maasaja oxe
u3 1952, xoju ucropauyjy maBau menuja myauke: 433”7, Water Music, Black
Mountain FEvent. KejijoBu IpuUHIWIHN cjay4yaja, HEUHTEHIIHTOHAJIHOCTH,
HeCy0jeKTUBHOCTH OMJIM Cy IIPUMEHJ/bUBU HA OCTaJieé YMETHOCTH W UMAJHU CY
IIMPOKOT O[JjeKa y HeoaBaHrapaHMM Kpyrosuma, y kojuMma Jje Keju
IOKMBJbABAH KAo TIypy KOJH O0TBapa HOBE XOPH30HTE. YMETHUIIN
HeoaBaHrapAe y3ypHupaau cy TPAJUIMOHAJIHEe KaHOHE CTBapama yJasehu y
JeIHO HOBO CTBAapaJIavyKo MOJbe Y KoMe cy IIpoHaljeHur orpoMHU MOTEHITH)aTi
3a cTBapame U paja ca jgoran HemodHatum MoryhHoctmma. To ce
MaHu(ecToBaI0 y pasMIuTHM BUIAOBHMA QOpMaHE HEeIOBPIIEHOCTH U
pasapama J[ejia Kao ayTOHOMHOI M IIeJIOBUTOr 00jeKTa, YMMe Ce YMEeTHOCT,
YMHNJIO Ce, JIMIIaBaJia CBUX TeMesba, a4 YMEeTHHYKO/€CTeTCKO KCKYCTBO
YCIIOCTABJhAJIO y IIPOCTOPY KOje HHje HH Cy0JeKT HH O00JeKT, Yy ,,pacIleiry
(mpasumHam) namel)y“342 ymeTHOCTH U KUBOTA.

Bajequo ¢ Mepcom Kammuremom, Ilacmepom Ilomcom m PoGeprom
Paymenteprom, Kejir ce cmara yuecHMKOM Heomae IeJeceTHX roguHa Koja je
3acTymaJjia ecTeTUKYy WHAUQEpPeHTHOCTH ¥ HOBH  MOJesl ,XJIAJTHOT,

HWHTEJIMT€eHTHOT' YMEeTHHKA ROjI/I HAIIyliTa MaHYeJIHe BeIIITUHE Y KOPUCT urpe

341 Branden Joseph, Experimentations: John Cage in Music, Arts, and Architecture, London,
Bloomsbury, 2016. ¥ cBojoj kmusu Ilosedp pasmarpa remepammjy yMeTHHKa Koja ce
[Ie3JeceTHX TOAWHA KpeTajia IIPEeKO PAa3JIMUUTUX YMETHUYKHUX IoIpydja pereduHuiryhn
IIPUPOAY M je3uk ymeTHocTH. AyTop mocebuo ucruve ma cy Kejrosu kypcesu y HoBoj mkosim
3a JOpYIITBeHA MCTPAKUBAIHA JOIIPUHEIN Kpenpamy MHTeJeKTya He atMcodepe u3 Koje he
W3HUKHYTH QIIYKCYC, XeIIEHWHT, KOHIIETIT-apT.

342 Paymen0Oeproee peum, koje je Kejir murmpao y TeKCTy O OBOM YMETHUKY, HajOoJbe
o0jarmmaBajy HBUXOBY 3ajeIHUYKY Hamepy: ,,CIMKapcTBO MMa Be3e W ca yMETHOIThy u ca
skmBoTOM. Hujemmo ce He Moske HaIpaBUTHU. (Ja mOKyIraBam aa gejyjeM y paciieny (Ipa3HuHN)
usmel)y Tora nBora.) [....] IlokymiaBam pga wmcmuraMm cBOje HaBUKe BHUNemha, Ja UM Ce
cymporcraBuM pagu Behe ceeskuue. [lokymrasam qa He OygeM yImosHaT ca OHHUM IIITO paguM.”
dJ. Cage, ,,On Robert Rauschenberg, Artist, and his Work®, in: Silence, op. cit., 103—104.
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yma“. 343 Y Bpeme mHHUXOBe HHTEH3WBHe capanmbe, 1952. rommme Ha bBiex
Mayutun xoseiry, Paymenbepr je uamarao White Paintings, Tjymop je uaseo
4’33”, a wmcre rommHe oxp:xkaH je u Black Mountain FEvent. 344 Bpojae
HHTepIpeTallnje 1 ,apMije TyMmada“ CTBOPHUJIN Cy OKO KoMama 4337345 | nebesry
KOpy Tymauema“,346 na yrmorpedumo metacopy xojom je Cy3an 3oHTar ykasaja
Ha O0pojua untama Kadxre, Bekera u [lojca. Pagurkanmoctr Kejrosor mpucryma
MY3HUII — CJOyIlamke, KOje HHUje HYKHO CIyIIambe Heueea — CaKeTo je U
ee3emMniapHo WCKasaHo y oBoM KoMmanay. OBOM OpUIHMKOM H3IBOjHheMO
JlemeproBo (Richard Leppert) samamxame ma je Kejir y oBom xomanmy ,Ha
moceb0aH HaYMH MCKOPHMCTHO YOBEKOB IIorJien (BHI) Kao IIpodsieMaTusyjyhm
ymHWIaI (agent) My3uyke TUIIIHHE — MOPAJIM cTe Jga OyaeTe Tamo ga Omcre

BHUIEJIM TUIIWHY, a Ja OMcTe 3HAJM a4 Je TO IITO Ce HelllaBaji0 HeMY3WIKU

343 Moira Roth, , The Aesthetics of indifference”, in: Difference/Indifference: Musings on
Postmodernism, Marcel Duchamp and John Cage, Moira Roth, Jonathan D. Katz (eds.),
Amsterdam, G + B Arts International, 1998, 40. Ilog oBum TepmuroMm Moupa Por (Moira
Roth) mompasymeBa xoHcTHTYyHCAEbe ,IIOJINTHUKE Heramuje, IIOeTHKe H HJIE0JIOTH]e
nHaudepenTHocTH y crBapasiamTsy Jumana, Kejiia, Kanuurema, Paymentepra u [lonca, 3a
Bpeme Maraprtujeror mepuoga (Joseph McCarthy, 1950-54). ,I'pyna je mouesia na medpuumuiine
COIICTBEHY MCTOPH]Y W IIpeTxomHuke. HajBaskHUju IIOKpET M3 MPOILIOCTH OMJIa je, HapaBHO,
mana. [....] Juiman je Omo oHAj HPeTXOMHMK Ca KOJUM CYy OBH YMETHMIIM OCETHJIM HajBehy
pesonawniry. uinan je yBek Ormo ‘mHAMpEpeHTal u 3aTo je O0M0 m3y3eTaH IIperxomehu mMomes
32 HOBY €CTeTHKY: XJIAJHHU YMETHUK KOJU je HAIIPABMO PeIrMe)e, OHe IIpeaMeTe KOJH Cy YeCTO
MMEHOBAHU Kao ‘'MHAN(MEPEHTHH IPeMa eCTeTCKUM BPEJHOCTHUMA, Ka0 U [IPeMa YMEeTHUKOBAM
auaHuM ‘mogupuma’ u yrycy.“ Ibid, 38.

344 Kejur je Ha Biiex Maymtusa kosterr qomrao uHa mo3uB Jlya XepucoHa, Koju je Ha TOj YCTAHOBHU
BOJIMO MYy3WYKH oJiceK. Te romguue Tpedasio je ma oOp:ku U Kypc M3 KOMIIO3UIIHje, aau oyayhm
Ia Hyje OMJIO IIOJIA3HHUKA opraHm3oBao je umramba Doctrine of Universal Mind Xyaur Iloa
(Huang Po), nssoheme Conama u unmepsyouja 3a mpenapupaHn KIaBUp 1 ussoheme Black
Mountain Piece. Kejir je m 1948. ronuHe y4yecTBOBAaO Ha JeTEbeM Kypcy Ha Biex Maynrun
roJrenty, aajemuo ¢ Kamuaremom, Bakmurucrepom @yiepom (Buckminster Fuller), Buiemom me
Kynuurom u npyrum ymeruuruma. Te roguHe opranusoBaH je u dpecrusan nocsehen Epuky
Cartmjy (Erik Satie), ma koM je uaBejseH mweros koman Le Piége de Méduse, a Keju je onpsxao
npenaBame Defense of Satie. John Cage, ,Works and Days (1979)%, in: Conversing with Cage,
Richard Kostelanetz, ed. New York, Limelight Editions, 1994, 249.

345 4£°33” npemmujepuo je u3eo ejsun Tjymop y Bymctory (Woodstock), 29. arycra 1952.
roguHe. ToxoM M3BOhema 0BOT TPOCTABAUHOT KOMAaa IIMjaHNnCTa HUje OJCBUPAO HHUjedaH TOH,;
MHPHO je celeo 3a KJIaBUPOM, IINTOIEPHUIIOM MEPHO TPajarhe CTABOBA M, Y CKJIALY C THM,
oKpeTao crpaHulle nmaprurype. CIoyirrameM IIOKJIONIA KJIABHPA CATHAJIU3WPAO je MOUeTaAK
ceakor ox craBoBa. Cf. Larry J. Solomon, The Sounds of Silences. John Cage and 4’33”, 1998.
http://hugoribeiro.com.br/biblioteca-digital/Solomon-John-Cage-the_sounds_of_silence.pdf
346 Susan Sontag, ,Against Interpretation®, op. cit., 11.
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my3uuko”. 347 Komagom 4’337 Keji1 He umcrmTyje MMaHEHTHE OCOOHMHE CAMOT
MeImnja My3HKe, Kao IITO je TO Takohje ciay4aj ca pemume)aom, Beh mapasxajue
MOryhHOCTH MY3WYKOI Jejia apTHUKYJIUIIe MPeKO 3ByKa KOJU J0JIa3u U3
OKpYy:KeHhba, TO JecT yKa3dyje Ha KOHBEHIMOHAaJIHe rpaHuie mennja.34® Kao m
Junranos pegumejn, 4337 je ,,3HAK” KOju je 10 ceOu IpasaH, aju je 3HAYeHhe
THIIHNHE 3arapaHTOBAHO IIPUCYCTBOM M3Bohjadya Ha ClieHHu H ciayirasaria. Kako
nctude [Jomaran Kai (Jonathan Katz), sagarak merose ,,Trxe Mmy3uke” 0o je
Iia TIOMepH ,,cayIaoria [...] o1 HecamocBecHOT caydecHutrTa (unselfconscious
complicity) ¢ ToMrHAHTHUM 00JIMITIMA U3paa3a [...] IIpemMa CTelleHy CaMOCBEeCTH
(sefl-consciousness) 0 BJIaCTHUTO] YJIO3H CJIYIIAOIIA M TBOPIIA 3HAUEHA . 349

Jox y 4°33” Keji1 m3Bogm aBaHrapAIHU IIPOjeKaT y MY3HUIIH, II0]eIHUHHI
teopernuapu, rmoayT Herncu Ilepsod (Nancy Perloff), rymaue Black Mountain
Event?>0 xao 3aokper mpemMa IIOCTMOIEPHU3MY, UCTUUYYNU HPOMEHY O3HAYU-
TeJbCKe MpaKce M CBOJCTBA IIOIYT JEIEHTPUPAHOCTHA y IIOTJIeAy CTPYKTYype,
K0JIa00paTHUBHOCT, dparmenrapsocT, HMIIPOBH3AIA]y,  TeaTPasIHOCT,
pasauunTe Meauje, Hexujepapxujy.3®! OHo 1ITO je Toce0HO BaKHO HATJIACHUTH
jecte ma oBaj moraljaj HagWJIA3H CBE KAaHPOBCKE/MeIH]CKe MAaTPHIIE 1 Ca CBOJOM
HEeHAPATHUBHOM, HEOPIaHCKOM CTPYKTYPOM CMATPA Ce IIPOTOTUIIOM XEIIeHHHTa,

daykcycoBckux arimja m gorahaja. 352 MHorm cy yMeTHHIIH JOIII TOKOM

347 Richard Leppert, The Sight of Sound: Music, Representation, and the History of the Body,
Berkley—Los Angeles—London, University of California Press, 1993, 17. Vaumajyhu 3a
npumep osor Kejuoso gmesio, Jlemepr (Richard Leppert) moxasyje ma ,Mys3WYKM OUCKYPC
(pyHKIIMOHUIITE YaK W y TUINWHH, OJHOCHO 14 ,My3WUYKH JUCKYPC HYKHO IIPETXOIA U
IpeBa3UJIa3y CEMAHTUYKY KBOIIM]eHT OMJIO Kor ogpeheHor myamuror Tekcra’. Ibid.

348 Hal Foster, Povratak realnog..., op. cit., 34.

349 Jonathan Katz, ,John Cage’s Queer Silence; or, How to Avoid Making Matters Worse“,
in: Writings through John Cage’s Music, Poetry, and Art, David W. Bernstein & Christopher
Hatch (eds.), Chicago—London, The University of Chicago Press, 2001, 56—57.

350 Y gmreparypu ce decro mMmeHnyje kKao Untitled Event, The Black Mountain Event, The
Black Mountain Piece, wunu Theatre Piece No. 1.

351 Nancy Perloff, ,)The Right to Be Myself, as Long as I Live...“, op. cit.

352 Bunmjam @eTepMeH y CBOj0) KEbM3HW HABOMM 14 je Y TOKY goraljaja 0mo eMuToBaH (huyM, a
na je Kejiu uurao Julliard Lecture. Cf. William Fetterman, John Cage’s Theatre Pieces:
Notations and Performances, Amsterdam, Harwood Academic Publishers, 1996, 97-104.

¥V cBojoj uuTepnperaruju gorahaja Majra Hajman maBoau ma ce Ha JeTHOM 3UIY IIPOj€KTOBAO
dumim, a Ha OpyroM CJIajooBH, KAo W Oa Cy HM3HA IpocTopa 3a olBujarke moraljaja Bucmiia
Paymen6eprosa 6ena miratua. Michael Nyman, Experimental Music: Cage and Beyond, New
York, Schirmer Books, 1974, 60.
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IIe3IeceTux romuHa oBaj morahja) mocMaTpad Kao yremesbyjyhum 3a pasBoj
aMepuuke HeoaBaHrpazde. Kejii je omeparmjama ciydaja GoOOHMO BpeMeHCKA
Tpajama, JOK Cy YYEeCHHUIIM OMJIM CJI000JHU Ja HM3BOIE COJIO paumke y
HA3HAYEHHNM BPEMEHCKHM MHTEPBAJINMA; [IOMATaJIy Cy CAMUM CTBApHMA 14 Ce
0BHja]y HEKHM CBOJHM TOKOM IIpe Hero IITO Cy UX moapeluBasu cedu, Tako aa
je camo n3Boljeme OMJIO ycMepeHo Ha Ipoliec a He Ha 00jeKT. Y mpenaBamy An
Autobiographical Statement xoje je omp:kao 1989. y Kjory (Jaman), Kejir ma
cienehu HaumH ommcyje oBaj gorahaj:

U Bleck Mounting koledzu priredio sam nesto sto je bilo oznaceno
kao prvi hepening. Publika je sedela u cetiri istovetna trouglasta
odeljenja, ¢iji su vrhovi dodirivali malo kvadratno performans
podrucje, prema kome je publika bila okrenuta. Prolazi izmedu
trougla vodili su prema velikom performans podrucju, koje je
ogradivalo publiku. Desavale su se razne aktivnosti: Mers
Kaningem je igrao, Robert Rausenberg izlagao slike, Carls Olson
[Charles Olson; 1910-1970] c¢itao svoje pesme, M. C. Ricards
takode, stojeéi na vrhu lestvica po strani od publike, Dejvid Tjudor
svirao klavir a ja sam citao jedno predavanje sa umetnutim
sekvencama ¢utanja, stojec¢i takode na jednim lestvicama po strani
od publike. Sve se to desavalo unutar vremenskih odsecaka
nepredvidenog trajanja unutar opseznog vremenskog okvira mog
predavanja.353

Y m3Becnom cmuciy, oBaj morahaj) m gasbe 3aapskaBa MUTCKY aypy, deMy
YMHOIOME [JOIPHUHOCH M OICYCTBO KOHKPETHHX Tparosa, Oyayhum ma cy
cauyBaHe jequHo KejiioBe ckHIle ¢ BpeMEHCKMM HHCTPYKIIMjaMma, 354 1ok je
mo3uije wu3Bohaua u Tuledasialia PeKOHCTPyJIHucasia IIeCHHKHUEba Mepu
Kapomaju Puuapnc (Mary Caroline Richards; 1916-1999) 1989. romuse

(ITpumep 4). Maza je u3BemeH caMo TOM IIPUJINKOM M HHKAAA YaK HUje J00H0

Tpeba momenyTH 1a je oBaj goralhjaj n3ocraBihbeH U3 KaTasora KejiioBUxX KOMIIO3UIIH)a KOJU je
"Hauuano Pobept Jlam (Robert Dunn) 1962. Ilopex mommca mesia, Koju obyxXBaTa W KOMaje
mortyT 4’33” u Theatre Piece (1960), y kaTaJyiory cy HaBeIeHH CHUMITH kKomIioauitnja, Kejirosa
ouorpadmja, budbanorpadmja, Kao 1 U3BoAU u3 KpuTuka 1 npukasa. John Cage [Catalogue of
Works], Robert Dunn (ed.), Frankfurt—London —New York, Henmar Press—C. F. Peters, 1962.
353 Dzon Kejdz, “Autobiografsko samopronalazenje u gluvom prostoru”, Trecéi program, 100,
1994, 353. Tekcr je o0jaBibeH y dyacomucy Southwest Review (Winter 1991).

354 TIpermocraBJsba ce na je gorafajy npucycrsoBaso 35—40 moceTuiaria.
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uu Hasus, Black Mountain Event jacHo je ompenmo mpasail KojuM he ce Kejir
KpeTaTu y YUTAaBOM CBOM TeaTapCKoM panay cBe mo Kuroperas. Haspapmmu ra
BUIIIEMEN)CKAM XeIIeHUHTOM ,,Jia0aBe CTPYKTYpe y K0jO) Pa3JIUUYUTH MeIu)u
He 3aBHCe jeJaH o Apyror y morJyeny 3aaadversa”,3%% Jlejsug Koy (David Cope)

cMaTpa Ja ce ympaBo y oBoM joraljajy 3adesa HMCTOpPHja BHIIEMEIH]CKHIX

dopmm.

IIpumep 4: Black Mountain Event, ckuiia M. K.Puuapac, 1989356

Robert Rauschenberg

phonograph Franz Kline
suspended
painting
// Merce Cunningham
gggszrs ga?, S dance path

audience
piece of J\\~_‘
\

paper given to
performers

David Tudor
piano

Tecturn with
’ John Cage behind
entrance to
dining hall

KejitoB yTuiiaj je ucrjaBao He camMo M3 IIOMEHYTHX PagoBa, Beh M M3 E-eroBUX
IIpeaaBarba W TEKCTOBA KOJH Cy IIOACTUIIAIN HOBE reHepaliije YyMeTHHKe Ha
nmaspu pas3so). ok ce y cayuajy onmoca Kejiia m Paymrenbepra rTermixo Mosxe
pas3jacHUTH KO KoMme U Kako mperxonu (4'33” m White Paintings),3%7 y omHoCy

uamel)y Kejiza m ymerHura duykcyca, xemeHWHTa u TepdopMaHC apTa

355 David Cope, New Directions in Music, Dubuque, William. C. Brown Company, 1976, 117.
356 MaBop: https://black-mountain-research.com/2015/07/06/untitled-event/

357 YV jumrepaTypu cy IIPUCYyTHA pas3jInduUTa TymMauema, a caMm Kejii mcruiao je mga je 6mo
oxOpapeH Oa CBOj] KOHIIENT THIINMHE JAaBHO CIIPOBEIE y IeJI0 HAKOH INTO je Paymrembepr
M3JI0KHO CcBoja motiryHo Gesia mnatua (White Paintings, 1951) ua Kosenry Biiek MayuTtun y
neto 1952,
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curyaija je mHoro jacHuja. Qirykcycoscke aximje, gorahaju [lopria Bpexra,
xernmennu3u Ausama Kampoya, (mmo)kasyjy nga OHHM HHCY OCTaJd UMYHHU Ha

KejitoBy aBanrapay u pagukaHa CTAHOBHIITA KOja je IPOIoBeaao.

3.4.4 Kejuoeu kypcesuy Hoeoj wkonu 3a opyuwmeerna
ucmpadscusara

Maga ce y nureparypu HaBomu na cy KejiioBu KypceBu o eKCIiepHMeHTAaIHO)
KOMITIO3HUIIHN] 1/ MY3HUIIHM Koje je Op:xao y mbyjopiinko] HoBoj mikosim 3a npymrsesa
HCTPAKUBArhba MMAJIM BEJIHKOI OjeKka Melj)y HOBOM reHepallljoM YMETHHKA,
0oBa TeMa je TeK IIoCJIeqbUX roguHa JeTa/bHuje ucrpasxkupana.3%8 O Kejrrosom
IeJarolrkoM paay ¥ aMOH)jeHTy KOjJU je IIPUIPEMUO TePeH 3a HOBe YMEeTHUYKE
TeHJIeHIIHje IIe3JeceTUX Cas3HajeMO Ha OCHOBY IIKOJICKHMX OWJITeHa,
CTYIeHTCKUX Oesieskaxka u cehamba Hekmx o[ II0JTA3HUKA KOJU Cy MIOCTAJIA
KJbYYHU aKTEepH aMeprUuKe HeoaBaHTrapme.

¥V Hosoj mikosim 3a apyinTBeHa HeTpaskmBama Kejir je mpemasao of
jecern 1956. mo sera 1960. rogune (Tabesa 2). Hberosa megaromnrka aKkTHBHOCT
oJBHjaJjia ce MCTOBPEMEHO ca 3HAYaJHOM CTBapaIavyKoM (pasoM TOKOM Koje je
pammo Ha dopmyancamy KoHIenta uHaerepmumHmama. M cam Kejix je y
uHTepBY]yy ¢ Bunmujamom @etepmenom (William Fetterman) mcrakao na je
300T IIpoMeHa CBOJUX IIOTJIeIa U IIPEeOKpeTa Off Jiejia Kao JOBPIIeHe CTPYKType
Ka JIeJIy Ka0 OTBOPEHOM IIpoIiecy ocehao oAroBOpHOCT fia mpejiaje y IIKOJIHU, Te
Ila je Ha KypceBHMMAa H3Jarao cBoja Hoa riexminTa.3?® Tpeba momenyTu ga je

0Ba) IIepuoa Omo 3HadajaH W y MOTJIeAY E-eroBe Iupe acdpupmarimje. Y majy

358 Liz Kotz, ,Post-Cagean Aesthetics and the ’Event’ Score, October, 95, 2001, 54-89;
Branden W. Joseph, ,,Chance, Indeterminacy, Multiplicity”, The Anarchy of Silence. John
Cage and Experimental Art, Ana Jiménez Jorquera (ed.), Barcelona, Museu d’Art
Contemporani de Barcelona, 2009, 210-238; Rebecca Kim, In No Uncertain Musical Terms:
The Cultural Politics of John Cage’s Indeterminacy, PhD dissertation, Columbia University,
Department of Music, 2008.

359 John Cage on Teaching®, in: William Fetterman, John Cage’s Theatre Pieces..., op. cit.,
233.
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1958. rogune y Hbyjopky je omps:xaH pPEeTPOCHEKTHBHH KOHIEPT IIOBOIOM
IBajieceT IIeT TOAWHA H-eTOBOT CTBApaJaIlTBa, a IIOTOM je, V CernreMOpy wmcTe
roauHe, HACTYIIHO Ha JleTeMM KypceBmMa 3a HOBY My3uKy y Jlapmmrrary.
Youn roumepra Kejir je y mrramnu HajaB/buBaH Kao Bogehu ekcmepruMeHTaIHI

KOMIIO3UTOp, IIITO je 1 moBehaJsio mHTepecoBamhe 3a HeroBe Kypcese.

Tabena 2: KejioBu xypcesu y HoBoj mkou 3a gpyIrrBeHa NCTpasKUBaEba

ceMmecTap Ha3uB Kypca

jecer 1956—mero 1960. | Komnosuyuja: ekcnepumeHmanana mysuka; gera 1958.
HA3UB IIpOMemeH v Excnepumenmanna Komnosuuuja

neto 1957. Bpyun Tomcon: Esonyuuja komnozumopa
jeceH 1957. Epurx Camu: Esonyuuja komnozumopa
jecen 1958. Hanpeorna komnosuyuja (ca Xeapujem Kayemom u

®Openrkom Buriiecsoprom) — oTKa3aH

aero 1959—mero 1960. | Ilpenosrnasarse newypara (ca I'ajem Heprmrrom)

Kejir je y HoBoj mikosm 3a gpyIrrBeHa HCTPAsKUBAELA HAJIYKE IPIKAO KypC U3
rommosuirmje.360 Y jecern 1956. rogune, Ha Oncexy 3a My3UKY IIOHYIHO je KypC

mox HasuBoM Kowmnosuuuja: excnepumenmanna wmysuka (Composition:

360 Togmue 1957. Kejir je yBeo Kypcese o kommosuropuMma Bprimniay Tomceony (Virgil Thomson)
(Virgil Thomson: The Evolution of a Composer) u Epuxry Catujy (Erik Satie: The Evolution of
a Composer). Ha ocHOBY IITKOJICKUX HajaBa ¥ OMJITEHA KOJU Cy JOCTYIHU y Tpe3opy Jururanne
jaBHe Ombamorexe Amepukre (Digital Public Library of America) casaajemo ga je mposehuu
Kypc 1957. moueo 11. dpebpyapa u ma ce omp:xaBao yropxoMm of 16.20, oK Cy JIeTEHN KypCeBHr
1957. ogpsxkaBaHu o1 18. jyHa M TO [OBa IIyTa HeAe/bHO y BeUepHUM TepMuHUMA (YTOPKOM U
yeTBpTKOM, o1 18 u 20.20 yacoBa; yac je Tpajao caT | IIeeCeT MUHYTA).

Hapenne roguue 6mo je mianupaH noceMectpasnu Kype Hanpeona komnosuuyuja (Advanced
Composition), a mehy npemaBaunma ouiu cy npenaiosxkenn Xeupu Kayen u @peur Buresncsopt
(Frank Wigglesworth). Mehyrum, mpema momarirma 13 OuJITeHA, 0Baj Kypc je oTKasad Oyayhu
na je Kejix 6opasuo y EBporn cegam meceru. Tokom KejiioBor omcycrsa Kype 13 KOMIIO3HIIH]e
np:xao je Puuapn Maxcdung (Richard Maxfield) jecer 1958. u mposehe 1959). ¥V sero 1959.
Keju je yBeo m kypc Ilpenosuasare neuypaxa (Mushroom Identification) xoju je
mogpasymeBao obmiacke oxosimHe Hbyjopra. OBaj xypc je Bogmo ca 'ajom Hepumurom (Guy
Nearing), cyocuuBaueM myjopukor MuUKOIOITKOT APYIITBA.

Cf. New School Bulletin Vol. 14, No. 32, 8 Aprile 1957, 29.
http://digitalarchives.library.newschool.edu/index.php/Detail/objects/NS050101_ns1957su
Announcements of courses by John Cage, Otto Deri. Erich Katz, Gilman Collier for the
Summer 1958 term. 21 Mar — 17 Jun 1958. New School press release collection.
http://digitalarchives.library.newschool.edu/index.php/Detail/objects/NS030107_000288
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Experimental Music) xoju cy moryu ga mmoxalajy v cTygeHTH 0e3 IIPeTXOJHOT
MY3HUYKOT 00pa30Barba. Y IMPBUX HEKOJHMKO OMJITEHA OIKC Kypca CaIpikao je u
nH(pOpPMAIIK]y 0 TOME Ja ce Ha EeMy pasdmarpajy myauka AnroHa BebepHa
(Anton Webern), eqekTpoHCKa M KOHKpeTa My3WKa, Ja OM IIOTOM OHA OmJa
M30CTABJbEHA:

(Excnepumernmanina) Komnosuyuja

Excnepumenraszma Mys3uka, Kypc O MY3WYKO] KOMOIIO3HUIIUJU Ca
TEXHOJIOIITKAM, MY3UKOJIOIIKUM ¢ (PUI030(PCKUM AaCIIeKTUMA,
OTBOPEH 34 CBe ca IIPeTXOJHUM 00pa3oBameM wiiu 0e3 mera. J{ok ce
KOHBEHI[MOHAJIHE TEOPHje 0 XapMOHU)H, KOHTPAILYHKTY U MYy3U4KO)
dopmu 3acHEBajJy HA TOHCKO] BUCHMHU M (PPEKBEHIIMJH, 0Ba] KypC
mocraBJba IIpobJieMe W HyOHW pellerha y 00JIacTH KOMIIOHOBAIbA
3aCHOBAHA Ha JPYrMM KOMIIOHEHTAMAa 3ByKa:. Tpajamy, TeMOpy,
aMILIATYOu #W  Mopdposormju; Taxohe, oBaj] Kypc IOICTHYE
MHBEHTUBHOCT.

KomrimerHo mpescraB/barbe caBpeMeHe MYy3WUYKe CIIeHE y CBETJIY
nmema Anrtoma BebeprHa u cagamsux KpeTarba y MY3HIIM 34
MaraeTodoHCKy Tpaky (musique concrete, elektronische Musik).361

361 New School Bulletin, Vol. 14, No. 1, Sept. 3, 1956.
http://johncagetrust.blogspot.rs/search?q=New+School+for+social+research

Mana je kypc Hanpeona kKomnosuuija OTEa3aH, HAaBOAUMO E-Er0B caapikaj Oyayhu na csemoun
o KejrroBom memaromkom mpueryIry, ycMepeHOM IIPBEHCTBEHO Ha IIPAKTUYAH PaJl.

,Ommc kypca: Hampenna xommosurimja

IIpenycios: Tpu cemecTpa 0 XapMOHUJU ¥ KOHTPAIIYHKTY, jJeJaH ceMecTap o hopMu u yBOId y
KOMITO3UITA]Y WJIN HEKM eKBUBaJEHT ToMe. [IpujeM HaA Kypc BpPIIH ce CIamheM aIlInKaIlije
JEIHOM OJT MHCTPYKTOPA HAKOH IIPETXOTHOT ITOIHOIIeHa jeIHe UJIN BUIIle KOMITO3UITH]A.
Jlo6po mpurpeMs/beHuM CTYOeHTHMA KOJU CY IIOAHE N 030M/bHe KOMIIO3HUIMje oMoryheHo je ma
IBbUX0BE KOMITO3UIEje Oyay mperjefaHe, OllelbeHe W O EbUMA MOMKE a4 ce pasroBapa ca
nckycHuUM Komrmosuropuma. CTymeHTH Koju skeJie Ja pange Ha BehuM dopmama cBUX sKaHpOBA
— cuMQOHM]CKA MYy3HKAa, OIIEPCKA MY3WKa, XOPCKA MYy3WKa WJIM My3WKa 34 ILJIec, KaMepHa
MY3HKA W OPYro — mocebHO Cy HoOPOIOILIN, MAaKO ce KOMIIO3HUIMje Mamer hopMara taxohe
IIpUXBATA)y.

Jlorx KOMITOZMTOPHM-MHCTPYKTOPYU pasMaTpajy CTYIEeHTOB pal y Be3HW C HEerOBHM MECTOM Y
caBpeMeHO0] MY3HUIld, HUjeIHO] TPaH! WM IIKOJIN MOJepHe My3WKe He IpHUAaje ce mocebaH
3Havaj y OOHOCY Ha HeKe Apyre; IIpoydYaBa ce CBaKa TeXHUKA 3a o0paay CcaBpeMeHOT
MaTepujajia YKOJIHNKO MOKe JIa ce IPUMeHH Ha mpobieme cryaeHara. OBo HUje IPpUMAapPHO KypC
0 TAKBUM TeXHHKAMa WM aHAJIU3W KOMIO3UIHja APYTUX CTyJeHATa, OCUM y TOJHKO] MEpH
KOJIMKO je TO IIOKeJbHO Ia OM CTydeHT 00Jbe PadyMeo CBOJY COIICTBEHY KOMIIOSUIIH]Y.

New School Catalog, Vol. 16, No. 1 1958; Vol. 16, No. 19, Jan. 5, 1959.
http://johncagetrust.blogspot.rs/search?q=New+School+for+social+research
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YacoBu cy ce 0aBUjaIH Y BUIAY PAJUOHUIIA, 4 TOJASHUIIA YECTO HUCY OMIN
Mmyanuku mikosioBauau. Kejir ce 1987. mpucehao cor mpucryma: ,,Moj ocHOBHEI
HACTABHU IIPUHIUI HUje OWO Ja T[oaydyaBaM — Ja IIpegajeM CKYII
nuadopmarmja, Beh ma ycmepaBam crymenTe, J1a WM KaskeM KO caM ja y
KOHTEKCTY OHOTa IIITO IpoydyaBamo, a To je kommosuituja. OxHmga 0mcMo ocraTak
BpeMeHa IIOCBETHJIM OHOME IIITO OHH paje — gakje, mel)y Hama ce omBmjao
pasroBop®. 362 YV jemmoj mpyroj mpmiamim, 1990. romume, Kejir je m3jaBmo:
,J'oBOpHO caM UM ga hy ux, ako He eKCIIepUMEeHTHIITY, IOJICTUIIATH Ja TO YUHeE.
To je Omo Moj OWINITH IJIAH JleJI0Bakba, U HA Ta) HAYMH caM MHOT0 Hay4duo®,363
Jaxme, maxo je Kejii wm3pumumro wm3berasao ma Ipemaje, pasroBOp O
CTYJZEHTCKUM paJoBMMa Ha Heae/bHOM HHBOY BOIHO je JHUCKyCHjaMa O TOMe
IIITAa KOHCTUTYHUIIE eKCIIePUMEHTAJIHY KOMIIO3UIIH]Y, IIPU YeMy Cy KOopHITheHn
U IIPUMEpPH U3 HH-eTOBHUX Jejia Ha Kojuma je Tama pamwo. MHmoukaTtuBaH je
momarak mga je y Jjero 1958. rommHe HA3WB Kypca IIPOMEHHO Y
Excnepumenmanna romnosuuyuja. Tume je m3 HasmBa HM30CTaBJ/beHA PeU
My3WKa, a TEeMKHIITe je CTAB/heHO Ha eKCIIepUMEeHTaJIu3aM Kao MOoIeJ
YMETHHYKOr paja y CJIy:kOM HOBOI' JOKMBJbaja CTBAPHOCTH. YIIpaBo he ce
Lkiaca“ xoja je Kypc moxahasa y jgero 1958.364 ycmocTraBUTH KA0 KJ/bydHA 34
pa3Boj MHTepMeaujaJIHUX MIpakcu, Quaykcyca u xemeumura. [lopen Ilopra
Bpexrta (George Brecht; 1926—2008) u Anana Kampoya (Allan Kaprow; 1927—
2006), xoju cy moxahasu u paruju Kypc (v jeceH 1957), Tor jera ymucaau cy
ce u: xommo3utop CtuBen Axmc (Stephen Addiss; p. 1935), ymeruuim A
Xancex (Al Hansen; 1927-1995), ciukap, mecHuk u kommo3utop Juk Xurume
(Dick Higgins; 1938-1998), mecHur Ilexcom Maxmoy (Jackson Mac Low;
1922-2004), dororpacd Cror Xajx (Scott Hyde), ramymuiia @ioperc Tapioy

362 John Cage, Interview with W. Fetterman (1987), John Cage’s Theatre Pieces, op. cit., 231.
363 Bruce Altshuler, ,,The Cage Class”, in: FluxAttitudes, Cornelia Lauf & Susan Hapgood
(eds.), Gent—Belgium, Imschoot, 1991, 17. Jleta/paH cumcak MMOJIA3HUKA BUIETH Takohe y:
Rebecca Kim, op. cit., 136.

364 Kypc je moueo 24. jyHa 1958. rogute u Tpajao je cemaM Hemesba. 1acoBu Cy ce
oIIpkaBaH yTopkoM 1 ueTBpTroM o1 18.00 o 19.50. Cf. Announcement of course on
‘Composition’ by John Cage for the Spring 1958 term. 11 Dec 1957. New School press
release collection. New School Archives and Special Collections Digital Archive. Web. 25
Apr 2018.
http://digitalarchives.library.newschool.edu/index.php/Detail/objects/NS030107_000239
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(Florence Tarlow; 1922—1992).365 OBu yMeTHHIIM C€ HHCY TOJHKO 3aHHNMAJIHI
3a MY3HYKY T€OPH)y U KOMIIOHOBAaH-€ KOJIMKO 3a HAUWHE eKCIIEpUMEHTHCAHhA,
IIHper-e  HaveJla  YMETHOCTH Yy  H3BAHYMETHMYKH  IIPOCTOP U
(MeTa)IUCITUILIMHAPHO MIpPEeKopavynBaihe TpaHUIla y MHOTHM CMepPOBHMA.
Tpeba umaTu Ha ymy ga cy Beh ToxoMm KejrroBor cemmomecedHor omcycrBa u
bopaBrka y EBpomm (mo mapra 1959) Heku on HHX peaHM30BaJId COIICTBEHE
IIpojeKTe, IITO je caMo MOoKasaTe/b Ja KypC HHje IOYMBAO HA KJIACHYHOM
IITKOJICKOM CHCTEMY HACHBHOI IOJydaBarba, I1a vyak HU mpeHoca KejrroBux
KOMIIO3UITMOHUX IIOCTYIIaKa, Beh /1a je IIpBeHCTBeHO UMAa0 CMHCAO IOCTUIIAHA
HA JIUYHY aKTUBHOCT, OTBOPEHOCT UCKYCTBA ¥ OHAKAIHA, Te J1a Cy HEKH O] FbUX
Beh Taga popMupam ocHOBHE IIpeTIIocTaBKe cBojux moetuka. IIpBu xemenmur
Anana Kampoya (1958/1959), BpexToBu ekcreprMeHTH ca CBETJIOM, ayaH0-
BH3yeJIHa Tpyla KoJy cy ocHoBaam XaHceH, XuruHc u Jlepm Ilymc (Larry
Poons) mocmarpanm cy y cBersay epoiyimje KejiroBe mmeje meampa 366 u
MakcuMme anything goes. Kejir ce Ha KypceBuMa Huje 0aBHMO KOMIIO3HUIIMOHIIM
TexHukama, HaBogu JuHnmx Xasaymeuku (Jindrich Chalupecky; 1910-1990),
Beh je ,,predavao duhovnu disciplinu, paznju prema svim stvarima u razvoju,
otvorenost za sve sto se desava u nasem golemom univerzumu i ljubav prema
bivstvovanju 1 njegovoj nadljudskoj 1 nadracionalnoj nepredvidljivosti®. 367
ITporiecyasmocr KejiioBe ecretuke, ykumgame TUCTAHIE M3Mel)y YMETHOCTH U
crBapHocTH, Hahu he mpuMmeHy y QJIyKCyCcy 1 XeIIeHUHTY, IIpe CBera Kpo3 Ujejy
IpeJiacKka YMEeTHOCTH U3 MACHBHE yV aKTHUBHY €T3UCTEHITH]Y, KPo3 KOjy, UCTHUYE
Mauynac, ,pupoma ycaBplllaBa yMeTHOCT®. 368 YV nmjarpamy reHeasiorije
dryrcyca, oapel)yjyhu oBaj moxper kao mociaenmy JJETUTUMHY aBaHTaApPAy XX
Beka, MauyHac riocraB/ba Kejira y remeasIoniku 1eHTap y3 KJbydHe KaTeroprje:

,KOHKepTu3aM", ,,mHaeTepMunusam” u ,,opyurusam” (Ilpumep 5).369

365 Bruce Altshuler, ,,The Cage Class®, in: FluxAttitudes, op. cit., 17-23.

366 Branden W. Joseph, ,,Chance, Indeterminacy, Multiplicity®, op. cit., 231.

367 Jindrih Halupecki, ,,Vreme nulto®, y: Fluksus. Izbor tekstova, Beograd, Muzej savremene
umetnosti, 1986, 19.

368 Dzordz Mekjunas ,,Neo-dada u SAD“, y: Fluxus, izbor tekstova, op. cit., 33.

369 Dyykcyc je OMo MHTEpPHAIIMOHAJIHY TIOKPET Koju je meJioBao u 'y Hemauroj, @paniryckoj,
Jamckoj, [Isenckoj, Xomaugmju, YexocnoBaukoj, Jamany, urn. I'pymnHa akTuBHOCT OmiIa je
HajskuBIba 1962—1966. Kao mrro Hasus ykasyje, QIyKCyc je HeIPeKuIHO 010 y IIOKPeTy, a Kao
cumbonmunm kpaj Oayrcyca ysuma ce MauyracoBa cmpt 1978. roquse.
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Ipumep 5: [lopux Mauyuac, Oiykcyc (E-er0B MCTOPHJCKH Pas3Boj M OMHOC IIpeMa
aBaHTapJIHUM IOKpPeTUMa), aujarpam, 1965.

VAUDEVILLE
GAGS
CHARLIE CHAPLIN

GAMES & PUZZLES

INDUSTRIAL
PRODUCT &
FUNCTIONAL
OBJECTIVE

SPIKE JONES 5% MILAN KNIZAK
HOFFMAN e TAKAKO SAITO——
ETC. 2. ERIC ANDERSEN
% AYO
% JOE JONES
o % CHIEKO SHIOM!
X WILLEM DE RIDDER
P 2 & —GEORGE BRECHT
= < % S| GEORGE MACIUNAS
> Sw XY G | —BEN VAUTIER
wo o= o v | | ROBERT WATTS
3 =& % % || PHILIP CORNER ————————eee—  JEFF BERNER
g <3 2 S| DICK HIGGINS —————— ANTHORNY COX
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RAY JOHNSON
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SIMONE MORRIS
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STANLEY BROUWN
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RAY JOKNSON
ARTHUR KPPCKE
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INDEPENDENTS

MARCEL DUCHAMP
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LUCIA DLUGDZEWSKI
JUAN HIDALGO
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ETC.
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QDuIyKCcyCcoBCKa TBP/mba ,zivot je umetnicko delo, umetnicko delo je zivot*“370
IupeKTHO je Hamaxuyra Kejiom.

Za Disana, nadeni predmet prenet u neki muzej pripada kategoriji
umetnickih objekata. Za Kejdza, nepredvideni zvuci koji se pojave
za vreme nekog koncerta predstavljaju deo muzike. Za umetnike
Fluksusa, ¢ij1 su ucitelji misljenja Disan 1 Kejdz, vise ne postoji
barijera izmedu umetnosti 1 zivota, a jos manje izmedu razlicitih
oblika umetnickog izradavanja. [....] Bez Dzona Kejdza, Marsela
Disana 1 Dade, Fluksus ne bi postojao. Narocito bez Dzona Kejdza
za koga rado kazem da je on izvrsio dva ispiranja mozga. Prvo
ispiranje na nivou savremene muzike, s pojmom indeterminacije,
drugo kroz svoje ucenje u duhu zena 1 kroz teznju ka
depersonalizaciji umetnosti. Flukusus c¢e, dakle, postojati 1
stvarati pocev od poznavanja postdiSanovske situacije (ready
made) 1 postkejdzovske situacije (depersonalizacija umetnika).37!

Hapgoseayjyhu ce ma KejiioBy Teopmjy mpema Ko0joj] My3uWKa HHje H3pa3
ocehama, KOMyHHKAIM]e, YHYTPAIIhe HY:KHOCTH, (PJIYKCYCOBIIHA II0JIA3€ O]I
CTAHOBHIIITA A YMETHUYKY aKTUBHOCT Tpeba BPaTUTH y 00JIACT CBAKOJHEBHOT
rnckyctBa. Ako y KejiroBoM KOMII03UTOPCKOM I'eCTy BHINMO IIOBPATAK C/IYULAHY
y KOM IIApTUIMIINpAjy CcBa 4yjaa, y QIIYKCyCcy BHOMMO IIOTpary 3a
WHTEH3UTETOM IPUMapPHOT UCKYCTBA, IIPEKO0 Yera ce CTUTJIO 10 ,muzike akcije,
zivota, misljenja do muzike de-kolaza, do muzike ponasanja, pa sve do
nevidljive muzike®.372 Ono mTo ymeTHHKe QJIyKcyca IoBe3yje ¢ KejiroBom
TEOPHJOM jecTe cXBaTarbe J1a je BpeMeHCKO Tpajame OCHOBa Koja oMmoryhasa 1a
ce IpUXBaTe CBU 3BYKOBH. ,,3aXTeBa ce MMakia 1 KOHIeHTpaImja (cayIaodeBa
WHTEHIIMOHAJHOCT), WHAave je 3BYK camo Oyka“. 373 KejiroBa wuHCTpyKIImja

,JIPUXBATUTH CBe IIITO J0Ja3u 374 1 3aMucao ,,HaTypaJIn30BaAHe U €HBUPOHMEH-

370 Tbid.

371 Ben Votije, ,,Sta je fluksus®, y: Fluksus, izbor tekstova, op. cit., 41.

372 Volf Fostel, ,Fluksus®, y: Fluksus, izbor tekstova, op. cit., 35.

373 Hannah Higgins, Fluxus Experience, Berkley—Los Angeles—London, University of
California Press, 2002, 38.

374 Tbid.
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TaJHe TeaTpasiHOCTH 375 ofjalrhaBa W eMIIUPHUJCKY, HCKYCTBEHY OCHOBY

daykcyc pamoBa.

IIpumep 6: [lopir Bpexrt, nenmaepam pesaiimja KoMmoo3uTop/HoTaja/ussonhay/

3ByK/caymasars’®
KOMMO3nTop
1 I
\ #
&?’@ \ R
S )
\’\«\I‘ \ %,
X / \ Yy
@ s 4
S Z
7 3
cnywanatj gy HWTRIES G HoTauuja
&/ naptype %, ,
f Q (M) |
§ 2
\ S = @
\’ * ® @ S
\ N i’
‘ 0%, o g
s 22 KN @ S
Q2% 4, QP S
z2%¢ % &« &
AT B 0, k3
® A 206 5
e 2\ <4
\
| |
3BYK _ hssohere n3sohay

KejiioBe umeje o moBesuBamy ayaIUTHBHOr U BU3YEJIHOT,377 HEyTPAJIHU30BALE
MY3WYKOT MeJuja U ypambakbe Yy CBeT KpPo3 OTBapame YHCTUM CeH3allhjaMa,
38yuHuUM doealajuma OKpy:kerba (,CBAKM 3BYK je My3WKa“) UMaJIH Cy OjeKa
Melhly cTymeHTnMa, 0 YeMy cas3HajeMO W Ha OCHOBY Oeseskumiia [lopia

Bpexta.378 [IpoyuaBajyhu BpextoBe Oesnesxauiie, bpangen [losed momasu mo

375 Lydia Goehr, op. cit., 26.

376 George Brecht Notebooks, Vols. 1-3, Dieter Daniels (ed.), Cologne, Walther-Koénig, 1991.
377 Muzika je prekomerno pojednostavljivanje situacije u kojoj se nalazimo. Jedno uho samo
nije ¢itavo bice; muzika je jedan deo teatra. Fokus su aspekti koje covek opaza. Teatar su sve
one razne stvari koje se desavaju istovremeno. Primetio sam da je za mene muzika najzivlja
kada me, na primer, slusanje ne ometa da vidim.“ Dzon Kejdz, ,45 za govornika“, op. cit.,
209.

378 (George Brecht Notebooks III (April 1959-August 1959), op. cit. BpexoTBe pamgHe cBecke
canpsxe GeJIelke ¢ KypceBa aJiu U ayTopoBa rirenuinTa uHiupana KejiroBom ecreturom. Tako
Ha OpUMep, U3 IbUX CA3HAjeMO Ja Cy Ha 4JacoBuMma aHaausupaHa geina Episa Bpayma (4
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3aKJbyYKa J1a ce YIIPaBO HA OBUM YaCOBMMA 3a4eo KoHIIenT gqorahaja.s7 3a Hac
cy 1moceOHO 3aHMMJbUBE DBpexToBe Oesemrke o ,,BUPTYO3HOM CJIYIIAOILY" U
L,CTPYKTYpH wuCKycTBa“, Oyayhm ma y mHUMa Operno3HajeMo WMILIAKAIII]e
KejiroBe Mysmuke amHapxuje U CBOheE-€ KOMIIO3UTOPA HA HHINTA BHIIE [0
jeqHOCTaBHOT ciyliaora. Tako je Ha jeaIHoM MecTy bpexr sammcao riemuinre
Ia ceaka (pasa y Ipoliecy KOMIIOHOBAaA, M3BOl)erha 1 IepIelliuje MoKe OUTHI
LKAPUINITE CTPYKTypHCamba 3BYyKa', Kao Kaja, OPUJINKOM CJIyIIaibha,
crrarjaaua3alyja akyCTUIYKUX CTUMYJIyca CIIYIIaola YMHHU IIEHTPOM Y KOM ce
CTPYKTYypHpa BHUIIECTPYKOCT aKycTuukor morahaja“.380 OBe OeJteriike pe3oHu-
pajy ¢ KejuoBuMm mcrxasom ga je ,znacajna akcija [...] teatarska (muzika /
1maginarna razdvojenost slusanja od ostalih ¢ula / ne postoji), obuhvatna 1
namerno nesvrhovita®,38l msmerum y Texcry Experimental Music: Doctrine
(1957). V Ilpumepy 6 mayctpoBaH je BpexToB rpaduuky mpuras peJiaiuja
Koju oOyxBaTa omgHoce m3Mel)y kommosuTopa, m3Boljaua m ciryiraoia, a Koju
IIPOIIIMPYje ca JOIl ABe KaTeropuje: HOTAIMjoM (HapTUTYPOM) KOJy CMeITa
namel)y xomrosuropa u u3sohjaua, u 3BykoM, uamel)y masohjaua u ciymraora.
KejrmoBa mosmimja ,cBemoka“ 3BykKa M HarJaliaBame (PeHOMEHOJIOTH]e
YMETHHYKE IIePIEIINje IIOCIYKIJIN Cy Kao y30p BpexTroBoM ocMHUIIIbABALY
HOBOT TePMHHA; BUPTYO3HH CJIyIIAJIall je 0OHa) CJAyIIaJall KOJH je Y CTamby aa
aKTyeJn3yje YKYIHN MYJITUILIAIIATET 3BYYHOT I0Jba. 382

N3Bonehu oBy ®HOBYy wMy3umky (ca MHOTO KOMIIO3HITH]CKE
HeoapelheHocTH) wm3Bohau moTBphyje BIACTUTY HTpHPOAY, Ha
yIIpaBO UCTU HAYWH HA KOJH j€ KOMIIO3UTOP, KPO3 KOMIIO3UIIH]Y,

Systems) u llltokxaysena (Klavirstuck XI), na je jemaH ox 3agaraka Omia KOMIO3UIIM)A 34 T
panuja Kojy cy Ha

ciegeheM vacy M3BOOWIM W O K0jo) cy auckyroBaym. V3 mux casHajemo ga je Keji ma
KypCeBUMA F'OBOPHO O IIeT JUMEH3H]a 3BYKa U EbUX0BO] TeKELU KA KOHTUHYUTETY, KA OJBU]akby
YHYTap noJsba Tpajarba, PpeKBeHIrja.., IIITO je BOAWJIO KOHIIEIITY TeaTpy.

,Teatar stalno nastaje da bi nastajao; svako ljudsko bi¢e nalazi se u najboljem polozaju za
prijem. Znacajan odgovor (ustati ujutru i otkriti sebe kao muzicara) (akcija, umetnost) moze
se dati sa bilo kojim brojem zvukova (ukljucujuéi i1 nikoji /nikoji i neki broj su, kao tisina i
muzika, nestvarni/).“ J. Cage, ,,Eksperimentalna muzika: doktrina®, op. cit., 28.

379 Branden W. Joseph, ,,Chance, Indeterminacy, Multiplicity®, op. cit.

380 Tbid., 238.

381 J. Cage, ,,Eksperimentalna muzika: doktrina“, op. cit., 28.

382 Branden W. Joseph, ,,Chance, Indeterminacy, Multiplicity®, op. cit., 238.
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IIOTBPAMO CBOJy. 'BupTy’ y pedun BUPTYO3HOCT cajga Mopa ga 3Haun
IIOCTYIAaH-€ HAa OCHOBY BJIACTUTOI KHMBOTHOI MCKYCTBA; OHA ce He
MOsK€e OTPAHUYUTH Y CMUCIY (pramuke BerrruHe. Ciyimaaal kKoju
pearyje Ha 0Baj 3BYK Ha OCHOBY BJIACTHUTOr MCKYCTBA YHOCH HOBH
eJIeMEeHT y CHCTeM: KOMIO3UTOp/HmapTurypa/nssolau/3Byk/
ciayimajall, u, 3a cebe, IedHUHHIIE 3BYK Ka0 MYy3HKy. 3a
BHPTYO3HOT CJIYIIIAOIla CBAKK 3BYK MOKe OMTH My3uKa.383

Ha ocuoBy oBOr HaBoga jacHo je fa cy (PJIyKCYCOBIIM YyCMePABAJIH CTBAPAJIAYKH
IIOTEHIIHjaJI Ha jeJHocTaBHe morahaje, curyarimje u3 CBAKOLHEBHOT KUBOTA. ¥
dayreyc morahajuma jomr je Teske Hero y KejiioBoj Mys3uiii yTBpAUTH Kaja
YMETHOCT H3HHYEe M3 KHMBOTA a KaJga yJasum y KuBOT. Y moraljajuma ce
ogurpasa oHO 1rTo Apryp JlanmTto HasmBa ,mpeolOpaskajeM CBaKHIAIIELEr"
(transfiguration of the commonplace); ymerauiin xao ga ,,arrcopoyjy” sKuBOT
COIICTBEHHMM TeJIOM, I'eCTOBMMa, uHibeibuMma. Kao mrro je Beh momenyro,
KOHIIEIIT (PJIyKCYyCOBCKOT doeahaja paspaljeH je IpaKTHYHO M TEOPHJCKU Ha
KejiroBum kypceBuma. Kaxo objammasa JIus Korr (Liz Kotz), ped je o mmupemny
Kejosor xouriemnra, ,,cBe mro ce morala 06e3delyyje morenmjaasam maTepmja,
a peayarar je cuHrysapHocT®. 3% Tpeba mmaru y Buay ma je m cam Keju
KOPMCTHO 0Ba) TEPMUH KAaKO0 01 omrmcao 3ByuHe gorahaje (3BykoBe 110 cebr).385
Koumenr ooecalaja paspamuo je Ilopir Bpexr Taxo mro je KejiioB xonienT
3By4JHOr goraljaja mpormupro U Ha He3BydYHe aKTUBHOCTH. Kako OM m30s10Ba0
morahjaj M3 TOKa CBAKOJHEBHOI MCKyCTBa, mo yrieny Ha KejrioBy rpadpuukxy
HoraIu]y, bpexT je passuo maprurypy gorahaja (event score), kojy unte Gere
KapTUIle ¢ JUHTBHCTHUYKOM IITPOIIO3UIIMJOM 3a M3Boheme akiimje. Tako je y
peanusanmju BpexTose npee mapturype morahaja Time-Table Music, koja ce
omurpasia Ha sxenaesunuko] crauunu (Grand Central Station) y sero 1959,

yuecroBaJia untaBa Kejriosa ,kiaca“.386

383 George Brecht, Notebook III, op. cit., 115.

384 Liz Kotz, ,,Post-Cagean Aesthetics and the 'Event’ Score®, op. cit., 73.
385 Tbid., 72.

386 Pacmope[ pema BOKEbE CIIY#KHO je 3a onpehuBame Tpajama morahaja.
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VmopaBo oBaj TpeHyTak pasBoja IyKcycoBcKor moraljaja m BepOasme
IIapTUType, T3B. IIPO3He My3uKe3$7 ¢ BepOAJIHHM IIPOIIO3HIM]jaMa 3a pPeaJiu-
3al1ujy JeJia y 3ByKY, 03HAYHO je 3a0KpeT IpeMa KOHIeNTyaATu3MYy II1e3/1eCeTUX
ro/IHa, IIpeM/a ce 0Ba YnibeHuIa, kaxko JIus Kol uctuue, y murepatypu decto
npeHeOperasa. 388 YmMecro Ha yMETHHYKO [eJ0, HaKEa ce ycMepaBa Ha
cBakomHeBHa mneprenrtyasHa wuckycrsa. Mam Ilejmep (Ian Paper) Takobhe
3amaska ga je komagom 4'33” Kejii mHayrypucao HOBH MoJeJI IIapPTUType Kao
HE3aBHUCHOT TEeKCTyaJHOT/Tpadudkor o0jeKTa KOju He IIOYHMBA Ha Y3POUHO]
penammju mamel)y 3Haka (rpaduuxe IIpoAyKIlHje) W 3ByKa/usaBohema —
HOTAI[F]a je 3aIpaBo ociobo0hera o obaBe3e U3Bohjema — W THMEe HAaroBeCTHO
,IIOBPaTAK  YHTAOIy" y JIMHICBUCTHUYKH  OpPHJEHTHCAHHMM  dopMaMa
KOHIIENTYaJIHe YMEeTHOCTH KaCHUX IIe3JeCeTUX rognHa. 389

IlITa mam sampaBo roBopu oBa Besa umaMelly KejioBux KypceBa u
mpeaucropuje quiykcyca u xermeuunra? Jluune u nmegaromrke Kejiiose Bese ca
OBUM YMETHHUIIMMAa 3HA4uJe cy, Ha To mojiceha m XyjceH, Ja je My3uKa IIPBU
oyT mMmaJa Bojgehy yiory y Hacrajamy jeqHOr aBaHTapIHOT IOKpeTa KOJU je
00yxBaTao pasjauuuTe yMeTHHYKe Menuje u crparernje.39 Kako 0u gemoBaim

¥ UCTPAKUBAJIN ¥ IIPOCTOPY U3Me[y YMEeTHUUIKUX POPMHU, QPIYKCYC YMETHHUITH

387 Niksa Gligo, Pojmouvni vodic¢ kroz glazbu 20. stoljeéa, Zagreb, Muzicki informativni centar
KDZ, Matica hrvatska, 1996, 226. Hasegumo mpumep nmesia Piano Piece for David Tudor No.
2(1960) JIa MonTa Jaura (La Monte Young) Koju ce 1 y HACJIOBY H IIO ,,CAAPKajy", HamoBeayje
Ha Kejuos muxu xomao. Aytop je samoamo Tjymopa ma HacraBm ga oTBapa W 3aTBapa
TIOKJIOTIAIL KJIABUpA v HeudyjeHo. ,,OTBOpM MOKJIONAIL KJIaBUpa a Ja THMe He IIPOU3BeIell
HUKAaKaB 3BYK Koju Moskell uyTH. [loxy1aj oHoanko myTa koanko xoherr. Koman je saBpiinen
WJIM OHJA KaJa yCIeIl MM Kaja OIJIYYMII IPEeCTATH C HoKyIlnajuma. Huje moTrpedHO HuIITA
o0jalmaBaTH IyOIUIIA, JeTHOCTABHO PAIH OHO IIITO PAJUII 1, KA KOMAJT 3aBPIIHUII, HA3HAYN
TO Ha yobuYajeH HAuUMH. "

388 1 Xau @ocrep je ykaszao Ha To A4 je QIyKcyc OMO BPJIO CJI0KEH U MCTOBPEMEHO IINPOKO
MOTILEEUBAH — YMETHUYKH ITOKpeT (MJIu "He-IIOKepT, Kako ¢y camu TBpawian’). Hal Foster at
al., Art Since 1900: Modernism, Antimodernism, Postmodernism, London, Thames & Hudson,
2004.

389 Tan Papper, ,From the ’Aesthetics of Indifference’ to 'Negative Aesthetics”: John Cage and
Germany 1957-1972% October, 82, Fall 1997, 34. 1 saucra, QpIyKCyCcOBCKe IapTUTyPE Cy Orme
SKaHPOBCKM Heompeljene, mupkymmcaste cy Hempecrano amel)y uasohema, qurykcyc namomom u
nyosmurarmja. O Kejiiorom yruitajy ceemoun u 3d6upka An Anthology (1963) kojy cy cactaBuiu
JIe Mout Jaur u [Ilekcom Meksoy, a Koja caapsxu BepbasHe 1 My3WUKe IIapTUTYpPe, ClIieHapHja
3a morahaje, recHe KoMaje, eceje, Ioe3njy.

390 Andreas Huyssen, ,Back to the Future: Fluxus in Context®, in: Twilight Memories:
Marking Time in a Culture of Amnesia, New York, Routledge, 1994, 198.
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Cy Kao OJIa3UIlTe y3eJIu HajBUTAJTHU)e CBOJCTBO MYy3UKe — HeMaTepH)aTHOCT,
HerocpearocT. Mysuka je Omia oTHCHA TaykKa ca Koje CYy YCKOPO CTHUTJIUA JI0
urnmepmeouja. Jla dpaykcyc mma mMOpPeKJIo y MY3HUIIM CBEIOYM M XHUTHMHCOBA
n3jasa ga je ,,KoMNo3umop MPTAB OCHM aKO He KOMIIOHYje 3a cBe memmje,391
TepmuaoM uHTepMenu), kKoju je mnpemaoxkno Jwkx Xwurmae 1966. romgmue,
OIIMCY]y Ce IIOCTYHIX KOje [IeJI0 CUTYHpa)y y ITUHAMHUYIHOM MelyipocTopy
uamel)y Mmequja u yMEeTHUUKUX JUCITAILINHA, Y JeTHY UHTePMeIu)aaHy opMy
y K0jO] Cy CBU eJIeMEeHTH MHTeTrpHcaHu y HajBuIieMm creneHy. Nurepmenuj je
I0Jbe 3a EeKCIIePUMEHT KOJU YMeTHHKY oMoryhasa ma y CKJIAQJy ca CBOJUM
3aMucInMAa U Imorpedama ompenu popMmy U Menyj (XeIIeHUHT, My3HuKa, TeaTap,
norahaj). Ilpema Kemy ®pumomany (Ken Friedman; p. 1949), duyxkcyc je
maktivna filozofija iskustva koja nekada uzima formu umetnosti®.392 JIpyrum
pednma, (PIIYKCYC TAKO CTBapa HOBY ,HEYTPAJIHY TEPUTOPH)Y 393 Ha rpaHuIA
uamel)y ymerHocTH M KMBOTA, a peasiHOCT y (iykcyc morahjajuma mocTuske
cratyc merapeasimoctu. Harxo samaska Xawma Xurmuac (Hannah Higgins)
n3Haueme DIIyKeyce nCcKycTaBa II0YnBa Ha CUMYJITAHOM Pay ca CBAKOTHEBHUM
SKBOTOM H TOBJIAYEIHeM M3 H-era, OJHOCHO Ha CYIICTUTYIIHUJH YMETHOCTU U

AHTHUYMETHOCTH KMBOTOM (Kao yMmeTHoIhy), 394

3.4.5 00 cmpadarwa 3HaKa 00 yucme uHOEeKCUYHOCIMU

Y terkcry Neo-Dada in Music, Theater, Poetry, Art (1962) Iloprx Mauymac
YBOJIN TEPMUH KOHKpemu3am KOJUM omucyje ycpencpehermoct Ha marepmjad,
OJTHOCHO HAYMH Ha KOju QPJIYKCYC pagoBu oopahajy masmy Ha peasiHocm camor

MaTepujajia. 3ByK KOJH He yKa3yje Ha CBOje MOPEKJIO M MATEePH)AJIHY CTBAPHOCT

391 Dick Higgins, ,Statement on Intermedia“, 1966.
http://www.artpool.hu/Fluxus/Higgins/Intermedia2.html

392 Ken Fridman, ,Fluksus 1 konceptualna umetnost®, y: Fluksus. Izbor tekstova, op. cit., 46.
393 Achille Bonito Oliva, Gabruella De Mila, Claudio Cerritelli (eds.), Ubi Fluxus ibi Motus,
1990-1962, Milano, Edizioni abriele Mazzotta, 1990, 28.

394 Hannah Higgins, Fluxus Experience, op. cit., 103.
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alcTpakTaH je W BemrTadkw, cMmarpa Mauynac. DaykcycoBim, mak,
WHCHUCTHPA]y Ha CBETY ,,KOHKPEeTHEe PeaTHOCTH

U muzici konkretist uzima zvucéni materijal zajedno sa svom u
njemu sadrzanom zvuc¢nom raznobojnoséu, pa ga tako 1
reprodukuje, bez razlikovanja po tonskim stupnjevima 1 bez
stvaranja dematerijalizovane, apstraktne tonske tvorevine,
vestacki preciséene od svih zvucnih primesa. Jedan zvuk se moze
nazvati materijalnim ili konkretnim kada je u bliskom srodstvu
sa materijalnom kojim se proizvodi. [...] Drugim recima: ton
odsviran na dirci klavira, ili glas, utreniran za umetnicko pevanje,
nematerijalni su, apstraktni, vestacki, buduéi da njihov zvuk ne
ukazuje dovoljno jasno na njihovo poreklo 1 materijalnu stvarnost.
Uobicajeno rukovanje zicama, drvetom, metalom, filcom, obi¢na
upotreba glasa, usana, jezika, usta. Ton, na primer, koji nastaje
udarcem cekicéa po istom klaviru ili ¢cak tako Sto ga neko udari
odozdo, materijalan je 1 konkretan zato Sto mnogo jasnije ¢ini
opazljivom tvrdocéu c¢ekic¢a, potmuli kvalitet buke od udarca po
klaviru i1 rezonanciju stranica. Iz istog razloga su ljudski govor ili
sumovi pri jelu konkretnije pojave od umetnickog pevanja.
Navikli smo da te konkretne zvuke ili tonove nazivamo galamom,
mada je taj naziv neodgovarajué¢i. Oni uveliko mogu izmicati
utvrdivanju u nekom odredenom tonskom sistemu, ali ith upravo
to ¢ini toliko intenzivno polihromnim.39

OBaj MauyHacoB TeKCT cMaTpam I10ce0HO BasKHUM jep yKasdyje Ha 3a0KpeT Ka
YMCTO] WHAEKCUYHOCTH KOJU Cy QIYKCYCOBIIM HAYUHWJINA C KOHIIEIITOM
morahjaja, a Koju je y JuTepaTypu HempaBenHo 3aHemapeH. Hawmme, cycper
Kejira u amepuuke HeoaBaHTape oJUTPao ce y BAKHOM TPEHYTKY cJab/berba
II03HOT MOJIEPHU3MAa, KaJIa ce TPasKMo U3JIa3 U3 Kpuae perpeserraiuje. [Ipexo
Jumama u Kejiza mommo ce 10 3aokpera mpeMa ,,peTHCTPOBAELY YHCTOT
dusmuror npucycrsa“,3% koje ce, mpema Posamuung Kpaye (Rosalind Krauss),

pa3yMeBa Kao 3aMeHa 3a ,,Je3NK eCTeTCKUX KOHBeHIH)a 397 Koju ce pacrao.

395 Dzordz Mekjunas , Neo-dada u SAD, op. cit., 32, 33.
396 Rosalind Krauss, ,,Notes on the Index: Seventies Art in America“, October, 3, 1977, 81.
Posanmuung Kpayce momasum ox JlumamoBuxX clIMKa Koje Cy 3alpaBoO CeHKe, HUIeKCHU

3HaKOBU/(PYHKIIM]e FberOBUX peauMejaa.
397 Thbid.
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Y cBom Texcty Notes on the Index: Seventies Art in America (1977),
Poszanumn Kpayc youaBa 3aoKperT IpeMa WHIEKCUYKOM MAapPKHUPAIy Y
YyMETHOCTA ceJaMeceTUX TOJWHA. Y [pakcaMa NOomyT Oomu-apra u
uHcTasganuje KpaycoBa mpoHasasy 3ajefHUYKM HPHUHIMIO y ,,semiotickom
poretku indeksa, to jest oznake koja poput stopala ostvaruje znacenje
direktnom vezom sa indeksom®.398 Pasmarpajyhu cTpyKTypHY JIOTHKY JeJia u3
cemaMIeceTux ¥ OcaMIeCceTHX TOJWHA ayTopKa II0Be3dyje HHIEKCHYKO C
dororpacdpckrm u ompel)yje ra xao ,svodenje konvencionalnog znaka na
trag®,399 ogaocHO Kao ,poruku bez koda“.400 Hasxamoct, ayropka He y3uma y
003up mpaxce M3 IIe3IeCeTUX IOINHA, a 3aIpaBo jemqHa (PIIyKCYyC aKiluja HHje
HHUIIITA IPYro 10 ,,HeMO IIPUCYCTBO HeKomupaHor gorahaja“, 401

Ha mperxomauMm crpaHmiiamMa Hacrojaja caM ga IokaskeMm ga je Keju
BPIIIMO YTHUIA] HA CJIOKEH HAYWH, a KJIHIE eKCIIepHMeHTaIu3Ma Koje je
mocejao  jJajie Cy H3JaHKe y IUIypaJau3My, HHTEPMEIH)aJTHOCTH,
KOHITEITyAJITN3MY aMepHUYKe YMeTHUYKE CIleHe Beh TOKOM IIe3ieceTnx roauHa.
KejroBo cTBapasianrso ykasyje ce Kao CTOKEePHO MeCTO HarerocTu usmely nse
cynporHe TteHgeHimje (Docrep wmx HasuBa HMMIEpaTHUBHMA), lzmedu
autonomije umetni¢kog znaka 1 njegovog rasejavanja preko novih formi‘“ 402
Kejir je y cBojum menmma ycmeo ga yxBaTh JIHMHAMHUKY pasjararba 3HAKA,
HeTOBe HeCTAOMJIHOCTH KO)y je W3a3BaJjia Kpua3a perpedeHrtaruje. Jlpyrum
peuynMa, MOBpaTaK eJeMeHTaApPHOM HCKYCTBY, JIUIIIEHOM CHMOOJIMKE, a0 je
CPOJIHE a UIAK Pa3JIMUYUTE OJIT0BOPE V TPEHYTKY AUjaJIEeKTUKEe MOJIePHU3MA U
IIOCTMOIepHU3MA. YMETHUIIM TpaHcpopMaTHBHEe aBaHTapje Ie3IeceTUxX
TOJIMHA TIOKA3aJIU Cy J1a YMEeTHUYKH 3HAK MOKe OMTH IIpa3aH, 1a IOpyKa MOKe

rmocrojatu 0e3 Koza. 403 KoMIIo3uIlmoHM IIOCTYIIaK 3aCHOBAH HA IIOTIIYHOM

398 Hal Foster, Povratak realnog..., op. cit., 95.

399 Rosalind E. Krauss, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths,
Cambridge: MIT Press, 1986, 212. Ilutupauo mpema: ibid., 96.

400 Thid.

401 Thid.

402 Thid., 86.
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cayvajy omoryhaBa DOpPHCTYI CaMOM 3BYKY, OCJI0O0OheHOM CBOT' H3BOpA,
pedepenmie. Y Black Mountain FEvent crpykTypa je IelleHTpHpaHa,
dparmenrapHa, HeomamaumcTHUKKM pamgoBu Paymrembepra u Ilomca cy
marbitrarnost znaka pomerili do tacke razlaganja [...] do tacke gde oznacitelji
(slova, brojevi itd.) postaju doslovni, ‘oslobodeni svojih oznacenih™.404 Kejix ce
O4yIIMpPao pasjaramy 3Haka Hacrojehm ma ra ydBperu y caMoM MaTepH)jally,
JTIOK WHIEKCHUYKe ollepaliyje IMpoHaIa3uMo, Ha IIPUMep, Y paJoBUMa ¢ OMJbHUM
marepujasiom. Hacinamajyhu ce ma Kejiza, ymerauim cirykcyca, XxerieHuHra 1
performance arta Te;kUIN Cy YIYBpITNUBamKy 3HAKA HA Apyre HAaUYWHE — Y TeJy,
MecTy, cBakomHeBHO) panmu. DiaykcycoBckm morahjaju xojm  yxmmajy
eKCIIpecH]y ,yHyTpallllbe HYKHOCTA yMETHHKA IIPpHUMEPHU Cy UHCTe
MHIEKCUYHOCTH, M3BOlerme HarJjalaBa IPHCYCTBO, IIPE3EHTHOCT CyOjeKTa U
JTOCJIOBO MCTpajaBarbe pajIibe.

KejiroBa mena tpeba mocmarpaTtu kao jgeo arMmocdepe cBeTa YMETHOCTH
y ko0jo] cy 4'33”, PaymenbeproBa Oesa 1uratHa, BopxosoBm pamoswu,
daykcycoBcku qorahyaju o3HAUYMIN Kpajihbe TAYKe Pa3Boja 3alagHe YMeTHOCTH,
moBojmehm y muTame camMy CTPYKTYPY YMETHOCTH U JeOHY BPCTY EbEeHOT
caMOyKHIama. HKejiioB eKcoepuMeHTAJIM3aM HaJa3huo Cce y CPequIlTy
TpaHcopMaTHBHE aBaHrapje Koja je MpeKopaynBajia WHCTHUTYIIHOHAJIHA
orpaHHYeH-a, Herupaja (opMaJIHy ayTOHOMU)Y YMETHOCTH, MCIIOCTABJba)yhu
ce kao wmo(ry)han, mHymehm ce 3a HoBe uHTepIperalifje M IIOACTHUIIAILE
IUBEPreHTHUX TeHIEHIIN)a, 0] OHUX KOje HATJIalllaBajy YHUCTy MHIeKCHYHOCT,
ToITy T oJIyKCyca, 10 OHUX OHUX KOJU €KCIJIOATUIIY PparMeHTaIn)y WJIN ITaK

paaJyiaraimbe 3HaKa, Kao y TayTOJOTHjaMa KOHIIEIITyaJIHe YMEeTHOCTH.

403 Monolog treptaja oka indeksa u njegovom ¢istom stanju, ma koliko sam sebe smatrao
humoristi¢nim ili buntovnicki, nalikuje tisini smrti“. Regis Debray, ,Tri doba motrenja“,

Cemu: éasopis studenata filozofije, 111, 7-8, 1996, 96.
404 Hal Foster, Povratak realnog..., op. cit., 93.
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3.5 ExcmepumeHTaIM3aM versus aBaHrapaa

N nox Behunra TeopeTruapa eKCIiepuMeHT TYMadyu Kao CHHOHUM 3a aBaHTap/Iy,
VYmbepro Exo y Texcry Il Gruppo 63, lo sperimentalismo e l'avanguardia
(1985) mHacToju ga mpermaupa pasuKy ua3Mel)y eKcIepuMeHTam3Ma U
aBaurape. Jla 60rcMo HEKOr ayTopa OIeHU/IN Ka0 eKCIIePUMEHTAIHOT aJIi He
¥ aBaHTapJIHOT, 0 TOMe Tpeba CyIuTHU Ha OCHOBY CAMOT 0e/id, a He Ha OCHOBY
noetuke, cMatrpa Exo. He moske ce roBoputu 0 aBarrapaaom neuy, seh o mesny,
WJIN He-mey (HalpTy IIoeThKe, MaHu@ecTy) HaCTaJIOM Y OKPHJbY aBaHTapPIHOT
nokpera. Jlok aBamrapma padyyHa Ha Tpymy Igeja/He-mejia YHjHU je ITAJb
IPYIITBEHA M[IPOBOKAILIM)a, HUXWJIMCTHYKKA HAIa[ Ha MWHCTUTYI[HOHAJIHO
YCTPOjCTBO yMETHOCTH 1 Ipal)aHCcK0-00pIKoaCKH H/leal (beHe CaMOCTaJIHOCTH (a
He (pUHAJIHA MaTepHjaJIHU MIPOAYKT), €KCIIepUMEHTAJIHu3aM je y JeIHOM
CYNTHJIHU)eM IIorJyieny (pe)KOHCTPYKTHBAH M BOIH [0 JeIUHCTBEHOT JeJia, U3
KOT' ce MOsKe OJIpeJUTH IOeTHKA, ajIi KOJH IIpe CBera ,,Bpean” Kao Jesro.405

Eksperimentalizam tezi provokaciji unutar povijesti dane
knjizevne institucije (romana kao anti-romana, poezije kao ne-
poezije), dok avangarda tezi izvanjskoj provokaciji, to jest hoce da
ukupno drustvo njezin istup prizna kao pogrdno shvacanje
umjetnickih 1 knjizevnih kulturnih institucija.406

OBy nmuctunakiujy Exo objamnrmaBa 1 ceMIOTUYKOM 1IIEMOM: aBaHTapa ce TUJe
IujaJieKTuKe u3Mel)y eMIIMpH)CKOT ayTopa U eMIHUPHUJCKOT dYHuTaolla, a
eKcIlepuMeHTaIu3aM ce Tude omHoca mamel)y Momesna umraoria m Mogesma
ayropa (Tabesa 3).407 Y aBanrapau nesa mmbajy Ha oxpeheny peaximy u

OJITOBOP EMITMPU]CKUX UMTAJIAIA, KOJHU ce Be3y]y 3a ofapel)eHU UCTOPU)CKHU WU

405 Hao mpuMepH eKCIIepUMEeHTaJTHOT CanKapeTBa Exy cy mociysxmiia, nuamelyy ocrasior, Gesa
mratHa Iljepa Manrmouuja (Piero Manzoni) wiu Pobepra Paymenbepra, a kao aBaHrapaau
MOCTYIIAK HABOJMW YHWH TJle YMETHUK y Myaej IIOCTABJ/ba XEPMETHUYKH 3aTBOPEHY KyTH]Y V3
o0jaBy Mla oHA caJp:Ku YMeTHUKOB uaMeT. Jok ce y mpBoM ciiyuajy pasmarpajy mMoryhuocTn
CIIMKAPCTBA, y APYrOM je Ha yaapy caM KOHIIENT YMETHOCTH M 3aMHCa0 My3eabMJIHOCTH.
Umberto Eco, ,,Skupina 63, eksperimentalizam 1 avangarda“, op. cit., 303.

406 Thid.

407 Thid.
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npymrrBenu koHTekcT. Hacympor tome, Momes umraora (kao TeKcTyasIHA
cTpaTeruja) OTKpHUBA Ce M3 CAMHX CTPYKTypa Jejia, Jakjie, OH je JaT cCaMuM
nmesiom/Texcrom. Wimm, gpyraumje pedeno, Momes ayTop je mpojekiimja Kejbe
Mogen unTaona, Koju je Heka Bpcra ,,idealnog citatelja kojeg tekst ne samo da
predvida kao suradnika nego ga sStovise nastoji stvoriti®. 498 Tesxumre ce
M3MeIlTa ca ayTopa, Kao ,u3Bopa“ YMETHHYKOr [eja y I[oJ/be TeKCTa U
perunujerTa, oOHora KO y MHTepaKImu ¢ gesoM (Y IIOKpeTy) ocTBapyje u
JIOBpIIaBa EHETOBO 3HAUEIhe. JacHO je, JaKJjie, Ja I0J eKCIIepUMeHTaAIU3MOM
Exo mpe cBera mma y BUIy KOHIIEOT OTBOPEHOT [ieJia, KOJH je TEOPHU]CKH
paspamuo y kmusu Opera aperta,%® rme je caM mpollec YMTarba/m3BOhema

KOHCTUTYTHUBAH e€JIEMEHT TEeKCTa.

Tabena 3: ExoB Mozes1 ogHoca ayTop — YATAJIALL

Emnoupujckn Mogen Mopen Emnoupujckn
ayTop ayropa YUTAOIA YUTAJIAIL

ExcniepumenTanmnzam

ABanrapaa

3a Exa je, makie, ecreTHKa OTBOpEHOr [ejia II0Be3aHa ca
eKCIIePUMEHTAIM3MOM KOJH HM30eraBa paJuKajIHHje BHI0BE KOH(POHTAIIM]E
Ha JIpyImITBeHoM ILtaHy. Mehyrum, BaskHO je yKasaTh HaA pasjinke u3Mely
ExoBor koHIlenITa 0TBOPEHOT [IeJIa ¥ €KCIePHUMEHTAIHUX IIPAKCH Y aMEePHUKO)

YMETHOCTH U MY3HUITH TOKOM IIIe3JeCeTUX, 1 ROjI/I Cy MHOTIO OJIMRT aBaHrapamu

408 Umberto Eco, Sest Setnji pripovjednim sumama, Zagreb, Algoritam, 2005, 19.

409 KHommenTt orBopeHor mdesa Exo je Teopujckm copmynamncao Ha JIBamaectom
WHTEePHAITMOHAJIHOM KOHTpecy 3a (uaosodujy v Benermju 1958. rommue. Csojy Teopujy
OTBOPEHOT JeJia U3Beo je Ha ocHoBy Mastapmeosor kouternira Le Livre, pomana Ilejmca Ilojca,
pasoBa amcTPaKTHOT €KCIIPECHOHM3Ma, Kao U JTeJIa MHTEeTPAJIHOT CepHujainaMa U aJieaTOPUKe
ITjepa Bynesa, Kapaxajuia llltokxaysena, JIyuama Bepuja. Cf. Umberto Eko, Otvoreno delo,
Sarajevo, Veselin Maslesa, 1965.
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Hero exciepumentaauamy kKaxko ra Exo cxsara. Jlok Exosa teopuja
MMILIAIIEPA HOB IIPHCTYII OTBOPEHO] (POpMH M THME IIOCTAB/bA TPAHUIIE
(oTBOpEHOT) MleJIa Koja UIIaK HacTajy Y HeKaKBOM KOHTHHYHUTETY ¢ HacieheMm, y
aMepHYKo] HeoaBaHrapau yodaBa ce mapagurmarcku oopt (paradigm shift),
TpaHcdopmalrmja QyHKIEje ayrtopa (cy0jekTa), Heroso ociiobahame of
oarosopuoctu npeMma KejiioBom maueny mumerepmuausma (anything goes), a
KOJH II0Apa3yMeBa HelIPeIBUI/LUBOCT Pe3yITaTa KOMIIO3UI[HOHOT IIOCTYIIKA.
Mmuore cy (Heo)aBaHTapAHe IIpakce, pasamere uamel)y mse kpajHocTH,
KPUTHYKOT ¥ aHAJUTUYKOr IIPHCTYIIA, UCTPAKHUBAEKA W €KCIAH3Mje MeImja,
3ampaBo MMaJjie IBe IIPUPOJie — ABAHTAPAUCTHYKY U eKcliepuMeHTaHy. U
VYmbepro Ero je ykaszao Ha To ma cy MHOre yMETHHUYKE TEHIEHIIH)e II0CJIe
Jlpyror cBerckor para mmase ase ,aymie”. 410 Jlok aBaHrapma mma CMHCAO
HUXWJIMCTAYKOT, PYIIMJIAYKOr II0X0Ja M TAKO CBECHO Ipaldu IIpemMa CBO0Joj
IPOITACTH, EKCIepUMeHTaIm3aM TeKH Ja Tra IIpuxBaTe, Jga IIOCTaHe
KoHBeHIImja. 411 ExcmepuMeHTAJIHO [eJi0 JOBOOM y IIUTamke KOI, aJah je
WCTOBpeMeHo u ,uzrok njegovog jacanja; otkriva njegova neocekivana
skretanja 1 nepoznate elasti¢nosti; razbijajuéi ga, ono ga istovremeno
objedinjuje 1 restrukturise®.412 Yak u axo aBaHrapay ¥ eKCIIepUMeHTaIN3aM
y3MMaMO y EbHMXOBOM HAajys:KeM OIicery, mo:kemo (y)TBPOUTH J1a Cy OBa JBa
Mo/yca 3alpaBo KOMILJIEMEHTApHA ¥ paBHOIpPABHA W Ja MHOra Jiejia MOTY
OuTH YMTaHa W y aBAHTapaHOM U y eKCIIepUMeHTaJHoOM peructpy. Kejrosa
JTeJTaTHOCT je MOKIA HajOoJbU IIPUMeEp JeJI0Baha Y OBOM JIBOCTPYKOM KJbYUY.
Moruio 6u ce pehm ga je meroB ykymaH (QHTH)ECTETHYKM IIPOTpaM HMAao
aBaHTApJIHY aypy. ABaHTapAUCTUYKe KOHOTaIlMje HeCYMEbHUBO MMAajy pasioBU
noayT 4'33”, Black Mountain Event m mory ce TyMadymTH M Kao ,mesta
povratka avangarde®, koja cy Temmiaa ma pasope ,disciplinarni poredak

kasnog modernizma®“ 413 Mehyrum, e 1952. Kejir Huje 3amcra omycrao o

410 Umberto Eco, ,,Skupina 63...% op. cit., 304.

411 Cf. ibid.

412 Umberto Eko, Kultura, informacija, komunikacija, op. cit., 88—89.
413 Hal Foster, Povratak realnog..., op. cit., 69.
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My3uKe Beh je CBO] eKCIepHMEeHTAJIM3aM, Kao CAMOCBOJHY IIPOQHJIMCAHY
TEeHJIeHIIN]y HeroBao J0 IMoYeTKa JeBeleceTUX rornHa mIpoIior Bexa. Maxo cy
ce CpeIuHOM ceJaM/IeceTUX TOMHA UCIIPILIN PETOPUIKU MeCTOBU aBaHTapie,
OH Je CBOJjUM J[JeJIOBakb€éM HaMeTHyOo Ja yIpaBO IHeroB  BHJI
eKCIIepMEHTAJIM3Ma  [OoCTaHe OKBHDP 3a  JaHAIlllbe  pas3yMeBarbe
eKCIIEpUMEHTAJIM3Ma Ha IJI00AJHOM HHBOYy M THMeE, JaKJe, yhe y KaHOH.
Bynyhu na je cBojoM KOMIIO3UTOPCKOM TEOPH]OM IIPEKOPAYMO TpPaAHUIIE
YMETHHYKHX  Hoapydja © (HALIMOHAJTHIIX) Tpaauiuja, Kejiio
eKCIIepUMEeHTAIu3aM Je II0CTA0 YHHUBep3asHa, HaJ/mHTep/HallMoOHAJIHA U
CBMMAa Pa3yMJbHBa €CTeTCKa IIO3UIlMja. YIIPaBo 300 CBOje OTBOPEHOCTH,
KejiioB excmepumMenTanim3aM je Ha TIJIOOAJHOM ILIAHY IIOHYIHMO MOMIEJI
VTOIIN)CKO-aBAHTAPAUCTHYKNX HIeja M HOBHUX (DOPMH OTIIOPA Y YMETHHUUYKOM

JleJIy, CTEKaBIIIU TUME CTATyC MUTCKe (pUType y yMeTHOCTH XX BeKa.

3.6 KouBeHIIIja eKCIepUMEHTA

Jla i exclIlepMMEeHT y CMHCIY 0e108ara KOJUM ce MaHH@EeCTyje CTaB
yaajbaBakba 01 HopMe MOKe J1a IIpou3Be/e KOHBeHIn]y exciiepumenTta? U na
JIX TO IIOHABJ/bAEbE AHTUIOTMATHU3MA ¥ HHMe YCJIOB/HEHUX IIOCTyITaKa
ombammBara HOPMH BOIM Ka CBOJEBPCHO] Tpaauimju excrnepuMenTta? Ha
OCHOBY CBera M3JIOKEeHOT OJTOBOP je moTBpAaH, a HejiioBa mosuiirja ympaso
yKa3dyje Ha TO Jla MUTakbe oJHoca n3Mel)y KaHoHa, KOHBEHIIHje, aBaHTap/e U
eKCIIepUMeHTa HUMAJIO HUje JeTHOCTABHO. 3alrpaBo OM HapaTHUB 0 KOHBEHITU)U
eKcIiepuMeHTa y (POPMaIUCTUYKOM W TPAHCTPECHBHOM MOJEJy aBaHrape
MOTrao JIa ce TYMadu Kao jeIaH o] MOJEePHUCTUYKUX HapaTHUBa.

[Tosbckn Teopermuap wu mecHuk dJynumjan  Kopuxaysep (Julijan
Kornhauser) cBoja pasmarpama 0 eEKCIEPHMEHTAJIHO] II0€3WjH 3aCHHBA
yIIpaBO HA Te3W Ja eKCIIePHMEHT CTBapa BJIACTUTY KOHBEHIIH)Yy, KOja mMa

BasKHY VJIOTY Y Eb€TOBOM ,,HACTABKY U JasbeM 1o(00)HaBsbamby.414 OBaj ayTop
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HCTPaKyje mpadulujy excnepumerma Koja ce yCIOoCTaBHIa Y HeoaBaHTaPIHO]
YMETHOCTH. A y JeqHO] mpaoul,iju eKCIepUMeHTa I0jaBJby]e ce U KOHBEeHUUja
eKCIIepUMeHTa, Koja IPOUCTUYEe M3 HapyIllaBarba HopMe. JelaH o1 ImpuMepa
KOHBEHIIH]e eKCIIepHMMeHTa OMO0 01 PeIiMO eKCIePHMMEHTAJIHNA CTHX, KOJU ce
jaBJba y aBaHrapay KAao JAJAWCTHYKHU CTHX, Y HEOABAHIPAIH KA0 KOHKPETHH!
CTHUX, BU3YEJHH CTUX, UTH.415

Kopuxaysep nagBaja Tpu THIla YMETHHYKHX eKcepumenarTa. [Ipsu tun
— NPUBUOHU eKchepuMerm, Teo je CBAKOT CTBApaJIaYKOor YMHA KOjJU HapylIasa,
onmcryma ox ogpehene komsenmwuje. OBaj BH eKCIIeprMeHTa IPHOJIMKABA Ce
KOHBEHIIMJU IIPaBIA MK KOHBEHIIM]W eKcIepuMeHTa (HapyliaBa HOPMY Y
Beho) mim Mamo] Mepu) y 3aBHCHOCTH O yCMepera yMeTHHKA aJid Hu
oueKHmBama perunujenTa.41® Huuyupajyhu ekcnepumernm oOMYHO ce jaB/ba Ha
IIpeIoMy YMETHHYKHUX Pas3/io0sba UMW TeHJEeHIn)a, UId ,u momentima kada
sistem komunikacije u umetnosti postaje suvise jasan®.417 Kao mrro u cam
Ha3uB yIIyhyje, oBaj TUII eKCIIEpUMEHTa WHUITUPA, OJHOCHO ,1zaziva promenu
repertoara konvencionalizovanih elemenata pravca [...] usmerava paznju
primalaca na nove mogucénosti formulisanja ocekivanih ideja 1 tema®. 418
Nuannmpajyhu excriepumentT mmoroMm ,,0zivljuje vlastitu konvenciju® u ,,ne gubi
karakter prenosenjem iz jednog kulturnog prostora u drugi®. 419 IIpema
Kopuxaysepy, He Moske ce TOBOPUTH Ja je JeIHO JeJI0 BUIIle WJIN Marbe
eKCIIEPUMEHT, aKO OHO II0HABJba HaveJia APYTor JIejia U Y IPYTroM KOHTEKCTY.
Kao mpumep Kopuxaysep maBomu acambOiasxke PoOepra Paymrembepra u

MMOJbCKOT yMeTHHKA BiamuciaaBa Xajcopa koju cy uanaranm y Hbyjopry u

414 Julijan Kornhauzer, Signalizam srpska neoavangarda, s poljskog prevela Biserka Rajcié,
Nis: Prosveta, 1998. Kmura je macrajia Ha OCHOBY AucCepTalldje O CUrHaJau3My Mwuposbyda
TomopoBuha, koja je 1981. o0jaBibema ma mosbekom: Cuenanusam. Ilpoepam cpncke
excnepumernmanine noesuje (Sygnalizm. Propozycja serbskiej poezji eksperymentalnej,
Krakow, Uniwersytet Jagiellonski, 1981).

415 JIpema Kopuxayaepy, ekcIeprMeHT je cheluduIaH MOCTYHAK Y CTBAPATAYKOM IIPOIECY
KOJU ce OIMpe CTePEOTHIy W KOHBEHIM)W, W KOJU MX PYINH, aJii Huje y obaBe3u ma ,trazi
neprestano nova izrazajna sredstva“. Ibid., 12, 13.

416 Thid., 15.

417 Tbid.

418 Thid.

419 Thid., 17.
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Bapmasu. Mako je peu o cpomHmM pajoBuMa, KOJjU Cy IIPHU TOMeE paspaje
rmapajurMe peanmejna, To He yMmMambyje BbUXOBY BPEIHOCT, jep ce HopMe Koje
HapyIaBajy ogHOCce Ha ApyTradrje KOHTeKCcTe (AMepPUYKHU U ITOJbCKH). 420

Kopuxaysep sarum m3mBaja gBa THIIA ,HapyllaBama“ mHUIEpajyher
eKCIIEPUMEHTA: UHAUBUAYAJIHA U yCJI0BHU. VHINBUIyaIHN €KCIEPHMEHT ce
Be3yje 3a MaJym 0poj yMeTHHEKA ,,Clje stvaralastvo nastaje spontano, nesvesno,
na kodu posiljaoca“, mox ce ycJIoBHM eKCIIEpHMMEHT OIHOCH ,na umetnicka
delovanja koja se javljaju u prenesenoj situaciji, ali nemaju tacku oslonca u
domacoj tradiciji®.421

Tpehu tun excnepummenTa — ussedenu excnepumernm jecre ,delovanje
koje podrzava zivotnost konvencije [ekcmepumenTa] 1 prosiruje skup normi u
okviru datog, maternjeg koda [...] sadrzi dvostepenu informaciju: neposrednu
o nestereotipnosti poruke 1 posrednu o matrici, ¢iju oboga¢enu multiplikaciju
predstavlja“. OBa Bpcra excmepmmeHTa Je Hajuemrha ,1 hajusvajanija
avangardna manifestacija od strane primalaca“ 422

Nunnupajyhu um msBegeHn eKCIIepMMEHT KOMIIOHEHTE CYy KOHBEHIIM)e
eKCIIepMMEHTa, KOja ce ocurypasa mnepopMaTHBHUM dYHUHOBHMA. Jlpyrum
peumMa, OHO IIITO je 3HAYAJHO 3a YCIIOCTAB/bAalhe KOHBEHIIN]e eKCIIePUMEeHTa 1
I-eTOBO jauvarbe jecre merosa nepgopmamusrocm. ,Eksperiment je pre
delovanje nego konkretno delo ili skup dela, a stav koji on manifestuje
neprestano se ponavlja, nalazi u okviru konvencije“. 423 YV 3aBucHOCTH 0
IIPUCTyIIa XM KOHTEKCTa y KOM Ce jaBJba, MOTY PeIpe3eHTOBATH IIPUBUIHE,
naurnmpajyhe wmiam yciaoBHe excmepumente. 424 [locrojambe gujasieKTHUKe
HAIIeTOCTH wu3Mel)y KOHBEHIIMje ¥ eKCIepUMeHTa MOYKeMO 1A YOUYHUMO ¥

peteriimju JumranoBor gesna u paspanu KejiioBux Havesna y aMepuuKo] U

420 Cf. ibid.

421 Tbid.,18.

422 Thid.

423 Tbid.

424 Opa KopuxaysepoBa mmocTraBKa TaKol)e TOBOPH J1a je PEIeHI[ioHO MoJbe BPJIOo coxkerno. Ha
IIpuMep, HEKO JIeJI0 je 3a CTPYYEhaKa WM KPUTHYapa YCJIOBHU €KCIIEPHMEHT, 34 IIPOCEYHOr
YUTAOIA je MHUIMpAajyhm, a 3a apXuJuTaoclia He MOpa OWTH eKCIIepUMeHTaJIHA JeJIaTHOCT.
Jeramuuje: ibid., 12.
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eBPOIICKO] HeoaBaHrapau, Koja wux adwupmuiie (KaHOHH3yje?) U THUMe
IIPOINTUpPYyje KOHBEHIIHje eKcmepuMeHTa. Mako cy ycrocraB/beHe HACYIIPOT
KOHBEHIIN)H, KOMIIO3UIIMOHN IIOCTYIIM 3ACHOBAHU HA CJIy4a)y WJIA KOHIIEIIT
OTBOPEHOT JIeJia KOJU PaIUuKaIHO YKU/IA)y eCTeTHYKe HopMe 3aTBOPEHOT JaeJa,
IOIpHMa]y IIpTe KOHBEHIIM]e eKCIepPHMEeHTa YHjU ce HUIAEHTUTET OCHUIrypaBa
Kpo3 cepuje CJIWYHUX J[eJI0Bama U IlojavyaBa IIpepajiaMa y pPasIdduTAM
CTBapaJIauKMM IIpakcaMa ¥ KOHTEKCTHMAa (AMEPHUYKOM, €BPOIICKOM,
JYTOCIOBEHCKOM, CpIicKoM...). [Ipema Teopmju mysmuke aBamrapae Mwupjame
Becenunosuh-XodmaH, cMmmcao KOHBEHIM]je eKCIIEpUMEHTa uMmaje oOu
,aBaHrap/e JIOKAJIHOr TUIIA“, KAKO ayTOpKa HAa3WBa reorpaCKko M BPEMEHCKO
ITHperh-e aBaAHTapIHUX 3aAMHUCIN Y3 EbUX0BO MUHUMAJIHO Kalllihehe, 425

VYV mysumu XX Beka KOHBEHIIM]a eKCIIEPUMEHTa Ce YCIIOCTABJhaJIa IIyTeM
HOBUX KOMIIO3UITMOHUX TeXHUKA U MOCTYIIaKa KOJUMa ce CTAJIHO 00HABJbAJIA U
OKa3WBaJIa HOBUHQ, OPUTHHAJIHOCT (ATOHAJIHOCT, 0IeKA(OHCKH CHUCTEM,
WHTErpaJIHu Cepujajin3aM, alleaTOpPuKa, HHAeTepMHUHU3aM, HKceHaKucoBuU
[ITannis Xenakis] croxacTHYKM HOCTYIIIH, MIKPOIIOJIN(OHM]a, UTI.), & Y OJTHOCY
Ha KJIACHYHO-POMAHTUYAPCKH pemepToap yremesbeH y XIX Bery.426 CBaka
MHTEPBEHIM)a YHyTap cmabu/iHo2 KOHTEKCTa MOIEPHHCTHYKE YMETHOCTH427
JIOHOCHJIA Je& MHOBAIIH]y, Te je CTOTa U eKCIIePUMEeHTAIN3aM TOKOM IIPEeTXOIHOT
croseha iBeTao.428

CemammeceTrx TOAWHA IIPOIJION BEKA YHUHWUJIO C€ J1a J€ YMEeTHOCT
,IoTporrena”’, Kako je To roBopuo Aptyp JlamTo, ma je tTupammja ysohema
HOBHHA IIPOIAJIa, a ca TUM H Ja je eKcIlepuMeHT ucipibed. M y mysuru je

paHHX cegaMaeceTHX TOAWHA, Kako oOjammaBa Mwupjana BecenmroBuh-

425 Mirjana Veselinovié, Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas, op. cit., 33.

426 O ToMe cBeOYE W YACOMIUCH U3 IIEe3IeCeTUX TOAUHA, Y KOJUMA CYy CBe HOBE KOMITO3UIIMOHE
TeXHUKe, Ka0 U eJIEKTPOAKYCTUYKA My3WKA HA3WBAHU €KCIEePUMEHTAJIHOM My3nkoM. Ann P.
Basart, ,,The Curent State of Writings on Serial Music®, Notes, Vol. 18, No. 3, Jun 1961, 397—
402.

427 Cf. Boris Grojs, ,,O novom®, Prelom, 5, 2003, 135.

428 Mmuora meJia Koja Ccy CJIyIIAaol[Ma eJI0BaJia KAao eKCIIePUMEHT, OJHOCHO Kao KOHBEHIIM]a
eKCIIepHMEeHTa, vy Mel)yBpeMeHy cTeKJIa KaHOHCKHU CTAaTYC.
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Xodman, aBamrapgaa yiuia y tpagurnujy.429 Umak, exkcrmepuMeHTaI3aM je
HacTaBuo ga erauctupa. OH je HaIKHUBEO aBAHTapay W Kao jeJHa CAMOCBOJHA,
mpoduaricaHa TeHAeHIWja HacraBuo jga Tpaje. Kejir je cBe 1o paHmx
IleBeJeceTHX CIIPOBOJINO CBO) KOHIIEIIT, a IapaJIeJIHo ¢ BbuM Beh of1 mesmeceTux
rogviHa II0jaBJby]y Ce pasjimdyuTe pas3page eKCIepruMeHTaJ u3Ma Yy
@JIEKTPOHCKO] MY3HIIM, aKyCTHYKO) €eKOJIOTHMJX, PAa3HHM BHIOBHMA
MMapTUIUIIATHBHE yMeTHocTH... Meljytum, ritaBrHa mpomena y 1ocaepaTHOM
eKCIIepUMEHTAJIN3MYy CacTojajia ce y ToMe IIITO Cy uaMel)y paHux IIe3aeceTux
M KacHHUX cemamMieceTux cykoom wuamely Kejiia um meroBux MIpOTHBHUKA
mpecraau. ,,OH BuIlle HHUje MmpeacTaB/bao mpermy.“ M To je, xKako mcTuye
Puuapny Tapyckmu (Richard Taruskin), ,ozpemmiao TpaH3uiu)y wu3

MOJIepPHU3MA y HmocTMOomepHmu3am” 430

429 Cf, Mirjana Veselinovi¢-Hofman, ,,The Facets of the Decline of Avant-Garde Exclusivity
as the Cause of Specific Stylistic Connotations of the Musical Avant-Garde Today®, in:
Musical Identities and FEuropean Perspective. An Interdisciplinary Approach (Eastern
Europea Studies in Musicology), Ivana Perkovi¢, Franco Fabbri (eds.), Frankfurt am Main,
PL Academic Research, 2017, 203—-220.

430 Richard Taruskin, ,,No Ear for Music: The Scary Purity of John Cage®, The New Republic,
Vol. 208, 11, March 15, 1993, 30.
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4 AMEPUYEKA EKCIIEPUMEHTAJIHA MY3UKA:
ITIOETUYKU KOHTEKCT

Excnepumenranusam y mysuriu XX Beka IIpaTHo je yBoljerhe HOBUX TePMUHA,
a TUMe W IIUpere I[I0JMOBHOT OICera W 3HAYEHHCKOT IIOTeHITHjasia
MY3HKOJIOTH]e Kao MeTaje3nka. M mopen Tora ITo ce crapy TEPMHUHU CTAJIHO
IPOINHPY]y KAaKO OM IIPEKPHJIN HOBO CEMAHTHYKO I0Jbe, OMJIM Cy IIOTPEOHN
HOBHM M3pa3d 3a O3HAYaBalhbe HOBUX CTBAPAJIAYKHX CTPEeMJbeHa M pas3jInKa
melhy BUMa (momryT aBaHTrape, eKCIIepUMEeHTa, aJeaTopukKe,
UHAETePMUHU3MA U Jp.).431

Kmure Majkna Hajmama (Experimental Music: Cage and Beyond,
1974)432 i Ilona I'pudurca (A Concise History of Avant-Garde Music: From
Debussy to Boulez, 1978), 433 Koje y CBOJUM HAa3HWBHMa HMAa]y CHHTArme
eKCnepuMeHmaiHa MY3UuKa OTHOCHO A8QH2eapOHA MY3UKQ, IPUMEPH Cy IBa
HWCTOPUJCKA U KYJITYPOJIOIIKA HapaTUBa O CJIOKEHOM OJIHOCY YKpIITama,

IpeIIuTaka W pas3jInKa u3Mel)y amMepndke m eBpOIICKe My3mke XX Beka.*34

431 Jemau ox mpuMepa y gomaho) My3uKoJIOrHjH je 1 yBohjeme TepMUHA MeXHOMY3UKA, KOJIM
Becua Mwukwuh skenu ma ykase Ha HepasjgyuywBY Bedy uaMel)y HayKe M yMETHOCTH, a
IIPBEHCTBEHO HA yTHIIA] TEXHOJIOTHje y IIOCJeIE-e IABe HelleHH)e IIPOILIOr BeKa. Y CTYAUju
Mysuka y mexHOKymyplu ayTopka IoceOHy ImaKiby IocBehyje 1mojmy cybjekra y
texaHomyaury. Jeramumje: Vesna Mikié, Muzika u tehnokulturi, Beograd, Univerzitet
umetnosti u Beogradu, 2004.

432 Michael Nyman, Experimental Music: Cage and beyond, New York, Schirmer Books, 1974.
¥V npurasy Hajmanose kmure, Puuapn Munnron (Richard Middleton) mctude ma je jeman o
OCHOBHHUX HAUeJIa eKCIIEPUMEHTAJIHE My3HKe Ja ce OCIIOPH OJHOC u3Mel)y 3Hauerba 1 3ByKa. ¥
TOM CMHCIy, OH Ca J[J030M HPOHHje IMHUTA 3allTO KOMIIO3UTOPH TOJHUKO MHUIITY O
EKCIIepUMEHTAJTHO] MY3HITH, YMECTO Ja ce ycpecpeie Ha leHO CTBapathe  cayirame. Richard
Middleton, ,Review of Michael Nyman, Experimental Music: Cage and beyond®, Music &
Letters, Vol. 56, 1, January 1975, 85.

433 Paul Griffiths, A Concise History of Avant-Garde Music: From Debussy to Boulez, New
York, Oxford University Press, 1978.

434 TToncehamo Ha cras Jlea Tpajrepa (Leo Treitler) ma ce mcropuvap moHAIa y CKJIAIy ca
CBOJUM pas3yMeBambeM HCTOPH]CKOT IIpolieca, OJHOCHO 4 ,MCTOPHUIIA3aM HHje caMO HAYUH
pasymeBama“ Beh je wmcroBpemMeHO u ,craHmapn 3a akuujy”. OBy teBpmmy Tpajraep
MOTKpeIbyje YKaduBarheM Ha ayanan3aM mameljy aBaHrapiHe M eKClIepUMeHTaJIHe My3HKe,
Ka0 ¥ HA MCTAKHyTe IIPeICTABHUKE ABA pUBaJjcKa ,,rabopa” — Munrona Bebura u [loua Kejiza.
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NunurkatuBan cy Beh m camm HasuBum oBuX cryamja. llogHacioBom
I'pudpurcoBe xmure — 00 Jlebucuja do Bynesa, uctuye ce JUHU]A pas3Boja U
KOHTHHYHTEeTa Yy OZHOCy Ha Tpamunujy. ['pudumrc cmarpa ma u
HAJPaIUKAJHAJA pPa3BOJHH IIyTeBH Yy MYy3HIIA HKMAJy CBOje IIOPEKJIO ¥
TpaguIluju, JOa Cy H3BeJeHH 10 ,yTabaHo] CTa3yd IIOCTPeHEeCaHCHEe
Tpaguimje”, 435 a MCXOOHUINTe aBaHrapAe IIPOHAJa3d y IPBHUM TaKTOBHMA
rommosuituje Prélude a l'apres-midi d'un faune Kmoma Jlebmucmja (Claude
Debussy; 1862—-1918). Cunrarma Kejy u nocsne, y HasuBy Hajmarose Kmbure,
Taxol)e ykasyje Ha XPOHOJIOIIKY OIPEIHHUILY, C THUM IITO je Kpaj OTBOPEH, IOK
ce Kejur m3gBaja Kao MCXOOHINTE, HAJU3PASUTHUJH IIPEJICTABHUK y UHJAM Ce
IearMa KPHCTAJIM3yje CPYK eKCIIeprMeHTaJHe Mmyauke. Hajman wuciprasa
IIyTalby AMEPUUYKHX, OPUTAHCKHX M IIOHEKOI JAIIaHCKOI KOMIIO3UTOpa, a
dopmy Iy jeqUHCTBA IIPOHAJIA3H Y IIPAKCH rYjopuike epyne kommoauropa ([Jox
Kejir, Mopron ®ennman, Kpucrujan Boad, Epi Bpays) koja cBoje moasuiirre
nma y xomany 433”7 u KejuoBoMm ompehjemsy excmepumenTa Ha cacBUM HOB
HAYUH.

Ca oBe gmcraHIle jaCHO BHIMMO J[a je HapaTUB O aBaHTapIHO] U
EKCIIEPMMEHTAJIHO]  MY3WIIM  BEJIMKMM  JIeJIOM  3aIpaBO  IIPOIYKT
MY3HUKOJIOIIKNX MHTEPIpPEeTATUBHUX cTpareruja.436 Behuma ayropa m mamac
rmocMaTpa OJIHOC wu3Mel)y eBpOIICKE U aMepuuKke My3WKe Yy CBeTJIY
IIpohrIncarba Ba CTUJICKH, KYJITYPOJIOIIKA U UJIE0IOIIKY JUBEPreHTHA TOKA

CpeIMHOM IIPOIILJIOT BeKa: eBPOICKe aBaHTapaHe My3uKe, KOja ce 3aCHHBA Ha

Leo Treitler, ,,The Present as History“, Perspectives of New Music, Vol. 7, 2, Spring—Summer
1969, 4.

435 Tbid., 7.

436 O omHOCY M3Mel)y excIleprMeHTaIHe U aBaHTapAHe My3uKke BuaeTn cienehe mamuce: John
Cage, ,History of Experimental Music in the United States“, op. cit.; David Nicholls,
American Experimental Music: 1890-1940, New York, Cambridge University Press, 1990;
David Nicholls, ,Avant-garde and Experimental Music® in: The Cambridge History of
American Music, David Nicholls (ed.), Cambridge, Cambridge University Press, 2004, 517—
534; David Nicholls, ,Brave New Worlds: Experimentalism Between The Wars®, in: The
Cambridge History of Twentieth-Century Music, Nicholas Cook, Anthony Pople (eds.),
Cambridge, Cambridge Univeristy Press, 2004, 210-223; Catherine M. Cameron, Dialectics
in the Arts: The Rise of Experimentalism in American Music, Westport, Praeger, 1996; Frank
X. Mauceri, ,,From Experimental Music to Musical Experiment®, Perspectives of New Music,
Vol. 35, Winter 1997, 187-204.
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€BOJIyTUBHOM MOJEJy ¥ JIOTUIM KOHTHHYHUTETA Yy Pas3B0)y MY3UIKUX
cpeqicTaBa, U aMepUYKe eKCIlepuMeHTaIHe My3uKe, Koja UMa U3BOpe Y CTPYJU
aMepUYKOr aHapxumaMa, (prmIo3ouju HCTOKA W YHja je npupoda HOBHHE
n3pasuto ,pymrmrauka’. 437 Tako ma mpumep, Jejpun Hukomnce (David Nicholls)
mpuMehyje ma ce ,aBaHrapJHa My3WKa MOKe IIOCMAaTpPaTH Kao 3ay3uMaibe
eKCTpeMHe IO3UIlHje YHYTap TPaJUuIlrje, T0K eKCIepUMEeHTAHA My3UKA JIEHKHN
n3BaH me“.43% OBe pasiiMKe Ha IIPBHU IIOLJIEI MOLY IeJIOBATH He3HATHE, aJId
,KaJa ce MpHUMeHe Ha I10/be WHCTUTYIIMOHAJIHE IIOAPIIKE, O0QuUlljesiH02
Mpu3Hamha ¥ (PUHAHCH]CKOI HarpahuBamba, aBaHrapJHa I[IOBE3aHOCT ca
TPAmUIIM]OM — HMAKO cjiaba — Hocu Beaumky TexuHy . 439 IIpemma cy Toxom
IIe3IeCeTux U ceIaMIeceTHX ToOAUHA MOjeINHN aMePUIKN eKCIIepUMeHTaTHN
KOMIIO3UTOPH JO0MJIM akKageMcke mnosuimje, 440 kaxo Hwuwosic samasxka,
pemyTaimja aymcajoepa 3ajp:kajia ce Kao TpajHa eTHKeTa OBe TIpylle
rommosutopa. W [loprimaa BopH yBaskaBa IIoMeHyTy IIOJIeJIy M yKa3yje Ha
aHTaroHuaMe uaMel)y MOCTCEPHjaJIHOT MOJEPHU3MA W EKCIePUMEHTAJIHOT
IIOCTMOIEPHU3MA, a4 Pa3JIMKe CyMHpa Ha OCHOBY OIHOCA IIpeMa MOIyJIapHO]
MY3HUIIH, OPYIITBEHHM ¥ IIOJUTUYKUM AaCIIeKTHMAa KyJIType U IIPUMEHH
TexXHOoJIorHje. 441

C npyre crpaume, ayropu momyT Hukmre I'stura mnau Bjopua Xewmsea

(Bjorn Heile) cmaTpajy cympoTHO, Ja perruoHaJIHO-HAIIMOHAJIHN KPUTEPH)YMH

437 Cf. Mupjana Becenunosuh-Xodmam, ,, Tese 3a penHTepIiperaiiujy jyrocJiOBEHCKe My3UYKe
asarrapae”, Mysuuku masnac, rom. 9, 30-31, 2002, 29.

438 David Nicholls, ,Avant-garde and Experimental Music”, op. cit., 518.

439 Tbid.

440 Ha mpumep, Pobept Emu, Hejsun Bepman (David Berhman), T'opmon Mawma, Ilaymune
Onusepoc (Pauline Oliveros), Tepu Pajau (Terry Riley). Peu je o mHcTHUTYIHjamMa Koje cy
,ToJiepucasie” excrmepuMmenrtaiuaam, momyt Mmic xoserza (Mills College), Yuusepsurera
Kamudopuuje (University of California) y Cau Hujery u ap. C apyre crpaHe, IIOMEHHMO 11a
KanwmnaremoBa Tpymna Huje nmaJia MOIPIIKY ApskaBe Ha CBETCKO) TypHeju 1964. roqume, Beh cy
joj momaramu amepumuru JukoBHu ymertHuriu. Cf. Calvin Tomkins, The Bride and the
Bachelors: Five Masters of the Avant-Garde. Duchamp, Tinguely, Cage, Rauschenberg,
Cunningham. Middlesex— NewYork: Penguin Books, 1976, 269.

441 Cf. Georgina Born, Rationalizing Culture: IRCAM, Boulez, and the Institutionalization of
the Avant-Garde, Berkeley, University of California, 1995.
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mogesie Hucy moryhm.442 Cucremarusarmja kojy Xenie Ipeaiaske CBOjeBpCcHA
je kputura HajmawmoBor mpucryma. 3amepajyhu My eTHOIEHTPUYIHOCT U TO
IIITO ,,eCeHIM]AJIN3Yje HallmoHaJ He Tpaguimje”, 443 Xene ucrude ga 3ampaBo
MMa MHOI'O BHIII€ €BPOIICKHX KOMIIO3UTOPA KOJU CY MUCAJIN €KCIIePUMEHTAJIHY
My3HKy on oHora mTo HajmMaHoBO TymMauere Iokasyje. YKadyjyhm ma
CEMAHTHYKY PaCILIMHYTOCT OBOI TEPMHHA, AyTOp U3[IBaja TPU 3HauUewma. IIpBo
onpeherme ekcmepuMeHTaHe My3UKe yIIyhyje Ha HAyYHO IIOPEKJI0 TEPMUHA U
IIpUMerbyje ce Ha eJIEKTPOHCKY M KoMIjyTepcky mys3uky. Jpyro ompeheme
yBaskaBa KejiioBy medumHUIM])Yy eKCIIepUMeHTaJHe My3uKe, JOK je Tpehe
HAJOMIITH]e W OJHOCH Ce Ha ,aBaHTapIHe TeHIeHIM]e Ia ce UCTPaske J0 Tama
HeIlo3HaTe Tepuropuje’ 444

Jlox ce Behmua ayropa dorycupa Ha My3uuKe KapaKTepHUCTHEE Koje, II0
IbUXOBOM MUILJbEELY, IIPECyIHO oapel)yjy eKcIiepuMeHTaIHy MYy3UKY,
Bennamuna Iluexyr y wmumam Experimentalism Otherwise 445 cariyiemasa
eKCIIEPUMEHTAJHY JIMHHU]Y Ha IbYJOPIIKO] YMETHHYKO) CII€HU OJ] CpeIauHe
IIe30eCceTuX ToAWHA KAao HCXO0I APYyIITBeHuX Iporeca. Ilpemmamyhu jemmy
Bpcry — mepdopMaTHBHE ~— OHTOJIOTHje, ayTop  objammasa ga  je

eKCIIepUMEeHTAIM3aM  pe3yJITaT  JOHUCKypca, OOJMKOBAH  JeJI0BAIHeM

442 Maga He mopuye Ja aMEpPHYKM HAIMOHAJIHKM HIEHTUTET IOCTOJU y AJB30B0] MYS3HIIH,
Huxima I'imuro emarpa ga ,,Ajvzov ‘slucaj’ ne predstavlja dovoljno uvjerljivu konstantu po kojoj
bi se mogao odredivati nacionalni identitet ostalih predstavnika ’americke eksperimentalne
tradicije’ ako ’eksperimentalnu slobodu’ potisnemo u drugi plan. [...] Zato se i stroga granica
izmedu evropske (avangardne ’) i americke (eksperimentalne’) glazbe koju pokusava povudi
M. Nyman doimlje kao proizvoljna i isforsirana.” I'sturo HaBogu ma Ou oBa IMCTUHKILM]A
nmaJjia cmuciaa ,samo onda kada se ove dvije tradicije ne bi stalno uzajamno prozimale“.
Niksa Gligo, Problemi Nove glazbe 20. stoljeca: Teorijske osnove i kriteriji vrednovanja,
Zagreb, Muzicki informativni centar Koncertne direkcije Zagreb, 1987, 138. 1 Buprmumuja
Annepcon (Virginia Anderson) mpumehyje ma ce 6purancku ekcmepuMeHTaIN3aM HaAJIA3u ,,HaA
HAYM)O] 3eMJbH", Jep Je, C jedHe CTpaHe, IIPEBHIIE EBPOIICKK Oa OM OHO Je0 aMepHYKOor
eKCIepUMEHTAJIN3Ma, a C JPyre IIPeBUIlle 3aCHOBAH HA aMEPUYKO] TeopHju Jga Oum OMo 11eo
eBporicke Tpaguruje. Cf. Virginia Anderson, ,John White and the Alternative British
Experimental Aesthetic®, New Sound. International Journal of Music, 38, 11/2011, 41.

443 Bjorn Heile, ,Darmstadt as other: British and American responses to musical modernism®,
twentieth century music, Vol. 1, Issue 2, 2004, 175.

444 Bjorn Heile, The Music of Mauricio Kagel, Burlington, Ashgate, 2006, 69.

445 Benjamin Piekut, Experimentalism Otherwise: The New York Avant-Garde and Its Limits,
Berkeley, University of California Press, 2011.
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KOMIIO3UTOpA, U3Boh)aua, My3uKosora, Kputuiapa, ImyoJIinKe, ajil U JUCKypca
pace, kmace u poma. ,llokasyjyhu kako je excrmepumMeHTaIm3aM CTBapaH,
rmepgopMaTHBHA OHTOJIOTH)a YNHU CBOJ 00)€KaT MHOTO CTBAPHUJUM O]T OMJIO KOT

CTHUJIMCTUYIKOT MJIH (DOPMAJIMCTUYKOL OITrca. 446

4.1 Ibyjopmka rpyna

Axo crnemumo IlmexyToB mpucTyIl, mosuija wyjopuike epynett’ xommosuropa
Imocraje MHOro jacHmja. UmHU ce, HamMe, 14 Je TOK YMETHUYKHX 30HMBamba y
aMEepPUYKO] eKCIIEPHMMEHTAJIHO] CTPYJX KOHTHHYHpPAH, 0e3 OIITPHX IIPeKHia,
II0Be3aH ca IMIPeTXOJHOM MpPesKOM IHUPEeKTHUX U IIOCPeJHUX YTHUIA)ja,
aHTHIMOAna 1 Harosermnraja.44® Ha mmumju ox Ajssa, mperxo Kayema mo
Kejiza mosxe ce mpatutu mporiec pa3bujama KOHBEHIIM]A, a YJeIHO M IIPOIeC
IIOCTEIIEHOT CTBapama HOBOI' KOMIIO3MI[MOHOI MeToJa KOju he ce y
CTBapaJIaIlITBY HYjopuilKe 2pyne YKa3aTH Kao BpX MOJIEPHUCTUYKE OIIITPHUILE. Y
Mel)ycobro) romyuukammu, capanmsmu ¢ mnmjagucrom Jlejsumom Tjymopom m
WHTEH3WBHO] pa3MeHH wujeja ¢ OpojHuM amepuukum ciamrapuma ([lacmep
[Jomc, Mapx Porko [Mark Rothko], Pobept Payurernbepr u ap.)44? rwyjopuwra

epyna je IIOYETKOM IIeJeCeTHuX IrogrmHa yCIIOCTaBHJIN HOB KOMIIO3UITMOHHM MOJEeJI

446 Thid., 19. Mely ,rimacumoroBopuunuma” excruepumenraansma llumekyr msnsaja Kayena u
Kejiia, unju cy TexcToBHM rpaguan KaHOH O aMePHUIKOM eKCIIepuMeHTaIn3My. Bamxua je omia
u pesiatHocT kpurtuuapa u umsmapada (C.F. Peters je 1961. moueo ma oGjaBibyje Hejioee
mapTurype, a Hapense rogurHe QemnmmanoBe u Bomndose). Tarohe, TexcToBu 0 HyjopIIKO]
TPy U3 IIeJIeCeTHX U Ie3aeceTnx, kao u Hajmanora kmwura us 1974. rogune, yIBpCTUIN CY
KJbYYHE TPOIle eKCIIePUMEeHTAIn3Ma.

447 TIpempaa ce y JuUTepaTypHd YeCTO HA3UBA)Y HYJOPULKOM ULKOJIOM, CAMU KOMIIO3UTOPH CY
n30eraBajii TEPMUH WKO0JIQ 3a OIIUCUBAELE CBOT €CTETCKOT U IIPOTPAMCKOT 3ajeJHUIIITBA.

448 Jlejpun Hwukosic y cB0jO] KEbM3W TOBOPH O AMEPUYKO) €KCIIEPUMEHTAJIHO] Mmpaouluju,
ykaadyjyhu mHa mcropmjcke Bese mamel)y Ajssa, Kayena, Parnsa, Kpadopmose u Kejiia, xpos
CaMOOPTAaHM30BAHY MpPEsKY CIIOH30pCTaBa, M3BOerba, M3JAaBallTBa, Kao U 300r Tora IITo Cy
T0jeTMHN KOMIIO3UTOPU Owim y omuocy mpodecop-crymert. David Nicholls, American
Experimental Music, 1890-1940, Cambridge, Cambridge University Press, 1990.

449 Cf. The New York Schools of Music and Visual Arts. John Cage, Morton Feldman, Edgar
Varese, Willem de Kooning, Jasper Johns, Robert Rauschenberg, Steven Johnson (ed.), New
York—London, Routledge, 2002.
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3acHOBaH Ha 3ammucyH ,letting sounds be and act“. V mporiec dopmupama
rpylle Kao ayTOXTOHOI MY3WUYKOI' IIOKpeTa, ,IaHaaHa“ IPBOM aMepUIKOM
CIIMKAPCKOM IIPABILy — AIICTPAKTHOM E€KCIIPECHOHU3MY, OUJIN Cy YKJ/bYUYEHU U
kpurnuapu moayT Ilmrepa Jejuma (Peter Yates) m Bprmiza Tomcoma (Virgil
Thomson), Koju ux je Ha3BaoO ,,uHMepPecHOM 2pynom alcTparimorncra’. 450y
IUXOBUM HACTOjaEbHMa Ja CTBOPE , IIPOCTOP 3a MCKYCTBO CAMUX 3BYKOBA — O
KejiroBux omeparmja ca ciyuajem mo Qenmvanosux u BpayHoBux rpadprmurmx
IMapTUTypa paHuX IeIeceTHux roguHa — 3avese Cy ce, a IOTOM W pas3rpaHalie
MoryhHocTH 3acHOBaHe Ha HOBUM CTBApaJIAYKUM IIapagurMmama.

Hyjopurka epyna je, makie, IOHeJla HOBM TaJlaC OCIOpaBamba
JTOMHHAHTHHX MOJIeJIa BUCOKOI MOJIEPHU3MA, CePHjaIn3Ma ¥ HeOKJIACUIU3MA.
JemaH on BasKHHMX CTPaATEIIKMX IIOCTyIIaKa KOJU je MMao 3a Ib Ja
HeyTpaJIMIle IIPBEHCTBO ,KOHKYPEHTCKuX" rpyma omo je KejrioB macrym Ha
JlersbuM KypceBuMma 3a HOBY My3uKy (Internationalen Ferienkurse fiir Neue
Musik) y Jlapmirrrary, cenremopa 1958. roqute. ¥V yao3u ,,[J1aCHOMOBOPHUKA
rpyie, Ha KJbYYHOM MECTY OKYILbaHa €BPOIICKUX cepujayucra, Kejir je
IIPEJOYNO CTBAPAJIAUKY IPaKCy aMepUYKHX ayTopa II0[ O3HAKOM
uHOemepMuUHU3aM. YIIPaBo je y IPyroj IIOJOBUHHM IeNeCeTHX INOAWHA PaCKOJI
uaMel)y amepuuke M eBpOIICKe My3uKe 0MO Ha BPXYHILY.4%! JemaH o IIpBUX

TEeKCTOBa ROjI/I ce 0aBHMO OBOM BPCTOM PpHBAJICTBA Y €BPO-aMEPHUYIKHM OJHOCHMAa

450 Tommue 1952. TomcoH je Hammcao: ,Bepyjem ma je mpocTo IIpuUpomHO Oa je My3ukKa |[...] Koja
KacKa TOOpHX YeTBPT BeKa 34 JIMKOBHOM yMETHOIIINY, KOHAYHO JOOMIA CBOJY HHTEPECHY IPYILY
"aricrpaxrmonucra’™. Virgil Thomson, ,,The Abstract Composers” (1952), New York Herald-
Tribune, February 5, 1952; reprint: Writings about John Cage, Richard Kostelanetz (ed.),
Ann Arbor, University of Michigan, 1996, 76.

451 3aueTKe OBOT UAEOJIOIIKOT PACKOJIA, KOJU ce oBehao cpeJUHOM BeKa ca CBe YeITNUM eBPo-
ameprukuM cycperuma, [Jon Poxses mpoHanasu y packopaky maMmel)y ,,paliioHATACTAYKOT
MOJIepHH3Ma"“ M ,,HeCIIyTaHOI eKCIepuMeHTaanusMa” Tpumecetux roguua. John Rocwell, op.
cit.,, 92. Hlejsunx Hwuxosic je ykasao Ha KyJITYpOJIOIIKE KOHOTAIM]e KOJe CY TEePMHUHHU
EKCIIePUMEHTAHA My3UKa W HHIETePMUHU3AM IIOIIPUMAIN: , ] [0CTOju yBpekeHO MUIIIbEbe,
HapouuTo Mel)y TIOKJIOHWIIMMA €eBpOICKe My3WJYKe Tpaguildje, Oa Cce AaMepuIKHn
GKCIIePUMEHTAJHA IIOKPEeT pas3BUO CJAydYajHO, y H30JAlMjid, Ha HEKPUTHYKU U
HEJVCITMILINHOBAH HAYWH. HOMITO3WTOPM MOBE3aHMW C eKCIePUMEHTAJIM3MOM CMAaTpajy ce
MIPUJaTHUM eKCIIEHTPUIINMA, Yuja Cy JeJia HeyIOpeaIrBO Make 3aHWMJbHBA 07 aHEerjoTa o
wuMa camuma. OBaKBO MHUIBbeHe je oumrienHo morperrso.” David Nicholls, American
Experimental Music, op. cit., 218.
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ouo je texct Kpucrtujana Bomda New and Electronic Music452 (1957-58).
BosidoB Teker je yBeo TepMHH HHIETEPMUHU3aM y TMOCIEPATHU MY3UYKH
IMCKYpPC, OIPTaBajyhW TaKo H-€roBe TIJIABHE KYJITYPOJIOIIKE M HJIE0JIOIIKE
TeH3uje. Boid pasmarpa mnumrambe KyJITYpHE IIOJUTHKE IHYJOPIIKOr I
JapMIITATCKOr KPyra 1 Hperno3Haje 3ajeHUYKO MHTEPeCOBAHe €BPOIICKUX U
aMepUYKHUX KOMIIO3UTOpa 3a ,L,HEeKY BpPCTY OO0JeKTHMBHOCTH, CKOpPO Ia
aHOHMMHOCTH 3ByKa. MehyTum, oH HUIIak ncTrye 1a He Jiejie CBU KOMIIO3UTOPH
L,2Hamepy [...] ma ce ocii0001e yMEITHOCTH 1 YKyca™:

EBpomspanu Bysnes um IllTokxay3eH BeomMa Cy CaMOCBECHHU IIO
IUTAky My3WYKe HCTOPHje; IPBH BOMH MHAMK/BUBO HCILIAHUPAH
‘ceer Mmyauke; IllTokxayseH roBopu o ‘mocsy Koju Tpeba ob0aBuUTH ,
0 'MCITpaBHOM HAYUHY KOJu Tpeba ocMmucauTtu u npatutu. O0ojuiia
Cy CKJIOHM KOHCTPYKTHBHOCTH 1 MerogudHoctu. C gpyre crpase,
kom  Awmepuramaiia ce mpumehyje Beha  cioboma  m
HETIOILYCTJbUBOCT, 110)€THOCTaBJbUBAIHE u IIpeKuIabe,
‘mpounIthaBame yIujy’ Kako je pexkao Asmad Bore. V 0Boj mysuriu
ce, JaKJe, U HOBO] U TPAIUIIMOHAJIHO], YyecTo cycpehy u cmajajy
rpaHwuiie. 453

Tume mrTo je yxasao Ha esiemenTe Behe ,cimobome” m mMambe ,,MEeTOMOJIOIIKE
IIPUCTPACHOCTH Y KOMIIO3UITMOHOM IIOCTYIIKY CBOJHX aMEPUYKHX KOJIera,
Bosd je, yciioBHO pedeHo, IpUIIPEMIO KPUTHYKN U KYJITYPOJIOITKK OKBHD 34
KejiioB macryn y Hapmmrary. Kejiz je ompsxao tpu mpemasama (Changes,
Indeterminism u Communication) Koja ce MOTY TyMadYHTH KA0 KPUTHUIKUA
onroBop Ha BymeseB ecej Anea5* u3 1957. rogmue. 4% HaBomehu mpumepe

KoMIIo3uIilkja HeompeheHmMx ¢ o003upoM Ha wu3Boheme, T). TpadpUIKHX

452 Christian Wolff, ,New and Electronic Music® (1957), Audience 5, 3, 1958, 122—31; reprint:
Writings About John Cage, Richard Kostelanetz (ed.), Ann Arbor, University of Michigan,
1996, 85-92.

453 ITbid., 86.

454 Pierre Boulez, ,,Alea“ prevela Dasa Bradic¢i¢, y: Novi zvuk: izbor tekstova o suvremenoj
glazbi, Peter Selem (ur.), Nakladni zavod MH, Zagreb, 1972, 15-23.

455 O ToMe CBEJIOYUM U ITOJIEMHYKHU TOH OBOT IIpefaBama. Tekcr je o0jaBibeH y KejiioBoj 36upriu
Silence, a Ha caMoM IIOYETKY CTOJW HAIlOMEeHAa Ja je ,izuzetno mali slog na [...] stranicama
pokusaj da se naglasi namerno propovednicki karakter [...] predavanja“. J. Cage,
,Neodredenost®, y: John Cage, radovi/tekstouvi..., op. cit., 43.

160



naprurypa Qenngmana (Intersections 3), Bpayna (4 Systems) u Bonda (Duo IT
for Pianist), Kejin geduuuime wunHIETEepMHHM3AM KAao CTBaApaIavuKy
OpHJjEHTAIIN]y aMEePUYKUX KOMIIO3UTOpA. Y OBUM JeIuMa MHOTH IapaMeTpH Cy
IIPEIIYIITeHN e€KCIIEPHMMEHTAHO] HellpeIBUI/bUBOCTH, U3 Yera ce 3aKJbydyje
Ia wWHAeTepMHHH3aM 3a Kejia mma 3HavYerme MeTOHOJIONIKOr IIPHCTYIIA
MCTPAKUBALY OHHX YHMHMOLIA KOJH Ce He MOT'Y KOHTPOJIMCATH, 4 KOJH BOIU
,HEeIyaJIMCTUIKOM IIpoIiecy, ,mnostvu srediStva u stanju neometanosti i
medusobnog prozimanja“. 456 Nunerepmunusam yrmyhyje Ha MTPOIYKITH)CKY
ctpany KejiioBor KoHIlenTa ekciiepuMeHTaJIHe My3HWKe, OJHOCHA ce Ha JeJia
Koja cy HeonpelheHa ¢ 003upoM Ha M3BOheme M y KOJUMa Ce eJIeMeHT cJIydaja,
Ka0 KOHCTAHTHA NPOMEHJ/bUBA, IPOCTHPE O MPEeKOMIIO3UIIMOHOr IIPOLECa 0
n3Bohema.457

Axo mmamo y Buny ga ce y Jlapminrary, cBOjeBpCHOM ,,00JHOM IIOJbY"
rmocjepaTHe My3WKe, OJUTPaBa0 HCTOPHUJCKH JIHjajIorT IIPEJCTABHUKA JIBE]Y
MY3WUYKHX KyJTypa, a TepMUHE QeamopuKa W UHOeMepMUHUIAM
pasymeBaMoO OHAkKO Kako cy umx bynes m Kejin ompemuim y cBojum
mpegaBamuMa, OBe QopMyJalyje IIONpHMA]y (PYHKIHM]Y KYJITYPHHX
o3HaumTes/ba. T0o HHCYy BHIIE CAMO TEXHHYKM H3Pas3d 3a BHUIOBE IIPHMEHE
eJIeMeHTa cJIydaja y cTBapaadyKoM ITOCTYHKY. ¥ Bojiehu HOB TepMUH KaKO O
Ha MeljyHaApomHO] cIleHM ommcao KOMIIO3HWIIM]e Koje je WHave Ha3WuBao
eKcIiepuMeHTaTHOM My3ukoMm, Hejir je mMao Hamepy Ja YdYBPCTH CTATyC
aMEepPHUYKOr eKCIIepUMeHTaJInu3Ma Kao yoOJIMuyeHe M jJacHO audepeHIrpaHe
CTpyje Y aMepUUIKO] MY3UIIH.

I[Ipe wmero 1mTo gerasbHHje pa3moTpuMo KejiioBy  Teopujy

EKCIIEpHUMEHTAaJIHE MY3UKE 1 Eb€H YTI/IHaj Ha JaJbn paaBoj MY3UEKE€, HEOIIXOdTHO

456 Thid., 44.

457 Jlenmo Hema jemuHCTBeH, pukcupad umeHtureT, Beh, kaxo Kejir HaBogu, ,cBaxo ussoheme
Mopa J1a J03BOJIM HOBO MCKYCTBO". Y TOM CMHUCILY, HHAeTepMUHU3aM (pe)adpupMuIie mTpPHuHITAT
eKCIEePUMEHTHCAA ¥ CYIPOTHOCTH ca HaydyHoM metomoMm. For the Birds: John Cage in
Conversation with Daniel Charles, Boston—London, Marion Boyars, 1981, 80.
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je IIpeIouYnTH IbeHy ,IIPeaucTopujy”, OJHOCHO IyTeBe KOjUMa je OTBapaH
IIPOCTOP eKcIepuMeHTaIm3Ma y myauitu. Kaxo Omcmo 11To jacHuje yrasaau Ha
o0pTe y 3HAYEHY MY3HUYKOT eKciiepuMeHTa u ucrpatuau KejiioB ymaeo y tum
IIpoMeHama, IIpobJieMy MY3WUYKOr eKCIIepHMEHTa MpHUCTyHuhemo ca deTupu
acrekTa: 1) KOMIIO3MIIMja Kao eKCIePHMEHT, 2) eKCIIEPUMEHT Kao IpuiIpeMa
KOMIIOHOBAM-a, J) M3BOheme Kao eKCIepuMeHT, 4) ciaymaJjam Kao

EKCIIepuMeHTaTop.

4.2 Kommo3unuja Kao eKCIIePHMEHT

Y amepnuxoM ¥ €BpPOIICKOM KOHTEKCTY TEPMUH eKCNePUMEHMAIHA MY3UKQ
jaBJba Ce TOTOBO y MCTO BpeMe, ABAJECEeTHX M TPHUIECEeTHX IOJHUHA ITPOIILJIOr
Beka. Y aMepHudKO] MY3WYKO] KPUTUIIA OBHUM TEPMHHOM Cy OIIHMCHBAHE
KOMIIO3HUIIH]e KOje JOII HUCYy OmjIe mecmupaHe IIpeJ cIIylraomuMa. Taxo je
KOHIIepT Ha KoM je m3BereHa ['epmBumoBa (George Gershwin; 1898-1937)
Rhapsody in Blue majaB/beH Kao ,eKCIIEPUMEHT y MOIEPHO] MYy3HIIH . 458
Vrunajun wpurmuap Ilonm Posendman (Paul Rosenfeld) tymauwmo je
eKCIIEPUMEHT Kao IIpUIpeMHy a3y y cTBapamy BeJukux jgesa. Kommosuimje
Apuosnga Illeubepra (Arnold Schonberg; 1874—1951) us mpBe nmecenmje XX
BeKa O0B4] KPUTHUYAP J€ ONMCHBAO Kao IIyKe eKCIIepHMeHTe y KOjuMa Je
[Men6epr KOMIIO3UTOP y TIOTITyHOCTH 3aKJIObEH [er6eprom
eKCIIePUMEHTAaTOPOM. 459

[IpBu mMOMeHM eKcIleprMeHTa Yy €BPOIICKO) MY3UIIH PAHUX TPUAECEeTUX
roauHa Takohe ce Bedyjy 3a crBapasamTieo ApHosna Illenbepra u 3a TBpALY
JIa eKCIIePUMEeHT IIocTaje objekaT Kommoauije.460 13 mamaime mmepcuekTuBe

YMHU ce JIOTHYHUM IITO je ympaBo llleHOepr HasBaH eKCIIepHMEHTATOPOM,

458 William Brooks, ,In re: 'Experimental Music, Contemporary Music Review, vol. 31, 1,
2012, 47.

459 Cf. ibid.

460 Cf. Marion Saxer, op. cit., 56.
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Oymyhu ma je ymmpaBo oBaj KOMIIO3HUTOP PACKHIOM Ca TOHAJIUTETOM HAYHHIO
,IIPBY JeTepuTopujaInsaiiujy 46l mysure mmoueTkoM IIporior Beka. Mysudku
kputudap I[layn Bexep (Paul Bekker) ymorpebmo je ekcmepuMeHT Kao
Metadopy 3a Illenbepros crBapaiavyky IIOCTyIAK.

Hageo cam masuBe Herkmx on Bammx HajBaskHmjux nesa, mel)y
IbEMa TO TEOPH)CKO, Yuere 0 xapMOoHUju, He cMeMO 3a00paBUTH.
IlIta ce memaBa y tum genmMma? llesmmm TokoM IocTaBibajy ce
mpobsiemMu, IIPo0IeMU XapMOHHje U 3BydYarhba, Ipo0JieMH BpCTe
cTaBa M CTHJIA, IpoOJeMH KaHpa. Y yTBphuBamy mpobyema u y
I0CeOHOCTH pelllerha JIeKH 3HavajaH [eo IIoACTUIaja 3a Bamr pas.
ExcniepumenT xao taxas mocraje ob0jexar Kommosuiuje [...] Tako
cre Bu cBakaxo mocrasiz KpUTHYKA CBECT My3udapa [...] y mormieny
UCIINTUBAIA caMe My3uUYKe MaTepuje.462

YuraBo IllenbeproBo meso, KOMIIO3UTOPCKO ¥ TEOPHJCKO, a II0CEOHO
Harmonielehre, Bexep momBogu IIoj IIojaM eKCIEePMMEHTAJIHOr M pa3Marpa
mpeMa MOJeJy: IIOCTaBKa IIpobJjieMa — pelleme — Bepudukramnuja. Y OBOM
IIPUCTYILy OrJIeJa Ce HOBA eCTeTHYKA IIapaJurMa IIpeMa Ko0joj Haveso
HCTPAKMBAIhba M pellaBarka IpobiieMa, HACYIPOT IeBeTHAECTOBEKOBHOT
HaueJia eKcIIpecHje, rmocraje creapasadku aredc. OBom BexepoBom KpuTrrom
y k0joj Illerbepra mmporsamiaBa eKCIIEPIMEHTATOPOM KOJH Ce YIIYIITa y PU3UKe,
II0CTaBJba IIUTAELA O CMHUCJIY IpPeBIaJaHuX BPEeJHOCTH U pelllaBa CTaJHO HOBE
mmpobJieMe, HajaB/beHa je pedIeKCHUBHA, KPUTHYKA IPUPOAA MOJIEpHEe MYy3UKe
y K0j0] Ka0 A ce CBAKHM JeJIOM BPIIH eKCIIEPUMEHT U 0TBapa IIHUTAalbe Koje ce

THYe caMOT MeJIrja UJIN IIPUPOJie MY3UJKOT Jeja. Y TOM CMUCJIY, MOYKEMO Ce

461 Kpucrod Koxre (Christoph Cox) roBopu o meTepuTopujain3alijd KJIacCHYHe KOMIIO3UIIH)e ¥
I[Menbeprosum  memmma  caobomue  atoHasHocTh. Mehyrum, Illembepr je  6pao
,,PETEPUTOPH)AJIN30BA0" CBOJy MY3HUKY yCIOCTaBJ/bakbeM momekadoHcke TexHmre. Christoph
Cox, ,,How Do You Make Music a Body without Organs? Gilles Deleuze and Experimental
Electronica®“, 2003, 4. http:/faculty.hampshire.edu/ccox/Cox-Soundcultures.pdf Texrcr je
M3BOPHO 00jaBJbeH Ha HeMadkoM je3uky. Y. ,Wie wird Musik zu einem organlosen Koérper?
Gilles Deleuze und experimentale Elektronika® in: Soundcultures: Uber digitale und
elektronische Musik, Marcus S. Kleiner and Achim Szepanski (eds.), Frankfurt am Main:
Suhrkamp Verlag, 2003, 162-9.

462 Paul Bekker, Briefe an zeitgenossische Musiker, Berlin—Schoneberg 1932, 63. Ilutupano
mpema: Marion Saxer, op. cit., 56.
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cioxuTHA ca 3amaskarbeM Mapuon 3akcep na je BexepoBa Taura riemuiirra
OumJia ImovyeTakK HOBe eCTeTHUYKe OpHjeHTallrje Koja he kapakTepucraT My3uKy
XX Berka. Ha tpary Berepoe mocraBke, Teomop Amopro, a morom u Kapu
Jlanxaye, #MCTOPHM)Y KOMIIOHOBAaELA OIIMCY]y KAO MKCTOPH)Y IIOCTaBJ/bakha MU
pelraBama MY3WYKHX IIpo0Jiema,463 oMHOCHO Ka0 KOHTHHYUTET y eKCIIepH-
MEHTHUCAbY U PAy C MySUYKAM MaTePH]jaJIOM.

YV Oenemmim o excrmepuMmenty uaHero] y ece)y Difficulties (1966),
TpHUIeceTak ToJWHA HAKOH bekepoBor Tekcra, 3amaskamo jga AMopHO He
onmcryma ox BexepoBor cxBarambe mmojMa exciepuMeHTaHOr. ExcmepuMeHT y
IIPABOM, JIETUTUMHOM CMUCJIY 32 E>era 3HAYMH:

samosvjesnu snagu otpora umjetnosti protivu onoga sto joj je
1zvana konvencionalno, dogovorno nametnuto. Iz ovog bi slijedio
zakljucak da ne bi trebalo osnivati nekakve rezervate za
eksperimentalno u glazbi, a sve drugo kao uvijek prepustati
tradicionalnoj glazbi, nego bi valjalo za oboje dopustiti iste
organizatorne uvjete, da se moderna radikalna glazba stvarno ne
sroza na onu specijalnost, koju onda denunciraju njezini
neprijatelji. [....] Eksperimentator jos uvijek ima sansi da traje 1
prezivi, nego covjek koji se ¢éuva eksperimenta 1 ponasa kao
stedisa koji za inflacije svoj imetak ulaze u papire zasticene
zakonom o starateljstvu, sSto zatim bezuvjetno gube na
vrijednosti.464

ATOpHOB II03UTHMBAH CTAB HAaIJallaBa CMHCA0 eKCIIepUMeHTa Kao
OPUTHHAJIHOT TOKyIaja MCINTHBAMKa, HUCTPaKHBarhba Koje HHje camMo cedm
mnsb. OH cMaTpa Ja je yIIpaBo KOMIIOHOBALE KOje He eKChepumeHrmiuuie Hero
uymHA ,,kao da su jos sigurne stare pretpostavke, s apodiktickom izvjesnoséu
odredeno da propadne i1 bude zaboravljeno®.465 O camopedekcuju Mmemuja,

OJTHOCHO TYOMTKY OOJEKTMBHO JaTOT MY3WYKOI je3WKa JI0 KOr' je JoBeJja

463 Y Tom cmmCITy cy moceOHO Kapakrepuctuyute Jlamxaycose amanmse BeroBenoBux jera.

464 Theodor W. Adorno, , Teskoée“, y: Nova filozofija umjetnosti. Antologija tekstova, Danilo
Pejovié (ur.), Zagreb, Nakladni zavod MH, 1972, 139.

465 Tbid., 140.
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,emancipacija muzike od prethodno datih formi muzickog jezika“46¢ Amopro
je mmucao jour y Philosophie der neuen Musik. Kommosurop Mopa Hajipe mga
CTBOPH CBOj je3WK, IITO je, mpeMma AmopHy, ,objektivna pretpostavka®
KOMIIOHOBama. 467 [loBomoM oBOr cBOjeBpCHOr mapagokca AOPHO CIMKOBUITO
yayhyje Ha Kadxuuy mapabosy y K0jo) TOBOPH 0 JUPEKTOPY IO30PHUIITA KOJH
He caMo Ja Mopa Ja yIpaB/ba CBOJUM aHcamOJiom Beh mopa u ma paha csoje
TJIyMIle Ja OW Urpajd ¥ TOHAIIAJIHA ce KaKo je OH 3aMucauo.468 Mehyrum,
AropHo 3amaska Ja ce BpJIo MAaJIo HAIIPeI0BaJIO O paHUX IBAJIeCeTUX TOJUHA.
CumMirTome crapera y IPYIITBEHOM CMHCIY BHIH y ,suzavanju slobode 1
raspadu individualnosti®, mox y mysumm youaBa mokyiiaje pacrepehema xoje
o0jarrmaBa Kao ,popustanje napora, [...] prevagu necega mrtvog, necega sto
nije proslo kroz subjekt [...] necega sSto je tude umjetnosti“.469 OBaj mporiec ce
orjieJia y Tome IITO ce M3 MaTepujalia, UIuoMa U TeXHUKA pas3BUjajy MeTojie
Koje pacmepehyjy cy0jexkTa Koju BHIIIe He Bepyje y cebe. A pasior Ttome AIOpHO
IIPOHAJIA3HU y meuwkohama KOMIOHOBamAa Koje ce jedva vise mogu svladati 1z
ciste slobode®. 470 Taxo AmopHo o0jamrmaBa MOIEpPHY My3HKy, BHaehu je y
anrepaatusu uaMmel)y ,fetiSizma materijala 1 metode® u ,razuzdane
slucajnosti®.471 Cepujasina Mmy3uKa je goHesaa pacrepeheme KOMIIOHOBAEbA Jep
U3 JeHOT MaTepHjaja CcJedu TOoTaJIHa JeTepMuHanmja. M mpuHIn ciaydaja
crraga mon kareropujy pacrepehema ociiabsbeHor ja, jep je, mpema AIOpHY,
,ostao tud subjektu, kao 1 njegova prividna opreka, serijski princip®. 472
Anmopro 3amepa Kejiry Ha Tome ImITO HHje IIpeay3eo PU3UK YHyTap came
IIPOAyKIlHje, Beh je crBapame paBHAO IIpeMa (pH30JI0PCKUM TBpPOE-AMA O
ciayuajy. Ilpema Apmopmy, Kejir ce Oopm ,za neku gotovo fizikalisticku,

stvarovitu objektivnost, kao sto je to bila ona serijske glazbe. To uzgred

466 Teodor Vizengrund Adorno, ,,Starenje nove muzike®, Treéi program, I, god. II, zima 1970,
283.

467 T, Adorno, , Teskoce®, op. cit., 141.

468 T, Adorno, Filozofija nove muzike, Beograd, Nolit, 1968, 128.

469 T, Adorno, , Teskoce®, op. cit., 142.

470 Thid.

471 Tbid., 147.

472 Tbid., 146.
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razjasnjuje 1 ¢injenica da je tako mnogo serijskih skladatelja lako prelazilo na
nacelo slucaja.“4’3 Uctuuyhu na ce y yUYmHKY MOKJIAMAa)y eKCTPEMHU JIeTePMHU-
Halje 1 caydaja, ADopHO 00e TeHOeHIMje HAa3MBa CTapeiheM HOBe MY3uKe,
Oynyhm ma mMysmka oaycraje O COIICTBEHHX HMIIyJIca, ,postaje suprotna
sopstveno] 1ideji 1 zbog toga gubi svoju esteticku supstancijalnost 1

saglasnost“.474

4.3 ExcnepuMeHT Kao mpHUIpeMa KOMIOHOBAELA

Jlox Bexep m AzmopHo y3amMmajy eKCIIepHMEHT Kao meTadopy 3a CTBapaIavuKy
nocryiak, kommosuropu oyt Mepyda Bysonmmja, Yapsca Ajssa u Enrapa
Bapesa osmuaBajy ucTpaskuBave W €KCIIEPUMEHTATOPE Y JOCJIOBHOM CMUCILY;
eKCIIEPUMEHT ce CXBaTa Kao JIeo IIpolleca KOMIIOHOBama. Y BysoHujeBuM u
BapesoBum TekcTOBMMA MPOHAJIIA3UMO TEPMHUH MY3UUKU eKCnepuMeHmu,
KOJMM OBH ayTOPH O3HAYAaBa)y IOCTYyIIKe Inuperha 3BydHe rpale. ITumyhu o
MukporoHosuma, 1911. rogmue, Bysonm saksbyuyje ma he ce ,savjesnim 1
dugim eksperimentiranjem, neprestanim odgajanjem uha, ta neuobicajena
grada pribliziti narednim generacijama 1 umjetnosti“.47> Bysouu HajaBibyje
KejiroBo Tparame 3a HOBUM 3BYYHHM MAaTEPHjaJIOM U HOBUM HHCTPYMEHTHMA:
,2Naprotiv, vazno pitanje je kako 1 na ¢emu se t1 tonovi mogu proizvesti“.47¢ 1
oyt Kejira, perrerme mpoHaa3u y HOBUM TEXHOJIOTHjaMa, ¥ €JIeKTPOHCKHIM
reseparopuMa 3Byka koje je usymeo Tamgeyc Kexi (Thaddeus Cahill).

Enrap Bapes je mpoyuaBao, mamel)y ocrasior, akKyCTHKY W HAaIImce
Xemmxomia (Helmholtz). O cmaTpa fa je HaAy4YHO HUCTpaKUBAELe (PUIUIKUX
dbyHmamenata MysWKe cacTaBHU Je0 caBpeMeHe Kommoauiimje. Bapesoso

MY3HUYKO MHUILbEEbe, KOJUM Ce 3HAYaJHO HPOIIHPYje TPaTUIMOHAJIHU II0jaM

473 Thid.

474 T, Adorno, ,Starenje nove muzike®, op. cit., 267.

475 [urupauo mpema: Niksa Gligo, Pojmovni vodic..., op. cit., 55.

476 Feruco Buzoni, Nacrt za jednu novu estetiku muzike, prevod Dragoslav I1i¢, Beograd, 2014,
105.
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Mys3uakor geia, Mapuon 3akcep oxpelhyje Kao ,,KOMIIO3HIIMOHY ITPOIYKILH]Y
aKyCTUYKHUX CBojcTBa 3ByKa“.477 OBaj HAyYHO MOTUBHUCAHH TOBpPATAK MY3UY-
KOM €MIIMPHU3My J0BEO je [0 MPOMeHa Yy KOMIIO3HUIIMOHOM IIOCTYIIKY K
HCTPpasKMBarhba HOBUX AMMeH3uja Iepiremiuje. To je 3axTeBajio U jeJaH HOB
IIPUCTYII CLYULQMY, TIe ce MaKEba ycMepaBa Ha aKyCTUYKY, (DeHOMEHOJIOIKY
cTpaHy 3By4HOr morahaja.478

Bapes je uak u 1ojam Mmy3uke og0aIiro y KOPUCT TEPMUHA 0P2AHU308AHU
38yK,419 a cebe 03HAYMO KA0 OHOT KOJH PAdH ,,Ha PUTMOBUMA, (DpEeKBEHIjaMa
n wmHTeH3uTeTuMa“. 480 YVmecro OaB/berba (POPMOM, TOHCKMM BHCHHAMA U
MeJstogujoM, Bapes ce OKpeHyo 3By4HO] CYIICTAHIIN, HCTPAKUBAILY 3ByUYHE 00je,
TeMmOpa u nuHamuke. CBoja [IeJia je OIMUCUBA0 HAYIHUM II0JMOBHUMA 13 XEMH]e,
reomerpuje, reorpaduje. Taxo je perrumo cmaTpao ma je gpopma ,,mocturHyhe
onpehenor mporieca®,48! Bpcra amepcoHAJIHOT IIpolieca KOJU je CJArYaH HacTa-
jamby kpucraga. loguae 1936. mpopouku je IIpedBHhao H0JIa3ak
eJIEKTPOaKyCTHUKe My3ukKe. ,Kaga My HOBHM MHCTPYMEHTH JIOIyCTe 1A ITHIIEeM
OHAKBY MY3HMKYy KaKBy KOHIIMIIMpPaM, Yy MOM JeJy Mohu he jacHo ma ce omasu
KpeTame 3BYYHHX Maca, IPOMeHJbMBUX HUBoA, Oyayhm ma he sayserm mecro
JIrHeapHOr kKoHTpanyHKTa. [...] Hehe Buime omTu crporor mojma menonuje m
MeJIOAN]CKUX ogHoca. YuTaBo Jesio mocrahe MeJIoqujcKu ToTaauTer [...] Tehu

he kao mTo pexa Teue, 482

477 Marion Saxer, op. cit., 57.

478 Kao mpuMep HOBOI BHAA KOMIIO3WI[MOHOT MUIIJ/FEE-A AyTOPKA HABOAU JAPYTH CTAB
kommosunimje Octandre na 1923. romuue. Y wurpu mapiiujaJHAX TOHOBA IHKOJO (iiayre
KJIApUHETAa 043U J0 CKPUBAELA OCHOBHOI TOHA, 4 THMeE Ce IIOCTHIKE CJIOKeHA W HareTa
3ByuHa cauky. Ibid.

479 O cBojeBpcuo] nosemury uamel)y Kejira m Bapesa moBomom TepMuHa opraHn3oBaHu 3BYK
BuzeTH jgerasbHHUje y: Dragana Stojanovié-Novicié, ,,Short Correspondence between Edgard
Varese and John Cage: Around, about and above organized sound™, in: Musical Identities
and Europena Perspective. An Interdisciplinary Approach (Eastern Europea Studies in
Musicology), Ivana Perkovié, Franco Fabbri (eds.), Frankfurt am Main, PL Academic
Research, 2017, 187-201.

480 Christoph Cox, ,,How Do You Make Music a Body without Organs..., op. cit., 4.

481 Thid.

482 [Tlutupano mpema: ibid.
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Keji1 je mocebno meumo Bapesos pam.483 YV texery ma 1958. roguie o
ncrtudve 1a je Bapes MHOTo oTBOpeHMje U aKTUBHUje O] IPYTUX KOMIIO3UTOPA
M3 CBOje TIeHepalldje OApearo TaHAIIEKY IPUPOAYy Mya3uke, Oyayhu na je
IIPUXBATHO ,,CBe 3By4YHe (peHOMeHe Kao myamuku marepujas. [...] ok cy je
Ipyru OUCKpUMHHHCAIN, Bapes je yBeo Oyky y myamky XX Bera‘“.48¢ Mnak,
Kejix je ykasmBao m Ha BaskHy ecTeTHYKy pasiauky uaMmel)y Bapesosor u
COIICTBEHOT' CTBapaJIalliTBa, 3amMepajyhu my Ha (€BPOIICKOM) IIPHUCTYILY ,,KOjU
oTeskaBa Ja ce 3ByYHe II0jaBe 4y]y OHaKBe KaKBe jecy, jep IpHUBJIaUe MaKIby
Ha Bapesa u merosy mmaruuanmjy“.48> Ctora ce MOKEMO CJIOMKUTH C TBPIE0M
Buimjama Bpyxca, na cy Bysomum m Bapes wmmax mpBeHCTBEHO ,IIperu”
e€BPOIICKOT KOHIIEIITA eKCIIepHMEeHTaJHe My3uKe. AKO yIOpeaInmMO IHbUXOBE
HAaIIFce ca pagoBuMa y IpBoM 0pojy yaconucy Revue Belge de Musicologie u3
1959,486 rocBeheHoOM ekcIiepruMeHTaTHO] MY3HUITH, MOKEMO IIPUMETUTH OpojHe
CJIMYHOCTA ¥ (POKYCHPAHOCT HA eKCIIEPUMEHT y CMHCIY (HaydHOT)
WCTPA’KUBarhba W HCOUTHUBAH-a IIOTeHIMjasa TexHoJsioruje. Tux romuHa je
3aIpaBo KOMIIO3MIIMOHA TEeXHHKA ,neposredno intenzivirala i1 ubrzala razvoj
tehnologije proizvodenja zvuka“.487 ¥V cBojuM cTrIm30BaHUM JlabopaTopujama,

y pajcKoM/eJIeKTPOHCKOM CTYIH]y488 MiIm HeKOM JIPYyroM ,,0rJIeIHOM MECTy',

483 Yecro MCTHIIAHY HW3jaBy Ja je ,,0CHOBA KPEATHBHOI pPala eKCIePHUMEHTHCAHe — CMeJIOo
ekcnepuMmenTucame” Bapes je uaperao y Kamudopumu 1939. roguue, y Bpeme kana je Keju
Ioveo Ja mmpejaje Kypce o exkcrepuMenTasuo] myaury y Cujersry. Bapes je mpemaBame opskao
5. jyra 1939. ma VYuusepsurery Kamudopumja, mama mpoyuasaomu TBprae ma Hejir mHumje
MpuUCyCcTBOBao mpenasawy. Jerasmumje: Leta Miller, ,,Cultural Intersections: John Cage in
Seattle (1938-1940)“, David Patterson (ed.), John Cage: Music, Philosophy, and Intention,
1933-1950, London, Routledge, 2002, 47-82; William Brooks, ,In re: ’Experimental Music’™®,
op. cit., 47.

484 John Cage, ,History of Experimental Music...“, op. cit., 69.

485 Tbid.

486 Mehy capaguuiimma mHa mpsoM 0pojy omu cy: [Ijep Byies, Kapaxajurr llltokxayasen, ITjep
ITedep, Aupu Ilycep (Henri Pousseur), Abpaxam Mo, Xepoept Ajmept (Herbert Eimert).
487 Mirjana Veselinovic-Hofman, ,,Funkcija tehnoloskog napretka u muzici XX veka®, y:
Umetnost — priroda — tehnika, zbornik radova, Mirko Zurovac i Mihailo Vidakovié (ur.),
Beograd, Esteticko drustvo Srbije, 1996, 137.

488 QcHmBame eJeKTpoHCKuX cryauja y [lapusy, Kenny, ®pajoypry mim Munany mociienuiia
je yIIpaBo Hay4YHOT IIPUCTYIA II0JMY eKCIIepUMeHTa.
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KoMIIoduTopu Cy, IIOIIyT HAaAY4YHHKA, HUCTPpAKHUBAJIU, HUCIIMTUBAJIX U

IIPOITUPUBATIA MOTYNHOCTH My3UUKOT MaTepHjaia.

4.3.1 Excnepumenm mne docedice 0eJi0

Crmxemo, Jakse, U 10 €eKCIIEpUMEHTa KOJH MMa CBO) ,,BJIACTHUTHU KHUBOT ', KOJH
urypupa Kao pamHa IIporeaypa U He BOIU HYKHO J0 YMETHUYKOT UCKYCTBA.
Ono 1ITO je pe3ysTarT eKCIepuMeHTa MOKe Ja OCTaHe Ha HHBOY pajHOT
Marepujasia. MerpaskumBame CHEHMM(PHMUYHOCTH 3BYUYHOI MATEPHjasia UecTo
IIPEeTIOCTAB/hbA HAYYHY METO/y, a IIoJBpraBame rpalje ekciiepruMeHTaIHOM
TeCTHUpPAarLy II0TOM BOIHY 0 HOBUX pelllera win yHamnpeljyje xomiosurimonu
mocrymmak. Jlpyrum peumma, pang y eJIEKTPOHCKOM CTYIH]y oMoryhmo je
KOMIIO3UTOPHMA Ja M3 TEXHOJIOTHje M3BYKY yMETHHUYKe HH(popMalmje, Ia
UCTPasKy]y U oborare 3BYYHU (PYHIYC OPYKUHJU O OHOT KOJH je TPaIHuIlHja
ocraBmja y Hacaelhe.

Taxolje, ekcriepuMeHTaIHN HAJIA3U Y PATUJCKOM CTYIH]Y, 3aKJbYUIIH,
HOBU IIOCTYII HJIA TeXHUKE MOIy HMMATH BAMKHY YJIOTY y 00pasoBHOM
mporiecy. Kypr Bajn (Kurt Weill; 1900-1950) je, Ha mpumep, IIOAP:KABAO
IIPEeJIJIOT JIa Ce OCHYyje eKCIIepMMeHTAaJIHA Paauo CayskOa IIpU MHCTUTYIIH)H
Berliner Hochschule fiir Music, koja je mmasa BasKHY yJIOTY Y eIyKaIlyju
TeXHUYKOT 0cobshba. 3agaTak oBe eKCIIepMMEeHTaJHe jequHHIle Omo je ,Ja
OIIMTHO HCTPasKyje MOTEHIIH)aJI 3BYYHOr MaTepHjaia 3a KOpHUIINeme Y paau)y
— yRJbY4y]yhu mpupoiHe 3ByKOBe 1 OYKY, Ka0 U Jia TeHepullle HOBH MaTepH)jaJl
[....] m ma ucumTa Kako TPAAUITMOHAJIHN MHCTPYMEHTH U JbYICKH TJIaC MOTY
Jla 3By4e y yCJIOBUMA JeJTHOT paaujckor cryamja“.489 Ha 0asu pesysrata oBUX
eKcIiepruMeHaTa CTyJeHTH 01 ce 00y4uaBasu 3a PYKOBaH-€ PAaJIH)CKUM MeJI1])eM.

OBUM CMO OCBPTOM OIIPTAJI OOpHICE eKCIIePHMEHTAa y IIIUPEeM CMUCIIY,
Ha Koju je u Kejir ykasuBao ciaemehum peumma: ,eksperimenti [se] obavljaju

pre nego sto se dovrsavaju dela, kao sto se skice prave pre slike, a probe pre

489 Mupjana Becesmuosuh-Xodman, I[Iped mysuukum desiom..., op. cit., 237.
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izvodenja“.4% ITommyT eBpomckux KomIo3uTopa, u caMm HKejir je TpumeceTux u
YeTpJeceTUX ToAWHAa CMATpPao Ja eKCIIePHMEHT MMa CBOJy YJIOTY caMoO Kao
npunpema KOMIIOHOBAamY, Ja OM CpearHOM IIeJeceTUX TOAWHA MOILI0 0
omiyuyjyher mpeokpera y cxBaTarby OBOT mojMa. Y HAPEIHOM IIOTIOIJIABJbY
KejiroBu TexcroBu Owmhe mHam HAj00/bM MyTOKa3 3a pas3yMeBarbe HOBOT

onpehema ekcmeprumMeHTa M HOBOT HAUMHA MY3UYKOT MHUIIL/BEEHA.

4.4 Kejroso cxBaTame eKCII€pUMEHTA

KejrmoBa rommosmTopcka Teopuja CTAJIHO KPY>KM OKO OHOra IITO je Ha3MUBao
EKCIIEPMMEHTOM, OJHOCHO eKCIePHUMEHTAJIHUM y MYy3HIHA. 3aMHCAO
eKCIIepUMEeHTa IIPUBJIAYNJIA Ta je O] KACHHX TPHUIEeCeTUX TOAWHA, Kaja je
HACTOjao JIa OCHyJje IIeHTap 3a eKCIepuMeHTaJIHy My3ukKy. Hberoso cxBarame
eKCIIepUMEeHTa y TO BpeMe HaJoBe3yje ce Ha aMepuYKy eKCIIePUMEeHTaJIHY
CTPY]y, T'le je eKCIHepHMMEHT IIOCMATPAH Kao OKBHpP 34 HCTPAKHBAILE HOBE
3ByuHe rpalje, IpBEHCTBEHO HEMY3UYKHX 3BYKOBA.

Y Cujeriy, mera 1939. rogune, Kejir je ogp:xao Kypc 13 KOMIIO3UIIH])e
IoJ1 Ha3uBoM Erxcnepumenmanina my3uka, Koju je ooehasao ,Hampemas pas
HOBMM Marepujaiuma“. 491 Ymecro 3a kiacuuHe cacrase, Kejir je y oBom
IIeproay KOMIIOHOBAO 3a aHcamOJe yaapa/bKy U IIpelrlapupaHu KJIaBup. Y
II0TPa3u 3a HOBHM CTPYKTYPHHM MOPHUHIUIIOM KOju Ou omoryhwmo yrorpedy
IEJIOKYITHOT 3BYYHOT T0Jba, OH je 1939. rommHe OCMHCINO HOBY BPCTY
PUTMHUYKE CTPYKType, JUPEKTHO je CYIpPOTCTaB/bajyNu KOHIIEIITY XapMOHU)e.
Basxno je nmcrahu ma je y oBuM xommosuijaMa ,apupona’ cxsaheHa xpajibe
MOJEPHUCTUYKNA — KA0 CHPOB 3BYK KOJU KOMIIOSUTOpP Tpeba jJa yobamyw,
0CJI000/1H, OTHOCHO CTaBH II0JT CBOJY KOHTPOJY. ,,Zvuk kamiona koji ide brzinom

od pedeset milja na cas. Smetnje na radio aparatu. Kisa. Mi zelimo da

490 J, Cage, ,Eksperimentalna muzika®, op. cit., 22.
491 Leta Miller, ,,Cultural Intersections: John Cage in Seattle (1938—1940)“, op. cit, 62. OBo je
jeIlaH of1 MPBUX IIpUMepa yIroTpebe TepMUHA eKcliepuMenTaiHa My3uka y KejiioBoj mpakcwu.
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uhvatimo 1 kontroliSemo [moaByxsia 1.M.I1.] te zvukove, da ih upotrebimo ne

kao zvucne efekte, ve¢ kao muzicke instrumente.“492 V tom cmmuciy, u cam
KOMITO3UTOP je IIPeJIjIarao IeHTpe 3a NCTPAKNBAELe HOBUX MaTepHjaa:

[...] moraju se stvoriti centri za eksperimentalnu muziku. U tim
centrima mora se omoguciti koris¢enje novih materijala,
oscilatora, gramofona, generatora, sredstava za pojacavanje
mikrozvukova, filmskih fonografa, itd. Kompozitori koji rade sa
dvadesetovekovnim sredstvima za proizvodenje muzike.
Izvodenja rezultata. Organizovanje zvuka za vanmuzic¢ke svrhe
(teatar, ples, radio, film).493

Bumte on nBe gemenmje Kejui je mokymaBao nga  ocHyje IieHTap 3a
eKCIIepUMEHTAJIHy MY3HKYy KOJu Ou Omo 1mocBeheH ocBajamy Opyee IIpupoje
My3UKe, HCTPaKHBAIby HOBHX 3BYUYHHX MAaTepHjasia KOJU Ce Y OKPHUIbY
Tpaguilyje HUCY HH MOIJIM HH CMeJIM CMAaTpaTH MYy3uKoM. 494 ¥V mpensory
mmpojexTa koju je mogHeo Pormarmju 'yreuxajm (Fondation Guggenheim), y
jecern 1940. rommue, Kejui HaBomm mga Om ce 3HAua] IEHTpaA OIJIegao y
3acHUBaIy ,HOBe My3muKe Kyarype“. OBa mpujaBa IIpy:Ka IIUPHA YBUI Y
Kejrosa Tamamnma pasMuI/bamka 0 eKCIIepUMeHTaIH0) My3uliu. bynyhu na je
,BU3MOHAPCKHU " yIIpaBJheH Ka Oy ayhHOCTH, IIpeIJIoT je IUCaH TOTOBO Ha HAUYWH
Mmanudecra. Kejii mpemiaske mrra 0m cBe Tpedasio YUMHHTH, IIpejaske
MHCTPYMEHTE KOJU JIOHOCE JeJIHY BPCTY aKYCTUUYKOT YHUBOITUTETA: €JIeKTPUIHE
ypehame (ocimiiaTope, reHepaTope, TrpamodgoHe, ¢uiIMcke QoHorpade,
cpeacTBa 3a II0javyaBaibé MHUKPO3BYKOBA), CHpPeHe, HHCTPYMEHTe Koje je

roHcTpyucao TepevuH. OBH WHCTPYMEHTH OWJIM Cy TIOTOJHU jep YKUIA]y

492 J, Cage, ,,Buduénost muzike: credo®, op. cit., 19.

493 Tbid., 20.

494 Y6p3o maroH cycpera ca Moxomum—Hahom (Laszlé Moholy—Nagy) ma Muic koserry, 1940.
roguHe, Kejui je mocimao mmcMa Ha aapece HEKOJWKO YHUBEP3UTETCKUX HWHCTHUTYIIM]A U
roprioparmja. Mmeja o ocHUBamy IIeHTpa HUje ra HANyIITajla HU JBaleceTak rouHa KacHuje.
lomgure 1963. mpemsarao je Jlejsumy Tjymopy za ocHyjy IieHTap 3a eKCIePUMEHTATHY MY3UKY
Ha Yuusepaurery Becnejan (Wesleyan Unviersity). Cf. Calvin Tomkin, The Bride and the
Bachelors, New York, Viking Penguin, 1965, 135. Bugeru n: Kenneth Silverman, Begin
Again: A Biography of John Cage, Evanston, Northwestern University, 2012, 41.
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pedepeHIjaIHOCT ¥ CIIyIIHe HaBUKe. 3atuM, Kejii mpemnaske pang Ha
KOHCTPyHCAkhy HOBHX HHCTPyMeEHATa y capagibhu C HHKEHmepHuMa 3BYKA,
n3Bol)erbe Jesa Koja Ou Omsia 0asupaHa Ha pe3yITaTUMa OBUX MCTPAKUBALA,
mpegaBara, IoaydaBare, IIa 4YaKk M capaglky C  KOMEePIH)aJIHUM
koMmianujama. Vi3 Bpso paspaljeHor mpemsiora IIpojekTa casHajemMo a je
HaMepaBao J1a ocHyje IeHTap Ha Muic kosenly, y3 capagmy ca Illxosom 3a
mu3aju (School of Design) y Yukary u Yuusepaurerom AjoBa (University of
Iowa) Koju je mocemoBao aKyCcTHUKY JtabopaTopu]y.495

CpenmHoM memeceTux TOOMHA I0JIA3W OO0 OIJIyuyjyher mpeokpera y
KejrmoBom cxBaramy excrmepumenta. Jlok 1940. romume m3jaBibyje ma Ccy
IOTPeOHM KOMIIOSHIIMOHN MEeTOOM 3a ypehjuBame 3ByKOBa, OH caja BHIIE He
sresn na ux ypehyje, Beh jemHOCTaBHO 1A MX nocmampa. 3a pasyMeBambe OBe
IIpoMeHe KJbYYHA Cy TPH TeKCTa Koja Hactajy ox 1955. mo 1959. rogmmue, y
IIepHUoay Kajia je aApsxao Kypcese y HoBoj IKoJIi 3a ApyIlITBEeHA UCTPAKABAIHA.
Beh y camum HacioBuMma Haciyhyje ce moTeHITMjaJTHO HOB HAYWHA MY3HUYKOT
MUILbeHHa. 496

HoBo cxBaTame ekciiepuMeHTa Koje je 3a MOCJIEIHILYy MMAJIO IIOeTHUKH
3aokper, Kejix sacumBa mHa yBuhamy passiuke mamel)y KommosuTopose
AKTUBHOCTH ¥ 4YWHA cJaymama. Beh y yBogmmomM maparpady Texcra
Excnepumenmanna mysurxa®’ Kejix ymopeljyje oBe nse mosuiimje, KOMIIO3H-
Topa Koju ,poznaje svoje delo kao sto covek iz sSume poznaje stazu kojom je

bezbroj puta prolazio, u ciymaora koju je ,pred isto to delo postavljen kao

495 Kejir je mIpeyiarao THM OJ IIIECT O 0caM My3udapa, ¢ KOJuM 01 capaljiBao HHKEHep 3ByKa
Bapton ITepu (Burton Perry). Takohe, y mpujasu ce momutse ga je [lex Bopunr (Jack Waring)
n3 Federal Radio Company, 3ajemuo ca KejiroBuMm oleM KOHCTpyHCAO MHCTPYMEHT KOJU je
Tpebaso ga oMoryhm saHMMIbHBE pPe3yJTaTe y CTPYKTYPH AJMKBOTHUX TOHOBA. lIpemsor
IIpojeKTa JOoCTyIaH je Ha agpecu: http://www.johncage.org/blog/Cage_Grant_Application.pdf
496 Fxperimental Music: Doctrine, 1955; Experimental Music, 1957; History of Experimental
Music in the United States, 1959. CBa Tpu TekcTa cy IIoToM o0jaBibeHa y sdupuuiu Silence.
497 Pag je M3JI0KEH y OKBHpPY ITaHeJIa O eKCIHePUMEHTAJIHO] MY3WIIM KOJU je OJp:KaH Ha
Koupennuju caBesa Hacrasumuka mysuke (Music Teachers National Associations convention)
y Yuxary, 10. dpebpyapa 1957. romune. Texcr je mramMman HapemHe TOOUHE y IIPOrPAMCKO]
KEBIKUIIY Koja je mpaTwiia cauMak ca KejioBor perpocnextuBHOr KoHIlepTa y Hbyjopky.
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pred neku biljku koju nikada ranije nije video®. 498 V macraBky Tekcra OH
Kaske: ,vremena su se danas izmenila; muzika se izmenila; 1 ja vise ne
prigovaram reci ’eksperimentalna’. [...] Ono Sto se dogodilo jeste da sam ja
postao slusalac, a muzika nesto sto treba slusati® 49 Jlakie, mosuirmja
ciaymaoiia Kejiry ce umum npuBaavnujom. OH cTora HacToju [a YKHHE
IUCTUHKTUBHU UIEHTUTET KOMIIO3UTOPA U J1a ce0e II0CTABH Y YJIOTY CJIYIIAOLIA.
Excnepumenranuu yuH ce mpebailyje, 6apemM OHOJIUKO KOJIUKO je Moryhe, Ha
cTpaHy ciymaoria. J[pyrum pedmrma, yMecTo acMMeTPHUYHOT ojHOoca, maMmely
KOMIIO3HUTOPA M CJIYIIAolia Tpeba Ja HaCTyIIH jeIHa ,,.XOMOJIOTHA cuTyarmja‘,500

JIoK cy cBM IIpeTXOmHM IPHCTYIM €KCIePUMEHTY OMJIM ITPOIYKIIN)CKHI
OPMJEHTHCAHN M yCMEpeHHM Ha My3udko mgesio, Kejix copmysminre HOBY
MHTEepOpeTaln]y eKCIIepHMeHTa ca pellelllfjcKke, IIPelu3Huje pPedveHo,
MEepIEeNjcKke II03uImje. A Iocaequila OBAKBOI MUII/bEEhA OHJIa je HOB
KOMITO3UITMOHU METOJI 3aCHOBAaH Ha YWCTOM CJIydaj]y, KOJUu he ITpOMEHUTH
LUCKYcmao ciaylnama‘“s0l rako ma 3By Oyay camo 3Bynu. Jleso xoje Hacraje
Ha OCHOBY oIlepallfja ca CJydYajeM KOMIIO3HTOp yHAaIpesd II03HAaje OHOJIMKO
KOJIMKO M CJIYIIAJIal. ¥ TOM CMUCIIY, HeIIPeJUKTAONIHOCT U MHIeTePMUHU3AM
nocra)y kpyuHe omymmka Kejiiose mysuke. Jlok je cepmjanna mysuka ,pitanje
stvaranja necega na ¢ijim je granicama, strukturi i1 izrazu usredsredena
paznja“, y eKCIIeprUMeHTAJHO] MY3WIM IIaKi-a CJIyIraolia ce ,pomera ka
posmatranju 1 slusanju mnogih stvari istovremeno, uklju¢ujuéi i1 one sto
pripadaju okolini — to jest, tamo gde postaje ukljuciva pre nego iskljuciva — ne
moze se pojaviti pitanje stvaranja u smislu formiranja razumljivih struktura
(Covek je turist)®,502

Jlaxie, caja ce eKcepuMeHAJHO CMeINTa y cdepy HelpeaBUI/bUBOL.

Kejir xopucTu 1mojam excnepumermariHo A O3HAYM AKIIHU]Y YHJU HCXOJ He

498 J, Cage, ,Eksperimentalna muzika®, y: ibid., 22.
499 Thid.

500 Marion Saxer, op. cit., 58.

501 William Brooks, ,In re: ’Experimental Music
2012, 57.

502 John Cage, Eksperimentalna muzika: doktrina, 27.

K13
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IIPOIIEEHY)€MO KAao YCIIeIlTaH Ipe Hero IIITo ce OH mojaBu. Ped eKcriepuMeHTaITHO
»pristaje [...] pod uslovom da se ne shvati kao opis jednog ¢ina koji kasnije
treba prosuditi kao uspeo ili neuspeo”.593 Jlakse, u HaKOH u3Bol)ema 1CXoI ce

He 1Ipocyhyje.

[E]ksperimentalna akcija koju rada duh, prazan koliko je bio 1
pre nego sto je to postao, pa koji se stoga nalazi u skladu sa bilo
kojom moguénoscéu, jeste prakticna. Ona se ne krece u smislu
priblizavanja i gresaka, kao sto to ‘obavestena’ akcija mora da
¢ini po svojoj prirodi, jer nikakve mentalne slike onoga Sto ce se
desiti ne stvaraju se unapred; ona stvari vidi neposredno
onakvima kakve jesu: prolazno umesane u beskrajnu igru
medusobnih prozimanja.504

Bynyhu na je ysora kommosuTopa orpaHHYeHA HA YJIOT'Y CJIYIIAOLA, C8e00KQ
38yKQ, y €KCIePUMEHTAJIHOM JIeJIy He IPOHAaJIa3nMO HeKHU IU/baHu pPe3yJjITar.
Ersucreniimja jemHor TakBOr JieJjia 3aIrpaBo ,IIpUNaja EberoBOj M0JaBHOCTH Y
3ByKy“.%05 TumMe ce adupmuIie IpooyKTHBHA pelelinja, Koja IogpadyMeBa
AKTHBHO YKJbYUEH-€ N3Bol)aua 1 cIIyIraola y mpoliec JOBPIIeHa 1eja, ¥ JeIHO0)
CHHTYJIAPHO] cUTya(K)IIHj 1, OJHOCHO HHTEPAKIIV])H.

Keji1 ombaiyje excrepuMeHT KOju ce obaBsba IIpe ,nego sto se
dovrsavaju dela“ 506 3a mera ekcmepuMeHT HHje TeCT WM IIpoda Koja
mpeTxoqu wu3Bolermy, Beh mocebHa Bpcra gorahaja y kKom ce y Mmysuuke
KOHTUHYUTETE TIPOIIYIITa HECTYKTYpPHUCAHO 3Bydailhbe aMOHjeHTa, OHO Koje ce
1ojaBJbyje Kao muuwura. ,Jer u ovoj muzici ne odvija se nista osim zvukova:
onih koji su notirani i onih koji to nisu. Oni koji nisu notirani pojavljuju se u
pisanoj muzici kao tisine, otvarajuci vrata muzike zvucima iz okoline.“>07 Beh
je om0 peun o Tome fa je Kejirosa mosuimja 3ampaso IIcuxoJIomka, oyayhu na

II03WBa CJIYyIaolla Ha ,[ICHXOJIOIIKO OKpeTarhe* y IIpaBIly 3BYKOBA Koje He

503 J, Cage, ,Eksperimentalna muzika: doktrina“, op. cit., 27.

504 Thid., 28.

505 Mupjana Becenunosuh-Xodman, IIped mysuukum oesiom..., op. cit., 113.
506 J, Cage, ,Eksperimentalna muzika®, op. cit., 22.

507 Tbid.
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M3a3WBa HaMEpHO, Ha IIPUXBATAIbe€ OHOT Jesia 3BYYHOT pe3ysiTaTta Koju je
HeIlpeJIBUIUB, HA CBEIIPUCYTHHU 3BYK IIPOCTOPA Y KOM eT'3UCTUPaMO, YMECTO 1a

ra on0al Kao HeBasKaH.

4.5 Omnepamnuje ca ciaydajeM U 60/ba 3ad MUULUHOM

VYV rercry Autobiographical Statement u3 1989. romune, Kejir je ykasao ma
KPYITHY IPOMEHY Koja ce IeeceTUX TOJWHA JOTOANJIA Y EberOBOM ITPUCTYILY
KoMIIOHOBamy. Kmura KumHeCKor mpopuiama Kojy je moomo ox Kpumcermjama
Bondga o6es3benuia je meTo HEOIIXOMaH 3a CTBapaJiadyKy WHTPOCIIEKITH]Y
HeuHTeHImje, npeMma KejrroBum peunma, 3a ,,MICIINTABAEL-€ HEUHTEHITHI]e , 508

Kacuux dverpmeceTux ToamHA OTKPHUO CaM EKCIEePHUMEHTAJIHO
(u1mao cam y ryiyBy co0y Ha YHUBEP3UTETy XapBapm) Ja THUIIMHA
HUje aKycTuuHa. 1o je IIpoMeHa CBeCcTH, IIpeokpeT. Tome cam
IIOCBETHUO CBOJy My3uKy. Mo] paa je II0CTa0 UCIUTHUBAE
HenHTeHImje. Jla OMX TO KOHCEKBEHTHO CIIPOBEO, Pa3BHO CaM
KOMILTMKOBAH  KOMIIO3WUIIMOHU  METOJ  IIOCJIY’KHBIIHA  Ce
omepaiigjama ca cJIiydajeMm ju jure, IIpu 4eMy caM BHIEO0 Ia MO)
3amaTak JIeKH y IIOCTaBJbalby IIHUTAMa, a HEe y MIPaBJbEIbY
n3bopa.s09

Enement ciyuaja, kao jemHa ox ourypa aBaHTap/IHe yMeTHOCTH, Kod Kejra
3amobmja cMMcao IIOeTUYKOT IIPHHIUAIA. 3a Pas3juKy OJ TpaJUuIIMOHAJIHE
dopme Koja je BohjeHa wuHIejoM CMHCJIEHOT Kpaja, IIpolec KOJu IIoKpehy
ommepailyje ca cjaydajeM HCKJbydyje OMJI0 KakBe MHTepBeHInje ,ciosba”. OBaj
MeTOJ je Kpajibe 3aTBOpPeH M HepIeKCHOMJIaH MOIEPHHUCTHUYKU CcrcTeM, 510
vHAU(pEepeHTaH IIpeMa MaTepHjaJy W TAKO BeoMa CJINYAH aJIrOPUTAMCKUIM

mporiecuma. Omepanmje ca ciaydajem Kejuy cy omoryhmme pa 3aoboubje

508 John Cage, ,,An Autobiographical Statement (1989)“, in: John Cage: Writer. Selected Text,
Richard Kostelanetz (ed.), New York, Cooper Square Press, 2000, 242.

509 Thid., 241-242.

510 Tarohe, omepammje ca ciaydajeM cIpedvaBajy [a OOBHjaE-e IIpoIleca KpeHe y CMepy
umIiposusanuje. Kejir je 61o IIpoTrB UMIIpOBHU3AIIK]je, Jep 1 OHA IIOKa3yje yTUIA) KOMIIO3UTOPA,
E>ETOBY €KCIIPECH]Y.
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cy0jexTBHE IIpedepeHIije U HaBUKe, KAK0 01 OTBOPHO IIPOCTOP 34 aKyCTUIKA
II0BE3UBAEKA U MOMEHTE KOJU He IIPUMNAIa]y ElbeMy CAMOM HUTH HEKOM JIPYTOM.
Kako samamxa Kpmcrod Koxe, Kejir je mmcmcTtmpao Ha ToMe aa My3wka
Lperxonu” JbyackoMm omhy u ma ra ,mHaguiaasu”. ,,Ciyda) U TUIIAHA OUJIH Cy
I-eroBa BO3WJIA 34 Ty TPaHCIEHIeHTAJIHY cdepy.“?ll Vmorpedbom ToTasHOr
ciayuaja Kejir je ocirobommo akycTuuke CHHIYJIAPHOCTH M adpeKTe, aJau he ux
TEeK KOMIIO3UTOPH MHHHMAJIM3Ma YYMHUTH uyjHHM.512 Jlese3 cmarpa ma je
Kejir ,,ipBu pasBmo cTporo 3ByYKOBHY HMOBPIIKMHY KOja CTPYKTYPH M HACTAHKY
ITPETIIOCTABJbA ITPOIleC, IIyJIcupajyheM BpeMeHy U TeMITy ILTyTajyhe, dJIryuHo
BpeMe, MHTepPIpeTallji eKCIIEPUMEHTHCAe, U V K0J0] THUIINHA Kao 3BYYHA
(sonorous) maysa HasHadyaBa TaKolje M allCOJIyTHO CTame KpeTama. 13
Bynyhu na yrmna pedepenmjasny JIOTHKY U cIIpedyaBa HHTEPBEHIIN]e
cy0jeKkTa, MeTod oIepaluja ca cJydajeM CpPoJaH je KOHIEIITY Mpe:ke y
gukoBHMM ymeTrHoctmMa. To mrro Kejii Ompa omeparmje ca ciaydajem, a
CIWKApPH pacTep, ©Ma CMUCA0 HyJTe Tauyke, TaOyJia pase, K0jO] He HIPETXOIU
HEKHU MojeJI, TeKcT, 3amucao. Oda cucreMa cy jegHa BpcTa ,,3aTBOpA” y KOM ce
ymeTHHE oceha ciobomuum. 514 Posanman Kpayce je mocrasmiia teopmjy o
pacrepy Kao cuMO00JIy MOIEPHUCTHIKE 80/b€ 30 MUUUHOM, KOja (PYHKITHOHHUIIIE
Kao Oapujepa HacIpaM UCTOpH]je, Hapallije H MIMEeTHIKOT peajuama. ,,Pacrep
jé CpeICcTBO MCTUCKMWBAMa JIUMEH3Hja CTBAPHOI M EHUXOBOT 3aMerhbUBamba
JlaTepaJIHUM IIIUPeeM JequHCTBeHe toBpiuHe. [...] Pactep mpoctop

YMETHOCTH HMCTOBPEMEHO IIporJjialliaBa ayTOHOMHUM U ayTOTEJIUIHUM |[...] U

511 Christoph Cox, op. cit.,5.

512 Tbid., 7.

Basxwo je ncrahu na je marmerodoncka tpaxa Kejiy Omiia Basua jep je yRIamaaa pasiIiuKy
usmel)y mysuke, 3Byka, myma, aygehu neympasiny TOBPIMHHY KOja je Y CTamy J1a PerucTpyje
CBe 3BYKOBe W OMOryhm mpumcTym camMoM 3BYKY, ocioboljerHom cBor masopa. Ha oBy wmuejy
HajoBe3ahe ce MOTOM MHHHMAJWCTH, pasdBUjajyhm mMaHeHTHe My3WYKe IIpoIlece, KOJU CY
JIOCTYITHH ¥ KOMIIO3UTOPY U caymiaoity. eramumje: Wim Mertens, American Minimal Music,
London, 1983, 90.

513 Gilles Deleuze, Delix Guattari, A Thousand plateaus. Capitalism and Schizophrenia,
Minneapolis, London, University of Minnesota Press, 2005, 267.

514 Rosalind Krauss, ,/The Originality of the Avant-Garde: A Postmodernist Repetition®,
October, Vol. 18, 1981, 47—66.
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aKo J1aje OpeIHuIe Heuera, OHIa Cy TO OApedHIIIe IIOBPIINHE caMe canke. 515
Omneparmje ca ciayyajeM Takohje Cy BpJIO IeJOTBOPHE KAao HOBOIIpoHaleHa
TUINUHA, ,,0apujepa” ciipaM perpeseHTalje/koMmyHukamuje. M kao 1rro ce pas
YMETHHKA KOJH Cy ce IIOCBETHJIHN pacrepy, moayT Mornpuana u Pajuxapra (Ad
Reinhardt), mpakTtwuso BuIille HUje Oajbe pasBujao, Tako je u Keju Omo
nmocBehen omeparmuja ca cayuajem. O Tome cBeqouM EHEroB (ITO3HU) ITUKJIYC
Europeras 1-5 (1987-1991), koju ce 3acHHBa Ha oIlepalljaMa ca CIydajem
IIyTeM KOMIIjyTepPCKOr Irporpama.>16

Stasis pacrepa, OACYCTBO XHjepapxuje U IleHTpa, He HarJjaiaBa caMmo
eroB aHTupedepeHIrjaIHl KapakTep Hero U IeroB OTIIOP OMJIO KOM BHIY
"Hapamje. Tymauema pacrepa koja je momymmiaa Posanumnm Kpaye mpy:xa
KOHIIENTYAJIHM OKBHP M 3a Mya3uWuku pacrep. Hawmme, mpeoxper o
CUMOOJTUYKOT u perpes3eHTAall]CKOT Ka herHOMEHOTOIITKOM u
HepeIpe3eHTAI[H]CKOM BOIUO je Ka IpadpUIKuM IapTUTypaMa, Koje cy y paHuM
rommosunmjama Qenagvana u bpayna (Folio) umase ympaBo OOJHEK Mpeske
cacraBJbeHe O IlapaJieJHuX JuHuja. Mpesxa y My3ulld MOsKe ce TyMaunTH

WCTOBPEMEHO KAao 3u0 aJh W Kao npo3op. 3a rYjopuwKy epyny TOTEHITH)AJI

515 Rosalind Krauss, ,,Grids“, October, 9, Summer 1979, 51. KpaycoBa mouma JaTepajiHo
mupeme pacrepa Kao HamoH wuaMeljy meHTpudyrasHux u IeHTPUIIETAJTHUX CHJIA.
ITocmarpano meHTpHpYTaIHO, pacTep je ,,JeMaTepujaIu3aliyja MoBpIIuHe 1 ,,yHKIINOHMIIE
Ol yMETHHUYKOT JeJia Ka CII0oJba, Tepajyhu Hac Ja IPUXBATHMO CBET M3BAH EH-erOBOT OKBHpA“.
YuraH IIeHTPUIIETAHO, PACTED CAKYIL/bA CHATY YHYTAp CBOT' OKBMDA, ,,0l CIIOJbHUX I'DAHUIA
€CTeTCKOr 00jeKTa Ka yHyTpa [...] pe-IpeseHTamnja cBera IITo pasaBaja YMETHHYKO JIeJI0 O
cBeTa, 0 aMOMjeHTAJIHOT IIPOCTOPa U Of1 Npyrux objexara. Pacrep je ymerame rpanuiia ceera
y YHYTPAIIIE-0CT JeJIa; OH je MpecanKaBame caMor IPocTopa YHyTap okBupa gesa.” Kpaycosa
yKa3dyje Ja je IOMUibaimbe ,YyMeTHOCTH M ,JayXa“ y HCTOM MOJIEPHUCTAYKOM JIaxy OO
HEeIPUXBAT/bUBO, AJIU JA jeé pacTep J03BOJIMO J1a MATEPHUjaTHO M META(PU3NIKO KHUBE Kao
HaIleTa IPOTHUBPEYHOCT y MOoAepHUCTHYKO] cBecTr. Rosalind Krauss. ,,Grids®, op. cit., 60—61.
516 Ocammecetux roguHa, Kejir je ya momoh cBor acucrenta Exapya Kamsepa (Andrew Culver)
ocMucJImo copTBEep Koju My je omMoryhmo Ja 3HATHO IIPOIIUPH omepaluje ca caydajeM |
KOPMCTH UX Ha CBe COPUCTUIINPAHU]U HAYUNH.

IIpomec rommomoBama Furoperas 1&2 3amoueo je oxmpehuBameM clieHCKUX pagmu. Euapy
Kasnsep To0 omucyje Ha ciemehm mauwmm: ,,Camo Omcre ybarmim y KOMIjyTep YKYIIaH Opoj
CTPAHUIIA U3 PEYHNKA, U 3aTPAYKUIIN OJ Ibera Ja BaM aa ogpeljer 6poj cexnmja (kopucrehm ju
hune)“. OBaj MeToq je mpHMereH Ha cBe enemenTe. Hejil je pasaBojuo cBe oepcKe eJIeMeHTe
Oa O0M MX IIOTOM IIOHOBO IIOKPEHYO Ia ce OIBMjajy Hamopemo 0e3 MKAKBOT 3a)eTHHYKOT
IIPUHITATIA, ¥ OJCYCTBY OMJIO KAKBEe HApPATHUBHE WJIM JIOTUYKE IIPOrpecHje.
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OBAaKBHX CTPYKTypa Cacroju ce yIpaBo y TOMe IINTO Ccy omoryhasase
eKCIIePUMEHTAJIHN, HeIPeIBUI/bUBA KapaKTep IIpoleca peajnsaluje.
NsBohaua @enmmamoBe wommosuiuje Intersactions Kejii mopemm ca
dororpachom kojum mpasu cHHMEKe. PegMaH je 3a 3aIHCHBAELE KOPKCTHO
MIJIMMETapCKy Mamup, a KBajgpaTe, T3B. ,KyTHje* cIelnHrKoBao je Kao
BpeMeHCKe jequHuIle, Te je ,izvodac slobodan da odsvira dati broj zvukova u

oznacenom rasponu za bilo koje vreme trajanja kutije* (Ilpumep 8).517

IIpumep 8: Moprou Pennman, Intersection 2, 1951.

10 Lavin 1uuor

INTERSECTION 2

[_____|=158 Morton Feldman
(1951)
10 20 30 40
3 { HARR & !
{ 2 L L 2 |
& L 3
50 60 70 80
F I | Wl 3 T
L1 |
50 100 10 120
L1 7 L
[ 332 i
|

Each box is equal to MM. 158 or otherwise if notated. Each system is
notated vertically as regards pitch: high, middle, low. The numbers
indicate how many keys one plays, Where there ate two numbers for one

egister 4 fe d. The play choos
register any pare of the register can be used. The player is free to choose Copyright © 1962 by € F_ Peters Corporation

any dynamic and to make any rhythmic entrances on or within a given 373 Purk Avenue South, New York, NV 10016
situation, Sustained sounds once played must be held to the end of the International Copyright Secured. All Rights Reserved
notated dutation. The number 12 indicates any number, 12 or more, Alle Rechte vorbehalten

517 J, Cage, ,Neodredenost®, op. cit., 44.
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V mporiecy peanmusaliiyje Koju TeKU HEIPEIBUI/PUBOM PE3yJITATY TEIIKO /14 ce
MO3Ke TOBOPUTH 0 MY3UYKOM JIeJIy. ¥ caMOM H3BOjerby He IIOCTOJU HUIIITA IIITO
O0u ykas3aJio Ha HeKakBe (pUKcHpaHe pesaiuje ¢ HOTHUM 3amucoM. Epir Bpaya
je To o0jacHMO peuymMa Ja je ,Mn3Boljerbe KOMIIOHOBAHO IIpe HEero IITO je
KOMIIO3HIIM]ja u3BengeHa .58 Y ToM cMmucCIIy, eKCIepruMEeHTAJIHOCT ce IIOTBphyje
TeK y M3BO)aukoM MCKYCTBY M UHMHY CJyIIama. TakBa Jesa 3acryiajy
KOHIIETIIIN]Y nodesbeH0e ayTOPCTBA IIPU YeMy u3Bolad, 0THOCHO CJIyIasial mMa
KJbYUYHY yJory. 3a BpayHa, mapturypa je cimka mpocTropa Kao ,,0eCKOHAYHOT
Opoja mpaBama u3 OeCKOHAYHOr Opoja Tavaka y Ipoctopy [...| pagutu
(KOMIIO3HUIIN]CKH M Y H3BOl)e1bY) YIeCHO, YJIeB0, yHA3a I, Ka HalIpe, rope, J0JIe,
u u3 cBux melyrauaxa®. OBaj KoMIO3UTOp HATJIAIIABA YJIOT'Yy M3Bohaua Koju
,MOpa CBe TO CTABUTH y IMOKpeT (BpeMe), IIITO 3HAYH, CXBATUTH 14 je Y IIOKPEeTy
U CTYIIUTH y TO [...] 6110 1a cequ u mycTu 1a ce kpehe wim na ce kpoa To kpehe
y cBuM OpsmHaMa“.51® BpayH je mcTHIlao Ia My je HeHOTallMOHAJIHA BpCTa
3armmca IoMorJia Ja ,,HMIOpoBH3yje” Ha mmamupy. 3anucu momyT December
(1952) mory ce TyMauuTH Kao Je0 Tparama 3a HOBHUM BHIOM HOTAIIH)e, KOJUM
01 ce ycrocraBmja KopeJalja ca BeoMa Op3MM HAYHMHOM KOMIIOHOBAIHA
(ITpumep 9).520  Jlok je ,kjgacwmuyHa“ KOMIO3HIIMja OPraHM30BaHA IIpeMa
onpeheHoj 1emMu, MapTUTYPH, €KCIIEPUMEHTAJHA My3uKa ocyobala 3ByK o1
OBOTI' ¢cJI0ja aJii W oJ myJicupajyher BpeMeHa. 3ByK ce IojaBjbyje CJIOOOIHO,
HEe3aBUCHO O MYy3WYKHX popMu u pyHKIHja. JIpyrum peunmMa, peaausalimja
HacTaje Ha HAYMH eMepreHTHOr ¢eHoMeHa, 0e3 HaMepe IIPOMU3BOhema

onpehenor edpexra, u mma 6e30p0j MOTEHITH]AJIHO eMeprupajyhux, ocTBApUBUX

dopmm.

518 Cf. Niksa Gligo, Zvuk — znak — glazba / Rasprava oko glazbene semiografije, Zagreb,
Muzicki informatvini centar Koncertne direkcije Zagreb, 1999, 85.

519 Earle Brown, ,,On December 1952“. American Music, vol. 26, 1, 2008, 1-12.

520 Cf. ibid.
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IIpumep 9: Epi Bpayu, December, 1952.

4 s 3

—gry

Viora xommosuTopa ce mpemelrrta Ha geUHHCAILE II0Jha YHyTAp KOr he
n3Bohau wm3Bectm oapeherm wmcxom, a KoOju 3a KOMIO3WUTOpPA OCTaje
HenpensuabuB. To ce moxke Bumern u Ha npuMmepy Kejuiosux Variations I, Koje
OTKPUBAjy HeCTAOWJIHOCT 3HAKA y pa3jequibeHOCTH MapTUType U HU3Bohema,
KoMIo3uTopa W ma3Bohaua. Kejir y sammcy camo uKCHpa OKOJHOCTH IIO/T

KojuMa OM [es0 Kpo3 m3Bohjerbe Tek Tpebasio ma Hacrame. 521 ['padmura

521 Variations I ogroBapa orome 1rro Jlene3 u ['atapu o3HauaBajy Kao mocrajarbe UiId PU30OM,
,,AUCTH, TUCIIEP3UBHU aHAPXUIHU MYJITUILIIAIINTET, 0€3 jeIMHCTBA U TOTAJIUTETAa, YUJU CY

180



MMapTUTypa je peajim30BaHA HA OCHOBY OIlepallyja ca ciaydajeM W oJpaskaBa
KejitoBo cxBaTrame My3umke y KO0jO] je Pe3ysITarT KOMIIOSHIIMOHOI IIOCTYIIKA
HenpenBu buB. ['pacdmukn 3anuc mpatu ciaenehe ymyrerso:

Illect kBampaTa on HPO3UPHOr MaTepHjaja, Ol KOJUX jeJaH HMMa
Tauke o1 4 BeJuurHe: 13 BeoMa MaJIuX Cy II0jeJUHAYHU 3BYKOBH; 7
MaJaux aam maJso Behux cy 2 3Byka; 3 Behe Benumumne cy 3 3Byka; 4
HajBeha cy 4 niu Bumie 3BykoBa. MHOoKHHE ce cBHpa]y 3ajeIHO0 MIN
kao 'kKoHcremanuje’. Kax ce xopmcre MHOMEHE, jeqHak Opo) om 5
IPYTuX KBaapaTa (CBaKHU ca II0 5 I[pTa) KOPHCTH ce 3a ompehuBama,
WM jeqHAK Opoj mMecra — cBaku kBajapaTr uma 1o 4. Iler mpra cy:
Hajay0/ba (PpeKBeHIMja, HajjeIHOCTABHUja CTPYKTypa HaAITOHOBA,
"Hajseha ammmrynma, Hajkpahe Tpajame, M HajOp:Ke jaB/bambe
YHyTap IOrOBOPEHOI BpeMeHAa. YCIIPABHH eJIOBH O Tadvaka 0
1pTa Oajy pasgabuHe KOju he OMTH TaKTOBU WJIM Ce JeIHOCTABHO
npatuTth. bumo koju 6poj m3aBohaua; 010 KOja BpcTa M OMJIO KOJH
Opo) MHCTpyMeHAaTa.

Y oBom geny HeomxomHa je PYHKIIMOHAJIHA pas3paga yIyTCTaBa IIPUIAKOM
Tymadera 3ammca. Kejir odekyje/saxreBa on m3Bohaua ma ce Impuap:kasa
IpaBuja IIpU paspanu rpadpuuyKkux JucToBa. 22 Tauke Koje ce IIOMUILY Y
VIIyTCTBY HacTaJie cy ImpckameM MactioM. O yKYIIHO IIeT JINCTOBA, IOTPEOHO
je omabpaTu jemaH, ga 01 ce ogpeano HAauMH HA KOJU he ce TaukKe IIPEBECTH Y
aByroBe. Kejir Takohe o0jammmasa mapaMerpe Koje IIpecTaBibajy ILIpTe, a CBe
BPEIHOCTH ce JI00mjajy MepemeM M IrocMaTpameMm omHoca. Kejir ouexyje of
n3Bohavua Ma excnepumerm HACTA0 MPUMEHOM cjydyaja MPUJIUKOM pas3paje

3armmca ,nastavi u suprotnom smeru®.?23 AHaJTUTHYKO YUTAHe U YTBphUBame

eJIeMeHTH TIPUKOIMYAHN WJIN 3aJIeIJbeHU jeJaH Ha JPYTH caMo ITOCPEICTBOM HEKe CTBapHe
OUCTHUHKIM)e WiIn ogcyTHourhy Heke nosesuuie”. Christoph Cox, op. cit., 6.

522 Tux romuna Kejir je passmo TexHuky rauka/ipra (point/drawing) u kopucTuo je y ciaemehum
nemuma: Music for Carillon (1952), Concert for Piano and Orchestra (1957-58), Fontana Mix
(1958), Variations I (1958), Variations II (1961). Tauke cy motom mpeBoljeHe y 3ByKOBe U3 T3B.
aKyCTHYKOT hoJba. Ped je 0 KOHITemIIrja 3ByKa KOJU IIOCTOJU YHyTap moJba, a caM TepMuH field
situation mojaBibyje ce v Diary: How to Improve the World (You Will Only Make Matters
Worse).

523 Niksa Gligo, Zvuk — znak — glazba, op. cit. 22. Yuproc Heurnmenyuju, Puaapn Tapyckus
ncrmue ga Kejir me camo fa je moapsxao KOHIIEIIT JeJia Hero 1 nOKOPHOCM U3Bohaua y My3uuKo)
TIOJIeJIN Pajia, ,lTapaJoKCcaIHo mojauaBajyhu” xujepapxujy usBoljaua Koju je, CyoUueH ca
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BPEIHOCTH IIPW pa3pajau 3almca IIOKa3yjy Ja OBa BpCTa MHpPeaJsoInka ,bez
razrade ne moze predstavljati partituru®“.524 Ilpu Tome, peanusarmja 3amuca
yupozorava da c¢e rezultat svakako biti izvan onoga sto podrazumijeva
uobicajeno poimanje glazbenosti, da ¢e dakle zavrsiti u izvanglazbenome®.525

Kejix je momynmo m3bop mamelly mozesia aHapxXudHe yTOIHje, KOJU
I[Imexkyr mHasmBa JaHOEpPASIM3MOM KOJHU IIpejasyd y JHOepTapujaHu3aMm, H
TPAOUIIMOHAJIHOr KOHIenNTa jgeja, Kor KejiloB HapaTwB 1oBe3yje ca
dbysmamenramuamom. Tumme ce moBIauM jacHa TIpaHHIA u3Mely
ekcriepumentanuama u tpangurumje (EBpore). Mehyrum, waxo Ilekyr
npuMmehyje, cam mporec ycmocraB/bama 0OBe rpaHuile maMmel)y murrarype c
jeqHe CTpaHe W eraJuTapu3Ma C JIpyre crpaHe, ckpuBa Tpehy moryhsocr,
MMIIPOBHU30BAHY MY3HMKY, M HA Ta] HAYUH CYIITHUJIHO IIOBJIAYM JOII JEIIHY
rpauuity. %26 [lmexkyr Bugm mnpobseM y pasaunu usMel)y HaBOTHOT
ycaBpIIaBama M00e/1q YTOITHjCKUX JIPYIITBEHUX crucTeMa W o00e3dehmBamba
oeniedasia 3a APYIIITBEHE CUCTEME KOJU IIOCTOJe.

Kejix mam rosopum ga meroBa My3WKa IOKa3yje Ja YKOJIHUKO ce
ocI000IMMO TUpPHUIeHTa/Kpasba, cBe he ce moOpo HacraBuTu m 0e3
mera. Jpymrrso 6e3 3axoHa je APYIITBO KOje JOIII YBEK HEe IIOCTO)H.
IIpema Tome, KejiioBa yrommja mapruiimnaTUBHE Je30praHU3alIN]e
MoOpa Jia ce 3aCHHBA HA IIPETEH-H JUCIUIIIMHOM — M TO HE CaMo
JUCIIAILIMHOM CIyYaJHUX PaIiby WJIN eJIMMHHNICAELEM Hedrjer era
Kaxo O0u ce omoryhuso ga 3Byiiu 0yay camo 3Byiu. He, oBo je mpaBa
OUCIIAIIIINHA.527

3aXTeBMMAa KOMIIO3UTOpPA, , JIUIEeH yoOmuajeHuX MJIy3wja W KpeaTuBHe capagme”. I[lomyTt
AnopHa, u Tapyckun cMaTpa Ja ce eCTeTCKH IPOrpaM aMepHUKUX eKCIePUMEHTAINCTA HIje
MHOTO PA3JIUKOBAO OJ MOTHBA €BPOICKHUX MOJEPHUCTA KOJU Cy TEWRUJIU ,, TPAHCIIEIEHTHOM
3BYKYy. ,Pasnura mamelhy Bynesa u Kejuia 6miaa je camo crospa xouduaurr uaMmehy pema m
aHapxwuje [...] obojuIta cy CKJIOHH TOME [Ia U3 YMETHHNKA M3BYKY ciiabamruy oco0y. [...] Hberose
Bese ca TPAIWIIMOHAJIHOM ECTeTHKOM 3allaja, Koje je TeXKHMO Ja PACKHWHe, HUKAJa HUCY
packumyTe.“ Omeparmje ca ciaydajeM Owie cy IIOJeIHAKO egekmHe Ha TMYTy Ka
TpaHCIleJeHTHOM, Kao u bysesoBu wmim bBebutoBm marematwukwy asropurmu. Richard
Taruskin, ,,No Ear for Music: The Scary Purity of John Cage®, op. cit., 26-35.

524 Niksa Gligo, Zvuk — znak..., op. cit., 27.

525 Tbid., 100.

526 Benjamin Piekut, Experimentalism Otherwise..., op. cit., 63.

527 Thid.
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Ipumep 9: [lou Kejiz, Variations I, 1958, ctp. 6.

VY cB0joj Teopuju myauuke cemuture Epo Tapactu (Eero Tarasti) je ykasao Ha
yJIOTY KOJy Y CaBpeMeHO] MYy3WIIM MMa OJCYyCTBO o3HauaBarba. OBy MY3HKY,
musique du non-vouloir, 528 musique pauvre, 529 TapacTu HOpoHAIA3H KO
Epuxra Cartuja. Melytum, o T3B. CEMHOTHUIT MUHUMAJIU3MAa MOKE C€ TOBOPUTH

uy cayualy ryjopurke epyne. Jlaumjen lllapa (Daniel Charles) o6jammasa ma

528 Eero Tarasti, ,,Cage et la modalité du non-vouloir”, Revie d’Esthétique 13—15, 1987-1988,
465-470.

529 Eero Tarasti, ,Music History Revisited (by a Semiotician)“, in: Musical Semiotics in
Growth, Eero Tarasti (ed.), Indiana University Press, International Semiotics Institute,
Imatra—Bloomington, 1996, 32.
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OBH KOMIIO3UTOPH ,IPUMOPABAjy CJyIIaolla HA yJYeCTBOBAE y EHbUXOBHUM
KOMIIO3UITHjaMa, aJiu My He yiyhyjy HuKakBy mopyky (v cmuciy JaxobcoHOBe
‘koHoratuBHe QyHKImje) 530 (IIpumep 11). [llaps roBopu 0 My3HUITH BYJOPIIKE

rpyire Kao 0 aHTUMeTaQOPHUIKO) MYSHIIH.

IIpumep 11: ogHOC KOMIIO3HUTOP-MY3HKA-CJAYIIAJIALL V ,,aHTHMETA(OPHUIKO]
MY3HITH"

He-UHMeHUUja UHMeHLUja
KOMIIO3UTOP ——  MY3UKa «— «— cJIymIaJarg

Kao jemam on Bpcumx mosHaBasaria Kejuoe mysuke, Ilapn yxkasyje Ha
KCTOBpPEMeHOCT oaBpaharba o/1 dyJIHe IepIieliiuje ¢ jeHe cTpaHe, U BeJInJaba
yyJiHe IIepiieniuje ¢ apyre crpaHe. M ympaBo y ToM ombaliuBamby
pasyimKoBama dyJHor of He-uyJsHor llapsa Buau penykoBarbe meradope Ko
aMepuukux aytopa. 3l V amanmsu @enmmanor xomana Durations III 3a
BUOJINHY, TyOy u KaaBup, lllaps ce mo3uBa HA aIpyror mo3HaBaolla aMepuIKe
exkcrepuMmenTaiane mysuke, Tomaca Jlemmua (Thomas Delio). 532 V kmusm
Circumscribing the Open Universe Jlenmmo ympaBo  Harjamasa
(beHOMEHOTOIIKY aCIeKT eKCIIepUMeHTaTHe My3HuKe.

Y Ilpumepy 12 mosxemo samasutu ga DesmvaHOB KoMaJ 3aIll0uUEbLe
cratuuHo. Kiacrep caunmen o Tpu ToHa (g, fis, as) moHaB/ba ce Kao CyKIlecuja
M30JI0BAHHUX BEPTUKAJIHUX CKJI0IToBa. MelyyTum, curyaiimja ce mocTyIIHO Mema

KaKO KOMAaJ OJMHYe, IIOUYETHU CA3BYIIH Ce ,,pacrianajy”, a lbHUXOBU eJIeMeHTH

530 Daniel Charles, ,Music and Antimetaphor®, in: Musical Signification. Essays in the
Semiotic Theory and Analysis of Music, Eero Tarasti (ed.), Berlin, Mounton de Gruyter, 1995,
27-41.

531 Y morymrajy ma mpoHale oxrosop oBor mpobsema, laps nmpusuBa Xajmgerepa. Xajemerep
TBpAU Aa je MeTadu3WUKa IIO3MIIM]ja 3aImaJHOT MUIbEEhA IOBEeJIa J0 PAa3JINKOBAILA JBE
CTBAPHOCTH — UyJIHE W He-uyJIHe. ['0BOPUTH 0 CIIYIITHOM MJIA BU3YEIHOM pasdyMeBamby He 3HAUN
¥ TOBOPUTH O pasyMeBamby yorruTe. V3 Tora mpoucrude fa je MeradopudHocT Moryha camo
yayrap meraduauke. Ibid., 35.

532 Thomas DeLio, Circumscribing the Open Universe, University Press of America, Lanham—
London, 1983. Aytop y 0Boj Kmuam amanmsupa kommosuimje Kejua, @emmmana, Bosda,
Pobepra Enutmja u Ansuna Jlycujea.
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y3aumajy He3aBucHe yJiore. Tyba mounibe ga ce mctude, JoHOcehm simHeapHe
dopmarimje Koje Hacrajy IpOAysKaBAE-€M TPH IIOYETHA TOHA. ¥ BHOJWHU U
KJIABUPY OCTaje /1a 3By4YU KJacTep, KOjU cajia MMa yJIOTY IMO3aHHE Y OTHOCY
Ha geonuiry Tyoe. Taxo ce mmoueTHa BepTHKAJIHA CTPYKTypa TpaucdopMucasa
y JINHeapHy, Te KOMAaJ 3aBpIllaBa AdeoHuIoM cojsio Tyde. M3 casByka Tpu
3ace0HA TOHA KOJHM je JIeJI0 3aII04UesIo, HACTao je Ayaau3aM Ipearher IjIaHa 1
mo3agune.?33 Bynyhwu ma cy Tpajama cio0oqHa, a IMHAMHAKA BPJIO HUCKA, YMHHI
ce Ja He IIOCTOJH HH PHUTMHYKA HU IWHAMHYKA apTuryJgammja. Jlemamo
mpuMehyje ga y gesy ,,He IOCTOJH JaCHO CTPYKTYPHCAEbe 3BYKOBA IIPe EbIXOBOT
AKTYeJIHOT II0jaB/bUBAKA ¥ BPpeMeHy ", Be3e ce II0jaBJbY]y ,,yIIPABO Yy TPEHYTKY
y KOJeM HX je ciyInaJail mepiumnupao”.534 Ctora ce YMHM Kao Ja je KOMaJl
KOMIIOHOBAH TOH-IIO-TOH, a4 Ta ,,CIIOHTAHOCT IPH3WBAa OICYTHOCT peJallija
Mmeljy ToHOBMMAa Koje Om mocrojasie ,yHampen H Koje OM CJIyIIaJiall Mopao
II03HABATH IIpe CaMOTI' CJYIIama, Kao IITO je TO CJAyda) C TPaIUI[HOHAIHUM,
PEeTOPUYKK yOOJIMYEeHUM MY3WYKHUM MeTacdopama. 3> Qenaman ,u3berasa
CBAKH IIOCTYIIAK KOJM OM MOrao IIOKA3aTHh HE>er0BO IIPHCYCTBO Yy CBECHOM
O0JIMKOBAEKY MYy3WUKe CIOJbAIIELOCTH 34 cirylrmaona“. 53¢ Y morsmeny purma,
@enaMaH He sKeJIH Ja BOLU CJIYIIAoA Kpo3 BpeMe, Hero My IIPeIyIlTa Ia caM
3a cebe OTKpHUje Bede npeko BpeMeHa. Jlemo masbe o0jairmaBa: ,,Ha IIOYETKY
KOMIIO3HIIH]je CJYIIAJIAll ce HaJladu y Jedaehem cramy, Kao ga ra je HeEKo
BpaTHO y TPEHYTaK E-erOBOT MPBOT cycpeTa ca cserom. Kacuwuje, yHyTparime
Be3e IIOCTYIIHO cpacTajy, aJu ce I[0jaBJby]y Kao Ja HHUCy HacTaJe
KOMITO3UTOPCKHMM YHHOM, HEro Ipe Kao pe3yJTaT KOJU je CTBOPHJIA BOJha

IepIeIITHBHE cBecTH 537

533 DeLio, op. cit., 33.

534 Thbid.

535 Daniel Charles, op. cit., 35.
536 DeLio, op. cit, 45.

537 Ibid.
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IIpumep 12: Moptou @ennman: Durations III, tpehu cras, C.F. Peters, New York

1961.
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3a ®engmana, kao u 3a Xajgerepa, gogaje Jleawmo, pasyMmeBame je JeJIaTHOCT

4Ymje je TOpeKJio y BpeMeny. J[pyrum peumma, YuH cTBaparmha KOMIIO3UIIH]e,

TOHA 34 TOHOM, IIOCTYIIHO II0CTaje KOMIIO3HIIM]a CaMa, H-eH caIp:ka]j, TAKO JIa je
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,0Ba MYy3HKa IIpe pojjeHa HaA CBOM Kpajy, Hero Ha IIOYeTKy". %38 ¥Ywmecro
opmasiHOr pas3Boja W HapaTWBHE IIporpecuje, Tpebda CIIyIIaTA IIPOIieC,
TpeHyTHe IIOKpeTe, IIpOMeHe Ha HHBOy 0oje, jaumHe u OpaumHe.
BpeMeHCKO-pUTHYKN OZHOCH HKCY HW3MEPEeH! WJIH IIPOpadyHaATH IIpe
n3Bohjema; OHM Ha Ta)] HAa4YWH 3aBuce o1 camux gorahaja. CymporHo o1 Jayka
My3WYKe Hapallije, OBH IIPOLECH yCMepaBajy IasKiby HaA IOBPIINHY U

,2HOMAaJCKe eJIeMeHTe KOJH Cy Ha 0] pacuopelenn.

4.6 HN3sBoheme rao excrnepumenrt (Cage-effect)

Kejir je apTHIMIIMpPaoO HOBY €CTETHMKY W HOBE MOJAJIATETE HCKYCTBA KOje
n3Boheme mokpehe: 3amarsbuBame rpanuile uamel)y ymeramka u IryOJmke,
TeJIa ¥ yMa, YMETHOCTH 1 KHBOTA — HOBH HAYMHU pa3yMeBaba ImepdopMaHca,
a Kpo3 BbUX U IIHpe APYIITBEHNX U KyJITYPAJIHHUX IIpoIeca.

3ammcao mM3Bohema Ka0 eKCIepHMEHTA peaM30BaHa je Ha MHOIO
HaumHa of 1e3necetux roguHa. M3 KejiioBe mepoe necuumimje npomnsannia
je u my3uka Ansuna Jlycujea. OBaj aMepruYKy KOMIIO3UTOP TPaHCHOPMHCAO je
er3aKkTHe HaydHe eKCIIEpHMEHTe Y eCTeTCKa MCKYCTBa, IIOTIpTaBajyhu
eKCIIePHUMEHTAJIHY IUMEH3H]y HellpeIBHI/bHBOr Ha Kojy je Keju yrasmsao.
Hacympor mpucrynmuma Enrapa Bapesa wim eeKTpoakycTUUke My3WKe KOJU
y3uMajy MOPHUPOSHO-HAyJYHE eKCIepHMeHTe Kao OCHOBY CBOT pajma, Jlycmje
YBOIW TPHUPOSHO-HAYUYHE eKCIIepHMMeHTe IUPEKTHO KAOo CIEHCKH HACTYII U
II0CTaBJba UX y IIpocTop 3a m3Boheme. Ha mpumep, Jlycuje ncruryje 3sByrose
KOJu ce J00mjajy KajJa ce onmbIiM I'Boskha kpehy 1mo paBHMM moBpIImHama.
Jlena Tako 1mocrajy ,MaiimHe 3a cTBapame Oyayhmoctu® xaxo Pajbeprep
HA3WBa HaydHe eKcllepuMeHTasHe cucreMe (Bumeru Ha crp. 87). OBaj
KOMITIO3UTOP KOPHCTH allapaTypy 3a HeYypPOJIOIIKe eKCIIEpHMeHTe Kao PeIlrMO

y meay Music for Solo Performer (1965), y KoM MOKIAHK TajacH IIOKpehy

538 Thomas DelLio, op. cit., 45—46.
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jemau ymapauku uHcTpyMmeHnT (Camka 3).539 BamaHTajH 0By CUTyallujy Ha3uBa
,haucnim okvirom svesti“ umja je jequua Hamepa ,da proizvede buduénost® u
CYIIPOTCTaBJba j€ 3amagHO] TPAOUIIMOHAJHO] MYy3WIIH Koja ,nam govorli sta
jeste 1li sta je bilo, sta se znalo“ m umje m3Boheme Taro ,reprodukuje
proslost®.540 Kao mro mosopuinHa 1yoanka Tpeba ga pasBHje HEeIpPHCTPACHO
OKO, 0 ueMy je roBopuo bpexT, Tako u TexHooruja Tpeda ga MPOoIIupPH Halle
pasymeBame u ocyiobomu ra ,,od naseg slusnog zatvorskog sveta. Ako nas
kamera 'uvodi u nesvesnu optiku kao $to nas psihoanaliza uvodi u nesvesne
impulse’ onda nas tehnika eksperimentalne muzike uvodi u nesvesnu

proizvodnju zvuka 1 slusanja.“541

Cnuxa 3: Ilpunpema ussohemwa Music for Solo Performer,
Ilou Kejir momemrasa esexrpone mocrasibere Ha riiasu Ansuna Jlycujea
(Wesleyan University, 1988)

539 J]eJio je IIPOMICTEKJIO U3 CapaIibe C JeJHIM JIEKApOM KOJHU je MCIIUTHBAO0 MOKIaHe Tajiace y
BE3HU C JIETeHEM.

540 Christopher Ballantine, op. cit., 34.

541 Tbid.
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Toxom nssohema Jlycujeoe kommosuriuje Clocker (1978), HeypPOHU3UOJIONIKI
eKCIIePUMEHT TPAHC(OPMHUIIIE Ce y eCTeTHYKO MWCKYyCTBO. PeaKTWBHH
raJIBAHCKH CEH30p KOJU MepH pas3/IMKe OTIIOpa Ha KOMKH, Y3POKOBaHe
eMOITMOHAJHUM CTarbeM, moBe3aH je ca uvacoBHuUKOM Westclox Silver Bell
Monogram. Ilyrem mporeca gururanaae oopasge JIycuje moske ma yopsa wim ga
yCIIOpH MpPOMEHe HAa YAaCOBHHUKY, Kao U [a H3Bele IIpoMeHe y 00ju TOHA,
IIpoMeHaMa HAIlOHA M3a3BaHuM IIpoMeHaMa y oTopy Ha koxku. Kaxo Mapuon
3axcep 3amaska, y 0B0j KOMIIO3UIIHM]H IIOAPUBEHO je ,,o0ehame” na he rexamura
cpelIcTaBa OCTBAPUTH JeOHY OOJeKTHBHY Tauky ruemuinra. To mozceha mHa
JluirasoB mckas [1a je y CBOjy YMETHHUUKY IIPAKCy TEKHO 14 ,,yHece OHY TAUHy
¥ IpeI3Hy CTPaHy HayKe Kako OM je OUCKPEeINuTOBAO Ha jemaH Ojar, Jak u
HeBaskaH Hauwmu 542 Taxohe, JlycujeoBu pamoBu moiryirajy IpuMeHy cTpaTe-
rrja BHU3YeJIHMX YMETHOCTH, y KOJUMAa Cy PEeKOHCTPpyHCaHe HayuyHe
JabopaTopHje U Koje TaKolhje IIPOBOIMPA]y PeaKIIN]y IIPEHOIIeHheM Y eCTeTCKI
mmpoctop. Jlycuje omyiasu u Kopak Jgajbe y OJHOCY HA OHO IIITO Cy IIOCTUTJIE
BH3yeJIHe YMETHOCTH, jep amaparypy JadopaToprje KOPHUCTH Kao CpeIcTBa 3a
IIPOM3BOAELY 3BYKA, OJHOCHO Kao My3Wuke MHCTpyMeHTe. Ibruxosa dyHKIMja
HUje Oejleskerbe WM IIPENCTAB/bAlbe OpPraHCKHX IIpoiteca, Beh passoj

CJIOKE€HHUX 3BYYHUX pe3ysTarTa.

4.7 Peumunujenrtu xao excrunepumenraropu (Cage-effect)

KejiioBa cBojeBpcHa ,aumHMja Oera“ KojoM ce ogBajao OO IIOpeTKa
3aIIaJHOEBPOIICKE  My3WKe  HHUIAPAJa  je  BEeJIMKY  eKCIIaH3U]y
eKCIIePUMEHTAIHHUX JieJia TOKOM Ie3JeCeTUX FOJIUHA IPOILIor Beka. Kibyury
OJUTUKY OBOI' INMMPOKO pasrpaHaTor pas3Boja y Opyroj MOJIOBUHHU BeKAa
IIPOHAJIA3UMO Y aKTUBHOCTH PEIIUIIN]eHTA KOJH Ce CTABJba Y CPEIUIITE MAMKELE

U TIpeycMepaBa y IIPABILy eKCHepUMEHTAJIHOT IToHamama. Epuka Duirep—

542 Marion Saxer, op. cit., 61.
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JIuxte (Erika Fischer—Lichte) ommcyje oBaj mporiec kao ,,mrepdopMaTUBHEA
00pT“ y KOjeM Cy pelMIIjeHTH IIPEeTBOPEeHH y yduecHuke. 543 YumH exciepwu-
MeHTHCaa HUje BUIe OrpaHuvYeH caMo HAa YMeTHHKe, Beh je IIpoIupeH u Ha
peluIjeHTa.

VY all-over rpadmukuM mapTUTypamMa U3 IIeJeceTUX rogrHa, Kao IITOo je
cepuja Variations, Kejii apTukyauiiie HOBy yJOTY CJIyIIIAolla Kao JOII yBeK
My3udkr uMaHeHTHY. OH mocTaB/ba CIYIIAoIlle y 3BYYHH IIPOCTOPS44 y KojeM
MOT'y M3MEHHUTH MEepPCIIeKTUBY CJyIIarha OHAKO KAaK0 MM oxroBapa. AKo ce
KOMIIO3UTOP CBOJIM HAa CJIyIIAolia, OHJA CJyIIaJiall U caM IIocTaje W3Bohad.
Bynyhu ma crpykrypassa ymopuinTa 3a IEpIIeIli]y He II0CTOje, CAYIIame je
nperyirresHo camo ceou. To je, kako samaska Mapuon 3akcep, jeJHO HEOOHMYHO
HMCKYCTBO 1 CTOra y3HeMupyjyhe 3a TpaauninoHasIHuje caylnajiadke HaBuKe.?45

VY KejroBum MyaruMenujaiHUM pajioBUMAa Ca MHOIIITBOM PA3THYUTUX
CPeIIUIITa, Y3 YUYeCTBOBaH-€ BeJIMKOT Opoja ma3Bohjada, rmoceTusara 1 moIpIIKy
TeXHOJIOTH]je, IIePIIeNITUBA XOPU30HT CJIYITaolla HM3y3eTHO je IIPOIIhpeH. Y
pamoBuma morryT Musicircus (1967) u HPSCHD (1967-69) y usBoljemby Kojux
y4ecTBY]y pasHH cacTaBu (OpKecTpH, aHCAMOJIM 34 caBpeMeHy MY3HUKY),
yKJbydyjyhu m dpuiamose, ciiajmoBe, IpH YeMy ce CBe OIBHja CHMYJITAHO, Ha
jeqHoM MecTy, 0e3 yHampen oxapehemor Tpajama, [lejmc IIpumumr orkpmBa
AHAPXUCTUUKE IPTe.

Vkparrko, mpom3BegeHa Je Mya3WMYKa aHapxuja KOI Koje ce
“3BOhaumMa ¥ CJIYIIAOIIMMAa BUIIle HUje HaJIaraJso IITa Ja YnHe, a
Kejir ce Tonmuko moByKao M1a je meropa yJora opraHu3aTtopa u
nm3ajHepa, IpeMja KJbYYHA, HOPAKTUYHO Oujia HeBUIbUBA.
[Hupryckn morahaju mpencraB/baiau cy Opyry BapujaHTy HIeje O

543 Erika Fischer—Lichte, The Transformative Power of Performance. A New Aesthetics,
translated by Saskya Iris Jain, New York, Routledge, 2008.

544 3pyk , ne postoji kao jedan u nizu diskretnih koraka, ve¢ kao prenos iz sredista polja u sve
pravce. On je istovremen sa svime ostalim, zvucima, ne-zvucima koje primaju aparati
razlic¢iti od uha, a koji deluju na isti nac¢in. “ J. Cage, ,,Eksperimentalna muzika: doktrina®,
op. cit., 28.

545 Cf. Marion Saxer, op. cit., 62.
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MY3HUIII—Kao—IIpoIlecy, OBaj HOyT mOperBapajyhu My3uky y
AKTUBHOCT 3a JPYIITBO y IEJIUHU, %46
Jenmo HPSCHD crBapa jegHy IMOTIIYHO HOBY CHUTYAIlH]y y pelenmuju. Y

Beauko] canu YuusBepaurera WMamaomc (University of Ilinois) 547 xmipame
IIOCeTHJIAIla MOIJIO je CJIOOOOHO Ja ce Kpehe TOKOM II€TOYACOBHOT
MyJTuMenujagHor porahjaja mamelly cemam uembasa pacmopehenmx y
IIPOCTOPH)H, IIeJeceT JeIHOr MAarHeTogoHa, ocaM (PHJIMCKHX MIPOJeKTopa M
ocamzecer mujarpojexropa. 948 Kejir je ciremehum peunma ommcao goralaj:

Mysuka [3a Tpake] Omiia je IIaHuMpaHa IIpeMa II0IeJId OKTaBe Ha
jeqHake WHTepBaJie — IeT 0 MeeceT IIecCT II0 OKTaBH. To Mme je
II0JICETHJIO Ha MHUKPOCKOII, T€ CAM MHCJIHO 1A 01 TeJIECKOII IIOCIYIKII0
Kao aJleKkBaTaH CHMOOJI 3a CJIHKe, WM MpemIokuo cam Hamery
[Ronald Nameth] ma om Behmma duamosa Tpebasio ma Oyzme o
nyroBamy y cBemup. NASA mam je o00e3benmiia OKO dYeTpjeceT
dunmora. Takohe cMo TPUMHUIT OKO CTOTHHY KOMHUYHHUX (PHIIIMOBA.
Nmanu cmo oxo ocam xubajia cjiajaoBa. MHoru of cjiajaoBa Taxkohe
cy ce 0aBUIM KOCMUYKHM TIyTOBAEHEM, HEKHM OMOMOP(HUM
dopmama, MpspaMa MacTWia, OeTa/bMa Ca KOMILIEKCHHX MU
alICTpaKTHUX 00JImKa, uth. bro je To ognumyan omadup.549

Xomajyhu oxoso y mpoctopy, mocetmortn HPSCD-a Ounu cy H3JI0KEHH
MHOIIITBY AayIUTHBHUX M BH3YeJHHUX cajapskaja, ,orBapajyhm” ce Tako
VHIWBUIYAJIHUM 3BYYHUM 1 BH3yeJHUM HckycTBuMa. 3a Kejra je kipyuHo na
ayIUTHBHA JUMeH3uja Jesia Oyjae peajim30oBaHA KpPO3 BHINECTPYKE 3BYUHE
usBope. OH je cimemehum peuynma omrmcao OBy CUTyaIln]y:

Bumo je ormpuiamke Imrect xmibaga JbYOHM, A IIETHAECT WJIU
JBajeceT XmUsbaaa Ou MOTJIO 14 cTaHe y cairy. Kao peaysrar, cBako
je HCKYyCHO BeJIMKY cJI000dy KpeTama, Kao aa je Omiio moryhe
IIPOMEHUTH 3BYK W BH3yeJiHe NUMeH3uje noraljaja OKpeToM HUJIu
IIOKPeToM y HeKoM apyrom mpasity. [...| IlyOommka ce kperasna

546 James Pritchett, The Music of John Cage, op. cit., 158.

547 Peu je 0 BEJIMKOM KPY’KHOM TeaTpy, OKPYKEHOM HEKOM BPCTOM XOJHHKA Ca CTAKJICHUM
3UI0BHUMA.

548 JleJio je M3BeEHO HA ceaM yemMOasia oK ce Ha MarHeTo)OHUMa eMUTOBAaJIA IIeeceT jeIHa
KOMITJyTEePCKHU reHeprcaHa Tpaka. BuayesrHu cermeHT 00yXBaTao je YeTUPHU CTOTHHE CJIa)10Ba
IIPEKO OcaMIeceT YeTHPH IIPOjeKTopa U dYeTpraeceT (PUIMOBA €MHTOBAHMUX IIPEKO 0caM
dunmcrux mpojexkTopa. Mysuuku MaTepujalt je TeHepUCcaH MOMORNY oIeparuja ca ciydajem, a
3acuuBao ce Ha kanouuma u3 XVIII u XIX Bexa u MoitapToBoj My3uiiu.

549 For the Birds... op. cit., 245.
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CJI000JHO, W IIOHEKAJ CYy JbYIH IIOUYHELAJIH Jia ILJIEILy CIOHTAHO,
momajyhu cBojy TeaTpasIHOCT IIEJIOKYITHOM CBETCKOM TeaTpPy KOJH ce
BUuMa Hyauo.550

@oxyc ce mpemerniTa Ha Ipolec, ykJIamajyhm I1edHrap wuHTepeca,
"Harnamasajyhu nosve (field), creapajyhu curyaimjy y Ko0joj ciryimaJjall Mopa
J1a KOPHCTHU COIICTBEHO MCKYCTBO. M Majma je KOMIIO3UTOp Ta) KOJH je IIOKPEHYO
HIU3 aKTHUBHOCTH KOjeé CAadyMibaBaj)y Oeso, Ha CJAyILIaoluMa je Oa y HeMy
mporal)y 3Hademe TmMe IIITO he AaKTHMBUpPATH CBO) HHIWUBUAYAJIHHA
CeH3UOMIUTET, a IITO y ce0M HOCH ITOTEHITHjaJI 3a IIpoMeHy cBectu. byayhu na
je KOMYHHKAIIM]JCKM JaHall m3aMel)y KoMIo3uTopa, m3Boh)aua um ciryiraona
VKHHYT, OJJIYKa O TOME IITa je My3WKa IIPEeHOCH Ce Ha caMorl CJIyIIaolia.
Caymrame Tako IIocTaje eKCIepuMeHTAJHN YUH Yy JocJa0BHOM cmucay. OBo je
jelaH O]l OHUX IIpUMepa Te ce HAYesJ0 MMOAYIAPHOCTH MY3HYKOT [eJia Hu
KOHITeTa My3uke yEuaa. My3uka mpeBasuyiasu KOHIENT My3UUKOT J1eJia, a Ta
BpcTa HaauiIaskema ,proizlazi 1z pokusaja ukidanja granice izmedu
umjetnosti 1 zivota®, te ,glazba takve vrste zahtijeva da se glazba [...] trazi
posvuda, da se sve pokusa prevesti, pretvoriti u glazbu, da se pokusa
realizirati u glazbi®.55!

Bpojun ymerHum cy nasbe paspahjuBasim COICTBEHE MIPUCTYIIE
EKCIIEPUMEHTAJHOCTH Y KOJUMAa Ce PEIlMIINjeHT JOBOJN yV CUTYaIh]y aKTUBHOT
JleJI0Bamba y CMHUCJIY HCIIMTHBALA OIlcera COolcTBeHe Iepiiemntuje. Hemauknu

ymetauk sound arta Yiapux Emxep (Ulrich Eller; p. 1953), Ha mpumep, decto

550 Tbid. Hexu aytopu youasajy cauuHocT mpocTtopHux curyaruja ud HPSCD u IlaBusbona
CAJl ma Csercrko] manoxbu Expo 67 y Monrtpeany. Exrepujep arpazme y o0JIHKY JomTe
Baxmuncrepa @Oyaepa (Buckminster Fuller) mamao ce mos ciiorasom ,KpeatuBHa Amepura®.
IMapeny kymmcy uwmamiIe cy dortorpaduje XOJMUBYICKHX 3Be3a y BeJIHKOM (opMary,
IIpeIMEeTH Be3aHU 34 KyJITYPY POK MY3HKe, NCTOPH]CKH PEKBUSUTH JOCEJFbHUKA U IIOPEKJIOM U3
wHaujaHCKoT QoJikiopa, kao u HACA ompema 3a miranupany ekcrequitn)y Ha Mecerr 1969. V
omesbry American Painting Now namasuna ce momymenTtaina cimka [lacmepa [lomca,
cacraBsbeHa o1 21 Tpoyriacte ciauuniie (3acuoBana Ha Dymaxion Airocean World B. @ynepa).
Kejir je mocetro Cercry uaimo:x0y; 6mo je Om3ak mpujaTesb Kako bakmunacTepa @yJiepa Taxo
u [Jacmiepa Ilomca. Bpiio je moryhe fa je yecTo KpUTHKOBAHO] CAMOITPOKJIAMOBAHO] IIPEACTABU
o CAJl y MouTpeasy XTeo Ja CyIpOTCTaBH CBOj COIICTBEHU ,cBerTcku Teartap” y HPSCD. Cf.
Marion Saxer, op. cit., 63.

551 Niksa Gligo, Zvuk — znak — glazba, op. cit., 89.

192



II0CTaBJba HA CIIEHY KOMILIEKCHE IIePIeIITHBHE CHUTYyallfje Koje MCKYIIaBajy
CJIyIIIao0Iie | IJIeaolle Kpo3 KOTHUTUBHY JUCOHAHILY. AKO, Ha IIpUMeD, Y JeIHO)]
YCKO] M3Oy*KEHO] IIPOCTOPHJH, C JeIHe CTpaHe HMHCTAJIHpa OOMYAH TOHT, a C
Ipyre cTpaHe ce 3a4y]y 3BYLM Y3POKOBAHU ITaTaEeM KHUIIHUX KAIIKM Ha I'OHT,
OH IIOCTABJbA CJYIIAOIA y JeIJHY AaKyCTUYKKA W BHU3YEJHO MIapagoKCaJIHYy
curyaru)y. Camo morJyieJioM He MOTY Ce Y HMCTO BpeMe O00yXBAaTHUTU BU3YeEJIHU
o0jeKaT u M3BOp 3BYKa, aJii Takol)e Huje Moryhe HU aKyCTUYKU OLA3UTHU JBE
pasaInynTe CeH3aIlrje — Kao y yoOrmuajeHOM OKPY:KeHy — Koje Cy yCMepeHe Ha
IBa pasdYuTa d4yJa, YaKk HUA aKo WHCTaJalfja eBoI[upa yIpaBo OBY
cuHecre3ujy. Jla Om mcrpaskmo cumrTyaim)y, rienasiai mopa ga ce kKpehe
caymajyhm, a caymasam ga MogudHKyje CBOj IOIVIeI, a4 IIoCTaHe
eKCIIepuMeHTaTop.?52

IIpojexar cBerckor a3Byunor mej3aska (World Soundscape Project),
KOJU Cy KpajeM ceaaM[eceTHX TOIWHA IIOKpeHyJu KommosuTopu Mypaj
[MMajdpep (Murray Schaefer; p. 1933), Xunnerapa Becreprammn (Hildegard
Westerkamp; p. 1946) u Bepu Tpyaxkc (Barry Truax; p. 1947), mauiupao je
HCTPAKUBAKE ,aKyCTUYKOI XOPH30HTA  JKHBOTHE CpeIuHEe, CBHUX OHHX
HECHCTEeMATHU30BAHNX, HEYOOJIMUEHNX, XaOTHYHNX 3BYUYHHX cajpikaja KOju
ce KOHBEHITMOHAJIHO TyMmaue Kao 6Oyka. Ha temeny wusBoherba HoBe
MEeTOJI0JIOTH]e, aKyCTHYKA €KOJIOTH]a Kperpa HOBY uyjHOocm, oMmoryhasajyhu
HaAM JIa TepIUIupaMo ¥ pa3yMeBaMO CBeT HA HOB HAYWH. Y CBOM pPay
Electrical Walks Cologne u3 2004. rogmue, Kpuctuna KyoOwmmr (Christina
Kubisch; p. 1948) onpemmuiia je moceTuolie cayIaanilaMma ca IpujeMHIKOM 34
MarHeTHY WHAYKITH]Y (€JIeKTPUYHUM IIPUJEeMHUKOM) M MAIIOM Ca O3HAUYEeHOM
nyratboM. Ha myTy Kpo3 rpajg pekBeHIrje eJIEKTPUITUTETa MOTY Ce UYTH U3
3aTBOPEHUX U OTBOPEHHX IIPOCTOpa. Y OBOM E€KCIIEPUMEHTY, YPOaHHU IIPOCTOP
ce OTKpPUBA MOCETHOIIMMA Kao jeIaH HeI03HAT aKyCTUUYKU CBET.

JoIII jemas mpuMep OBAKBOT THUIA €KCIIEPHUMEHTAa jecTe MHTePaKTUBHA

3By4YHa MHCcTaJamja kauajackor ymerHuka Jlejpuma Poxouja (David Rokeby;

552 Cf. Marion Saxer, op. cit., 64.
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p. 1960). ¥V paxy Very Nervous System, koju je pa3Bujao mmoues ox 1982. roguse,
0Ba] YMETHHUK je peajim30Ba0 MHTEPAKTHUBHU 3BYYHHU IIPOCTOP KOJHU JIOIIYIITA
IOCEeTUOITMA JeTHO eKCIIEPUMEHTATHO UCTPAKUBAIHE KPO3 UTPY MHTEPAKITH]ja
COIICTBEHOI' (pHM3WMUYKOr IIOHAIIAEa U 3BydyHor wmarepujasia. lloxpern
ocobe/ocoba y IIpPoCTOpy ca BHIEO KaMepaMa PEerucTpyjy ce M IPeHoce IIyTeM
KOMII)yTepa JI0 CHHTHCA)3epa, KOJH TPAaHC(OPMIIIIE IIOJATKe O IIOKPETY V 3BYKe.
3Byune peaximje oapehjeHe cy OpsauHOM IIOKpeTa Kao ¥ IIOJIOKA)eM
IoceTujIana y mpocropuju. Ako, HA IpHMep, IIOCEeTHUIAIl U3MEHH II0JIOMKA] K
TIOKpEeHe ce KPO3 OKPYsKee, OH aKTUBHpPA OYKY U 3BYKe, KOJU ce, MaK0 HeUyjHU
y IIpoCTOpHjHU, JoKaau3y]y. IlpocTrop dyHKIIMOHMIIIE KA0 3BYYHO TEJIO U KAaO
MY3WYKH MHCTPYMEHT, KOJH C€ eKCIepHMMEHTAJIHO TeCTHpa Ol CTpaHe
mocermJana.sss

[IpebarmBambe TesKHINTA ca eKCIIEPHMEHTa Kao jeJHe BPEeMEHCKH U
IIPOCTOPHO OTpaHWYEHe CUTyalluje Ha CBOJeBPCHY I1epopMaTUBHY
eKCIIEPUMEHTAJIHOCT, a IIITO IIoJpasyMeBa H3MeIlTame (PUKCHUX CTPYKTypa
IIyTeM Mpe:ka U KOHTHHYHPAHHX PEIO3UIMOHUPAELa, TOBEJIO je 0 Tora Ia
caBpeMeHa yMeTHOCT HeMma oapeleHy TepHTOpH]y, aJId U JOII JaJbe Ol TOora,
Kao0 Ja YOBEK BHIIE HHJje y CTakby Ja KOHTPOJIMIIE CBOje eKCIepHUMEHTAJIHE
IIPOjeKTe He caMO Y YMETHOCTH Hero U y APYTUM JOMeHUMAa — HAYIH, HOBUM
MeaujuMa, TOIYJIapHO] KYJITYPH, IIITO je MOKIa MPEeTIOoCTaBKa JeIHOr HOBOT

eKCIIepUMEHTAJTHOT JPYIITBRA.

553 Ibid.
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5 KEJIIOB EKCIIEPUMEHTAJIN3AM ¥V J1I0BA
XJIAOJHOI' PATA: UCTOYHOEBPOIICKA
IIEPCIIEKTHUBA

YV mperxomuumm morsasmuMa Bumenu cvo ga je [lom Kejur 6mo jemam ox
HAJU3PA3UTHUJUX KOMIIO3HUTOpPA KOJH Cy [OAJIM BasKHA o0eseskja He caMo
aMepUYKO] MY3HIIM IIeJIeCeTHX M IIe3JeceTUX TOAWHA HEero u YKYIIHO]
aMeprWYKo] yMETHOCTH Tora BpemeHa. Iberos exciepuMmeHTaIn3aM
WCTOBPEMEHO Jje IIPeJICTaB/ba0 HEKY BPCTY IYXOBHOI OCJIOHIIA Miaahjum
regepanujaMa yMETHHKA KOJU Cy (OPMHUPAJI XETEepPOreHy MpPeKy
HEO0aBAHI'PAIHNX, eKCIIEPUMEHTAJHUX Ipakcu y Kojoj je Kejix Omo jemam or
KJbYYHUX YBOPOBA.

C nmpyre crpane, mocrtojao je m Mcrounm cser, cBer m3a I['Bosmene
3aBece,’ y KOM Cy yMEeTHOCT U MeIuju Owmu 1mox xouTposom. Odmirmjenna
YMETHOCT y MCTOYHOEBPOIICKMM 3eMJbaMa pas3BHjajia ce y CKJIAAy C MOIEJIOM
COIIMJAJINCTUYKOr peajiuaMa, KOju je XJIQOAHM paT caMo IIOJCTHUIIAO0. 755 Y
3emsbaMa McrouHor 0JI0Ka, XOMOT€HHN30BAHUM OKO COBJETCKOT MOJIeJia, OIJIOo je
TeIIKO, HerJe Mame Herae BHIMe, MONM [0 WH@opMalimja 0 HAJHOBH)UM
MmehjyHapomHuM TeHmeHIIMjaMa Yy MY3UIIM YW BH3YEJIHUM yMETHOCTHUMA.
ExcmepumenTany yMeTHOCT y 3eMJ/baMa KOMYHH3Ma CTBapaJsia je, CBaKaKo,
MAEL-MHA, KA0 BUJI OTIIOpA OMPOKPATHU3AIIN)H CHCTEMA U Y TEKELM A PE30HHpa
ca 3amagHUM yMeTHHYKHM TeHmeHIjama. IIpocrop Jyromucroune Espome 6o

je TIOJTUTOH Ha KOMe Cy ce, CPasMepHO IIPOIeCy ,,JeHe0I0Tu3aIuje”, IoueBIm

554 Tepmunu (Mmeradopa) I8ozdena 3aseca, woju je Bumcrom Yepumn (Winston Churchill)
yII0TPeOMo y CBOM r'oBOpY, 5. MapTa 1946. roguue, mMa 3HAUYEE:E U reorpad)CKOr U UCTOPH)CKOT
O3HAUMUTEIhA.

555 Omy curyarujy JHur Jlunoserku (Gilles Lipovetsky) ciiukoBuTo omucyje peunma jaa je ,,y
Cosjerckom CaBesy, TOKOM TOOWHA €BPOICKe aBaHTapge (HAaKOH HACWUJIHOT CKOHYALA
YMETHOCTH OKTO0ApCKe emoxe), Te 3a BpeMe WHTEePKOHTHHEHTAJHe HeoaBaHTape U H-eHOT
hot maboja par excellance — cuTyanuja ITO ce THYE COIPEAIMCTHIKOr CTBApAJIAIITBA OHIIa
HajgacBe cool, y amcosytao) HupBauu.” Zil Lipovecki, Doba praznine: ogledi o savremenom
individualizmu, Novi Sad, Knjizevna zajednica Novog Sada, 1987, 90.
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on Tmenecetux y dJyrociaaBuju, llosbekoj, Mahapckoj, 1resmecetux y
YexocmoBauoj, 10 ocamaecetux y Cosjerckom CaBesy, jaBsbaud pPasiuuUTH
M3JAHI eKCIePHMEHTAJIN3MA, CYIPOTCTAB/baJyRM APYIITBEHO-IOJIUTHIKOM
CHCTEMY KOHIIEIIT IO3UTHUBHE YTOIIH]je, M3BedeH 13 UCTOPU)CKUX aBaHrapm.>56
Yuuu ce 1a je eKCIepuMeHTaJIN3aM yIIPABO Y TOME IIPOHAJIA3HO0 CBO] CMHCAO,
y 1Ip0o00jy KOHBEHII)A U UCTPAKHUBAILY CIIEIIM(PHUUYHOCTH YMETHUIKIX MEIH)a
y YCJIOBHUMA H3MEEL€HMX KOHCTHUTYTHBHHX OJHOCA Yy HACTAajakby YMETHHUKOT
nmena, a ,unutar konteksta zatvorenog za bilo kakav eksperiment na nivou
politicke razina“. 557 Ilomasehm ox KoHIlenTa ,,XOPHU30HTAJIHE WCTOPH]E
yMEeTHOCTH ', 558 KOJM je IPeIsoKMO0 MOJbCKH HcTopmuyap ymerHoctu IljoTp
ITjorpoBcku mmajyhu y Bunmy pasiumke mamel)y mMomepHm3ama y pasaimyuTHAM
cpenumHama Tamaintbe Mceroume EBporre, exciiepumeHTanms3am ce carjiegasa
Ka0 HexujepapxujcKa Mpeska, KOJeKTUBHU eHTUTEeT, JU(Py3aH U XeTeporeH. Y
rpagoBuMa Kao mro cy Beorpan, 3arpe6, Ilpar, Bymummnemra, ymerauim cy
IIPUMAaJIN TOJCTUIlAje C Pa3HUX CTpaHa, ycBajayju ux u npepahusamnu,
passujajyhm Tako camocTasHy YMETHHYKY JIeJaTHOCT KOoja ce JaHac MMeHy]e
PA3IMYNUTHM TEPMHUHMMA, KA0 eKCIepHUMEHTAJI3aM, aJITepPHATHBHU
MOJEepPHU3aM,%%Y MapruHaJIHI MOJePHU3aM.

KejiroB ymeo y mmpemy ekciiepuMeHTaanama y 3emsbama Vcrouasor
0JIoka MOKe ce O00JaCHHUTH TeOpHjOM KOMILJIEKCHUX Mpeska Malhapckor
dusmuapa Anbepr-Jlacina Bapabacuja (Albert-Laszlo Barabasi), y Kojoj Basku
MIPUHIKIT ,OpedepeHirjasHor BesuBama“. Ilpema oBoj Teopmju, Beha je
BepoBaTHONha 1a he ce HOBM YBOp MOBE3aTH Ca YBOPOM KOJH MMa BHUIIU CTYIA,

OJTHOCHO HAajBHIIE cI10jeBa.?60 CImaHo OMOJIOIIKNM CHCTEeMUMA I UHTePHEeT

556 Cf. Achille Bonito Oliva, Neo Evropa (Istok), sa engleskom preveo Ivica Buljan, Quorum,
V/3, 1989, 554.

557 Ibid.

558 Piotr Piotrowski, op. cit., 212.

559 David Craven, , The Latin American Origins of ’Alternative Modernism’, in: The Third
Text Reader: On Art, Culture and Theory, Rasheed Araeen and Sean Cubitt, Ziauddin Sardar
(eds.), London, New York, Continuum, 2002, 24-35.

560 Albert-Laszlé Barabasi, Linked: The New Science, Cambridge, Perseus Publishing, 2002,
56. Bapabacu oOjammaBa mpedepeHIINja/IHO II0OBE3UBAILE KAO IIPABHJIO pacTa Mpe:Ka.
[TpuHIMIN aHATIK3e CTPYKYTPE Mpeske JaHAaC ce IIPUMEY]y Yy PAa3HUM 00JIaCTH.
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Mpe:KH, OBa TBPAH-A BaKKM M 3a OUHAMHKY Mehy/byoCcKMX M yMETHHYKHX
omuoca. Kakxo xamxe DBapabacu: ,Komexropum, UYBOpOBM ca HEBEpPOBATHO
BEJIMKUM OpojeM Be3a, [...] u3y3eTHO cy BasKHA KOMIIOHEHTA HAaIlle IpYIITBeHe
mpeske. OHE Kpeupajy TPeHI0Be, CKJIAIA)y BasKHe JTOroBope, ITHupe Moy |[...].
Onu cy Jienak OpyIrTBa, TJIATKO clIajajy pasinduTe pace, HUBoe 00pa3oBaibha,
nemurpee. 56l Jegau ,myryjyhm npomoseguuk”, kao mro je To omo Ilom Keji,
YMJU je eKCIIepHMEeHTaJM3aM Yy68e0 TPAHCBEP3aJIHO KpeTame IIPEeKo
Pa3IMYNTUX YMETHUYKUX II0Ipydja U Meauja, UMao je yJory ,KoOHeKTopa“ Ha
MehyHapoaHoj) ymeTHndKoj ciieru. CBojum rocroBamuMa us3a I'Bo3mere 3aBece
¥ Be3aMa Koje je yCIIOCTaBJbao ¢ OpoJHMM yMeTHHIIMA InmupoM csera Kejir je
OMTHO yTHUIIA0 HEe caMO Ha KOMIIO3UTOpEe, Hero 1 Ha MHore ymMeTHHKe ¥ Cpemaino)
u Hcrounoj Espomnmu. IIpahemem Tparosa KejiroBmx rocroBama m ederara
eroBor exciepuMmenTasumama y Mcrouno] EBporm oTkpuBa ce 3aHMMIbUBA,
XeTeporeHa MUCTOPHja eKCIIePUMEHTAIN3Ma, Y aKaIeMCKOM JTUCKYPCY JOII YBEK
HEJO0BOJbHO BH/JbMBA W HCTPaskeHa, Koja je HCIIo/baBajia CBOjJeBPCTAH
KOHTHHYUTET CA eCTeTHYKHM, IIOeTHYKMM I[O3HIMjaMa MU AaCIeKTHMA
ekcrepuMenTaauama Ha 3amnany. Unak, ,uvmnepujanau” mornaen IlenTpa ma
Ilepudpepnjy, TOo jecT MOMHUHAHTHO IVIEIHUINTE YV IUCKYPCY TEOPH)e YMETHOCTH
Ila HesallaJHe aBaHTrap/e W eKCIepUMeHTAIM3MHU IIPHCBAajajy U MoapaskaBajy
paguKaiHe YMEeTHUYKE IIpaKce yBe3eHe M3 MHOCTPAHCTBA oOaBe3yje HacC Ja
BPJIO MAKJPUBO IIPUCTYIIMMO pasMmaTrpamy peremnmuje KejiioBor nmena y

MCTOYHOEBPOIICKO] YMETHOCTH.

561 Thid.
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5.1 Keju usa I'so3aene 3aBece

YV unrepn)yy us anpuiia 1964. rogute, Ha KOMeHTap HOBHHApPA Ja KOMIIOHY])e
Beh Tpumecer rogmHaA ¥ 1a ce HberoBa My3WKa M3BOIU ITpoM cBeta, [lox Kejir
je oxrosopuo: ,,Yak u m3a I'Bosmene 3aBece. A kaJl caMo IIOMHCJIAM 1A j€ MO]
mema Omo 1yTyjyhm HOpOIIOBEeOIHHMK KOJH Je BHOJHHY CMAaTpao I)aBOJbUM
uHcTpyMmeHToM 562 [1a mmax, mo Tor Tpenyrka Kejir je 0mo rocroBao jeguuo y
JyrociaaBuju, koja yak HHuje Hu Omia u3a I'Bosmene 3asece, Oyayhu ma je omiia
jemam ox ocHmBada Ilokpera HecBpcrammx 1961. m Oa je OpaKTHKOBAJIA
COIICTBEHY BApHUJAHTy caMOyIIpaBHOr coimjanauama. Melyytum, HaxkoH mpBe
mocere 3arpedy, 1963. rommHe, y HapeIHHM ToauHAMA U JelleHHjama
ycJiemuiie cy pasge npuianke kaga je Keju, cam mium ¢ Iliaecaom tpymom Mepcea
Kanunrema, aacrymao y Cpento) u Merounoj Esporu. Kao mrro hemo Bugern,
CBOJMM T'OCTOBAELMMA OCTABJbAO j€ BHIJLUBOI Tpara y seMJbama usa ['Bosmene
3aBece. YmerHurn MJalje reHeparuje 3aWHTEPECOBAHU 34 CaBpeMeHe
TeHJIeHIIHje ympaBo cy u3 cycpera ¢ KejioBom mpakcoM, Koja HMILIHKYje
KOHIIENITYAJIHO pas3yMeBame 3ByKa/My3WKe W HeH mpeoOpaska] y o0JmKe
ecTeTH3alrje CBAKOJHEBHOI' SKHMBOTA, M3BJIAYNIIN BasKHE CMEPHHUIIE 3a CBOje
YMETHUYKO JeJI0BaH-€ U TIOHATIambe. JOIIl Ha ITIOYeTKY paja ITOMeHYJIN CMO Jia Ta
je Mauynac Ha3Bao ,,IyTyjyRiuM IIpOIIOBeTHUKOM", M01ajyhu TOM TPUIHUKOM:
,L1e rox je 6mo, ocrasuo je mauy Ilon Kejir rpymy, Heke of ¥bHX Cy IIpH3HABAJIE
IETOB YTHIIA), a Jpyre HUCY. AJIM YMELEHUIIA je J1a Cy ce Te T'pyle OCHUBaJIe
HAKOH E-erOBHX IIocera. 63

YV crynmjama mocBehernum Kejiiy m amepudro] eKcIiepuMeHTAJIHO]
my3uiin  KejiioBe mocere 564 m3a ['BosmerHe 3aBece Kao U CJIOKeHA

IIpobIeMaTHKa peJialja ekciiepuMenTaauama Ha Verorky u Ha 3anamy, Kojy

562 “What’s New with Cobey Black”, Honolulu Star Bulletin, April 1964. Cf. “Foreword”, in:
The Freedom of Sound. John Cage behind the Iron Curtain, Katalin Székely (ed.), Budapest,
Ludwig Museum — Museum of Contemporary Art, 2013, 7.

563 Larry Miller, ,,Transcript of the Videotaped Interview with George Maciunas...“, op. cit.,
183.

564 TIpersen Kejiroux rocroBama y Mcrounoj Erporu gar je y Tabemnu 4.
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je yImpaBo OH yMHOTOMe 00JIMKOBAO, O1JjIa Cy 3aHeMapeHa CBe J0 HeJIaBHO, Kaja
je CTOTOIMIIMELUIIA EH-eTOBOT poljera IOKpeHyJia HOB TaJlaCc HCTpaKUBamba
pereminje KejroBor creapaJiamrrsa y HCTOUHOEBPOIICKO] yMmeTHOCTH. OBe TeMe
Cy, JIOTMYHO, MHHUIUPAJIH €BPOIICKH IIpOyYaBaolin, a Beh cama unmeHuna ga y
TOMEe IIpedrhbave KYyCTOCH K WMCTOPHYAPKH YMETHOCTH TOBOPH O IIPHUPOIN
penenuje Kejrrosor mema.565

Wsmnoxba The Freedom of Sound — John Cage behind the Iron Curtain
y My3ejy caBpemeHe ymeTHOCTH JIyosue y Bymumienrru, omps:xaHa Kpajem
2012. u mouetrkom 2013. rogmuHe, moKa3ajia je 3aIlPaBO HOMAJICKY IIPHUPOLY
eKCIIEPMMEHTAIN3MAa 1 OpOjHA YMETHHYKA II0BE3UBAEA KPO03 XJIaJHOPATOBCKIU
aun. Muorm cy ymerHuizm Owmiam 1oBe3aHnm ¢ Kejmom Kao BaskHUM
,KOHEKTOPOM", peYeHO TEPMHHOJIOTHJOM Hayke o Mpeskxama. JlpymrseHo-
MTOJINTUYKHU KOHTEKCTH y KOJUMAa je eKCIepUMeHTaIHa Mpeska J1eJI0Bajia HUCY
O HUMAJIO yjeaHadyeHH, Oyayhu ma cy ce KyJTypajiHe HOJUTHKE OMBIIIX
KOMYHUCTHYKHX 3€Ma/ba PAa3JIMKOBAJie HA MHOIO0 HAYHMHA. YIIPABO IIPEKO
II0JIOXKAja aBaHrapIHe/eKCcIlepuMeHTaJIHe YMEeTHOCTH U IIpuxBaTama Kejirosor
Haciaeha yHyrap OpylITBEHO-IIOIMUTUYKMX CHCTEMA MONM MOKEMO IIPATHUTHU
KaKO Je XJIaTHOPATOBCKH IIOPEIaK PeryJrcao eBPOIICKO KyJITYPHO II0Jbe. AKO
camMo y3mMemMo y 003up Ja je, HA IIPUMep, IEeTOTHEBHU AayIu0-BU3YeJIHU
nepcgopmanc 5 x (Ilem nyma), omp:xau y lamepmju @oxcan (Foksal) y
Bapmasu, npenormied y Ilobeko) dpuamcko) xporuiu 1966. roguHe, I0K je
mpBu mahapcku xemeuunr, Az Ebéd [Pyuak] (In memoriam Batu kan) I'abopa
Anropjaja (Gabor Altorjay) u Tamara Centjodmja (Tamas Szentjoby) us mcre
To[IMHEe IIPUBYKAO MAKILY JeIMHO TajHe mouiinje,?s6 jacHo je ma ce Cpenma u
Ucrouna Eppoma He Mory TpeTupaTd Kao jeJHWHCTBeHA o00JIacT, HU Y
IIOJIUTHYKOM HH Y YMETHHYKOM IIOTJIEY.

Bynyhu na je xomyHHMcTHMUYKA g0TMa TYINIHMJA CBAKU BUJ PaJUKAJIHOT

YMETHHUYKOT CTBapaJsalliTa, YMeTHOCT je MMaJia IMOTeITKoNhe Y mpoJIacKy Kpo3

565 Y Tabenu 4 nat je nperyien KejiioBux rocroBama y Mcerouroj Esporm.
566 Cf. The Freedom of Sound, op. cit., 11.
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3us koju je genuo Mcrouny u 3amanuy Espomy. KejiroBe maprturype, TekcToBu
¥ CHHUMIIU YTJIABHOM Cy ce Ha0aBJhaJI aJTepHATUBHUM, ,,TAJHUM IIyTeBHUMa“,
ok je Kejrros momasak y Cosjerckn Cases O0mo moryh Tek mocsie ImMOJIHTHYIKOT
oToibaBama, 1988. rogmHe. ¥ HEeKMM 3emM/baMa E-EroBa ce My3HKa MOIJIa
CJIYIIIATH JeIWHO Ha IPHUBATHUM OKYIL/bAIHMa II0 CTAHOBHMA, Ka0 IIITO je 010
cJIyya] paHHX IIle3JeceTuX roguHa y ByaumienrTy, Ha BeueprhuM 3abaBama
Koje je opranusoBao kommoauTop Jlacio Ber (Laszlé Végh; p. 1931).567 [Ipema
CBeIOUYCHMIMA  CJIOBAYKOr KommoauwTopa Mmmama Apamumaxa (Milan
Adamciak; 1946-2017), o KejiioBom ey roBopmjio ce Ha dYacOBHMA
npocpecopa Enyapma Beka (Eduard Beke) y sberosoj mpusaTHo) pajHo] codwu,
WM Ha IIpHMep KACHMUX IIe3JeCeTHX M PaHMX ceJaMIeceTHX TOAuHa Ha
HacrynuMma mnujaHucre Anexceja Jbyommosa (Anexcein JIroommos; p. 1944),
Koju cy ce y MOCKBH ofp:kaBaJIi Ha PA3HUM ,,aJITEPHATUBHUM  MecTHUMa, 568
Taxkohe, oBa n3moxkoba je mokasasa ga Kejiiosu ,,mokIoHUIIN Ho/Ia3e U3
Pa3IMIUTUX yMeTHOCTH. MHOrM ¢y ,XOJ0YACHHUYKH  OMJIa3WJId J1a dy]y
KejuoBa mpemaBama u koHiepre, Hacryme c¢ Ilmecmom tTpymom Mepca
Kauumarema xoju cy ce ompskaBanam y permony. Tommcias I['oroBar (1937—
2010), Bogeha durypa excrmepuMmenTa HOr PHUIMA M AyTOP IIPBOI XEeIIeHUHTa
y Jyrocinasuju (Nas happ, 1967), HaBoguo je KejiroB Hactyn Ha 3arpebauxom
OmjeHaJIy Kao BaskaH gorahjaj y CBOM sKHMBOTY, KA0 TPEHYTAK KaJa je CXBAaTHO
Jla Cy EberoBe 3aMUCJIH Y HEKUM CpeIruHaMa CACBUM IIPUXBAT/bUBE U HUMAJIO
uynaHe. 569 Jlejpum Tjymop ce jeqHOM TIPUJIMKOM IIPUCETHO HACTyIla Ha
3arpebaurom OmjeHasny: ,Ceham ce macryma y 3arpely, rme caM HM3BOIHO
[lomoBy rommoautiujy Variations II y ¢B0jo] e1eKTPOHCKO] Bep3uju. Tex IITo

caM II0Yeo Ja CBHUpaM, a MyOJIMKAa je IIovesia Ja ce IIerme Ha oury. Mopao cam

567 Tbid.

568 TIpema wnaBohemmma Anekcamgpa Wsamkwmwma (Asmexcannp HWMeamkwn), Jbyoumos u
neprycuonucra Mapk Ilexkapcku (Mapx [lexapcrwuit) usponuiu cy KejuoBy mysury y Homy
Hayunuka u MHcTuTyTy 3a pusury AxageMuje Hayka, J0K je cana DuixapmoHuje ocrasa
3aTBopena 3a KejiioBy My3uKy cBe 110 mo3uux ocamaecerux roguia. Alexander Ivashkin, ,John
Cage Remembered®, in: ibid., 168.

569 Intervju s Tomislavom Gotovcem, razgovarali Goran Trbuljak i Hrvoje Turkovié, Film,
10-11, [Zagreb], 1977, 39-66.
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Jla IIpecTaHeM HaKOH IIITO CaM OJCBUPAO IIeT MUHYTa Of MeTHAeCT-IBajieceT
KOje je TpebaJio Ja oacBUpaM, 3aTo IIITO HUcaM WMAao JOBOJBHO IrpocTtopa!l [...]
To muje 6umo mHeromorame. Jbyau cy omim msnenal)enu u xTesm cy ma BUIE
mrra ce Ty gemasa. v70 Hucy cBu, mel)yTum, ca mctum omyiieB/berbeM IpaTHIIN
mpBa u3Bohema KejioBe mysure y Cpenmbo] u HMcerouno) Espomm. Muoru
KPUTHYAPKA Cy IIOTPJHO TOBOPHJIM O OBMM KOHIIepTHMA, IromyT Maljapckor
Mmy3uwukor kputudapa Awngpamta Ilepmea (Andras Pernye) moBomom
TjymopoBor ussohema momeHyTor gesna Ha Bapiasckoj jecenu (Warszawska
Jesien) 1964. roqute.?! Taxole, He Tpeba 3abopaBuTH 1A je CTPYYHA JABHOCT
u Ha 3amany ombanmBasa Kejiia kao quieranra u ,kiaosua”. [logcerrmo ma je
cBercra TypHeja Kammuremose miiecHe Tpyme, yK/bydyjyhm m Hacryme y
IIpary, OctpaBu, Bapmasu wu Ilosmamy, 3amouenra yOp30 HaAKOH
kaTacrpocasHor usBohjema Atlas Eclipticalis ¢ Ebyjopiikom dpuaxapmoHmIjoM,
rme je opkecrap, Ha uenay c¢ Jleomapmom Bepnrinrajaom (Leonard Bernstein),
cabotupao u3Bolemme osor mesa.>’2 Melhyrum, koHiepTu ogpsxauu y McrodHo)
EBponn y okBHpY OBe IlecroMecedHe CBETCKe TypHeje MOry ce CMATpaTH
yeremHuM. 573 Ha mpumep, BuIile on aBe Xmybaze JbYOU IIPHUCYCTBOBAJIO j€
"acryny y Ilpary, mesom m 300r Tora ITo je mporpam OHO peKJIaMHpPaH II0I
IIPUMaMJBHUBUM CJIOTaHOM ,,AMepuuku baser y cruny West Side Story“.574

YV Kejroso) 6uorpadmuju Begin Again, Kenmer Cunsepman (Kenneth
Silverman) ocBpHyo ce Ha HacTymne m3a I'Bo3neHe 3asece Ha cienehy HauWH:
L2A3uenahen cpmaunum mpujeMoM cBojux gesa y Mcerounoj Espomnu, Kejir je
mucao Ilerepcy [C. F. Peters] xaxo ce mama ga he pemmuru mpobiem

JocTaBJbama cBoje My3uke u3a ['Bosnene 3aBece: 'Y YexocmoBauko) u [losbckoj,

570 David Tudor, ,Interview with Peter Dickinson®, (1987), in: CageTalk: Dialogues with &
About John Cage, Peter Dickinson (ed.), Rochester, N.Y, University of Rochester Press, 2006,
89.

571 The Freedom of Sound. John Cage behind the Iron Curtain, op. cit., 8.

572 Benjamin Piekut, Experimentalism Otherwise..., op. cit., 20—64.

573 Tlpamku auncam6a Musica Viva Pragensis mpatuo je [Liecay tpymy Mepca Kauunrema y
Ucrounoj EBpornu 3a Bpeme Typueje 1964.

574 Jaroslav Stastny, You don’t need goverment, you need intelligence...! John Cage in
Czechoslovakia (1964-1992), in: The Freedom of Sound. John Cage behind..., op. cit., 64.
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JbyU Cy TJIagHHW oBe My3uKe'.“57> OBe Iocere Cy cBakako Oujie 3HaYajHe 3a
IIpUxXBaTame U yKJbyunBame HejiroBor crBapasamrsa y KyJITypHE TOKOBE.
Taxohe, Kejiza cy mHTepecoBasii M MY3WYKH W YMETHHUYKH IIPOJEKTH OBE
obmactu. Y CBO)Y ,KEBUIY-M3JI0:OY“ 576 Notations yKbY4YHO je IIapTHUType
ncrouHoeBporcknx ymeruuka, Composé 3a gBa Kaasupa u opkecrap (1966)
Munka Kenemena (1924—-2018), Voie 3a mapaTopa, Tpu xopa u opkecrap (1966)
Bunura I'moGoxapa (p. 1934) u Aktualni umeni (1964) dyemkor mUOHUPA
dbayrcyca Munama Kmmxaxa (Milan Knizak; p. 1940). Sanum/bus je u
mogaTak ga je TokoM cBoje mocere Ilpary 1964. roguue Kejur Kymmo 3Besmane

MAaIlle Koje je KacHuje ymorpedmo y Kommosuitmjama Kiudes Australes (1974—

75), Etudes Boreales (1978) u Freeman Etudes (1977-90).

Ta6ena 4: KejiioBa rocroBama y Mcrounoj Espomn mo 1992.577

JyrociiaBuja
IaTyM, MEeCTO HA3WB KOMIIO3UIIU]je, U3BOh)adu
Mmaj 1961, 3arpe6 Concert for Piano and Orchestra
1. Mysuuxu oujeHase®’8 . Tjymop, Arcam6y 3a HOBY My3uKy n3 Kemma, M.
Karen, gup.
maj 1963, 3arped Where Are We Going? And What Are We Doing?,
2. Myauuko Oujenase fpeaname
Atlas Eclipticalis, Winter Music, Variations I1
II. Kejir, 1. Tjymop, 3arpedauka dpuixapmMoHuja

575 Kenneth Silverman, Begin Again: A Biography of John Cage, Evanston, Ill.,
Northwestern University, 2012, 93.

576 Hugmma 'muro samaska ma ce y oBo) Kejriosoj s0upim Krbura u m3jioskba cramajy vy jemas
,2Mmenm)“. Niksa Gligo, op. cit., 130. ¥V ysogaoM Tekcty Kejir je mcraxkao ga xmura ,,iiIycrpyje
30MpKy pYyKOIMca Koja je IocJIeQmuX roguHa Hacrasa y xopuct Dommarmje 3a caBpeMeHe
M3BOhauKe yMETHOCTH 1 4 je ped 0 ,,apXUBY YU je caApika] IIOMUCAH Ha Kpajy Kiure®. John
Cage and Alison Knowles (eds.), Notations, New York, Something Else Press, 1969.

577 TlpmamkoM cacTaBibarma Tabene KoHCydaToBaHuU cy caemehm masopu: Muzicki biennale
Zagreb / The Zagreb Music Biennale (1961-1991), Erika Krpan (prir.), Zagreb, Muzicki
informativni centar Koncertne direkcije Zagreb, 1991; Muzicki biennale Zagreb 1961-2001,
Erika Krpan (prir.), Zagreb, Hrvatsko drustvo skladatelja, 2000; The Freedom of Sound: John
Cage behind the Iron Curtain, Katalin Szekely (ed.), Budapest, Ludwig Museum — Museum
of Contemporary Art, 2014; The Selected Letters of John Cage, Laura Kuhn (ed.),
Middletown—Connecticut, Wesleyan University Press, 2016; Carolin Brown, Chance and
Circumstances: Twenty Years with Cage and Cunningham, Evanston, Nortwestern
University Press, 2009; apxuea Bureda (MAB).

578 Ha IIpBom Mysuukom OmjeHasry roctoBao je camo nujanucra Jlejsum Tjymop.
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cerrrembap 1972, Beorpax
6. Bured

. Tjymop: Rain Forest
I'. Mawma: Telepos
Keju, Tjymop, Mama: 3rd week of September

II. Onusepoc: In Memoriam Nikola Tesla. Cosmic
Engineer

Tpyma Mepca Kauunrema, I1. Kejir, . Tjymop, I'. Mama

ampuir 1985, 3arped

13. Mysuuku oujeHase

A Colection of Rocks, Music for Four

Yexocmosauka

cernrrembap 1964
IIpar, Ocrpasa

Story, Crises, Antic Meet, Suite for Five, Crises, Untitled
Solo, Story

I1. Kejit, Tpyma Mepca Kauunrema, Jlejsun Tymop,
PobGepr Paymentepr

maj 1992, Ilpar

¢

Cummnosujym ,,IJou Kejir‘

Kejriora nesa 3a mpemapupasu KJIaBup U yaapasbKe y
usBohemy IIpamke neprycuonnernuke rpyme, Aucamoia
Aeon, Maptun Epavan (kimasup), Maptua Cmoitka
(Iperapupasy KIaBHUp)

jya 1992, Bparuciasa

Composition in Retrospect, ipenaBame

uanoxkba KejrroBux maprurypa y CiroBaukoj
HAIIMOHAJIHO]) TaJIepUju

uaoxba Hommage a John Cage

Ilomcka

okTo0ap 1958, Bapmasa

2. BapmraBcka jeceH

Music of Changes (I, IV geo)
. Tjynop

cenreMmbap 1964, Bapurasa

8. BapmaBcka jecen

Concert for Piano and Orchestra, Antic meet, Variations
III, Winter Music

JI. Tjymop, Tpyma Mepca Kaunurema, Musica viva
Pragensis

cenreMmbap 1972, Bapmrasa

16. Bapmagcka jeceu

II. Kejir: Cheap Imitation, Second Hand
. Tjyymop: Rain Forest
I'. Mawma: Telepos

Tpyma Mepca Kanunrema

Mahapcka

jya 1986, ComboTesb

WNurepuammonanuu Baprok cemunrap

Empty Words, Thirty Pieces for Five Ochestras
Cumdonnjcku oprecrap ,,CaBapuja‘“
Music for Piano No. 4-19, 21-84

Annpam Bunxajm u yetBopo mahapcrux nujaHucTa

Cogjercku Cases

maj 1988, Jlewunrpan

Tpehu mehynapogsu Mmysuaru
decruBas

Music for...

ujaaHoBH aHcambJia Bosbioj Tearpa
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Axo ce cmoxmmo c¢ Te3om Puuapma Kocremaneria na je ,HexujepapxudHa
dopma“ masmauajumje maciaehe KejrroBor xommosuimonor mocrymkad’® omma
MOKeMO KoHcTaToBaTh u Aa je denrku kommosutop [lerp Kotuk (Petr Kotik; p.
1942) ceaxako jemaH ol H-eroBUX HajBepHHUjUX caendoennka. Kotuk je, HanMme,
jeqaH o KOMIO3WTOpa Koju cy upuxsatwau KejiioB meron 3acHoBaH Ha
omepamnmjaMa ciaydaja. Jomr on cBojux paHux nesia Koruk mpumemyje oBaj
,AQHTIJIOTOLEHTPUYHK X IIOCTYIAK, KOJHU II0Apa3yMeBa Ia KOMIIOHOBAIbY HeE
IIPeTX0IM HUKAKAaB yTBpHeH cucTeM 3HaYera. PaHUX cegaMaeceTux roIuHa
KOMIIO3UTOP j€ Y MEIUIIMHCKO] JTIa00pPaTOPHJH CBOT IIPHjaTesba CJIyIajHO OTKPHO
rpaguyke IIpruKase eKCIepuMeHATa 0 PEaKIMjH HePBHOT CICTeMa Ha aJIKOXO0JL,
KoOje je II0TOM KOPHCTHO 3a oapehmBame cBux mysmumx mapamerapa. OBaj
IIOCTYIAK je, Ha IpuMep, IIPUMEeHNo0 y geauMa Ha TexcroBe ['eprpyne Craju
(Gertrude Stein): There is Singularly Nothing (1971-1973), John Mary
(1973-74), Many Many Woman (1975-78).580 Koruk je muaue omo Kejiio
capaJHUK U MpujaTesb, ¥ MHOTO je JIOIPHUHEO ITPOMOITHJH EHEeTOBOT Jeja Y
YexocmoBaukoj.581 Mel)y venkmm 1 cioBauKuM KOMIIO3UTOPHMA KOJH Cy, OCHM
Koruka, npumemusanu Heke ox KejiroBux mpuHIMIa KOMIIOHOBama (CIy4aj,
3BYLIM OKpYyKema, rpacdmuka HoTammja) Omam cy m: Mmiaan AmamMumarx u
Japocias IThacrau (Jaroslav Stastny; p. 1952), Pymond Komopoye (Rudolf
Komorous; p. 1931), Jlagucnas Kymxosmu582 (Ladislav Kupkovic; p. 1936—
2016), Ilerp Kodpom (Petr Kofron; p. 1955), 3nemer Ilinaxu (Zdenek Plachy;
1961-2018), Ilerep Maxajmjur (Peter Machajdik; 1961). 583 3axBaspyjyhmu

wumMa HejiioBa Mys3wka Huje OmMJa TOJMKO HeIlo3HaTa y UeXocJI0BavKO] y

579 Kyle Gann, ,No escape from heaven: John Cage as father figure®, in: The Cambridge
Companion to John Cage, David Nicholls (ed.), Cambridge, Cambridge University Press,
2002, 252.

580 YmecTo rpadUUKMX KapTH, OI pPaHHX ocaMmieceThx roguHa KoTuk mpuMmemyje
KOMIIjyTEPCKH IIpoTrpaM 3a oapeljuBame Mysnukux mapaMerapa.

581 Kotuk ox 1969. skusu y CAJI.

582 Y paHoMm, eKkcrepuMeHTaJIHOM Iepuoay (1968-71).

583 KHoruk m Agamumak jgudHo cy momoriu ga Kejir mohe y Ilpar 1964. u Bpatuciary 1992.
[TomenmMmo 11a je 3a cBoje mo3HaBarbe MuKoJyoruje Kejir 10610 moyacHy 4JIaHCKY KapTy O Ip
Jupskmja Xnasaueka (Jiri Hlavacek), mpencequuka YexocioBauKor MEKOJIOIIKOT YAPYKEEHA
(Ty ®apty je Kacuwmje mormrcao Mapces uman kao csoje ymeruuuko mesio). Cf. Jozef Cseres,
,John Cage in Us“, in: The Freedom of Sound, op. cit.,78.
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BpeMeHHMa Kaja CJI000JHO MUIL/bakhe M KPeaTUBHOCT HUCY OMJIN MOMKeJbHH.
Koruros ancambsn QUaX, aktusan ox 1966. 1o 1969. roguHe, M3BOAHO je HeKa
KejitoBa mema momyt Amores u Atlas Eclipticalis. Tex kacHuUX ocamaeceTux u
paHuX aeBemeceTrx rogmHa HKejiioBa Mysmka ce HaAIIa HA pelepToapuMa
Mmy3uukux aHcambosia Agon u3 llpara m Veni u3 BpartucnaBe, xoju cy je
M3BOIWJIN Y ,,3BAHMYHNM" KOHIIEPTHHM ABopaHama 1 Ha dectuBaanma. Cam
Kejir je ouBmy YexocmoBauky mocetro mBa myrta: llpar u Octpasy 1964. u
Bpartuciasy 1992. Camo mBa meceria mpe CMPTH, IIOCETHO e M3JIOKOY CBOJUX
mapturypa y CiioBauyko] HAIMOHAJIHO) rajiepuju %84 m Omo Ha oTBaparby
uasioxoe ,,Omasxk [lony Kejuy®, roe cy ce mamuia gesa 4enrkuxX M CJIOBAYKUX
YMETHHKA KOje Je OH MHCIIHPICao.>85

Beh cmo momenynu na je Kejir y cBojy 36upry Notations yBpCTHO jeqHy
maptutypy Muinana Kmnxara.58¢ Hhemy je 6mo mosuat KemuikakoB KOHITEIIT
ySyHumrene Mmysuke® (destroyed music), 3acHoBaH Ha Ie(KOH)CTPYKIIU)U
rpaMoPOHCKHUX ILJIOYa, KOoJu je pasBmjao od 1963. mo kpaja cegaMIeceTHX.
Kopunrheme n maguiryanuja mioyaMa Ha BPJI0 HEKOHBEHIMOHAJIE HAYNHE
(rpebame, OyiIembe, cedeme, JIOMJ/bEEbe, KOJAKHparhe, OCIHKABaImbe MU
U300 IMYaBabe IyIITamkbeM PasJIunIuTM Op3ruHAaMa) U3HEIPHJIO jJe HOBY BPCTY
My3HWYKe IIpaKce Koja ce oImprpaJa KOHBEHIMjaMa U 3a1paBo TpaHcgopMucasia
y ayauo-BU3yeJHe WHTepMeanje. HKibmikakoBe HWHTepBeHIMje HUCY OwMIe
orpaHWYeHe Ha rpaModoHCKe IIodve. TpaauIlnOHaJIHO] MY3WYKO) HOTAIIUU
IIPUCTYIIa0 je Ha CJIMYaH, ,arpecuBaH”, ajau W pasurpad HauwmH. Hberosa
yHUIIITeHa, uin ,omreherna mysuka (broken music), kKako jy je KacHmuje 3Bao,
OmJI0 y 3BYYHO) WJIM BU3yeJIHO] (POPMH, IIpe/icTaB/bajia je HCTPaAKUBaIbe
MoryhHOCTH HOBOT HAYMHA CTBapaha My3UKe IIOCTYIIKOM , PeI[UKJINPAatha‘, O/
Beh cHuUMJbeHe My3uKe, HATrOBeIITABAJyhM IIOCTMOZEPHH TPHTE)OJIH3aM
(turntablism). Kao mrro 3a Kejiza TpajHm 3ByuyHM CHHMAK HeMa T'OTOBO

HUKAKBY BpeqHocT Oyayhu ma je Tek HakHamHa, ex post facto madopMalmja o

584 Kycroc je 6ro Muman AgaMmyunak.
585 Kycroc je 6mo Josed Yeperrr.
586 Krpmkak je rmpeko Junnmnxa Xasymerkor 6vo y koutakTy ¢ Kampoyom u Bpexrom.
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Beh mosxkmBIbeHOM MCKYCTBY, n Kb mikak cmatpa 1a je Mys3uka ,.3apobsbeHa” y
Ma KakBO] MaTepujaJiHo) dpopmu (mapTurypa, CHUMAaK) 3amIpaso ,,MpTBa‘.

Y momcko) cy kyarypu KejiioBe wumeje mpencraB/beHe CPEIHHOM
nemecetux roguua.’8’” Bro je To BaskaH TpeHyTakK 3a IOJbCKY MY3HKY, BpeMe
oOHaBJbaH-a Be3a C IIEHTPHUMA €BPOICKEe My3UKe 1 CTBAPAEha HOBUX MY3HUUYKKX
uHcTHTyImja, Mel)y kojuma cy HajsHauajumje dgecruBas Bapirascka jecen
(ocmoBan 1956) m Excmepumenrtannu cryamo Pammo BapmmaBe (ocHoBaH
1957). 588 JlupekxTtop ekcmepuMeHTasHOr cryamja Josed IlarxoBckm (Jozef
Patkowski) mmao je Bomehy yiory y mpencrasipamy KejiioBe mysuke y
ITosbcr0).589 V To Bpeme oxo IlaTkoBckor u ExcriepumenTassor cryguja 0mo je
OKYIIJBbEH YHMTAaB KPyr My3udapa Kojy Cy M3BOIWJIN aBAHTApPIHEe KOMIIO3UIIH]E.
[TaTkoBCcKM je ImomMorao Oa ce OpraHmuayje HH3 KOHIlepaTra IIod HA3UBOM
Mysuurka paduoruuya (1964). Kibyune dpurype oBor mpBor Ieproma OHUIHN Cy
Burmynn Kpayse (Zygmunt Krauze; p.1938), Tomam Cuxopckum (Tomasz
Sikorski; 1939-1988), Mapra Iltammucka (Marta Ptaszynska; p.1943) u [lou
Tunbepu (John Tilbery; p.1936), Mitagu OpUTAHCKH aBAHTAPIHNA KOMIIO3HTOPD
Koju je Omo Ha crymumjama y Bapmrasm.590 Buia je To mpBa rpymna IIOJbCKHUX
MyamJyapa Koja je peqoBHo cupasa KejiioBe KoMIIo3uIlMje B y CBOJUM JeJIMa
IIPUCTYIIajia OTBOPEHOCTH KAO ,[IPOM3BOJHOM IIPOrpaMy”, eKOBCKU PEUYeHO.
Kejir je rocroBao Ha dectuBairy Bapinascka jecer 1964. roquue, kajga je U3Beo
0°00” (1962), a morom u y jecen 1972. CemammeceTux roguHa OIPKABAO je

TIOIITAHCKY Hpenucky ¢ BuayesrmoM ymerauiiom EBom Ilaptym (Ewa Partum;

587 Compeannsam ce y Ilosbcko) sampskao kpartko, om 1949. mo 1955. rommbe, HOK je y
Cosjercrom CaBesy Tpajao 0 ocaMIeceTHUx TOIUHA.

588 ['pyma IoJbCKUX KOMIIO3uTOpa mimwia je 1957. ma Jlapminrarcke JjieTe Kypeese, a JlejBus
Tjymop je mocerro Bapirascky jecen 1958. Buiia je To Tek mpyra roguna dectuBasia, u Tjymop
je uaBeo Music of Changes (npyru u derBpTH Heo). Tjymop je, TOM IPUJIIMKOM, OMO IIPBH
My3u4yap Koju je cHmMao y ExcmepumenramHoMm crymgujy (msBomuo je Klavierstuck XI
Kapnxajuma [lltokxayseuna).

589 Ha cpectuBasty 1960. roguue, [latrkoBcku je mpencrasuo KejiroB koman Fontana mix Ha
KOHIIEPTY €JIeKTPOAKYCTUUYHE My3UKe.

590 TuabepujeB paguKaIHU CTAB IIpeMa MY3UIIH UTPAo je BEeJIUKY YJIOTY Y IIOUeTHOM EePHOITY
Mysuuke paduornuue xoja je Buiire omiia xoyuektus oyt Ckpeu opkecmpa, unju je Tunbepu
60mo uinau y kacumjem mmepuony. Antoni Michnik, ,,Forerunners of a broadened understanding
of art: John Cage, Cageis and Polish visual arts of the '50, ’60s and ’70%, in: The Freedom of
Sound, op. cit., 94.
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p.1945), xoja je 1972. oTBopmJIa TajIepu]y IpHUBATHE IIOIITE Yy CBOM CTAHY Y
Jlohy, mox masuBom Ianepuja adpeca. Ilpesox KejiroBor Texcra Lecture on
Nothing pencrasibeH je Ha Bapiimasckoj jeceHu, a moTOM 1 00jaB/bEH Y IIPBOM
Opojy myaukoJiomkor yaconnca Res Facta (1967).591

IIpsu mepdopmanc y Ilosbcko) Koju je mpemsBulhao HAPTHUIHAIIAILI]Y
myOJInKe y cTBapamy 3BYKoBa Takohe Hac Boau 10 KejrroBux pamgosa, 433" u
Musicircus umja u3Boljerba, 1ma ¥ yKyIHA er3NCTEHIIN]ja, Y IIOTYHOCTH 3aBHCE
on caymaJsaia. Kommosurop Surmynt Kpayae capahusao je ¢ Tpu ckysrropa
— I'karoxxom Kosasickum (Grzegorz Kowalski; p.1942), Xernpukom Mopesom
(Henryk Morel; 1937-1968) m UYesapujem CybaproBckum (Cezary
Szubartowski) — Ha peanmusanmju mepdgopmanca mox HasusoM 5 x. [Ipuiaukom
OBOT MY3WYKO-TAKTHUJTHOT OKPY?KeEba, OTBOPEHOT 3a MHTEPAKITU]Y C IyOJIMKOM,
rasepuja Qokxcan y Bapmasu mpeTBopeHa je y MyJTHCEH30PHU JIABUPUHT Y
KOJU ce yJIa3WJIO KPo3 jedaH y3aH oTBop.%92 Hurar mepdopmarc Tpajao je Imer
maHa (0Tyoa W Ha3WB), a4 IIPBOT JAaHA YYEeCTBOBAJIU CY YMETHHIIHM II0 ITO3UBY:
[lor Tunbepu, Koprenujyc Kapajy (Cornelius Cardew; 1936—-1981), Jlauujen
Bendopn (Daniel Bedford) xoju cy y To Bpeme OopaBmiam Ha QecTHBAIY
Bapiascka jecemn.593 Jla je 3aoKpeT ka KOHIIEITYAJIHU3MY V II0JbCKO] YMETHOCTH
010 MOICTAKHYT M KeJIIOBCKMM AaHapXM3MOM CBEeIOYM akKImja AHIKeja
I[Tapryma (Andrzej Partum; 1938-2002), xoju je 4. meriemOpa 1974. maHang
ryIaBHe yJiuile y Bapiasu okadno 3acTaBy Ha K0j0j Cy IHCAJIe CAMO JBE PEUH:
Milczenie awangardowe (ABaurapama tumwuua). OBa akiuja je Tpajaja gBa

caTa, HAKOH Yera je yMeTHHK yxamirneH.5%4 Y IlapTrymoBo) mHTepmperaimju,

591 John Cage, ,,Odczyt o Niczym“, Res Facta, 1, 1967, 94—113. Ilopeljema paau, mpesos oBor
TeKcTa Koi Hac objaBibeH je 1973. y uacommey Ilosea (Op. 172), y mpeBomy HOBOCALCKOL
KOHIIENITYaJIHOT yMeTHHKA 1 necHuka Bianuvupa Komwmiia u [lane Boxxmunh.

592 Jlybsmka je HpoWM3BOAWJIA 3BYKOBe IIposasehm Kpos mpocropwjy umju je Imon Omo
MIPEeKPUBEH Pa3IUYUTHM BpCTaMa MEKUX W TBPAUX CJIojeBa MaTepujasa. To je BOIWJIO 10
TJIABHOT M3JI0MKO0EHOT IIPOCTOPA Trajiepuje Te Cy ce HAJA3UIN PA3IUNIYNTH METAJIHU IIPEeIMeTH
KOju cy OMJIM Ha pacrojiaramy IIyOJIHITH Ja WX KopHcTe/cBHpajy Ha wmuma. M3ias je Bomumo
KpO3 pasHe Mpeske pasBydeHe M3HAJ[ KaHIleJlapuje came rajieprje U Kpo3 Ipo3op, ITOBE3aH C
JyrayKkoM ILIaTPOPMOM Koja je BOJMUJIA HATIOJbe.

593 WaBomgmu cy meso Jla Monra Jaura Poem for chairs tables and benches (1960).

594 JlemoHcTpaiujy je cHuMmuo Joszed PobakoBcku, u 0Ba] CHMUMAK je KacHHUje IIOCTA0 JIe0
dbmmma Zywa Galeria (Kusa canepuja; 1974-1975). Jyua 1974, Ber Boruje (Ben Vautier),
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YMETHHYKA CJI000a 3HAYM CJIO00AY KHBJHEE-A M TPAHUIIE JeIHe He MOLY ce
ompenuTu 60e3 oHe Jpyre.

U mahapckoj cpenuHau reHepaiimja KOMIIOSUTOPA Pol)eHux TpuaeceTux
roAWHA [IPUXBATAJIA je EKCIEePHMEHT y JIOMEHY eJIEKTPOHCKE W KOHKpEeTHeE
My3HKe, aJd Jje oxbmjajia ga OPUXBATH HOEJHH OKBHD aMepHUIKe
eKCIIepuMeHTaJIHe My3uKe. M 10K cy MOIepHHUCTHYKN KOMIIO3UTOPH OTBOPEHO
ncmesasm Kejiza, sberoBu cTaBoBH Cy, ImpeMa HaBogmMa Amnparina Bumiaxajma
(Andras Wilheimu), mporasasuiam IIyT g0 YMETHHKA 3aHMHTEPECOBAHHUX 3a
mepdOpMaHC apT CPEIUHOM IIIe30eCeTHX, JOIl IIpe ocHuBama HoBor Mmysudakor
crymuja y Bymummernrrz 1970. Muoru o sux cy mnpse yoyre o Kejiry moomim
Ha IPHUBATHHM OKyILbamuMa Koje je mnpupelhmBao xommosurop Jlacmo Ber.
Mehy muma cy omtm u ymerHuiiu ['abop Asrropja) u Tamarr Cenrtjodu, Koju cy
ce yrpaBo mpeko Kejira okpeHyi XemeHUHTY U (PIIYKCYCY.

Ha Baprox cemunapy y Combarespy, jyna 1986. rogune, Kejir je uaseo
Empty Words u cauvmuo Thirty Pieces for Five Orchestras.59 Tpeba momenyTu
u KejuoBy mocsery xommosummje Four4 (1991) malhapckom amcamOiry
yonapa/bku Amaounoa (Amadinda), ka0 M IOCBEeTy JemHEe O IIOCJIEIELHX
kommosuitmja — Kighty, malhapckom mysuuapy m Teopermuapy AmHmpariry
Bunxajmy.

Kejiz je majracumje crurao y Cosjerckn CaBes, m To 3axBasbyjyhm

3ajaramy nujaHucre Anekcamgpa Mpamkwmua. % [oguuy u mo mpe mazma

dayrcyc ymeraur O0ausarx Kejiy, ogp:xao je y IN'amepmju @oxcasr mpegaBambe ¢ KejIIOBCKIM
UMILTUKAIjaMa 0 TOMe Jla YMEeTHUK Mopa HajIpe a TPOMeHU/yTHIIA CBO) ero KaKo 01 Morao
nma Mema ymerHocT. OBa M3jaBa je MOTOM MCTAKHYTA HA 3WUIy TaJiepuje, Te ce MPeTIOCTABIhA
na je IlopryMm ympaBso y 0BOM IIpefaBay HAIIA0 MHCIUPALIA]Y U 0Xpadperbe 1a JaBHO U3Bee
CBOj paj.

595 Y jemmom on cBojux mHTepBjya Kejir ce mpucehao osor gorahaja: ,,buo cam y Mahapckoj u
CHHMAJIHA Cy ca opkecrpoM Ha ueny ca Yteepmr Ilatep (Utverst Pater) m kama ce mpoba
3aBpInmiIa OH Je murao Xohemo Jyim na macraBumo? WMmm ma cramemo?. W opkecrap je
jemmoryiacuo oxrosopuo "Hacrasspamo'. Mako je To 0M0 KOMYHUCTHYKH OpPKeCTap U OHU CY 3a
To Omim mrahenwu, OWJIM Cy BOJBHH J1a HAcTaBe, Kao HujedaH opkecrap y Amepwurm.“ John
Dilberto, ,,Conversations with Cage®, Electronic Musician, March 1988. www.emusicians.com
596 TIpema HaBogmMa oBor mujaHucre, Kejiiosa 36upra Silence cturna je y Cosjercku Capes
mpuiaunkoMm mocete Bynesa unu Jlyuluja Homa. Bpojua aBanrapmma smurepatypa Haja3umiaa ce
y mpuBaTHoj obubanorenu Enucona JleHncoBa, JOK cy MHOTe IIAPTUTYPE OCTAJIE 3aKJ/byYaHe y
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Bepnaunckor smma, maja 1988. Kejix je rocroBao ma Tpehem mehymapommom
My3uakoMm gectuBaily vy Mocksu (tagairsseM JlemuHrpamy) v opraHu3aiii)u
OmianuHCKe KoMHCHje YIpysKera COBJeTCKHX Komrosutopa. 97 Peaxiimje
myosinke Ooumite cy nogesbere. Cehajyhu ce oBe mocere u mosryyacoBHe Bepauje
Music for... y n3apohemy wianoBa Ancamb6iia Bosemio) Tearpa, Kejir maBogu
KakKo ra je HepBUPAJIO IIITO CY ,HEKH JbyOU y IyOJIHIIN, OUHUIJIETHO Ja 01 ce
OyHmn 300r IOy:KMHE JeJia, IIOYeJId A alllaygupajy Ipe Hero IITo ce
n3Bolhjeme 3aBpIrmIo.598

OHoO 1ITO ce MOKe 3aKJbYYUTH HA OCHOBY JIATOT ,,y30pKa“ jecTe TO 1a je
IJou Kejix mmao muoro sehu yruiiaj nasas ,,uncre” Mysuke, OJHOCHO y JOMEHY
HeOaBaHTapIHUX (M3BOhHAYKMX) HMpakch y KOJUMa Cy PaguKaJIHA IPUCTYIIN
cTBapamy YMETHHUYKOr [eJia BONWJIM HAIJIalllaBaky  OTBOPEHOCTH,
MYJITAMEOU)AJIHOCTH, IIPOIECYAJIHOCTH YMETHHUYKOI TIeCTa, jeIHOCTABHOCTH
aKImje Koja II0YMBa HA IIOTIIyHOM OJCYCTBY e€KcIpecuje, a y QYHKIIH)H
rmoMeparma YMETHHYKOr UHWHA OJ pelpe3eHTalluje/IpecTaB/bama Ka
nepdopmaruBy. OBu HaJIa3u 3anpaBo IOTBPHYy]y Te3y aa cy KejiioBu KypceBu
y HoBoj) mxosm 3a comumjajHa HCTpakuUBakba OMJIM BaKHMU 3a JaJby
IUCEeMHUHAIM]Y EHErOBHX IIPUHIIMIIA YIIPABO IIPEKO Mpeske aMEpHUYKHX U
eBporckux ymerHuka. [[lupoka Mpeska akTepa Ha aMepHUYKO0)] HeoaBaHTAPIHO]
ciieHn, MeljycoOHa capagma Ha 3ajeJHUYKHM IIPOJeKTHMAa JOIIPUHOCHJIU CY
MHOIIITBEHOCTH [eJIoBama/lipeBoljerba eKCcIIepuMeHTa Inu3Ma, Koje IIpeMa
JlaTypoBoj] Teopuju Mpeske-akTepa, IIOApa3yMeBa ,,00HOC KOJH He MPEHOCH
Kay3aJHOCT Beh JoBOMM [0 KOeTr3uCTeHIrje aBa MequjaTopa’. 599

Ak0 MMaMO y BHUJY ITIOK KOJU je yV peJIOBHMAa €BPOIICKUX KOMIIO3UTOPA
M3a3Bao0 HBeroB HacTyll Ha JleTuM KypceBrMa 3a HOBY Mya3uky y Japmiarary

1958, He u3HeHal)yje HempujaTe/LCTBO KOje Cy IIpeMa EeMy Tajuyan (a IIpekro

ombmoTert MOKCOBCKOT KOH3epBATOPU)JyMa CBe J0 paHux ImeageceTux rogumHa. Alexander
Ivashkin, ,John Cage Remembered®, in: The Freedom of Sound..., op. cit.,168.

597 Buo je To ogrosop uHa MecruBai cosjercre myauke Making Music Together, opranusoBau
y Bocrony mapra ucre rommte.

598 Kenneth Silverman, op. cit., 164.

599 Bruno Latour, Reassembling The Social: An Introduction to Actor-Network-Theory,
Oxford, Oxford University Press, 2005, 108.
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bera 1 IIpemMa aMepuvKo0) My3UIlH ¥ II0jeIMHUM CJIyYajeBUMa) MHOTH €BPOIICKU
KOMIIO3UTOPH, KOJUMa Je eBpOoIICKa aBaHTapja Omjia MHOrO OJIHIKa.
ExcrnepumenTanu3aM y eBpOIICKO) MYy3HWIM OMO je IT0OBE3aH C TEXHOJIOIITKOM
,peBoiylimjoMm” ¥ pasBojeM eKCIIepuMeHTaJHuX cryauja. Keju je 0Owmo
O3HAUMTEJb 3amajHe KyJIType, HAJCHAKHM]a HWHKApHAIM)a aBaHrapae y
MY3HIH, KOHIIEIIIHMje ,CMPTH ayTopa“ Koja je ocTajia CTpaHa eBPOIICKIM
KOMIIO3UTOPUMA, IPYTUM pedyrMa, EberoBa yMeTHOCT Omja je u3pa3 MHOTHX
CTBApU IIpeMa KOjuMa Cy €BPOIICKH KOMIIO3HUTOPH YEeCTO MMAJIM HeraTuBaH
cTaB. A Mosk1a HajBHUIIIE O CBera, KOMITO3UTOPUMA je OMJIO TEIIIKO Ja IIPUXBaTe
KOMITO3UIIMOHY IIOCTYHAK JIUINeH HWHTEHI[H]e, KOJU Ce CBOIM Ha HEKY BPCTY
obOpaciia Ha KoM je Moryhe M3BeCcTH jeIHMHO HU3 (pOpMaIN30BAHUX Ollepallmja.
Hecy0OjexkTiBM3aM KeJIIOBCKOI THIIA M CMHCAOHO IIPAKELEEbe MY3HUKe
CTPYKTYpeE TEIIKO Cy ce ,,[IpUMAaJIH" y UCTOUHOEBPOIICKO] My3uiiu. Kako ucrude
ucropuuapka ymerHoctu Ilysmmja Pobumcomn: ,Ilomrro je mHmeTepMuHH3aM
IIPEJICTABJ/bA0 JeIHO O HAajpaauKaJIHUJUX OHedYoBedema [OHeMy:KeBJbera/
unmanning| KOMIIO3HIIH]e ¥ MOIEPHO] MY3HUIIH, YCJIOBHA KOjU he ra yYBPCTUTH
Mopaau cy nma Oymy puroposum u JymugHya (lucid), a myOimka HOBa,
IIMPOKOYMHA 1 IIpujemunsa’ 600

Jy6spuM yBHIOM q0o0OMIa O ce CBaKaKo MHOTO JaCHH]ja CJIMKA O TOME TJIe
cy mocTtojasau adUHUTETH MIpeMa KeJIIOBCKOM eKCIIepUMEeHTAaJIu3My, a Tie
CYIITHHCKH IIpeobpaskaBajyhu ymnusu. Taxole, He Tpeba maryoutu u3 Buma
Jla YMETHHUIIIMA KOJU CY M3BOMJINA KOHIIENITYaJHU 3a0KPET Y OBOM PETHOHY
Kejir amje 0mo jemmuu y3op. Ty cy cBakako M KOMIIO3UTOPH JTAPMIITATCKOT
Kpyra, a ¢ 003MpoM Ha BpeMeHCKY OucTaHIly, u MmHoru KejiioBu Hac/ieHUIM,
KOHIIENTYAJITHU YMETHUITH, (PJIyKcyc yMeTHuI, utha. 1la wmak, moskeMmo ce
CJIOKHUTH €A CTABOM KYCTOCKHUEbe Oymumirernrancke uaiioxkbe Karamun Cexesb
(Katalin Székely) na je mpuxparame KejiroBux Hadvesa CIIy:KuUIo Kao , JIJaKMYyC

IMammp 3a TecTUpame KyJTypHe oTBopeHocTr 601 y  HMCTOYHOEBPOIICKMIM

600 Julia Robinson, ,,John Cage and Investiture: Unmanning the System®, in: The Anarchy of
Silence. John Cage and Experimental Art, op. cit., 103.
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3emJsbaMa oOf IIe3[eeTrX TroguHa I1a Hazasbe. KejiloBM KOHIEITH ciaydaja u
WHOETEPMUHI3MA y MCTOYHOEBPOICKOM KOHTEKCTY M3jeJHAYaBaHU Cy C
KOHIIEIITOM CJIO0Oe, M TO He camMo y ymeTHHUYKoM cMmrucay. Kejir je crora 6mo
BasKHA pedepeHTHA TayKa 3a YMETHHKE KOJU Cy IIPEHCIIMTHUBAJIN KOHIIEIIT
ayToOpCTBA, YMETHHUYKOr Jieja, KOJU Cy OIOMja/IH 14 Ce IIOBHHY]Y IPUTHUCKY
othuIjaIHe KyJITypHE IIOJUTHKe. THMe IIITO je y3IpMao YUTaB HIEO0JIOIIKI
XOPHU30HT YMETHOCTH MOIEPHI3Ma, OH je, JakJie, MHOIO BHIIE YTHIIA0 Ha
VKYIIHY YMETHHYKY W HHTEJEKTYyaJHy KiaIuMy. ¥ Tom cmuciay, Kejiioso
IIpeKopaverhe XJIaJHOPATOBCKE TPAHHUIE K JeJIOBAHe Yy IINPEeM KOHTEKCTY
IIPBEHCTBEHO Tpeba pa3yMeTH Y CBETJIy E-erOBOI' YMETHHYKOI M MIEO0JIOIIKOT

aBaHTaPIHOT ,,[IPEeIBOIHHUINTBA".

601 Foreword”, in: The Freedom of Sound..., op. cit., 11.
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5.2 Kejuosa rocrosama y Jyrociasuju

Y OmoxoBckoMm, XJIagHOM CBeTy, y KOM je mocrtojao ja3 mamel)y Mcrorka u
Bamaga, Commjamuctuuka @enepatuBua PemyOnmka Jyrociasmja Ommia je
Hemrro u3mely. Kao cBojeBpcHa ,HanykiaumuHa“ y DBepimEckom 3umy,
reorpadpcky HacomeHa Ha ['Bo3meHy 3aBecy, ajili 3aTO OTBOpeHAa IIpeMa
Bamany, Jyrociasmja ce Hasmasuiaa uaMel)y gBa KyJITypHA KOHCTPYKTA M IBE
pasjuynTe BHU3Wje APYIITBA —  COUMJAJIMCTAYKOr ©  JIKOepaJIHo-
KaIlUTAJIUCTUYKOr. J3axBa/byjyhm craTycy HeCBpCTaHE COIM)aJIHUCTHIKE
npsxase Jyrociaasuja je OmiIa pesaTHUBHO JHOepaiHA 3eMJba. 3a Pa3JIdKy Of
IPYTUX HMCTOYHOEBPOIICKMX KOMYHHCTHYKHX 3eMaJba, Eb-eHe TPaHHUIle HUCY
Oumyie 3aTBOpeHe M MOIJIO C€ CJIOOOJHO IIyTOBATH. YMETHOCT W TeopHja ca
Bamaga cpaamepHo 0p3o cy cruaasie y Jyrociaasujy.

TokoM ceramMaeceTUX 1 0CaAMIECEeTUX TOAUHA 3a0esIeKeH je MHTeH3UBaH
IWjaJIOr JYTOCJIOBEHCKE M CPIICKe YMETHOCTH Ca €eBPOIICKOM M CBETCKOM
yMmeTHoIIhy 1 kyJarypom. Tako cy, Ha mpumep, MmeljyHapogHu pecTUBAJIH, IIpe
cBux Mysuuku Owumjenane 3arped (1961) u DBured (Beorpamcku
WHTEePHAIIMOHAJHU TeaTapcKu (ectuBasi; 1967), Ka0o ¥ WHCTUTYIIH)E IIOIIYT
Crynentckor KyaTypHOr eHTpa 1 My3seja caBpemeHe ymerHoctu y Beorpay
(1965) mpencraBiprane moct umamel)y Mceroka m 3amama, Tauke cycpera u
pasmene nudopMalmja uaMmel)y gsa cBera m Mecra cyouaBarba ca €BPOIICKOM
¥ aMepUYKOM aBaHTapIHOM YMETHOIIhyY. YIIpaBo ce IpeKo OBUX MHCTUTYIIH]A,
cBojeBpcHUX documentum temporis OypHOr IIpeBHpama y CaBpPeMeHO]
YMETHOCTH, OfBHjas0 npuxBarame KejroBor exkcrmepumenrtasiuama. OHo je, y
M3BECHO) MepH, YTUIIAJIO ¥ HAa CTBapame OTBOPEHOT M HeKOH3UCTEHTHOT CBeTa
aBaHTapJHe yMeTHOCTH/My3WKe y dJyrociaBuju y Jpyroj IIOJIOBUHU
ceaMIeceTux roJuHa, aJu Koje, YMHHU ce, He oAroBapa 3Haua)y koju je Keji
“Mao0 Kao BOJehM eKCIOHEeHT eKCIIepUMeHTaJHe MapagurMe U jedaH ol
HA)YyTUIAJHU)UX YMeTHHKA y XX BeKy. HakoH cyouaBama ¢ My3WYKOM
aBaHrapJIoM Ha (ecTHBAJIHMMa caBpeMeHe My3uKe y JyrocjaaBuju, aju Hu

oljlaciiiMa Ha eBpOIICKe MaHudecraiuje (HIp. Bapmascky jeceH),
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JYTOCJIOBEHCKH KOMIIO3UTOPH Cy OJ IIe3IeCeTHuX TOAWHA I[I0YeJIM y CBOJjO]
KOMIIO3UTOPCKO] IIPAKCH Ja HCIOUTY]y HIPHUMEHJFHBOCT ABAHTAPIHUX
mporeaypa M TeXHHKA, W Ja ycBaja]y OHO IITO je HAJBHIIE OIroBapaJio
IbUXOBMM  KOMIIOSUTOPCKHMM  Xaburycuma  (cepujajim3aM, aJieaTopka,
eJIEKTPOHCKA My3HKa, UT/I.).602

Pasmarpame excmepuMeHTa/IM3Ma U3 IIEPCIIEKTHBE JYTOCJIOBEHCKE
nepudepuje MOKa3yje KOMILIEKCHe oOJHoce maMel)y JIOKaJIHe, eBPOIICKe U
aMepHUUKe YMeTHOCTH. Pelleniimja aMepHYKOr eKCIleprMeHTaIu3Ma Omia je
HAJUHTEH3UBHU]A 0] CPeIUHe CeIaMIeCeTHX 10 CpeIrHe 0CaMIeCeTHX, U MOKe
ce IpPemo3HAaTH, Kao M y 3eMJbaMa C Apyre crpade ['BosmeHe 3aBece, y HU3Y
IIPaKCH KOje Cy ce OABHjajie Ha MapruHaMa mainstreama U TOMHUHAHTHHUX
yMepeHO MOAEePHUCTUYKNX HAPATUBA — HA I10JbY HEOABAHTAPIHUX YTOIIM]CKHIX
Imporpama, IIPOLIMPEeHNX MeIuja U My3udkor MmuHuMmaanaMa. [lomennmo, Ha
ImpuMep, 1a cy nomahu ayropu ycmocraB/baid KOHTAKTE U ca MPUIIATHUAIIIMA
dayrcyc moxpera. bpanko Byumhesuh (1934-2016), ciieHapucra, (pHIMCKNI
KPUTHYAP M [IPEeBOMUJIALl, HPBU je u3 JyrocjaBuje yCIOCTABMO KOHTAKT C
Mauynracom 1966 rogune.603 Byunhesuh je uax Bohen xao unan Diykcyca, Te
je Tako O0mo 3actyibeH Ha uanoxou Daykcyc Ucmok. Daykcyc mpedce y
Llenmpannoj Hcmournoj Eeponu xkoja je o0HIILIa HEKOJINKO €BPOIICKIX IpagoBa
(2007-2010). Ilecaux u TBOpall curHaauama Mupossyo Tomoposuh 0mo je y
KOHTAKTY ¢ QIIYKCYC YMETHHUIIMA IOCPEICTBOM Me)JI apTa, KOJUM ce DaBHO OKO
1970. TomopoBumh je TercToBe u pamoBe QIIyKcycoBaila 00jaB/BUBAO Y
yacormcuMa W Kmurama, a y Ilpmmepy 12 mara je XurmHcoBa mecMa

Jyeocnasuja 3 1971.

602 Cf. Mirjana Veselinovié, Stvaralacka prisutnost evropske avangarde u nas..., op. cit;
Tujana Ilomosuh-Mnahemosuh, ,Differentia specifica — u3 KOMIIO3UTOPCKe IIpaKce y
Beorpany, Prolegomena (1); Genus proximum. Intentio (2); Differentia specifica. Mysuurku
jesuxk (3)“, Mysuuxu manac, 1995, 11, 4-6, 28—40; 1996, 111, 1-3, 36-52; 1996, 111, 4, 18—49.
603 'Y meoaBaurpagaoM vyaconucy Pox (0p. 1, 1969) Byunheswuh je mpupenumo 610k 0 Oayrcycy
(campskao je maprurype @ajua, [latepcona, Kmmxaka, Bpexra u ap.), a moToMm je mmpeBeo 0JI0K
duyreye Texcrora y kmusu bope hocumha Mixed media (1970). IIpBo usiarame iiykcyc
ymeruuka oxp:kano je y ramepmju CKIl-a 1972. romume. Cf. Fluksus u Beogradu, katalog
izlozbe, Dejan Sretenovié, autor izlozbe 1 urednik kataloga, Beograd, Muzej savremene
umetnosti, 2014.
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IIpumep 12: Jlux Xuruuce, Jugoslavija, 1971.604

diek higging

Jugoslsvija
iugoslavije
ingoslavije
incoslavijs
inogslavijs
inestlavija
inostravije
inestravije
inostranija
inostransja
inestrensta

inestranstv

newhsll; celiforaie

merch, 1971

(this is o veristion @ poem i wrote about californis,
recongtructed te creste the impaet of being outside

of things when travelling)

Vronuko max eKcmepuMeHTAJHY MY3UKY pe3yMeBaMmo y IIUpPeM CMUCIY, Kao
XeTeporeHy 1 OTBOPEHY KaTeropujy Koja ce He MOosKe IOJIBEeCTH 1o oapeleHe
TUCIMILINHAPHE OKBUpPE, Kao ,,0MJIO IIfTa IITO 3HAYAJHO OJICTYIA O HOPMU
mator BpeMena“,%05 Taga OMCMO MOTJIM JHUCKYTOBATH O CPOIHUM ITOETHYKUM
exreMeHTMa y crBapaJsgamTtBy Jlyopaska [lerommja (p. 1937), Baamana
Pamosamosuha (p. 1932), Epmea Kwupama (Erné Kiraly; 1919-2007).

PamoBanoBuh je y cBOjUM TeopHMjCKHMM pagoBuMa carjiegaBao KejioBy

604 ApxmBa Mupospyba Tomoposmha, Wcropmjckm apxus bBeorpaga. XurmmcoBa mecma
objaBsbeHa je y uaconucy Cuenasi, 6p. 19 —20, 1999.
605 Virgina Anderson, ,British Experimental Music after Nyman®, in: Tomorrow Is the

Question, op. cit., 159.
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TIOETUKY, aJIM OHA HUje OMjIa UMILYJIC 3a EberoBO CTBapaJsanTso.%06 Yeoheme u
IIpHMeHa Pa3HOpPoIHuX Menuja koa Pagosamosuha y pyHKIIMH je TocTH3ama
mTo Behe nHTerprcanoCTH U CHHEPTH]e MeINjCKUX ,JIMHU)a", IIITO Cy OIIpedHa
Havejga y omgHocy Ha KejiioB KOHIIENIT BHUIIMECTPYKOCTHA € CHUMYJITAHE
HECHMYJITAHOCTH. Y II0jeJUHNM JIeJINMa XPBATCKOT KOMIIO3UTOPA M ITH)aHUCTE
Jlyopaska Jeronmja, xoju je 1970. capahusao ¢ Kejirom Kao meros acucresT
Ha Festival ’Automne a Paris, mory ce yountu enementu KejiroBe aBaurapge
(MmysTuMenujaiHa ciieHcka panTasmja Le voix du silence, 1972; Bajka 3a
rjiac, KaMepHH aHcaMOJ M eJdeKTpoHuky 1973; Mysuxa unu mpaxmam o
cysuwrom, 1973; I'umnacmura 3a epyny, 1974; Hommage a Cage(l), 1977).
Ha tpary KejiioBe aBamrapme, /leronm y oBuM pamoBuMma gajbe HCTPaKyje
HOBe oxHoce u3Meljy 3Byka, mokpera, ciieHe, riaca... 'omuae 1970. Jleronu je
OKYIIMO TPYIly HMCTAKHYTHX yMeTHHKA u ocHoBao Amncamb6i ACEZANTEZ
(Zagreb Ensemble of the Venter for New Tendencies).607 Tokom npBux cemam
roMHA JeJI0Bathba OBOT aHcaMOJia KeJIIOBCKM KOPeHHU OMJIM Cy BeoMa jaKH.
[Ipema komMmIo3uTOPOBHUM pedmMa, IIPBe TOAWHE paga AHcambyia mMmalie cy
oImKe ,,sveopceg, histericnog nesemanticnog apela“, a my3uka je 3a merose
wiaHoBa Omia ,kejdzovska sveopcost zvucanja: i1 korak 1 stvar 1 grimasa su
zvuk*,608

Tparajyhu 3a omrosopuma Kako je mariemao mpsu cycper Kejua u
JYTOCJIOBEHCKe IIyOJIMKe, HAjIIpe heMo ce OCBPHYTH Ha E-eroBa IOCTOBakbhba Ha

3arpebayxkoM My3WIKOM OHMjeHaJy.

606 Jleraspumje: Mirjana Veselinovié¢, Umetnost i izvan nje. Poetika i stvaralastvo Viadana
Radovanoviéa, Novi Sad, Matica srpska, Odeljenje za scenske umetnosti i muziku, 1991.

607 YMeTHHUYKN PO TPyIle, ¥ KOjoj ce TOKOM YeTHPH JAelleHHje Paga N3MeH-aJi0 HeKOJIUKO
reHepalja MaBohaua, OIJIMKYyje HEIPecTaHO HCTPaKMBAH-€¢ HOBUX omHoca mamel)y 3Byka,
IOKpeTa, CcIlieHe, TJlaca, CIWKe, CcBeTJia.. Ha HerosoM pemeproapy Cy gejla XPBATCKHUX
rommoauropa (. Herouu, M. Kenemen, B. Carau, K. Bpramosuh), kao u pamosu II. Kejia,
E. Bpayna, K. Bynda, JI. Bepuja, K. Kapgjya, II. Bpexra, B. I'mo6okapa, E. Kupassa, M.
Caswuha, M. Jlazaposa Ilacxya, B. Tommuha...

608 Dubravko Detoni, Ensemble ACEZANTEZ since 1970, Zagreb, Muzicki informativni
centar Koncertne direkcije, 1999, 20.
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5.2.1 Ilon Keju na 3azpedbauxom My3uurxom oujenasry (1961, 1963,
1985)

Ha mpsom Mysuukom Owujemasty y 3arpedy 1961. rommue, Iopen My3uKe
eBpornckux apamrapaucra, lllToxxaysena, Karema, Bynesa m Mecujana
(Olivier Messiaen), jyrocJoBeHCKa IIyOJIMKA je HPBH IIyT ciayiraiga KejiioBy
MY3HKY,609 a cAM KOMIIO3HUTOP IIOTOM je IBa IIyTa FOCTOBAO HAa OBOM (DECTHUBAJLY:
1963. u 1985. roguue. Amcrepgamciku Jsuct Het Parool masBao je apyru
Bujenane (1963) ,decruBamom nBajy cBeroBa” Ha KOMe ce, 3axBasbyjyhm
reorpaCKoOM TIOJIOKAJy W IIOJIUTUIKOM CMepy 3eMJbe IpupehuBa, omsmjao
mupok cycper Mcroka m 3amaga, anm um Ha KOMe Cy caBpeMeHa 1eJia
ImocraB/bajia TECKOOHA IMTama Halmo) emoxu. 610 Ympaso cy Ha apyrom
Bujenany, mopen Hropa Crpasumrckor, Burtomma Jlyrocmasckor (Witold
Lutoslawskog), wiamosa MockoBcke dpuiaxapmonuje, rocropasu Ilon Kejir u
Hejsun Tjymop. Kejir je Ha moHOhHOM KOHIIEPTY €KCIIEPHMEHTAJIHE MY3HKe,
11. maja 1963. gumpuroBao HWMucrpymenrtanuamMm awmcambiom Mysudakor
oujerasa 3arpe0. 611 Yar je M aycTpHmjcka IIITamMIa H3BelITaBaja Ja je
jyrocjioBeHCKa IIyOJmka Omiaa Beoma oOTBopeHa 3a HKejiioBe Mysmuke
eKCIIepUMEeHTe, 3a Pa3JIUKY 0J1 KOH3epBaTUBHE OeUKe ITy0JIUKe Koja je, HeJleby
TaHA paHWje, OBOI YMEeTHHKA JodYeKalia C II0JCMexXoM, 0e3 pasymeBama 3a
HAJHOBHja cTpeMJberba y myaurin.b12 Kako je mmucao 6euxn @opywm, ,,geografski
polozaj 1 politicki smjer zemlje priredivacice omogucili su da se u isto vrijeme
obuhvata Zapad 1 Istok, a da se teziste ipak prikloni prikazima zapadnog

muzickog stvaralastva®.613

609 Ha xonuepty Koju je omp:xan 20. maja 1961. nujanucra ejsun Tjymop u Ensemble fiir
Neue Musik iz Kesma, mog ynpasom Maypucuja Kareia, ussenu cy Kejiwos Concert for Piano
and Orchestra.

610 Bumarewn, Op. 23, Music biennale Zagreb, 1965, 27-28.

611 Ha mporpamy cy, mopen KejioBux, 6mma u jgema HKpuctmjama Boada u Tomrma
Nmmjanaruja (Toshi Ichiyanagi). Cf. The Music biennale Zagreb 1961-2001, op. cit., 52.

612 Arhiv Jugoslavije, F-276, 1964, ,, Pozoriste, balet 1 muzika“. [ITpema: Radina Vucetié, Koka-
kola socijalizam, Beograd, Sluzbeni glasnik, 2012, 279. Ilpermocrasma ce ma je Keju
yuectBoBao Ha cemuHapy The Composer and Technical Means VETepHaIIMOHATHOT MY3UYKOT
menTpa y Beuy, mox mokposuresbecrBom YHecka. Cf. The Freedom of Sound, op. cit., 38.

613 Cf.: Radina Vucetié, op. cit., 278— 279.
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[Iporpamu Bujemasia ToxkoMm ImesseceTux TOAWHA HUCY UMAaJIUA HEKY
mocebHy kouremnjy. OcHoBHA maeja Omia je Ja ce HATOKHAIHW HeNOCTATAK
nHdopMalimja o My3uiim XX Beka, koja je Beh cmarpana ,kiracuunom”. Tako je
OmjeHasicKa MyOJWMKA M3 HOBOIPHUCTUIVINX HH@opMammja (eJIeKTPOHCKA
MY3HKa, CepHjaIn3aM, aJIeaTOPHKa) y3uMaJia OHO IIITO je HajJBHIIIE Or0BapaJIo
IeHOM €eCTeTCKOM xaburycy. BypHe peaxmmje, moceOHO y MemqujuMa, KakKo
ncruyue mysukosior Hurma muro (p. 1946), joir ce HuCYy uCTpaskuBaJe HU
aHauaupase. bujeHase je UMao 1 CBoje IIPOTUBHUKeE, HA TpuMep v CTjenany
[yxexy (1914—1986), koju je 6mo mpodecop Kommoauirmje Munky Kemememny,
ocumBauy oBor gectuasa. I KejiroBa mysuka, Koja je U JaHac 03HAYHUTED
(ommacHe) KpajHOCTH, HAWILIA je Ha OTIOP aKaJIeMCKOI MW MY3HYKOr
ecrabsumMenTa.%14 Y ankern crrposeieHo) mmocsie IpBor bujenasa y gacormcy
38yKk cTpydHa jaBHOCT HHUje IIOKa3ajia IIPEeBUIlle pa3yMeBaibe; HeraTUBHE
kputuke Ilpegpara Mwutomesmha (1904-1988) miam Brnama Mumomesumha
(1901-1990) cxBaT/bUBE Cy M3 IIEPCHEKTHBE HUXOBUX HEOKJIACHYHHUX
KOMITO3UTOPCKHX ITOETHKA, KA0 MU PEeI[MO JIOIIH YTHUCIIH MY3HKoJiora Jocuia
Amnnpenca (1909-1982) u Crane bypuh-Knaju (1905-1986). Byayhu ga je oo
ouo npBu cycper ¢ KejiioBom mysukom, peaximje cy Omiae odekmBaxe.b® Axo
MMaMO Y BUJIY ¥ HEJIOCTATaK CTPYUYHE JIUTEPATYpPe O CABPEMEHO] MY3HUILH, JACHO
je na he Keju jomr meko Bpeme Outu enfant terrible y Mys3suuykum u

VYHUBEP3UTETCKUM KPYyTroBHMaA.

614 Jlparyrua Tocrymkm ympaso 3amepa bBwumjemasy 30or Tora ITo ,Tako JparoleHa
MHCTUTYIIMja Kao IITO je BujeHase cBe BHIIlE CIyKHU JeIHO] CTBAPHU KOja je CBe Mam-€ OIIITa
creap. MHcTuTyIuja Koja y:kuBa IIOOPIIKY IieJie Hallle KYJITYPHE JaBHOCTH, KOja MHKACHPA
IIyHy MOPAaJIHy ¥ (pmHAHCHjCKY IToMoh 3arpeba HA BEJIMKY YacT OBOI I'pafa — JaHac BUIIE He
pempeaeHTyje [...] MIHPOKY KyJITYpPY, BUCOKY TEXHHYKY CIIPEMHOCT, 030MJBHOCT OJTHOCA IIpeMa
YMETHOCTH, TIOIITOBAE-€ CBETCKHX CTHUJICKHMX cTammapra. CBe je TO rajlaHTHO CTaBJHEHO HA
SKPTBEHUK JeJHO0] KACTH MHTEPHAIIMOHAIHUX KYJITYPHUX aHAPXUCTA KOJU PYIIIe CBe IITO UMa
uarien crabmiaaoct.” Iocryiiku je moceduo omrap npema Kejity: ,,Bumeo cam aBaHrapaucre
KOJU Cy My OWBJbE 3BUKIAJIH, CATJIACHU Y TOM MOMEHTY Ca IPUMUTHUBIIMA KOJU HUCY HUIITA
cxBaTtuid. [....] [Iycrumo ga @panrtysu, Hemru, Utanujarnu, AMepuKaHIIN YHUIIITABA]Y CBOje
TpaJuIlfje aKo MM Harjiefla HEeOIIXOTHO. 3a EbUX je TO THeBHA, HeCTPIBMBA W HEMUJIOCPIHA
peaxiimja Ha COIICTBEHY IIPOIILIOCT, JaKJIe jeJaH mpe cBera ad)eKTUBAH OTHOC KOJU He CAMO IIITO
3a mac HHje obaBesaH, Beh 3a KOjU OUHUIJIETHO HeMaMO HCKpeHe wmHcruparuje.” Jlparyrtuna
Tocrymikn, ,,Kpusa maskmor mporpeca. Ecrerckn u etwdkm mpodus Mmysuyke aBaHrapie Ha
3arpebaukom 6ujenany”, emuroBano Ha Tpehem mporpamy pamumo Beorpama, 19. jyn 1967.

615 Prvi muzicki Bijenale u Zagrebu”, Zvuk, 49-50, 1961, 480-510.
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C npyre crpane, uiaHoBu yMmMeTHUYKe Tpyme I opeonabl® cupemuuje cy
IpUXBaTaJI KJbydHe KoHIenTe KejiioBe moermke. Y palay oBe TIpyie
IIPOHAJIA3UMO CITeIIM(PUIHY eCTeTUKy THUIIIWHe, Koja je, IIpemMa Jeru
Jlenerpujy, 6miaa ,jedna vrsta specificne izrazajne strategije“. 617 Kejir ce
TOKOM OopaBka Ha Jpyrom OmjeHasy Opys:KHO ¢ YIAHOBHMA OBE YMETHHUYKE
rpyie u nocehmBao muxose arespee. [Ipema masomuma Huxkire I'nura, mocedno
ce quBuo Cusoj nospwunu u benoj nospuwurnu Mapujana Jesmosapa (1922—
1998).618

Mysurosior Huxma I'muro ymosuao je Kejira 1972. ma decruBany Pro
Musica y Bpemeny, a B-MX0BO IIpHjaTeJHCTBO IIOTOM j€ JOBEJIO JO TOra Ja Ha
13. Myasuurkom Oujenany (1985) Kejir bopaBu kao ,,composer in residence”.619
ITopen ocramux KejiioBux mesa koje je m3Beo Ansambl Zeitgeist (21. maja),
VUEHUII 3arpebaukux MY3UUYKHX IITKOJIA IIpeMujepHo cy, 19. maja 1985, ma
CBUM jaBHUM ITOMOhHUM mpocTropuma 3rpaje ,,Barpocias Jlucuucku® nasenu
"Hapyuouay MB3-a A Collection of Rocks, 620 geno Koje y IIOTIIYHOCTH
adupmurre KejiioBe mnpuHIMIIE IPYIITBEHE KOXE3HWje U HEIIOJUTHYKOL
3ajemuunrrea. Kejir je yuecrBoBao u Ha cummosujymy Criadamesvcke cunmese

ocamoecemux, KOju je OMO OpraHM30BaH y OKBHPY OBOr pecTrBaJIa. 621

616 TloBeszanu y HedopmaiHy rpymy Iopeona, ciukapu Jynuje Kumdep, Jocun Bamwmirra,
Mapwujar dJesmosap u 'Bypo Cemep, wmcropumuapum ymerHoctu Jumurpuje Barmmuermh
Mamuresnoc, Marko Memrposuh, Pamocias Ilyrap, ckynnrop Usam Komapuh m apxurerra
Mwubenro XopBat, ca CBOJUM CTABOBHMMA OJIMCKMM AHTHYMETHOCTH JEJIOBAJIM Cy y 3arpedy
uamelhy 1959. u 1966. ronure. OBu yMeTHHUIIM 3aHMMAJIM Cy ce 3a Heomamamaam, (QIIYKCYC,
XEIEeHUHT U UCTOYAUKy (PUI030QH])y.

617 Jesa Denegri, ,,Druga linija — posleratne godine®, Treéi program, 58, 1983, 82—83.

618 Niksa Gligo, ,,Jzmedu savremenosti i avangarde. Muzicki Biennale Zagreb, Medunarodni
festival suvremene glazbe, i profiliranje nove hrvatske glazbe“, y: Muzicki biennale Zagreb
1961-2001, op. cit., 22.

619 T'simro je on cpeIuHe cemaMIeCeTHX YyYeCTBOBAO y oprammsanuju Mysudukor OujeHasia Ha
Pa3IMUUTAM TIO3UIIMjaMa, KA0 YMETHUYKH JIUPEKTOpP, IPOrPAMCKH CeKperap, JUPEKTOp
Imporpama.

620 Jleraspuuje o0 oBoM meny Bumetw: Niksa Gligo, ,,Kakvo glazbeno djelo predstavlja Zbirka
kamenova Johna Cagea? — Doprinosi determinaciji djela u eksperimentalnoj glazbi“, y: Zvuk
- znak — glazba..., op. cit., 81-103.

621 Ha oBom ckymy cy, uamel)y ocranux, cymesoBaiau u kommosutopu Jaunc Keenaxuce, Jlutep
IlMue6en, Bunro I'mobokap, Biaaman Pagosanosuh, kao u mysuronosu Xajui-Kiaayc Merrep,
Kur IMomrep (Keith Potter), Mupjama Becenunoruh-Xodman, Hurima ['muro. Cf. John Cage,
“A Collection of Rocks/Introduction: Keith Potter”, y: Skladateljske sinteze

218



5.2.2 Illon Keju u Tpyna Mepca Kanunzema na Bumedhy 1972.

OcuuBame bujenana, Buredpa mam Bemyca (1969) mecymmmBOo je OmMIIO
IIOJINTUYKK YMH. VHHUIMjaTuBa Oa ce OBe YMETHHYKE HMHCTHUTYIIH]Ee OCHY]Y
oArosapaJja je BJIACTHMA Kao IPHMep OTBapama IIpeMa CBeTy, KOJH je Yy
JyrociaBuju, Kao 3eMJbM CaAMOYIIPABHOT collpjaymaMa, omo moryh. Mysuuke
MHCTHUTYIIH]e IoImyT beMyca HeroaJe cy MOOEPHUCTUYKN HM3BONAUYKM KAHOH,
¥ Taja joir Hucy Owmite cipeMue 3a KejiioB excrepumentanausam. U mok cy
1972. roqutie Ha yeTBpTOM Bemycy HacTymau coBjeTcKku BuoIuHUCTA JIeoHM T
Korau, Bepauncka cuiaxapmonmja mon ympaBom Xepbepra ¢or Kapajana
(Herbert von Karajan), ma gpyrom mo pexay OeorpaackoMm Iles dectuBamny
rocroBasin Jlusu 'mimectm (Dizzy Gillespie) u Pej Yapsac (Ray Charles), ma
mecrom Buredy, dectuBasy ,,HOBMX TeaTapCKux TeHAeHIm]a 622 xoju je 3a
IIO30PHINTEe 3HAYMO OHO INTo je Mys3muxko OmjeHasie 3HAYWIO 34 MY3HKY,
Hacrynuia je Bamercka Tpyma Mepca Kaununrema, 3ajeiHO ¢ KOMIIO3UTOpHUMA
ose tpyte: Kejiiom, Tjymopom u 'opgorom Mamom (Gordon Mumma).623

Ha ocuoBy mokymenraimuje cauyBaHe y apxuBu bureda moryhe je
PEKOHCTPYHCATH TOK J[elllaBaka OBOI' I'OCTOBAbA, KOj€ je OCTAJI0 Y CeHIU
KejiroBux mHacryma ma 3arpebauxom bujemany. Kanuuremosa Ttpyma jegHa je
o] IIPBUX 0AJIETCKUX cacTaBa Koje cy rocroBajie Ha Buredy,624 a 6eorpaacka u

jYI‘OC.TIOBeHCRa ImTaMIila Ca 3HAaTHOM je IIaXEBOM IIpaTuJia HBHUX0B 60paBaR

osamdesetih/Compositional Syntheses of the Eightes, Marija Bozi¢ and Eva Sedak (ur.),
Zagreb Music Biennale, 1985, 43—-53, 155—-165.

622 Bured ce y mepumoay XJIaJHOT paTa OJJIMKOBAO IMTHUPUHOM W HMPOBOKATHUBHOIINY m300pa
npencrasa. IlomeHnmo, Ha mpumep, rocroBamba Living Theatre 1967, La Mama 1968,
izvodenje I'macose (Glass) u Busiconore (Wilson) omtepe Einstein on the Beach, 1976.

623 Ha eBporckoj TypHeju 1972. roguue, kKoja je Tpajalia ocaM Henelba, Tpyiia je mpe Beorpana
rocroBasia y Mpamy (@ectuBan Shiraz-Persepolis), na Bujenany y Bewemmju, a mociie
Beorpama je macrymasia ma Bapmrascko] jecemm, satum y Kemnmy, Jlommony, Bpememny,
I'penodumy, Ilapuay... Ilopen Kauuurema, Ha TypHeju cy ounu ciaemehu miecaun: Kapoaun
Bpaya (Carolyn Brown), Cammpa Hwumuc (Sandra Neels), Bamma Carepdung (Valda
Setterfield), Mer Xapmep (Meg Harper), Cysana Xejman-Hacu (Susana Hayman-Chaffey),
Hamer Xacam (Nanette Hassall), Bapbapa Jlajac (Barbara Lias), armac Jlau (Douglas
Dunn), Jymucuc Jlas (Ulysses Dove), Kpuc Komap (Chris Komar), Bpajuap Men (Brynar
Mehl). Cf. Sesti Bitef, Bilten br. 4, 1972.

624 ToroM ocaMaeceTux TOAWHA, TPAHUIIE M3Mely APaMCKOT U IIJIECHOT TeaTpa jOIll BUIIE Ce
3amarsbyjy, Te he Ha Butedy rocroBatm u Iluma Baym (Pina Bausch) m apyru 6asmerckn
UTPaYH.
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(Cmura 4). O porahajy cy m3BemraBajii W HHOCTPAHH KPUTHUYAPU K3
nosopurnaux vacommca Plays and Players (Jlommon), Il drama, Sipario

(Uranuja), Koju cy IIPHUCYCTBOBAJIH (peCTHUBAIY.

s

8 s 0 e L SRR N
e Udlyltw!lon:ﬂn Cunninghamom | Mirom Trallovié

Cnuxa 4: Ilou Kejir, Mepc Kauunrem u Mupa Tpannosuh ma 6. Buredy
(cammaresb: Muompar Crorrih)625

Tpyma Mepca Kanunrema macrymasa je Tpu Beuepu. Y Myaejy caBpemeHe

yMeTHOCTH, 17. cemrembOpa, m3Bena je Museum KEvent626 ca yuemnrhem :KuBe

625 Apxwupa Bureda, cropujcku apxue Beorpama

626 KoullenT oBe IpelcTaBe IIPOMCTEKAO je M3 HACTyIa omp:kaHor y Bepiamuckom mysejy XX
BeKka, Ha TypHeju 1964. ronuue. [Ipocrop je 6vo OKpysKeH IMyOJIMKOM ca TPU CTpaHe U HUje ce
MOTa0 CIIEHCKY OIPEMUTH HUTH aIallTUPATH IIpeMa KOHBEHITMOHAIHOM PACIIOpe Ty My3udapa,
pacsete, 3aBeca, yJjasa, uayias3a... Ha oBoM KOHIIENTY TpyIlia je IIOTOM 3acCHUBaJIa IpefcTaBe
mox masuBoM Fvent, koje KoHauHy (popmy mobmjajy Tek Kajga um3Bohjaum BHIe IIpOCTOp, a
oJIpakaBaHe Cy y TUMHACTUYKHAM XaJIaMa, CTYIeHTCKUM 3rpajiaMa U JPYTUM IIPOCTOPUMA KOjU
ce KOPHCTe 3a CIIOPTCKe Ipupende W Jpyre CTYIeHTCKe aKTUBHOCTH. J[eKop je mpaBsbeH o1
mpeaMeTa KOJU ce 3aTeKHy Ha JIuily mecra. Jloeafjaju campsxe ILIeCOBE C pereproapa Tpyire, a
YecTo ce M3MUIILJbAjy W HOBH IOKpeTH 3a oxpehjeHum HacTyr. Y mHMa HeMa Iay3a HUTH
IPOrPaMCKHUX 00)aIlEberha.
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esexTpoHuke. 627 O oBom morahajy maBemrraBao je u JIOHAOHCKU Kuvening
Standard: ,mmecaun cy ce carjiacHo Kperaaun Mel)y ckyJanTypaMa W cauKaMa
HAJOOJbUX CAaBpPEMEHUX JYTOCJIOBEHCKUX YMETHUKA, ToK je KjeroB cysnpsxanu
Mel)ymianmerapHu 3BYK IeJ10Ba0 Kao OjeK M KOHTPAIIYHKT HoKpeTa Teja”, 628

Jpyre Beuepu, y Arermey 212, Tpyna je ussena npencraBy Canfield.
Kao mysmura ocmoBa mociay:xmia je kommoauimja Ilaymmme Ousmmsepoc
noceeherna Huromu Teciu (In Memoriam: Nikola Tesla. Cosmic Engineer,
1969). OBa mpencraBa ce M34Baja He caMO IO TOMeE IIITO je IIOHEJIA Harpamy
srrpujab29 mecror Bureda mero u 36or Tora mrro cy Kejir, Tjymop mw Mama y sy
YBPCTHJIA KOHKpemHe 3BYKOBE HEKOJHMKO TecawmHux amapara Koje Cy
nperxogHor gqana cuumuan y Mysejy Huxose Tecite. 630

Tpehu macryi, 63! 19. cenremOpa y Aresbey 212, cacrojao ce on Tpu
mwiaeca: Rain Forest, 32 Signals, 633 TV Rerun. 634 IlpencraBy TV Rerun
OITMKOBAJIA Jje JeaHa ,eKCKJIY3UBHOCT® — Hrpayd Ccy Ha CIEeHH OUIn
ommpeMesbeHHu pamuo-omanmbaunmMa (telemetry-accelerometer belts), dmje cy
aBykoBe Kejir, Mama u Tjymop oopahusanu u emuroBanu y rireganmirre. 635 Y
n3BOhemy cy ydecrBoBasm penuresbu Apcenmje Josamosumh (p. 1932) u

Bosxunap Hukommh (p. 1942), koju cy ca pmiaMckuM KamepaMa ,,IeTaan  mehy

627 'Y mporpamy ce Mmel)y umenuma mysudapa Haome Kejir, Tjymop u Mama. Kao ymeruuurknu
caBeTHHuK mornucaH je [lacmep Ilomc.

628 A Strange, Strange Night in Belgrade®, Evening Standard, September 22, 197. Cf.
Carolyn Brown, Chance and Circumstances: Twenty Years with Cage and Cunningham,
Nortwestern University Press, 2009, 580.

629 Jmpu y cacraBy JoBam Xpuctwh, ymam MaxagsejeB, Muoapar Ilasmosuh, 3opan
Pamgvmunosuh, Bnaguvmup Cramenxosuh, Jby6a Tanumh u Bormau Tupuauwmh momenu cy omnyxy
Ia ce Harpajne 6. Bureda paBHompasHO momese joir aBema mpencrasama: 1Toprkeamo Taco y
usBohemwy Schaubuhne am Halleschen Ufer (Bamagum Bepimn) u Opecmuja y ussohemy
Teatra Tuscolano (Pum).

630 Cf., ,VmerHocT ka0 mpoMeHa cBectu”, pasrosop ¢ [Tomom Kejirom Bommo Ounn Quinmoswuh,
Krouorcesna peua, 233, 10. maj 1984, 20.

631 TIpemcraBu je IPHCYCTBOBAO U aMepuUKN ambacamop. MHade, TypHejy ancambiia qoTupasia
je amepHdYKa BJIagA.

632 MyauuKy OCHOBY YHHUJIA je ucTomMeHra Tjymopora xommoauiinja u3 1968; crienorpadmja:
Enmgu Bopxou; yuecTByje 1miect urpada; tpajame: 21 MHUHYT.

633 Myaury cy upunpemanu Kejir, Tjymop m Mawma: 3rd week of September; ocBeribembe:
Puuapg Hesrcor (Richard Nelson); 6poj urpada Bapupa o miect, Tpajama: 15—20 mumyTa.

634 Myaura I'opmora Mawma (Telepos), nexop: [lacmep Ilomc, ocBetipeme: Puuapa Hemncon.

635 Cf. Gordon Mumma, ,From Where the Circus Went®, in: James Klosty (ed.), Merce
Cunningham, New York, Saturday Press Review, E.P. Dutton, 1975, 69.
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urpavynMa Ha camoj ciieHmu. %36 Mako koHIemiuja oBe IIpeacraBe mIpenBuha
yuemnrhe Kamepa Ha CIeHH, 10 Oeorpajckor m3Bohjema Tpyma To Huje Omaa
ocrBapmia. Tako je oBa mpeacraBa HajaB/bUBaHa kao ,, I'B mebu y cBeTcKuMm
pasmepama‘:

Arsa Jovanovié, veceras u svojstvu TV reditelja, imace uzbudljiv
dan: Balet TV progon (ili u originalu 7V Rerun) — kaze on —
specijalno je namenjen filmskim kamerama, ovog puta uz muziku
Gordona Mame, a u scenografiji poznatog americkog slikara
Dzaspera Dzonsa. Posebnu draz vecerasnjeg posla predstavlja
saradnja sa kompozitorom Mamom i koreografom Kaningemom,
kojyi su odavno predvideli da se TV kamere direktno ukljuce u
baletsku igru na sceni. Medutim, to dosad nisu ostvarili. Otud sam
1 kod njih primetio uzbudenje, sto 1 nije ¢udo, jer nikad jedna ’ziva’
kamera, koja direktno snima, nije ’Setala’ medu igracima. [....]
Koreografija je fiksirana 1 svaka balerina 1igrac znaju sta ¢e raditi,
sto sa mnom nije slucaj. Doduse, upucéen sam u balet TV progon, ali
samo na osnovu skica. I zato: prvo sto me plasi — nece li se neki
ucesnik sudariti na sceni sa kamerom? [....] Balerine i igraci
opremljeni su radio-odasiljacima, ¢ije zvuke, preko centralnog
prijemnika, obraduje Gordon Mama 1, zajedno sa svojim
saradnicima, emituje u gledaliste. Sudec¢i po ozbiljnosti koju je
sino¢ pokazala trupa Mersa Kaningema, ni vecerasnje trece, 1
poslednje vece nece i¢1 ka jeftinim 1 konvencionalnim efektima.637

OBa mpeacraBa je cCHHMaHa 3a JYyTOCJIOBEHCKY TeJIEBHU3W)y aJii CHUMAK,
HaKaJIoCT, HHje cauyBaH. MelhyTuM, ma MIaK II0CTOJM HEKOJIMKO KaIpoBa
casuasu cMo rtpatehu Tparose Ha koje je yrasao penuresb Cioboman [ujan y

texcty ,,Jlomahu dunamosu Byxkuiie bunac®, y cBojoj kKbusu Quiimyc.638

636 Intervju s Arsenijem Jovanovicem, Sesti Bitef, Bilten br. 5, 19.09.1972.

637 Tbid. Ilpema cBemouersmma Apcenmja JoBamoBumh, 3abesieskeH je JoII jedaH CHHUMAK
KejoBor camocrasmor Hacryna y Mysejy caBpeMeHe yMEeTHOCTH, KOju je emuToBaH Ha TB
Beorpas cerrem6pa 1972. Yupago je JoBanosuh cammao KejiioBy mMmmposusaiiujy y Kojoj je
Ka0 3BydYHe H3BOpE KOPKCTHO IIpenMeTe W Mysejcke ekcroHarte. Vmejn mpemumcka ca A.
JoBanoBuhewMm.

638 Slobodan Sijan, ,Domaéi filmovi Vukice Dilas®, y: Filmus: price o filmu, Beograd, Sluzbeni
glasnik, 2015, 203—-211.
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Cnuxe 5-7: Byxuna Bunac, Home Movies, dororpam u3 posauuie #10, (Keju u
uinanoBu Kanumnremose tpyme y Mya3ejy caBpemene ymerHocTH, 1972)639

639 Apxmea ArxanemMcror duiamckor meurpa, Jlom kyarype ,,Crymentcku rpan”, Beorpas,.
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Hawmme, Bykwmia bumac (1948-2001) je mBamecerak romuHa CHHMAJa T3B.
home movies,%40 nHeBHUYKe 3ammce’ KOJU caapike OpOjHE MCeUYKe U3 EheHOT
JKMBOTA, Cca IIyTOBamba, TIOCTOBama (QPUIMCKUX 3Be3qa, ¢QparMeHTe C
OoureoBCKMX mpeacraBa, a Mel)y muMa ce Halade M KPaTKH CEerMEHTH ca
mpenacraBa KanumaremoBe Tpyme. CBera HEKOJIUKO CEKYHIN TPajy KaJIpOBHU Y
KOJUMa M3 HeIloCcpeaHe OJmM3uMHe BUAMMO Ilecade m Kejira y nmHCY Kako
,CBHpa“ Ha poserHama y Mya3ejy caBpeMeHe YMETHOCTH, 4 IIOTOM M CEIMEHT C
npenacraBe Rain Forest y Artemey 212, rrme ce Buge cpebpHU o0Jamu y
cuenorpacdmu Emmmja Bopxosa (Ciuke 5-7). I mama ,,munjevito proleéu
ispred o¢yju kao ukradeni komadiéi duse®,®4! oBu KpaTku KaJIpoBH BPJIO CY
MHTEH3WBHHU y JoyapaBamy aTMocdepe Tora BepmeHa. 642

I'ocroBame Kammmremose tpyme ma Buredy, xao m cBm mmpompaTHH
eJIeMEeHTH JaBHOI JIOKMBJhbaja OBOI' JelllaBaikba (JOYeK, MeaHrjcKa MIasKiba)
MoKasyjy na Je beorpam Owmo cBecTaH aKTyeJHUX YMETHUYKHX TOKOBA.
Herkomurko mecemm mpe mouerka bureda, Kamwmurem je y mwmery Bopba
HajaBJ/bUBAaH Kao ,voda najpopularnije moderne americke baletske trupe®.643
ITosopuiaa m MmysuuKa jaBHOCT foja3ak KanmHremose Tpylie HITYeKUBaJIA je
C HECTPILbEELEM U PaI03HAJIONINY M 300T Eber0BOI' My3HUYKOr JUPEKTOPAa:

Pred samu ponoé¢, umesto u 19.30 h, stigao je na beogradski
aerodrom slavni americki koreograf Merce Cunningham sa svojom
trupom medu kojima se nalazio 1 veliki inovator moderne muzike
1 bliski Marceov saradnik John Cage. [....] Trupa dolazi iz Venecije
gde je na Trgu svetog Marka davala svoju predstavu Dogadaj,
pored jedne predstave u pozoristu La Fenice u okviru Bijenala.644

640 Bykmia 'bBuimac je Te ¢uiMcke 3ammce CHHMAJa OCMOMHJIMMETAPCKOM KaMepoM,
WHCIIIpHcana caudanMm ¢guiamoBuma Ilomaca Mexaca (Jonas Mekas), xibyune durype
amMepuuKe aHIeprpayH CIieHe.

641 Slobodan éijan, op. cit., 208.

642 O pennoctu oBux 3ammca lllujan je samucao, uamel)y ocrasor u cinenehe: Pa ¢ak 1 kada
nestanu poslednji svedoci snimljenih dogadaja 1 osoba, ove slicice ¢e mozda jos postojati kao
deo necijeg zivota u buduénosti, zZivota njihovih gledalaca na koje su ostavili utisak. Taj veliki
zadatak za ovu kulturnu carsiju obavljala je Vukica Dilas beleze¢i neumorno svoj zivot sa
umetnoséu, montirajudi slicice iz zivota sa slikama umetnosti i dogadaja oko nje.“ Ibid.

643 R. D., Borba, 18. avgust 1972.

644 Sesti Bitef, Bilten br. 3, 17.09.1972.
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Kao u ma DBujemaiy, peaxmumje cy Omiae Beoma OIIpedHe, OJI OTBOPEHOL
HeroJioBama ¢ HAaMOyIlTama MOpeacTaBa, MO0 OOyIIeBJ/beHOr IpujeMa. 645
[lojeqmun kpuTmuapu mucaiam cy ga je pasroBop Kejia ¢ rimemaommma 6mo
MOKJIA ¥ 3AHUMJbHUBUJH Ol OHOT' HA MO30PHUIIM, 46 a IyroroguIimy XpoHUIap
Buredpa Baagumup CramenrkoBuh mcrakao je ma je 6. Bured ocrao ,,0e3
y30yIJbUBHUX IpeacTrasa’, Te aa je To ouo ,,bured y30ympbuBux pasrosopa, aamn
mpe cBera bured jemme ys30ympmBe amuHoctH: [Joma Kejrza“. 647 XpBarcku
"oBuHAap Bjecnurxa Jlasug @opermh gao je moxkma HajOO/bH IIPUKA3 OHOTA IIITO
je Kejix sampaso pagmo y Myasejy.

[...] gledaocima u istoénom djelu velike dvorane mnogo veci
spektakl od baletskog pruzio je covjek u farmerskom odijelu bujne,
prosijede brade. On je dosao pred pocetak nastupa s malom
sklopivom stolicom pod miskom, rasklopio je 1 rasprosto po njoj
arak papira. Gledajuéi u tu ,partituru®, on je neovisno o onome $to
su plesaci 1zvodili poceo proizvoditi zvukove: prisao je jednoj roletni
polako je podigao a zatim je spustio uz zaglusujuéi tresak, zatim je
lagano pristima prelazio po prozorskom staklu, potom je malo
pojacao zvuk prelazeci po staklu gumicom, uzeo je svoju stolicicu 1
njenim metalnim nozicama skripao po kamenom podu, 1 onda sve
1znova. [...] Radio je to s neskrivenim mirom 1 uzivanjem, s vremena
na vrijeme zapalio bi cigaretu, zataknutu u plasti¢ni ¢ibuk, a poslije
svakog proizvedenog zvuka 1zvlacio bi i1z dzepa olovcicu 1

645 JIpema momamuMma u3 OmireHa, Ha mpeacraBaMma cy owmmm u Jyman Pamwh, 3opan
Xpuctuh, dparyrun ocrymxkn, ITasiae Credamosuh, Jepro euerpm.

Kaxo 6enesxn Onra Bosxmukosuh, ,,peakiiuje cy mrrasuiire Omiie BeoMa OIIPevHe: 01 OTBOPEHUX
HeroJ0Bama W TUXOT UJIX OyUHOT HANYINITaHa MPeacTaBa, g0 OAYIIeB/beHOr allIayaupama 1
IIPaBOT aKJIaMupama ymerHuka. Herme y cpenuun uameljy oBe 1Be KpajHOCTH HAJIA3H Ce, U TO
MOIa HajOpojHMja, OHA IMyOJanKa Kojy cy oBe mpencrase — 30yHmie.“ Kako maBogu ayTopka,
3a y:u 0Opoj crpyumara mosasaxk KauuuremoBor 0ajieTcKor aHcam0J/a HIMYEeKWBAH je ca
HECTPIUbEELeM M pamos3Hasiomhy u 300r EHeroBOr MY3HYKOr ITHPEKTOpa. ,3a Haller
decruBasicKor mpocevHor riregaorna yduenrhe osor ancamosa Ha BUTE®-y saaunsio je u mpBo
cBecTpaHmje 0baBerTeme 0 ey U JudHocTr oBor my3suuapa.“ O. Bozickovié, ,, Trka izmedu
igre 1 muzike (Susret sa americkom trupom Mersa Kaningema i1 kompozitorom DzZonom
Kejdzom®, Politika, 21. septembar 1972.

646 Cycper ¢ Kejirom, Kanmnremom m wiamoBHUMa iberoBe Tpymne Owmo je ympuimyeH 19.
cerremba y 17 gacoBa y Aresbey 212. 3aHUMIBHUBO je IIOMEHYTH 114 je jeaaH pasroop ¢ Kejiiom
onp:xaH y kadanu Yuhe (18. cetrembpa). ¥ Burreny 6p. 4 06jaBibeH je o HasuBoM JKusom
Kao nepmarnermnu excnepumenm. Uamely ocrasior, y tsemy je roBopuo u o 4'33”. ,3uare mojy
roMmmoauinjy Tuwuna, 1 Kafga He IPaBUM MY3WKY OHA je CByJAa, €BO caja KaJa HACJIOHUM
rJIaBy Ha OBO CTAKJIO, uyjem. [Ipobiiem Jiesxn y HallreM BacIUTaBaEhy U 00pa3oBamy.”

647 Bragmmup Cramenrosuh, HHUH, 8. okrobap 1972.
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beamterski pedantno ’Strihao’ u svojoj partituri ono sto je odsvirao.
No, to mu nije smetalo da negdje pri kraju partituru raspara
nadvoje — proizvodeci 1 time zvuk. [...] Simpatican c¢udak, koji u
samoj svojoj pojavi ima one luckaste Sirine kakva je krasila mnoge
genije americkog duha, danas je priznati pionir avangardne glazbe.
To je onaj kompozitor o kojem pricaju da razbija klavire 1 da je
skladao kompoziciju bez ijednog zvuka, sazdanu od same tisine. [...]
Za razliku od mnogih genija, on je u kontaktu vrlo prisan, ni
1zdaleka nalik na ono ¢udoviste kakvim ga mnogi smatraju.648

Y pasroBopy ¢ @opermhem Kejix je ommcao m cBoj HokHBI/BA) Oyke ¥y
JyrociaBsuju, Bapupajyhu jemHy 0 CBOJUX ,,eKOJIOIIKMX TeMa" 0 IIPUXBATAILY
CBHX 3BYKOBA:

Iznenadio sam se kad sam poslije Venecije, u kojoj se zaista samo
cuje sum motornih ¢camaca, razgovor prolaznika i1 zvonjava zvona,
za koje se mozemo sloziti da su zaista ugodni zvukovi, koliko je
buke u Jugoslaviji... (I bas tada jedna sirena s ulice razbije ustajalu
rijeku sumova prometa, udari u usi...) Cujete li? Buka me prati
ovdje jos od dubrovackog aerodroma, gdje mlaznjake dovode na pet
metara od otvorenih vrata kavane. I sto onda da radim? Morao sam
sjediti tamo, premda sam Zzelio pobjeci, 1 nije mi preostalo drugo
nego da promijenim misljenje o tim zvukovima, da pazljivo slusam
avione. I ne mislim da mi je to povrijedilo usi. I ovdje u Beogradu
promet je stalan, ¢itavu noé¢, pa sam sebe uvjerio da je to izvanredno
zanimljiva glazba, da je ona uspavanka 1 da samo uz nju mogu
zaspati.649

KynrypHa jaBHOCT OmJIa je moje/beHa y IIpolieHamMa 1 Kao J1a Hije OrIa CacBUM
CIIpEeMHA 1A IPHMH K YBPCTH Y CBOj AYXOBHM BHIOKPYT €KCIEPHUMEHTAIN3AM

¥ KoJ1abopaliujy ,,Ha JTUCTAHIIA  KOJU je 0Ba TPyIla HeroBaJsa, jep Ux je Mepuiia

648 Dalibor Foretié, ,,U svakom trenutku zivimo okruzeni zvukovima®, Vjesnik, 15. oktobar
1972. ®opermh HaBOIM U aHETIOTY ¢ KOHQepeHIrje 3a rraMity Ha Kojoj je Kejir, kax je casHao
ma Myaej Tpamu ox yupase Bureda ma miaaTu mompaBKy poJIETHH IIOCIe E-eTOBOT HACTYIIA,
mpumerno: ,,Onda bi trebalo da poprave i one na kojima nisam svirao. Ve¢ odavno nisam
svirao na tako pokvarenim i rastimanim roletnama!“ Ibid.

649 Thid.
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scrapum” craggapauMa. Tako Ha mpumep, capajeBcku Juct Ocnioboherve
JIOHOCH JIOIILY KPUTHKY:

Bilo je gledalaca koji su od Dogadaja Mersa Kaningema ocekivali
da budu dogadaj Sestog BITEF-a, a bilo je 1 takvih koji su poslije
sinoéne predstave otisli kuéama uvjereni da su zaista
prisustvovali — dogadaju. Kako se navodi, ni muzika ni igra nisu
bili dovoljno ,provokativni“ da bi sve gledaoce zadrzali na
njihovim sjedistima. Zato su mnogi vec¢ poslije pola ¢asa izvodenja
napustali salu uvjereni da se na beogradskim ulicama odvijaju

ITocebHoO cy nparorieHa cBeJoYaHCTBA KOja je 0 0BOM IIPBOM CyCpeTy Oeorpajcke
cpenune ¢ KanuuremoBom rourtemnmujom urpe octasuo [lasie Crepanosuh. ¥V
ceoM ecejy CredamoBuh je ykazao HA ceH3MOMIUTET KOJU CY OBH yMETHHIIU
acdupmucaar. AyTop TaKo IIHIIe O MapajieIudaMy My3HuKe U Iieca, HasuBajyhu
KanunaremoBy Tpymy moce0HOM IITKOJIOM MOJAEPHOT ITeca Koja ,,brani i zastupa
nacelo pune samostalnosti plesa, plesa 1z kojeg su elementi narativnog 1
literarnog karaktera sasvim izbaceni®. Ilimecum peuyHmK IpescraBe Koja je
onp:xkana y Myaejy caBpemene ymetrnoctu CredamoBumh ommcyje ciemehum
peunMma:
[...] nije bio osobito bogat [...] ali je zato prizvana jedna mirnoca,
blagost, tiha liricnost, fina gracioznost, pokretljivost koja podseca
na eleganciju pticijeg leta, na skokove prasumskog zverinja. Citav
ovaj sistem pastelno neutralnih, bestrasnih, antiemocionalnih
telesnih stavova 1 kretnji odvija se paralelno sa zvu¢nim kulisama
elektro-akusticke provenijencije, jednom prozracnom sonornom
draperijom koja klizi po svojoj sopstvenoj putanji uslovljenosti
jednih elemenata drugima, ne odusevljavajuéi nikog, ne ometajuci
ni¢iju nervnu 1 psihicku opustenost, medu mnogobrojnim
eksponatima po zidovima 1 podovima ¢utljivog 1 svojevrsno recitog
muzeja na levoj obali Save u zavrsnici.65!

650 M. Vujanié, Oslobodenje, 20. septembar 1972.
651 Pavle Stefanovié, ,,Plesovi besciljne samodovoljnosti®, Borba, 23. septembar 1972.
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Credanosuh Taxole me 3amemapyje Hu KejiioBy ecretury, ncruuyhu ga ce on
»,godinama neustrasivo, faustovski sudara sa pitanjima: ima li smisla uopste
komponovati muziku?“.652 CredpanoBuh ce y cBoM TekcTy ocBphe HA My3HUKy
KoOja je ImpaTuJia IJjiec:

[...] ona je u Muzeju stajala, proticala, postojala, skupa sa
slikama 1 skulpturama, u jednoj prolaznoj, diskretnoj 1
privremenoj, neuskladenosti sa plesnim zbivanjem, pred vidom
1 sluhom brojnim posetilaca, odovud-odonud napabircene
inteligencije koja je serklirala, tiho konverzirala, c¢ucorila,
premestala se s mesta na mesto, a mozda bila i za neki stepen
pitomija 1 dobronamernija no obi¢no, buduéi pod dejstvom
nemustih plesnih arabeski neke sedativne, bestezinske, 1
neutralisticke duhovne klime.653

Mauto je mosuato ga je Kejir Tokom rocroBama y Beorpany, cenrembpa 1972.
roJIMHEe, OCTBAPHO U ,,yJIOry" y moxyMeHTapHoM duamy Ilapadoxc o waxy®5
penureba Bope Hpamkosmha (p. 1935). Yopaso Kejiios ritac, mopen riaca
Boomja @umepa (Robert Bobby Fischer), momunmpa oBumM guHaAMHYHEM U
BEIIITO MOHTHPAHUM (prMoM — otmounibe KejiioBom Hapaiimjom, a 3aBpiiasa
H-eIr0BOM ,,My3HUKOM Ha IaxoBcko] Tadam’ . Jpamrosuh ce ¢ Kejirom cacrao y
Amesmey 212, u TOM OPUJIMKOM Ta 3aMOJIMO Ja HAIpaBU MY3HKY TaKO IIITO he
II0 IIIaXOBCKO] TAOJH 03BYYEHO) MHKPO(OHOM IIOMEpPATH (PUType IIOCIeIEhe

napruje QOumrep-Cracku, omurpade y PejxjaBurxy 1972. roguue. Kejix je

652 Tbid.

653 Tbid.

654 JloxymenTapuu duiam Ilapadoxc o waxy, cueHapuo u pesxuja Bopo Jpamkosuh, 1973.
Kana ce omurparao Benukn maxoscku meu Ournep—Croackn (Fischer—Spassky) y PejrjaBury
1972. ronune, Bopo Jpamkosuh je uMao OprInKy 1a CycpeTHe MHOre IIIaX0BCKe IIPBaKe CBETa
¥ ca BbMMAa Pas3roBapa 0 CMMOOJIMYHUM 3HAYEHUMAa OBe urpe (Ja Jiu je max CIopT, YMeTHOCT,
HAyKa, OOHOCHO MeTadopa Gopbe, orsiemasia, JIaBUPUHTA, MaHOaJje, CIMKe KOocMoca...). 3a
BpeMe oBOT ,Meua croseha” xoju ce cmarpa u cBojeBpcuom mobemom CAJl y XimamaoM pary,
oynyhu ma je Boou @umrep (Bobby Fischer) mobemumo y cmopty y KojeM Cy COBjeTCKe 3eMJbe
momuuupaJte jorr ox JIpyror ceercror para, Jpamkosuh je MHTepBjyHrcao U camMe aKTepe Meua,
ka0 u OpojHe Jpyre IIAXOBCKe MajcTope. Y OBOM IIOJIyYaCOBHOM JOKYMEHTApILy CBOja
TyMauema o Imaxy, mopen Hejira, maHoce M Apyre BaskHe JIMYHOCTH M3 CBETA YMETHOCTH:
HMCJIAHICKN KEMEKEeBHMK M HobOemoBar, Xaumoyp Jlaxcec (Halldér Laxness), satum cprcku
KBmKeBHUK Bopuciaas Muxajmosuh Muxus, mosbckum penuress Ammxe] Bajoma (Andrzej
Wajda).
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IIPEJIOKIO 1a MUKPO(OH ITOCTaBJbeH MCIION TabJse MpaTu KpeTame urypa.
OcuM 1ITO je OBHM YMHOM JeMOHCTPHPAO Ia U Te THXe, ,Majie” 3ByKOBe, KOj1
YMHe HEOJIBOJUBH JIe0 jeHe IIaX0BCKe IapTHje, Tpeda T0KUBETH Ka0 MY3UKY,
Kejix y oBoM mokymeHTapily o0jalimasa Ia ra je yIIpaBo ¥ap KOMILIEKCHOCTH
cagpskaHe yHyTap 64 ITaxoBCKa II0Jba IIOJACTAKJIA [1a cé WHTEeH3UBHH]je 0aBU
oBOM JpeBHOM wmrpom. llomrroBarme CTPOTHMX IIAXOBCKUX IIPaBUJIA YHHU
IIPOTUBTEKY oOIleparujaMma ca cjaydajeM Koje KOPHUCTA y KOMIIOHOBAIbY. 655
NurepecanTtHo je na y oBom punamy Kejir auje momenyo mesio Chess Pieces u3
1944, y kojeM je My3UUKH 3aIIMC U3MECTHO Ha IIIaX0BCKY Ta0JIy, crBapajyhu Ha
Ta) HAYHMH JIeJI0 KOje Ce MOKe TYMAYHTH U KAa0 My3WYKH U KAao BU3yeJIHU pajl,

aJIF Ha KOjeM ce MOke OIUIPATH W IMapTHja IIaxa.

5.3 Mysuuku nporpam CTyJeHTCKOT KyJITYPHOT LEHTPAa: 00
38yka 00...5%6

Tparajyhu 3a edextuma KejiioBor excumepumenTtanmsama y  OHBIIIO]
JyrociiaBuju 1071a3UMO JI0 KOMIIO3UTOpA KOju ¢y JesoBayu mmpu CTyaeHTCKOM
KyJITypHOM IIeHTpy y bBeorpamy. 657 Tokom cemammeceTux M ocaMIeceTHUX
roguaa mysudkn nporpam CKIL-a mocrao je jemro on cpemuinTa 6eorpaigckor
MY3UYKOT' KMBOTA, IIPOMOBHIIIYhY pBeHCTBEHO caBpeMeHy My3ukry. CiimyHy
yJiory je y 3arpedy umao Myasuukn cason CtymeHTckor mientpa CBeyunuiinra

y 3arpe0y, umju je ypeagauk o 1969. mo 1986. roquse 61o mysukossor Hukima

655 Kejir roBopu 1 0 4yBeHOM Iiepdopmarcy Reunion, TOKOM Kojer je ca JlulraHoM HEKOJIHKO
caTH UI'Pao IIax, CBe MOK UX MyOarKa HUje CACBUM HAIIyCTHUJIA, 3aTUM, OTKPHBA U HEKe 1eTajbe
0 IIPHjaTesbCTBY €A OBUM YMETHHKOM M CTPACTBEHHM IIMAXUCTOM; MaMel)y ocrasior, Kako my je
jenuoMm ripuiaukoM Jluias mMoOKJIOHMO cBOjy Kebury o maxy O saspuieyuma U neuayuma, y3
mocsety: ,,JIparu [Jowe, jorrr jequa orpoBHa meuypka, Mapcesr”.

656 TIpojexkar OO0 36yka Oo... w3 1982. 3acHMBAO ce Ha pPAa3JIUYUTOM TPETMaHy 3BYKA.
Kommoauropu cy momwim 00 3ByKa, a JINKOBHU YMETHUIIN UIILIH CY K& 3BYKY.

657 CrymeHTCKM KyJITYpPHU IIeHTap OCHOBAaH je 1969. roguHe, a ca pagom je modeo Ha Jlam
crynenara 1971. ronune (Taunuje, 3. ampuiia).
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['muro, u y okBupy Kor je permmo oxpskama Mmauudecrarmja Cemammgecer
roguuaa [loma Kejira (1982).658

Jenatanoct CKIl-a 3acHmBasia ce Ha uaeju CTBapama KyJITYPHUX
IIporpamMa Koju IIOIp kaBa)y IIPOAYKIIN]Y Opyee JiuHuje, Yrje je IIOPEeKJIO, KAKO
Jema Jlemerpu maBomm, ,u retkim domac¢im 1 ne tako retkim generalnim
tekovinama istorijskih avangardi meduratnog 1 neoavangarde posleratnog
perioda“.%59 ¥ memaBHOM pas3roBOpy O HOBHM yMeTHHUYKHUM Ipakca y CpOuju
cemammecerux rommHa, Jyma DBiamesmh je mcrakima ga je JIOHZOHCKH
HNucruryT 3a caBpemeny ymerHocT (Institute of Contemporary Art) mocitysxmo
Kao0 YIJIeQHHM MOIEeJ 34 3aCHHBAIb-e€ CBUX YMETHHYKHX IIporpaMa Ha JeIHO]
mmporpamckoj mratgopmu.t60 Ymerumuru mporpam CKIl-a Huje camo mipaTtro u
IIOAPsKAaBa0 CaBpeMeHy YMETHOCT Kpoad decruBalie, 561 mamosxbe, KoHIEpTeE,
Hero je Kao ,tolerantna strucna pozornica afirmacije svih relevantnih
umetnickih inovacija nezavisno od njihovih jezickih 1 medijskih svojstava“662

oMoryhmo mpoaykIiiuj)y Hu3a JoMahux cTBapaJaia. Y OKBHPY pelakiija 3a

658 Y MOMHHAHTHO] HJIE0JIOTHJU COIIMJAJIUCTUYKOT MOJEPHMU3Ma IIOCTOJaJIM Cy CBOJEBPCHU
1eHTpHu ,caBpemenoctu momyt CtygeHTCKOr 1eHTpa y 3arpedy, Tpubuue mmanux y Hosom
Cangy mim CTyoeHTCKOM KYJITYpHOTr IieHTpa y Beorpany. Buiau cy o, mpema peunma Muika
IllysaxoBuha, cBojeBpcHM  pes3epBaTH, ,3alITHheHa IoApy4ja“ 'y Kojuma je
eKCIIepuMeHTan3aM OWo J03BOJbEeH, HACIpaM JOMHHAHTHE YMEPEeHO MOJIEePHUCTUYKE
uneosoruje. Misko Suvakovi¢, ,SKC ili o beogradskom post/konceptualizmu®, y: Istorija
umetnosti u Srbiji — XX vek, Beograd, Orion art, 2010, 446.

659 Jesa Denegri, Studentski kulturni centar kao umetnicka scena, Beograd, Studentski
kulturni centar, 2003, 13. Bpso 6p3o je CKII npesasumiao cBoje mmouerHe ubeBe U ,,umesto
skromnog studentskog centra on je postao svetski kulturni centar sposoban da zadovoljni
najstroze programske kriterijume”. Osgo je Cmyoenmcrku rynmypru uenmap. Ilpsux 25
2oduna, 1971-1996, CinaBosbyo Becemuuosuh (yp.), Beorpan, CTtymeHTCKN Ky ITypHH IIeHTap,
1996, 7.

660 Jlyma Biameswuh, Pazeosopu o nosum ymemuuurkum npaxcama y Cpbuju 1970-ux, 2017.
vimeo.com/149264527

661 (DecTHBAJIH Cy OMJIM N3y3€THO (DYHKIIMOHAJIHA (DOPMA jep CY IPYKaad MOI'YRAHOCT cCyoderha
WHOCTPAHMX W JjoMahmx cTBapasara, Kao M CyCpeT pasIMdUTHX YMEeTHOCTH ((puiiMm,
II030PHUIIITE, My3UKa, JINKOBHA YMETHOCT) PEaJIM3AIIMjOM M3JI0K0H, IIPOjeKIrja, pa3rosopa...
®ectuBan Anpuncku cycpemu (1972 —1977) HacTao je Ha OCHOBY JYTOCJIOBEHCKOT KOHKypca Ha
Temy Ilpommpenux wmenumja koju je pactucana lamepuja CKIl-a. ®@usmomomwuja oBor
dectuBasa obyxBarasia je mojase Ha ,[IJIAHY BU3YEJHUX YMETHOCTH, UCTPAKUBAHA HA OJbY
duma, TeaTpa, Mysuke u bajieta, moceOHO HarJamaBajyhu MoMeHTe HBUXOBOT MeljycobHor
mposkuMarma“. OBa MaHmpecralmja je M3a3WBaJia BEJIMKO HWHTEPECOBAIbe aBAHTAPIHUX
YMETHUYKHUX KPYroBa, O YeMy CBeJOYM W yuellnhie BeJMKOT Opoja MHOCTPAHWX YMETHHUKA U
kpurmuapa. Jesa Denegri, Studentski kulturni centar, op. cit., 69.

662 Tbid.

230



CBAKYy IIOjJeQUHAYHY YMETHHYKY O00JIaCT OWJIM Cy aHrakoBaHH MJIaIn
YPEeSHHUIIM W CAPATHUIM YHja Ce CMEeJIOCT M3 JAaHAIEbe IMEePCIeKTHUBE YMHHI
HEYIIUTHOM.

¥V T0j admpManmju 1 CTUMYJIMCAEhy HOBHUX TEHICHIIN]A 3HAYAJHY YJIOTY
MMAaJIAd Cy KOMIIO3UTOPHU M MYy3WYapy OKYyILJbeHH OK0 Mysudukor Irporpama
CKIl-a, xoju 10 cajga HHje CHUCTEMATCKH HCTPAKHUBAH UM IIOCTOje OpojHe
mpasauHe. MirumraBameM OmiITeHa, mporpaMa KoHIlepaTra M (ecTrBaja
Moryhe je pexoHcTpyucaTtu ofpehieHy KyJITYpHY IIOJUTHKY KOja je TaJIeKO
IIpeBa3NIA3NIIa VHUIIH]) aJIHI IIPOrPaMCKH OKBHD, HaMemeH
crymeHTuMa/MiIaguMa u3 goMmahe cpequnae. KoHmenmmja Mmysudukor mporpama
TOKOM oOCaMIeceTHX TIOJWHA, Kao U pasrpaHara mehjymapomma wmpesxka
YMETHHYKHX KOHTAKATA M pasMeHa yKaadyjy Ha TO Ia Cy YMETHHI KOJU CY
CTBApaJIM MYy3UYKH IIPOrPaM CBOj MAEHTHUTET TPAMKIIIN Y CBETCKHUM OKBUPHMA
y2univerzalne kulture koja se sluzila engleskim jezikom [...] radije nego u
srednjoevropskom kontekstu*,663

Ox 1. jamyapa 1978, rama xommo3urop Mupociias Muma Casuh (p.
1954) pmomasm mHa Mecro ypensHumka Mysuwuke pemgakiyje, IJOJIasH B 0
CBOJEBPCHOI' IIPEeoKpeTa y mporpamcko] opujeHtamuju. Kao cBoje ocHOBHE
IJbeBe mporpama, Pegakiimja je ucturiaia:

1) afirmaciju stvaralastva mladih autora u domenu c¢isto muzickog
medija;

2) kreativni rad na bazi visemedijalnih iskustava (gde je ukljucena 1
muzika) treba stimulisati putem izvodenja 1 pruzanja informacija o
tome;

3) predavanja, organizovanje manifestacija posvecenih odredenim
problemima;

4) otvaranje kreativnog prostora za rad razlicitih ansambala 1
pojedinaca cije je umetnicko opredeljenje u skladu sa programskim
profilom i inicijativnom Muzickog programa;

5) 1izdavacku delatnost (kasete, ploce, partiture, posebna izdanja).664

663 P. Piotrowski, op. cit., 25.

664 Muzicki program®, Bilten Studentski kulturni centar: prvih deset godina i posle, Beograd,
Studentski kulturni centar, 1981. Oxo Mysuukor mporpama Ouwin Cy OKYyIUbeHH aHCaMOJIn:
Penecarnc, Cmyouo sa wembano, Ancambn aa opyay Hosy myauky, Interaction, Onyc 4.

231



Hexomuko wrommosutopa, Mwuonpar Jlasapo Ilacxy (p. 1949), Bmagumup
Tormmh (p. 1949), Munumup Hpamkosmh (1952—2014), Muomr Pamukosuh (p.
1956), Mumom Ilerposumh (1952-2010) Owmum cy wmeh)y raaBaEHEM
WHUITHjaTOpHUMAa HOBe mporpamMcke opujenrariuje Mysuuke pegaxmuje CKII-a.
Kao Bpyio Mmyamy KOMIIO3UTOPH MMAaJIH Cy IPHUJINKY Ia CTBapajy M Jga CBoje
pajgoBe AyTOMOETHYKW ¥ KPUTUYKK CyodaBajJy ca mpakcaMa caBpeMeHe
YMETHOCTH. ¥ HeIoCpeaHO] OJIM3MHH JHUKOBHHX yYMETHHKA M HCTOpHYapa
YMETHOCTU OKYILJBeHUX OKO JIMKOBHE pemakiiije, OHU CY TeCHO capalyuBasiu y
cTBapamby IIporpaMa y KOMe ce Mpelo3Haje ayTeHTHYHO YTOCJIOBEHCKO/
OeorpaJicko HCKYCTBO y 0aBJbeiby IIPOIIMPEHUM MeIMjuMa ¥ PeIllelIlin])n
aMEePHUYKOT eKCIIepUMEeHTaAIN3Ma 1 MUHUMAaJIN3MA.

Beorpajsicku koMmIiosutopu KpeHyJad Cy O MUHHMAaJIA3Ma Ja O BPJIO
Op30 cCcBOje [ej0oBarbe IMIPOIIMPHJIA U IIpeMa UWHTEePMeIHJaJIHOCTH U
nepdgopmatusHomM Momesry. O Tome HajOo/be cBemounm IUKIIyC IIpowuperna
MY3UKQ, KOJH je UMao 3a IIuJb ,izvodenje akcija koje su u osnovi muzicke ali
se realizuju u razlic¢itim, vanmuzickim medijima ukazujuéi na drugu prirodu
muziku“.665 Muonpar Jlazapos je mokyiao ma m3Bene eCTeTHYKH JUCKYPC Ha
OCHOBY YMETHHUYKe ITPOAYKITH]e Koja je HacTajajia IPBEeHCTBEHO M0/ OKPUbEM
CKII-a. 666 YVrasyjyhu Ha ,IaypaJucTHYKM BHI [eJI0Bama”“ 0eorpajICcKux
ayTopa ceJamJieceTUX M ocamjeceTux roguua, Jlazapos msnBaja IBe JIMHU])E
ayropa. [IpBoj tuamjn, koja ,fenomenu zvuka prilazi radikalizujuéi odredeno
stanje nasledeno u kontekstu muzickog medija“, mpunanajy Baamam
Panosaumosuh, Ilox Iumon (p. 1939), Mupocias Casuh, Mumomr Ilerposuh,
Munumup pamkosuh, Biaagumup Tomwuh m Mwuonpar Jlazapos. ¥ npyry

JINHUJY YMETHHKAa, KOju 3BYKy mpmiase ,radikalizujué¢i odredene procese

665 Tbid. Ilopen mukayca Ipowupera my3uka, peaiudoBanu cy u ciaenehu mukiaycu: Mnaodu
beoepadcku komnozumopu, Hosa 6eura wrona, Mnaou urnmepnpemamopu, Cmapa/nosa
mysukra, Enexmpoarxycmuurka mysuxa (y capammu ca Eaexrporckum crymmjom Pamwmo-
Beorpama) u Mysuuka modepra (y capanmsmu ¢ Tpehum mporpamom Pammo Beorpana). Ibid.

666 Miodrag Lazarov Pashu, Fenomenalizam, magistarska teza, Fakultet muzicke
umetnosti, Beograd, 1985.
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nasledene u praksi nove umetnosti sedamdesetih®, 667 JlazapoB cBpcraBa
Bopauma bBemmha (p. 1955), MupocnaBa Manmgumha (p. 1949), Pamry
Tomocujesmha (p. 1945), Mutama I'paosiia (p. 1958) u Mapumy Adopamosuh (p.
1946). A kao mperxogHHKe OeorpaJckux ayropa, Jlazapos m3msaja Ha IIPBOM
mecry Llona Kejua, a morom u jamanmcky I'ymau rpyny (EAENHES Gutai
Bijutsu Kyokai)%%® u mpunagauke Jiykcyc moKpera.

C 003upoM Ha KOHIIEIIIH]Y MY3HYKOI IIpOrpaMa, ELEeroBe eCTeTCKe U
TeMAaTCKe IIPeOoKyIIaliije, OMJI0 je JacHO Ja MHHHUMAJIN3aM Ol KOra ce KPEHYJIo
BUIIIe HHje O0mo cacBuMm oxrosapajyhm repmumu. Bynyhm ma cy mysmuky,
II0CJIEPATHY AaBaHraply IOCMATPAJIA KAao NP8y HO08Y MY3UKY, Opyead HO8Q
mysurka je, kaxo JlasapoB mcrmue, mmasa 3a cBoje moJsasuinre HejiroBa m
Bebepnosa mesna.6%9 Y yBomHOM TeKCTy 3a IIpBO u3gambe pectuBasia Ipyea
nosa myszuxa Mwumma Casuh m Mwunammup Jpamkosumh yxasyjy ma ce on
TepMHUHA MUHHMAaJHA My3WKa OJyCTaJio 300r IheroBe HeJ0BOJbHE
IIPEIIU3HOCTH, T€ [Ia je TEPMHUHOM Opyaa H08a My3uka Tpebdaso aa ce ,obuhvate
one aktuelne muzicke tendencije u ¢ijoj osnovi se nalaze odredenja kao sto su
redukcija, repetitivnost, procesualnost 1 sl. (s obzirom na kompozicioni
postupak), zatim medijska prosirenost, ambijentalnost, vremensko-prostorna
omedenost 1 sl. (s obzirom na oblik realizacije) 1 konceptualnost, meta-pristup
1 sl. (s obzirom na karakter muzickog misljenja 1 dozivljaja)“.670

,BHIIIaK BpemgHOCTH  TEepMHUHA NPOWUPEHA MY3UKQ W Opyea HO8Q
My3uka Tpebaso je ma o00e30equ KOXE3HW]y yV KOJIEKTUBHO) TUMEH3HJU paga
ayTopa okyimbeHux oko Mysuuke penakiimje CKIL-a. Ayropu cy ce mel)ycobHo
PA3JIMKOBAJIM y CBOM IIPUCTYILY, paspaljuBajiu cy uieje M3 My3HKe, IIPEKO
My3WKe, IIPOTHB My3HWKe, OJ JeMaTepujajiu3aliije MYy3W4KOr Jejia 0
HarjanaBame (QPU3NIKUX IIpoIleca, TeJla Kao o00jeKTa YMeTHHYKOT

u3pakaBama. A IIPOrpaMCKO M eCTeTCKO 3ajeJHHUIITBO apTUKYJIUCAHO je KPo3

667 Tbid., 5-6.

668 Bua je 0BO IIpaBa HeoaBaHTrpaja rpyma y Jamany, ocHoBaHa 1954. roaue.
669 M. O. ,,@ectuas muaumane myauke”, Ilonumuka, 22.5.1986.

670 Festival Druga nova muzika, Bilten br. 1, 1984.
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capagmy y KOJIeKTUBHUM HACTYIIMa, Ha KOHIIEPTHUMA, V IeJI0Bamby AHcambna
3a opyey Hosy my3uky, dectusBany Jlpyea Ho8a mMy3uKa, capagtbud C IPYTHUM
cacrTaBMMa, IIOIYyT JbyOJbAHCKOr excmepuMmenTtaisuor cacraBa CAKETA, 671
00jaB/bUBAKY TEKCTOBA, UT/I.

IIpomena doxryca ca y cebu sameopero2 my3uukoe 0ena-objexma Ha T3B.
meamapcko u3eoferve Bommiaa je W 10 ociaobahama KomImosuTopa Kao

n3Bohaua.

5.3.1 Ancambn 3a Opy2y HO8Y MY3UKY

3a (meo)aBaHrapaHe U eKCIIEpHMEHTaJJHe YMETHHYKE IIPAaKce OCHOBHU OOJIMK
paza jecre KOJIEKTHB ayTopa-eKCIepHMMEeHTATOpa KOJu Kpo3 MeljycoOmy
KOMYHHKAIIN]y H0JIa3e 0 MaTepHjajIk3allfje CBOJUX 3aMHKCJIHM M IIporpama.
Nneja 3a ocumBame Ancambna 3a opyzy Hos8y Mmy3uky 72 morersa je of
rommosuTopa Musoma PawmukoBmha, Koju je OKymmo MJiage NIHUjaHUCTE,
ragamnme crygerare Paxyarera mysuuke ymeTHocTr y Beorpany. Arcamou je
HACTYIIMO IIPBU IIyT jaBHO 7. meriemOpa 1977. rommme y CKIl-y, m Tom
npuankoM maBeneHo je PamuxosuheBo meso I[lepmymauuje 3a Tpu KiaaBupa
ocamuaecropyyHo. OcHoBaH ¢ HaMmepoM Jna OyZe U3BOHauKo TeJo

CIIEI[V)AJIN30BAHO 3a M3BOhjebe MUHHMAJIMCTHYKE My3uke, AHcamOJI je Omo

671 T'pyma SAETA (ocmoBama 1977) Ttaxohe je Owmma 1mom yTHIAJeM aMEPHUYKOL
EKCIIepUMEeHTATN3MA.

672 Cacras Aucamb0.ia Huje 6mo dpukcan Beh ce nmpuaroljasao nporpamy. Melhy Mmaoroopojaum
M3BohaurMa Ha KJIABHpPHMA, KJIaBHjaTypaMa W yoapabkama, omnum cy: Hama Kosymima,
Mupociias Mwuma Caswh, Mumom Pawurosuh, paran Wawh, Caoboman Tomoposuh,
Karapuna Mwusbkosuh, Bpauka Ilapawh, Jluguja Craukosuh, Kecenmja 3euermnh, Muoapar
JlazapoB, Bumamumup Tommwmh, Mwummumup Jpamkosuh, Henan dJenwh, Jby6omup
Jdumurpujesuh, Anexcaumap Jlammanosuh, Hesena Ilomosuwh, Mcrpa IleuBapm, Muitom
Ilerposuh, Auhenxa Mapjanosuh Bopusoje Ilasuhesuh, Hebojma Bpajosuh (Mopuc Bur),
Ilon IMumon, Tatjama llypes, Mapjau [llujaner;, Page Bynarosuh, Tatjana Tacuh, Kcenuja
3euesuh, Maprura Credamosuh. Amcam06i je rocToBao y BHINE HHOCTPAHUX TIPamoBa.
Hacrynao je u ma Jlecerom 3arpebaukom oujenasy 1979. romuue, y okBupy mnporpama MBZ
Minimalia, 3ajeqno ca Aucambsiom Majrna Hajmana (Michael Nyman Band) us Jlommona.
IIporpam Aucam6a 3aCHABAO ce Ha JeJIMMAa KOMIIO3UTOPA KOJHU Cy YUECTBOBAJIM Y pady I'pyIie,
uynanoBa Onyca 4, Muitomnta Panukosuwha, Mapjana [llujaneria, Mustorna Ilerposuha. IN'ogune
1981. Amcamb6ur je usgao LP miouy ¢ kommosurtmjama Pobepra Mopana (Robert Moran) (Spin
Again, The Last Station of the Albatross), Bnamumupa Tommwmha (@ysuje) m Mumumupa
Hpamrkosuh (I1-12).
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OpHJeHTHCAH Ha CBOje ,KyhHe“ ayTope — IIOKpeTavye W CapagHUKE MYy3UIKOT
mporpama CKII-a.

OKymbeHH OKO 3ajeJHHYKHX I[MJ/beBa M HAeja KOMIIO3UTOPH CYy
capalhmBasu y akIijaMa u IIpojeKTuMAa Y OKBUPY AHcam0J1a, Yirje Cy JeJI0Barbe
0o0eJIesKMJIM CBOJeBPCTAH YMETHHUYKHM pPagUuKaIA3aM M JecakpaJu3alimja
My3uuyKe creHe, Kojy je jom Kejii mHayrypmcao mpumaHajyhm ayTopcTBO
na3Bohauy. Jlako ce mory moByhu mapastesie ¢ Opurauckum Ckpeu opkecmpom
(Scratch Orchestra), xoju je, mpema peunmma Kpmcrodepa Bamamrajma, 6mo
MHOI'0 BHIIIe 01 M3Bohjaukor amcambia, uaBomehu ,,socijalni, eticki 1 esteticki
eksperiment na nivou zajednice®.6”3 OQmHo 111TO je crrerrpuIHO 3a 0b6a cacTaBa
jecte ono Ha 1rra Majka Hajman ykaasyje, na je ,,cBaxo) ocoou 0mo omoryheHo
ma Oyme OHa camMa y IeMOKPATCKOM APYIITBEHOM MHKPOKOCMOCY TIZe Cy
WHOINBUIyaJIHEe pas3/IMKe MOIJIe Ja OomIcTaHy cacBuMm cpehwmo 0es ymambuBor
cBohjerba Ha yoOmMYajeHHM KOHCTUTYIIMOHAJHKW MM  OPraHU3aIIHOHN
nmeHnuress”. 674 Kao mpumep, Majrn Hajmam masomm To mro ,Kapmay wmmm
Tunbepu HuCy mMaJIM HUKAKBY IIPEIHOCT HaJ Hajmual)mM, HaJHOBHjUM u

¢

HajHenckycHHjuM uwiaaHom” . 675 To je Momen koju ,IIoMaske 3ajeTHHYKY
AKTHBHOCT, pas3bmja Oapumjepy m3mel)y mpuBaTHe W TIPyIIHE AKTUBHOCTH,
n3Mel)y mpodecrmoHaJIHOr M aMaTepCKOr IIa je TO HAYMH 3a)jeJHUYKOT
IOKUBIbaBama UCKycTBa.676 3a mecerak roguua pajga, KOJIHUKO je AHcambs 3a
opyay HO8Y MY3UKY NHTeH3UBHO JeJI0BA0, KPO3 Ebera je IPOIILIO ITPEeKO CTOTHHY
JIMYHOCTH, O BPJIO MO3HATHUX H3BOhaua 0 OHMUX KOJUMa HM3BOh)aIlITBO HUje
ommo mpodecuja. Ancambn 3a Opy2y HO8Y MY3UKY HU3BOOHO je IIOpe
MUHUMAJIACTUYKUX JeJia U paJioBe ,IIPOoIupeHe My3ukKe®, KOJu Cy HMaJu
BepOaJIHe 3amuce miH, pehe, rpadpuuke 3amrce. MHoOre KoMIIO3HuIM)e OMIIe Cy

ITPOM3BOJ] KOJIEKTUBHOT paja jep Cy HacTajajle TOKOM 3ajeHUIKHX IIpoda,

HCTpaskuBarba U m3bopa ompeheHux momesa (pUTMHUYKHX oOpasaria...). Kao

673 Christopher Ballantine, ,, Ka estetici eksperimentalne muzike®, op. cit., 28—29.
674 Michael Nyman, Experimental Music: Cage and Beyond, op. cit., 114.

675 Tbid.

676 Christopher Ballantine, op. cit., 28.
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IIOCPEeSHUK Heja ayTopa opyee Hose my3uke, AncambOJ je Omo jemHa BpcTa
eKCIIepUMEeHTaJHe 3ajeJHUIle, y KOJO] Je IIMUPOKO II0Jbe eKCIIepUMEHTa —
WCTPAKUBAIbe IIPUPOJIe YMETHUYKOT Jesia, eKCIepUMEeHTH C MeIujuMa,
MAaTepHujaInMa, TeXHOJOIH)OM — IIPeo0pasmo U KOMIIO3UTOpPe M HM3Bohaue y
HCTPasKMBade, a H3BOHAUKy MOpakcy OTBOPHJIO 34 PA3JIMYHTE CTpaTeruje
YMETHHYKOr IIoHamama. Vssoheme je om mysmuapa Tpaskmio meljycobHo
OCIYIIKHUBAaEKEe, a He ,IOCJYIIHOCT HEKOM yHAaIpe 3aJaTOM CHCTEMY,
acdpupmuiyhu aHAPXUCTUYKU CTaB. Y TOME Ce BUJM EHeTOBa OJAHOCT IIYyTy Ha
koju je Kejir mosBao y kmusu A Year from Monday: ,,Boseo 6ux kama 6u Hate
AKTHBHOCTH OMJIe OpyIluTBeHuje u anapxuunnrje” (more social and anarchically
$0).677 Kao meo mmuper HeoaBaHTapgHOT YMETHHYKOT KPyTa, YHje ce JeJI0OBAhe
o3HaAvaBa Kao ,HOBa yMeTHHUYKa Iparca“, 67 oaj] Amcam0s je ocTBapmo

je,Z(I/IHCTBeH €CTETUYKHY U JPYIITBEHHU IIe4daT y HaHIOj CpeagrHH.

5.3.2 ®ecmusan /Ipyza Hosa my3uxa

Panma wm crBapasmauka komyHumkamnuja Myswmukor mporpama CTyIeHTCKOT
KYJITYPHOT IIEHTPA Ca CPOSHHM CTBAPAOILIMA, AHCAMOJINMA ¥ MHCTHUTYIIMjaMa
y Espomm orsema ce y @ectuBany /Jlpyea nosa my3ukra.®® Ycmemmu ma
opraHma3yje Tpu ms3gama ¢ectuBasa (1984-1986),680 Mysuuka pemakiimja
CKII-a omoryhmia je 6eorpackoj myOJIHIIM YBHU ¥ TOK IIOCTMOAEPHE 03HAYEH
Ka0 MUHAMAaJIHA My3WKa, HOBA J€IHOCTABHOCT, IIPOIIECYAJIHO KOMIIOHOBAIhHE,
MeTaMy3HuKa, Ipyra HoOBa My3uKa... Ha oBoM ¢ecTuBay TOCTOBAJIH CY
@BPOIICKH KOMIIO3UTOPY MHHMMAJIN3MAa, IIOIIyT XOJaHACKuX ayropa Muxaemna

@apeca 681 (Michael Fahres; p.1951), mupexropa M OCHHBaYa €BPOIICKOT

677 John Cage, A Year from Monday..., op. cit., ix.

678 ExcrmepuMeHTAJHY IIPOAYKIIW)Yy HEOABAHTAPAHUX yMETHHKA KpajeM IIe3IeceTux u
IIOYETKOM cefameceTnx XX Beka Jemra Jlemerpu Ha3Bao je Hosa ymemuuuka npakca. Cf. Jesa
Denegri: Sedamdesete: teme srpske umetnosti (1960—1970), Novi Sad, Svetovi, 1996.

679 Bynyhu cacBum HemcTpaskeHo nosbe, Gectusai Jlpyaa Ho8a My3uKa U3UCKYje 3HATHO Behy
MasKEby, ¥ HagaM ce 1a hie je yCKopo 1 JoOUTH y BUIY 3ace0HOr paja.

680 TIporpam dectuBasa gat je y Tabenama 5, 6 u 7.
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MuHUMAaIACTHYKOT My3udkor mpojextra (The European Minimal Music
Project), Apmena Asbeprca (Armeno Alberts; p.1959) u Joma Bam Epdena
(Joop van Erven; p.1949), memaukux xommosuropa Xauca Ora (Hans Otte;
1926-2007), Knayca Pynmea (Klaus Runce), Muxaena Jymmxa (Michael
Jullich; p. 1952), Jluka ®epapuja (Luc Ferrari; 1929-2005) usz Opanirycke,
coBjeTcrkor ayropa Burropa JemmroBckor, satmM MahapCKHX KOMIIO3HUTOPA
Bene ®apara (Bella Farago; p.1958), Jlacia Memaura (Laszlo Melis; 1953—
2018), orckmMx aMepHuYKoM Iporecyastusmy, mahapcke ['pyme 180 u ap.

Ycemepeme 0OeorpaJckux cTBapajiaia Ka II0Be3UBABKy YMETHUYKHUX
Mearja youasa ce 1 y mporpamy gecrusasia. Kako ce ncruue y mpukasy apyror
nsnama QPecTrBasia, y OCHOBH Iporpama Omia je Hamepa ga ce ,revitalizuje
situacija pluralizma 1z Sezdesetih godina®.682 Taxo cy ma mpsom decTuBasry
HACTYyOWJIu Bojehw mpencraBHHUIIM MUHHMAJJIUCTUYKE OpHjeHTaIuje, TOK CY
jyrocaoBercku aytopu (Mwuian I'paosari, Ilon IIumon, Mwumom Ilerposuh,
rpymra CAETA) resxnnu ka myarumenujaaaoctd. Ha 1o je ykasao u Jlazapos
y IIOMEHYTOM IIPHKA3y, I'le KOHCTaTyje Ja cy pagoBu goMahux ayropa ,vise
pogodovali intencijama autora festivala o ’medijskog prosirenosti’ 1
’ambijentnosti’ druge nove muzike, no sto oni i objektivno pripadaju pokretu
usko medijski konstituisanog minimalizma®.683

Hpyru dectuBas 6mo je 3HATHO CBeIeHU]eT IIporpaMa of] IPBOT U3IambAa.

I'ocTroBann Cy HeMa4YKH FKOMIIO3HUTOP MW IIEPKYCHOHHUCTA Muxaen Jy.TII/IX,

681 (Papec je ma mosuB Mysmurke pemarxiuje CKIl-a rocrosao 1983. Tom mpmimiom, y
Kynrypaom u undopmarusaom 1entpy Casesne peryonnke Hemaure y Kues-Muxamnmosoj
VNI OPTaHM30BaHa je paguoHuiia kKojy je sBomuo Mapec, kao u gBa KoHiepra (27. anpuiia u
11. maja), Koju ce MOry HOCMATPaTH KA0 IIpPeTXomHuma dgecrtusBania JIpyea Hos8a MYy3uka.
Ynanosu Ancambna 3a Opyzy HO8Y MY3UuKy TOM IIPUJIUKOM Cy M3BeJH pamoBe Mwuompara
Jlazapogsa Ilacxya, Mwuoma Panurkosuha, Mupociiapa Casuha u Munumupa Jlpamkosuha.
Cycper ¢ To3HATHM MUHUMAJIUCTOM, ItedpoM Brpoa 3a MUHUMAITHY MY3WKY U OPTaHHU3aTOPOM
Mehynaponte muamoxbe MHHUMAJIHUX KOMIIO3WIIH)ja, KOje CY CHUMJbeHE Ha IIPeKo JIBecTa
KaceTa Kpy:Kmie TpagoBuMa Espome, sagpskasajyhu ce m y Beorpamy te, 1983. romuue,
Oummpopym CKII-a uckopucTo je ga cHuMHA PUIM 0 MUHUMAJUCTAYKO) My3uiy Ilpawuna
y Beoepady. OBaj ueTpaeceTOMUHYTHHU (UM YBPIITEH je y IIporpam IIpBor dectusasia JIpyee
HO8e MY3UuKe.

682 Miodrag Lazarov Pashu, ,,Druga nova muzika — sre¢ne druge nove usi. Povodom festivala
'Druga nova muzika’ odrzanog u SKC od 16. do 20. maja 1985%, Zvuk, 2, 1985, Sarajevo, 86.

683 Tbid.
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Muxaen ®@apec, Buxrop Jexmmoncku, xapducrrnmba I'mape Kamep-KueOym
(Gyde Kamer-Knebusch), mmjanmcra Iloso ge Xac (Polo de Haas), mok je
Ancambrn 3a Opyey Hosy mysurky uaseo nmena Caswmha m Jlasaposa. Tpehe
H3Iarbe 0OBHjaJIo ce 0e3 yderrha cTpaHHX ayTopa, IIod HacjaoBoM /I[pyea Hosa
MY3UKQ JY20CTI08EHCKUX Qymopa, W WMAaJIo je 3HATHO IMUPY KOHIIEIIIH]Y.
Nssenena cy mema Mumomra Pamurkosumha, Mupocnasa Casuha, Biamgumupa
Tommha, ymana Bormamosuha (p. 1955), Biaacrumupa Tpajrosmha (1947—
2017), Mapjaua Illmanema (p. 1950), ciaoBeHauke ayropke Bpmue Jesx (p.
1957), moBocaackux mysmuapa Bopmca Kosaua (p. 1955), CreBana Kosaua
Turmajepa (p. 1963). IlapasesrHo ce ogBHjao mporpam y rajiepHuju ca 3BYUHHIM
1 MyJITEMeOH)aJdHuM uHerasgamama. Muauvup Jpamxosuh ce mpeacrasmo
(bmMoBHMa 3aCHOBAHMM HA €CTETHUIIN CTPYKTYPAJIHOT QPHrIMA.

Jemna Mupociaa Casuha u Munumupa Jpamkosuha, nssenena ma
IPBOM (pecTUBAILYy, HAWIILIA CYy HA OIITpe KpUTUKe. Y cBoM mpukady VBana
Tpumuh 3amaska:

O6Ge ameaTopuuke, ca CJI000DHOM, OMJI0 KAKBOM KMMIIPOBU3AIIH]OM
aHcaM0JIa, W ca Te30M: IIOAPYTrHBarba IIIKOJICKOM cucremy (y
CasuheBoj rommosunmju M3 epma Mmy3uuke wikosie TUPUTOBAILY,
MeTadgopudHo cxBaheHOM Kao AWKTATY IIpoIrkca, dropmMainama,
HaTypeHUX obaBesa y komno3unuju Munumupa JIpamkosuha mos
"HasusoM 3a XD u M. [...] Bes omrrpune, rporecke, mmepcudiake,
0es wujeqHe HOBe JOCETKe, OBH IIPOJeKTH Cy OCTaJd HAa
pyOIUMEHTapHOM  HHUBOY, yKadyjyhm Ha  4YumeHHIly Ja
KOHITEITyaJIn3aM M PEHeTUTHUBHOCT He MOTY OWTHM ToKpumhe 3a
HeJIoCTaTaK MHBeHImje. 684
N3 mramre casuajemo na cy ciymaoru tpeher nsnama MectuBasa yriiasom

My3u4yapu KOJU ce 0aBe MHHHMAJHOM MY3HUKOM, a Oa je IIyOJuKa OypHO
noaapasuia nesna Mapjaua [llujanena Ocmurnamo 111, 3a HakoBam, MeTaIHY

ILTOUy, MeTaJHe 11eBHU, Xop duiayra u cuartucajsep, u Casuhes ABC Bolero, 3a

684 Vpama Tpumwmh, Ilpuras xoumepra ox uersprra 17. maja, Ha QectuBany pyesa Hosa
my3ura, Xpouuka Tpeher nporpama Paguo Beorpazna, 21. maj 1984.
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,Xop“ dhstayra u curTHCA)3€ED, [1eJI0 Koje ce cacToju u3 Teme PasesoBor Bosiepa
(cmHTHCaj3ep) Kojy Tpeba maa ,IoKBapu” xop (iayra.68s

IIpocrop CKIl-a 6mo je cBojeBpcHA o0a3a y KO0jO] Cy ayTOPH MOIJIH
HEeCMeTaHO JIa paje, ajld U pe3epBaT W3 YHje ce M30JIallMje HUCY IIAPUJIN
yTUIIAJU Ha Apyre cpexmue. Mormo 0um ce yak pehm ma ce pamgu o BpcTu
AHTUKAHOHCKOT aKTHUBH3Ma, Oyayhu ma cy oI cpeauHe ceaMaeceTuX I'OAnHa,
OIITPO KPUTHUKYJYNM HMHCTHUTYIIH]Yy MYy3HKEe M EeHy ayTOHOMH]Y IeJIOBAJIN
IIPOTHUB IIeJATONIKOT ¥ M3BONAUYKOr KAaHOHA, Te je YIpaBO y TOM IIepHoay Ha
0eorpaacKko) yMETHHYIKO)/MY3HMUYKO] CIIEHH OMJIa Hajjada mojiapusalimja n3mely
erabaupaHe My3uKe U padukasiioe opyzoe. Ha ocHOBY mesaTHOCTH My3UYKe
pemakije JjacHO ce BHOUM A Je eKCIepHMEHTAJIM3aM KeJIIOBCKe
IIPOBEHH]jEHIje 3alIpaBo MHOoJHMeIWjaJaH, Ja padyHa Ha Mellambe
PA3IMYNTUX YMETHHUYKHUX 00JIaCTH, HA PEIYyKIIH]y eKCIIPeCUBHUX (PYHKIH]a
my3uke. Ilpersieqom ciioskeHOr MexaHHM3Ma YMETHHYKHX Be3a, padMeHa u
aujasiora, OJ WHAWBUAyaAJHUX KOHTAKaTa 10 (ecTHBajia W TOCTOBAIbA,
Mysuuku mporpam CKIl-a yxasyje ce kao BakHa 1iatgopma yHyTap
XeTeporeHe Mpeske eKCIePHMEHTAJIHHX IIPAKCH Koja je YCIIOCTaBJbeHa ¥
KOHTEKCTY CJIOMKEHHX IIOJIUTHYKNX U IPYIITBEHUX OKOJIHOCTH, a y K0joj je Kejix
MMao BasKHYy YJIOTY MeaujaTopa, Korde maMel)y aMepudke eKCIepuMeHTaJTHe
My3UKe, MHUHHMAJIN3Ma, aJITepHATUBHE YMETHOCTH K AaBaHrapae IIpBe
rmosioBuHe Beka. Jlok cy KejiioBo crBapasamrBo M aMepHuyKH (PIIYKCYC
VRJICIIITEH! YHYTap TeH3Huje MOAePHHU3Ma U IMOCTMOAePHu3Ma, v JyrociaaBuju
¥ IPYTUM UCTOYHOEBPOIICKIM CpeInHaMa, HeoaBaHTapIHa, eKCIepuMeHTaTHA
¥ MUHUMAaJUCTUYKA IIpakca Tpajaje Cy Hamopego C II0CTMOIEPHU3MOM.
Ceakako ga Om ce MOIJIO TOBOPUTH O Pa3MeHM HCKYCTABA ¥ MECTUMHUYHOM
MpubaMKaBamy, ajad  3ampaBo Je  0Ba] CUMYJITAHH3aM  BOJIHO
MAPrUHAJIM3AINJH  HeOaBAHTAPIHUX  TEHJIeHIM)Aa. HcuprnsuBamem,

HAIyIIITalbeM eKCIIepruMeHTaJHe TTapaurMe JI0IIJIa je Jo U3paskaja oHa Jpyra

685 M. O. ,, @ectuas muaumanne myauke”, [lornumuka, 22.05.1986.
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BPCTa KEJIIOBCKOT YTHUIIAja Y “LCMoj MY3HUIIH, K0ja jJe W 0 JaHac IPHUCYTHA Y

crBapasamTBy MupociaBa Casuha u Kartapuae Mubkosuh.

Ta6emna 5: ®ectusan pyea nosa mysura, 16—-20. maj 1984.

JaTyM KOMIIO3UTOPH 1 HA3UBH 1eJ1a586 usBohaun
16. maj JIux @epapu: Préface pour piano seul; Presque Rien | Ilon Jy6yacon (Paul
no. 1, ou le lever du jour au bord de la mer; Cellule Dubuisson), kiraBup
75, force du rythme et cadence forcée, 3a kiaBup, IIa6s0 Kyexro (Pablo Cueco),
yIapabKe ¥ MAarHeTOOHCKY TPaKy yaapaJbKe
Xamuc Ore: Das Buch der Klinge Xamuc Ore, KJIaBHP
17. maj Muwunan I'paosan;: 3eyurnu mpae peasmmsaiyja y IoI3eMHOM
mpoJsia3y Ha Tepasujama
Muxaen @apec: The Functionality of Music
(IpegaBame)
Apmeno Anbepre: Continuos Music, 3a dguayry u Apwmeno Abepre, KiTaBUp
tpaky; Piano Piece; The Beauty and the Beast, 3a Annpe I'poer (André Groen),
KJIABUP yaapaJbKe
Jon Bam Epden: Three Etudes, 3a ynapabke Esxen @mopen (Eugéne
O®Opaux 3ama: The Black Page, 3a ynapabke Floren), yonapasbke,
Toma [lepien-Xcuao: YI, 3a mapumOy O®panc Bad ['eden (Frans von
Geffen), drayra
Mupocnaas Muma Casuh: M — U3 spma mysuuke Xop drayra
wrogse
Mumumup Jpamkosuh: 3a XO u M/
IIpojernuja puama Ipawuna y Beoepaody
(mponyrimja Puamdopym CKII-a)
18. maj Crus Pajur: Piano Phrase; Music for Piece of Wood; I'pyma 180 ( 180-as Csoport),
Octet Bynummernra
Bena ®aparo: The Spiders Death
Jlacino Memunr: Etude for Three Mirrors
Kiayc Pyume / Jyra Hycoaym: Metaphrasis Kiayc Pynite
IIepdopmanc y na mena: Action Playing on the Jyra Hycbaym
Piano; Percussive Wall-Painting
19. maj Junepurx Baxenap (Diderik Wagenaar): Praxis, Gerard Bouwhuis, kiraBup
Symphony for Two Pianos and ad libitum Oboe Cees van Zeeland, knaBup
Jlyj Anpucen: De Staat (The Republic)
SAETA, skupina za
SAETA: Kontransdukcija eksperimentalno glasbo,
Mysaura: Borrrjau Ileposmrex Ljubljana
20. maj ITos ITumon: Converging IpojeKarT ce peaymayje Ha

yJIMIIaMa rpajga u y 6amru

CKIl-a

Munumup Jpamrosuh: Jpyeu Hosu opkecmap
Buxrop Jekumoscku: Mandala

Baagumup Tomrmh: Xpomocepuje

Pobept Mopawu: Lithuanian Spin

Musom ITerposuh: Menoduja sa enac u nokpem

Ancam6J1 3a Apyry HOBY
My3UKY, Xop diayra,
CAETA; BAMT...
Jparau Bakosuh

686 Jleremma

WHOCTPaHU ayTopUu
CPIICKHU 1 JYTOCJIOBEHCKU ayTOPH
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Ta6ena 6: pyeu Hosu gpecmusan ,,/Ipyea nosa mysuxa®, 10-12. maj 1985.

JaTyM KOMITO3UTOPH W HA3WBHU JieJia usBohauu
10. maj Muxaen Jynux: Klangboot Ancambn 3a opyay Ho8y
MYSUKY
11. maj Muxaen @apec: Inac xapgpe T'une Kamep-Kueby, xapdga
T'une Kamep-KueOymr: conuctuukm KoHIIEPT Iloso me Xac, knaBup
Xamuc Ore: Aquarium Music
Bugrop JexumoBckn
12. maj Mupocaas Casuh: ABC Bossa Nuova Ancambn 3a opyay Ho8y
Muogapar Jlazapos Ilacxy: Bpeme 3 my3uky, Xop Mysuuke mikosie
,ByuroBuh“

Tabena 7: pyeu Hosu gpecmusan: mpehu nym, 18-23. maj 1986.

JaTyM

KOMIIO3HUTOPH M HA3UBH JeJia

n3Bohaum

18. maj

Mapjan Hlujauen; Ocmuramo I1I, 3a HakoBat, METAIHY
IJI04y, MeTaJIHe I[eBHU, X0p (urayTa u CHHTHCA)3eD
Mupocias Casuh: ABC Bolero, 3a xop diayra u
CHUHTHCAj3ep

Bpuna Jewx: Effots — Gioia, 3a kinaBup, KiIaBujatype,
yaapasbKe u 6ac-TUTapy

Bessro Huronuh: Thaw

Muomr Pawuroswuh: Flying trio

Tanepuja — Jparosy6 Tomocujesuh Pamra: Schlafflage

Amncamb6ut 3a npyry
HOBY MY3UKY

19. maj

Musom Panurosuh: Ozniedanio, 3a KIaBuUp IIECTOPYYHO,
Mana muprna mysuka, 3a nse oiordiiayre, Karow
Kpucmasia, 3a 1Be KiaBujaType, 38yx bese pyne, 3a IecT
uHcTpyMeHara, BooeHu moHosu, 3a KiiaBujaType,
BUOPadoH, KCHI0OH U TJIOKEHIIIIIT

Munanen Munuhesuh: Belgrade Waves
IIpojeknuja aMeprUIKOr eKCIIePpUMEHTATHOT QrIMa

Koyaanisquatsi: Life Out of Balance, peskuja: 'ondpu Peho
(Godfrey Reggio), mysura: @uimn ['nac

Ancambn za opyay
HOBY MY3UKY,
Ancamb6i Pernecarc

20. maj

Muogpar Jlasapos Ilacxy: Bpeme 2, Bp. 9, jow jedar nym
Biacrumup Tpajrosuh: Yemepmu emnpomnmu
Muima Casuh, Baagumup Tommh

Ancam6i Gretchen: Jla-da-rva (ciuka, IIOKpET U My3HKA)

Munuvup Jpamxosuh: Opera, dpunm,
Orgelwerke, punm

Tanenr (Bragumup [lepuh): Nacramanuja 3apyunnx
CKyJIITypa

Bpauxa Kupasa,
KJIABUD

Bopuc Kosau: Beuumuue u samnupu, Can u cmpasa, Tpu
Mmemagpuauuke hoKIOPHE meme
Crean Kosau Turmajep: Ynopro docaonu npenudu

Ancambn gppornma
opyaauuje ymemHocmu

Balkan Impressions
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Jymran Ocrojuh: Onyja, Mmysudko-ciieHCKa BU3Mja

Jyman Bormanosuh: Meoumauuja sa eumapy — xapghy 6p.
1, myJsITHUMeIMjaJTHA WHCTAJIAIINA)A

22. maj Baagumup Tomh: 4 He/3asucra doz2abaja
Jlazapos Muogpar Ilacxy: Mysuka 3a mumnane

Beba [lun (Iparana Hapesam): Lamento da histria

5.4 Omnyc 4/Keji/Jyro-Keju

[IpuMmepe KejIIOBCKOT eKCIIepUMeHTaJIn3Ma IIPOHAJIA3UMO y eIy MY3UIKOT
mporpama CKII-a HasBaroMm npowupera mysuka niu opyaa Hosa my3ukxka. Kao
HAJaKTUBHHUJU U3Bajajy ce wianosu Onyca 4, Koju cy Kao HepopMaIHa Ipylia
eJIOBAJIA OJ CpeauHe CceJaMeceTUX TOJAWHA II0]] WHCTUTYI[HOHAJIHUM
OKpHUJbeM OBe wmHcTutyImje. 87 [lopeq MUHHUMAJIIMCTUYKUX KOMIIO3UIIM)a, 688
OBM KOMIIO3UTOPU CTBApaJid Cy U pajioBe Ha mpecelmMa uaMel)y Mys3uke,
nepcgopMaHc ymeTHOCcTH, MaMel)y TeopHjcKor mucKypca M KOHIIEIITYaJIH3Ma.
OBaj cerMeHT HUXOBOT [IEJIOBAE-a OCTA0 je HA MapruHaMa HCTOPH]JCKUX
mmperJieja Kako My3WYKe TaKO W BU3yeJHe yMeTHOCTH. Ter Kaja ce yBeme
BU3ypa eKCIepuMeHTAaJIN3Ma, Koja mpouctude u3 KejiioBe mapde nedpunuiimje
eKCIIepUMEeHTaJHe My3HUKe, II0CTaje JaCHU)U EbUX0B CMUCAO0.

IIpema peunma Muonpara Jlaszaposa, Onyc 4 je ,stvaralacko-izvodacko
telo [koje] deluje u pravcu afirmacije nove umetnicke 1 esteticke prakse, a to
znaci 1 na planu stvaralastva i na planu socijalno-kulturnog angazmana®.689

Bynyhu na ce y manudecry rpyie kao K/byJdHH IIOCTYJIaTH HaBoje ,teznja ka

687 Cpoj mipBY jaBHU HacTyII o HadusoM Onyc 4 rpyma je mmasa y 3arpedy 22. ampuiia 1980.
TOJUHE.

688 ) MHUHHUMAaJUCTUYKAM Kommoauimjama Bumetw: Marija Masnikosa, Muzicki
minimalizam..., op. cit; Dragana Stojanovié¢-Novicié, ,Musical Minimalism in Serbia:
Emergence, Beginnings and its Creative Endeavours®, in: The Ashgate Research Companion
to Minimalist and Postminimalist Music, Keith Poter, Kyle Gann, Pwyll ap Sién (eds.),
Farnham, Surrey, Ashgate, 2013, 357—367.

689 Miodrag Lazarov Pashu, ,,Povodom serije ploca DISKOS — SKC, 1981 rukopis, 1981.
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suprotstavljanju svemu sto se moze oznaciti kao dogmatsko i konzervativno®,
Kao W adupMaTHBaH cTaB IIpeMa ,ostvarivanju nekonformistickih sistema
konstitucije muzickog dela®, 3a ®-1xX0B pag Be3aHu cy OPOJHI €KCIIECH 1 CYKOOH
y Oeorpajzcko] cpemmaH. 690 VYV cBOjUM KpHUTHKaMa ¥ MCTYIHMA IIPOTUB
WHCTUTYIIHja, akaJeMu3Ma ¥ KAHOHM30BAHOT CTaTyca KOMIIO3UTOpAa OBH
YMETHHIIY Cy Ce YeCTO IMO3MBAJIM yIpaBo Ha KejiloBe dyBeHe m3jaBe 0 peMeK-
IeimMa Kao IIpUMeprMa 3a MOHApXWje MW JIHKTatype, Te mopehema
KOMIIO3UTOpA ¥ [IHUPUTeHTa C KpabeM u Ipemwujepom. 91 Ilpema Tteopuju
my3uuke aBaHrapae Mupjarne Becenumnosmh-Xodman, gesaTtHocT oBe rpyiie
MMAao CMHCA0 aBaHTap/e JokaJHor Tuia.t92 Kaxko ayropka ucrude, rpyny Onyc
4 ,karakterisali su tipi¢ni atributi avangardne organizacije: manifest kao
program delovanja protiv svega onoga sto se moze oznaciti kao dogmatsko 1
kozervativno, sopstveno institucionalno okrilje [...] otvoreno buntovno 1 iznad
svega agresivno ponasanje prema muzickoj sredini, naroc¢ito beogradskoj“.693
Kaxo To nuHauve Baskm 3a aBaHrapjHe Tpyme aa ,svesno grabe prema svojoj
propasti“,694 rpyma Onyc 4 pacmaja ce HAKOH IIIeCT-CeIaM T'OAruHA. SBAHUYHO
je mpecraJa c¢ pagom HactyoMm Ha OectuBasy caBpemene myauke y Byp:axy 10.
jyHa 1982. rogmue. %% YV TpeHyTKy Kaga je EbeH aBaHTapJHU IIOTEHITH]aJI
HCIIPILJbEH, OJHOCHO Kaja Trpylla BUIe HHje MMaJja jacHy HpeJCcTaBy IIPOTUB
Kora/dera ce Tpeba OOPHTH, YUJIAaHOBU Cy Ce CYOUHJIM C YME-EHUIIOM Ja mMehy
IbHMa BHIIIE HeMa HIe0JIONIKOT jeauucTea. Mel)yyrum, nako je rpymna okoH4uasa
y IIOTJIey CBOje aBaHTapIHe ,ayle”, (beHr he 4IaHOBH U Jajbe capahmBatu

HAa 3a]eJHUYKUM IPOJeKTUMa, KOHIIEPTHUMA, paJuoHUIIaMa. 3a 0BY I'PYILy OHJIH

69 .. M. Pashu, ,Nova generacija“, Muzicki program SKC, 1978/1979.

691 Nova umetnost w Srbiji 1970-1980, katalog izlozbe, Beograd, Muzej savremene
umetnosti, 1983, 26.

692 Cf, Mirjana Veselinovi¢-Hofman, Stvaralacka prisutnost..., op. cit., 33—37.

693 Mupjana Becemunosuh-Xodwman, ,Tese 3a pemHTepmperarinjy jyrocjoBEHCKEe MY3HUKE
asaurpane”, Mysuuku manac, 30—31, 2002, 22.

694 Umberto Eko, ,,Skupina 63..., op. cit., 305.

695 Vladimir Tosié, Opus 4: dokumenti, Beograd, Studentski kulturni centar, 2001, 7. Onyc
4 umao je O6pojue Hacryme vy semsbr (Myasuukn 6ujenasie y 3arpeby, Tpubuna y Omatwmju) u
WHOCTPAHCTBY.
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Cy KapaKTepHCTUYHH 3aJeJHUYKH HACTYIM, a YHHH Ce A HHCY HU OWIN
3aMHTEPEeCOBAHM [1a IHLMXOBE PaloBe M3BOOE HEKH OPYTH YMETHHIIH, IIOIYT
perrmmo ['imaca mim Kapajya xoju ¢y ocHoBasm comcrBere cacrase. OHu cy,
JIakJie, yrJIaBHOM CTBapaJH 3a Jbyde ¢ Kojuma cy paguwiu y okBupy CKII-a.
I'pyma je macTaBmiia ¢ KOJIEKTUBHHUM IIPOJEeKTHMA KPO3 JeJaTHOCT Axcambna
3a opyey nosy myauky, a Casuh, Jpamxosuh u Jlazapos 6miiu cy MHHIIjaTOPH
Mmel)yrapoauor decrusasa /[pyea Hosa my3uKa.

Henyjyhu mon oxpumem CKIl-a umanoBu rpyme Onyc 4 mmanau cy
IPUJINKY Ja [0y y KOHTAKT ¢ JoMahuM M CTpaHMM KOHIIEITYAJIHUM
YMETHHUIIMA, Ca UCKYCTBHMA (PJIYKCYCa, BUIIIEMEIN]CKUM NCTPAKUBALIMA U
aMepHUIKOM MUHMMAJIHOM My3HKOM. BaBumiu cy ce ,, e HOMEHOM IIPOIIHPEHOT
3BYKA ¥ MPOIIMPEHHX Meauja, MHTepMeauja, MyJITHMenuja, performanca,
aknmje, Buaea, Qortorpadguje m QuiIMa, Semiosonic-a U MeTaMy3uKe,
TEOPHJCKOr-00jeKTa u MHTErPUCAHOr-00]eKTa, happeninga u
IPEKOHIUIINPAHOr KoMaja, sound environmenta M WIycTpalyje, Tejua u
ciajma“.6% JlemaTHOCT OBe rpyme Omia je eKCIepHMMEHTAJIHA YTOJIHMKO IITO je
Omyia KpPUTHYKA, HKCTPAKMBAYKA, AHAJIUTHYKA, TEXHOJIOIIKKA yCMepeHA.
Mupjana Becenmuuosuh-Xodpman ykasyje ma je y pany ose rpyie Kejrrosa
,delatnost u Novoj skoli za socijalna istrazivanja u Njujorku, koja je
pripremila pojavu hepeninga i fluxusa“ umaiia ,Jokalnu problematizaciju”.697
¥V toj kmumu kojy je mpousseo CKII pas3dyhyje ce, makie, u mo3opHOCT mpema
Kejiry. Taxo je, Ha mpumep, Mumra Casuh 1976. opranmn3oBao jaBHO CIyIIatbe
KejiioBux u Janrosux mesa. 3a pasjamKy 01 aMepHUUYKHUX MUHHUMAJINCTA, OBU
KOMIIO3UTOPH Cy HEeIBOCMHUCJIEHO yKasuBau Ha Kejiios mogcTuriaj. 3a mux je
Keji1 6mo Baskua durypa ¢ KojoM je mmouesa CBOjeBpPCHA YMOonuja 3ByKa, KOJU ce
CBe BHIIle eMAaHIIUIIOBAO OJ1 IoJpasymeBajyher cpejacrBa 3a MIpeHOIIEHHe
MY3HUUKUX uaeja. ¥ 00passiokemny MOBOAOM H3gaBama cepuje mioda Muogpar

Jlazapos maBogu na je Kejir ,HesamensbuBa urypa mysuke XX Beka [...] jer

696 Cf. Miodrag Lazarov Pashu, ,Opus 4“, Moment, 17, 1990, 47.
697 Tbid., 24.
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je sam pojam istrazivanja i eksperimenta doveo u rang estetski relevantnog®.
Onu mocebno ncruuy Kejoy ,,inauguraciju Novog i u prvoj i u drugoj prirodi
muzike® ¥ KOHIIEIIT TUIITHHE Ka0 , koncepciju bez kraja“.698

VYV kwusu Nova/minimalna muzika%%® objaBbenu cy Texcrosu Majkia
Hajmana , Munnmasiaa mysuka, ogpelhjeHoct u HoBa ToHaaHoCcT , KejiioB Texcr
,2bynyhuocr mysmke: Kpemo“, o3HauyeH Kao BuM3moHapckw, ,Mysmka Kao
noctynan mporiec’ CrmBa Pajmra, xao m texcroBum Mumoma Pamurxosmha
LSlepmyrammje” u ,,Kpyrosu pacmojaBama®. Taxohe, y CKL-y je 26. ampuia
1980. mumjauuctrumma Haga Koxyrimmga™0 (p. 1952) mpemujepHo y JyrocaaBuju
ussesna Coname u unmepsyoujyme. Jluckorpadcku mpsenarir Kejiiose mysuke
3a IIpelrapupaHu KJaaBup y JyrocjiaBuju, MHTETpaJIHU CHUMAK Sonatas and
Interludes n Music for Marcel Duchamp, oBa nHjaHHUCTKHELA je 00jaBmIIA,
taxohe y komponmyrimju ca CKIl-om, mHapemme 1981. rommue. 0! Jeman on
BaskHuX Jgorahjaja Te rommHe OmMO je M oOjaB/buBame IpeBoma KejroBmx
texkctoBa DzZon Kejdz: radovi/tekstovi 1939-1979, y3 aHaJIUTUYKE CTyIH]e

npupehuBaua 36opuura, Murre Casumha nu @uinna Ounumosmha.702

698 Miodrag Lazarov, ,,Povodom serije ploca DISKOS — SKC, 1981 rukopis, 1981.

699 Nova/minimalna muzika, Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra,
novembar/decembar 1977. Koncepcija izlozbe 1 kataloga: Misa Savi¢, prevodi: Rajka Nisavié,
Vladan Perisi¢, Bogdanka Lazarevic.

700 TecHoM capaJEOM C TeHepallrjoM KOMIIO3WTOPA T3B. Apyre HoBe mysuke (rpyme Hosa
eenepayuja u Onyc 4) TOKOM cemaMIeceTHX U ocaMaeceTnx roquua XX seka, Hama Kosyunma
jé aKTMBHO y4YeCTBOBAJA y MPOMUINCAEY W IIPOMOIIMJU MYy3WUYKe IIpaKce IIPOMCTEKJIe W3
WIEJHUX ¥ MOETUYKUX [APAJUTMU AMEPHUYKOr eKCIIEPUMEHTAJM3Ma, MUHUMAJIM3Ma WU
KOHIIEIITy aJIHE YMETHOCTH.

701 TImouy je mamao CTymeHTCKH KyJITYypHU IieHTap y Beorpamy ca guckorpadcrom xyhom
Jwuckoc n3 Apauhesosma. OBo je npyro LP usname y EBpomu, mocire GpuTaHCKOr ITHjaHUCTE
Ilona Tunbepuja, 1975.

702 John Cage, radovi/tekstovi 1939-1979, Misa Savi¢ 1 Filip Filipovi¢ (prir.), preveo Filip
Filipovié, Beograd, Radionica SIC, 1981. @umaun QOuaumosmh (1954) nmummomupao je
dmmosodmjy Ha BeorpagckoM yHUBEpP3UTETY W CTYAUPAO IMO30pHUINHY pesxu)y Ha Kosrymouja
yuuBepautery v Ibyjopry. Hberoso 6aBberbe KejiioBum crBapasaiirBoM 1modeso je Kpajem
cemamaecetux roguHa. Toxkom @uaunosuhesor pana Ha Tpehem mporpamy, 26. mapra 1983.
IIPUIIPEMJbEH je IeJIOBeUepEsy Imporpam o HasusoM 235°40” 3a [lona Kejira. O6aswuo je u meo
paumx wcTpaskuBama 3a Europeras 1&2.
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YV Tom crasHoM mmjasory ¢ muHHMaan3aMoM W Kejirom, Ha mpeceky
namelhy duIykcyca, MEHAMAIN3MA W KOHIIEIITYaJHe YMETHOCTH, OBH AyTOPH
OCTBApPUJIM Cy caMOCBOjJHY mpakcy. Kao u duykcycosiim, uwiamosu Onyca 4
JIOHOCE MUKpO TIIorjiedq Ha oapeheHy cuTyalmjy, akiydje 3acHHBa)y Ha
jeqHOCTABHUM aJId HeKala M BPJIO PHU3HMYHHM pagmama. Hamepa mmje Omia
IEeCTPYKTHBHA, KOJHKO Ce OBHM pAaJ0BMMa XTeJ0 [a yKaske Ha JeIHO
npowupero pasymeBarbe Mya3uke. lIpexopadverhe y OHO IIITO je WM3BaH JeJjia
BOJMJIO je M J0 HOTIIYHOI OOPHIAEh-a O MATEPHjaJIHOr 00jeKTa, y IIPHJIOT
jesuukoj pedrexcuju ynHoBa. Jlakiie, 3Byuame BUIlle HUje JeJUHN MOJIAJIUTET
Imocrojarba 0e3 Kora HemMa MY3UKe, a KOHIEITYyaJIU3alln]y MY3UUKe 3aMUCIIN
nporasasumo y CasmheBum pamosuma: Ilpumapro 6assverve MY3UKOM,
rpaduka, 1976; 3eyx 326 880, 3ameopenu 38yk, 1976; Camo jeOna nunuja u
beckonauro mHoeo iunuja, 1976. Tpebda nucrahm 1a cy oBu ayTopu TeKCTyaJTHe
omuce mmepdopmManca JedpuHUCATH TEPMUHOM udeocema. ,Naziv ideosema (od
1deja, pojam shvaéen u standardnom, u umetnosti ve¢ prihvaéenom smislu
recl, 1 semazija, davanje znakova, nagovestaj, predznak i sl.) prikladan je za
citav skup dela sa kontekstualnim i imanentnim strukturnim svojstvima®.703
Npeoceme mpomsiase ,iz audio-fenomena 1 u osnovi nose sobom 1 u sebi
primarno auditivnu elementarnu paradigmu.“794 Hasogumo mpumep mmeo-
ceme CasuheBor mepdopmanca 24 cama/akopo: ,JIBagecer yetupu cara 6e3
IIpeKnIa ceauM 3a KJIaBHPOM M CBHpaM akKopi of mrect ToHoBa (dis, e, fis, g,
gis) y remmy MM=54,“705

OcHoBHa HOBHWHA cajp:kaHa y BehuHU pasioBa cacToju ce y peayKoBamy
3BYyUYHOI' MaTepHujajia Ha OCHOBHE eJIeMeHTe, Ha YyKHIame pas3Boja u
nujanektuuke gopme. IlomyT myjoplinke IIKoJe, ayTOPH Cy TEKUJIN jeIHO)
BPCTH eJIeMEeHTapHOT ToBopa U 3BYKy/Mys3unu in statu nascendi. Muiumup

JlpamrkoBuh cysxaBa My3UKY ,,HA KOHIIEIITyaJIHe, HajjeJHOCTABHU]e Haeje Koje

703 Lazarov Miodrag Pashu, Miroslav Misa Savié¢, Milimir Draskovié, Primeri ideosema /
Examples of Ideosemas, prevod Paul Pignon, Beograd, 1983.

704 Thid.

705 Thid.
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peasm3yje HajjeIHOCTABHUJUM KOMIIO3HIIMOHUM IIOCTYIIIIMMA (MJIH YaK U He
ropucrehu Hu jeman ox Tux mocrymaka) 796y neny AJ/IHM & MJ] 3a amcam0Jt
W JUPUTeHTa, OUPUTEeHT yOp3aBa TEeMIIO O HajcIopujer I0 HajOpsKer.
NsBohaum cBupajy qorosopeHe Mojesie U IpaTe Herose IIpoMeHe TeMIla, P
yeMy HEMMWHOBHO H IIOCTYIIHO moJja3u 10 ckpahema momgena (IIpmmep 13).
Jpamrosuhes Ayouo-cnekmap (1979) 3acHuuBa ce Ha CUHTE3W ayIUTUBHUX U
BU3yeJHUX eJIeMeHaTa; ceJaM TpOMOOHA CBHpa celaM TOHOBA, JIOK Cy IIpOMeHe

JAMHAMHKE 3BYKa ycarjiallieHe C IiaJbembeM pa3HO60jHI/IX CBETHUJbKH.

IIpumep 13: Muaumup Jpamkosuh: ADNM & MD, 1982.

Grave I%—— e e = = — — — — —————
Largo !&A’ = _—————————— =
Adagio = = ————————————————————— So———— -
Lento |é
Larghetto
Andante !é?
Andantino &= — ——

Sostenuto l& —_—
Comodo I@ = '
Maestoso |<§> --------------------------------------------------------
Moderato Ié» = = —_—
Allegretto |(§, : = S -
Animato |é ——
Allegro lé =
All.assai I& = e
All.vivace u@, - = =
Vivace lé — : — e—
Presto l& e

ADNM&MD Prestissimo! 6* =

—accelerando /crescendo  —

Mehy pamoBuma kKoje ogaukyje meljymejcTBo 3ByUHUX, BU3YEJIHUX, TAKTUIHUX,
a HeKaJ U recTyaJIHUX KoMIToHeHaTa je u [ anepujcku 38yxk (1982) Bramumupa

Tomrmha. Pag ce cacrojm m3 anyMuHujyMCKUX (poJija Koje BICe ¢ TAaBAHHILE

706 Mumom ITerposuh, ,,Mrpauxe Munmumupa Jdpamxosuha®, HTepHAILIMOHAIHE YaCOIIIC 34
mysury Hosu 36yx, 17, 2001, 57.

247



TaKo J1a MPEeKPUBAjy YUTAB IIPOCTOP Tajepuje, T0K ITapTUITAIAIIN]a TJIeqasiana
vHHUIpa 3ByYHYy KommoHeHTy. Mwuma Caswh je HeZBOCMUCIEHO
JIEMOHCTPHPAO OACYCTBO I'pPaHUIle n3Mel)y My3HKe H KMBOTA y IIpojeKTuma 24
cama/axopo (1977), Baepejanu kpyxcehu 3z6yx kaasupa (1978) rao u
MHCTAJIAIN]U KeJII0BCKe IIpoBuHujeHImje Jla iu je mysurka mysuxka? Jemau of
mapaJurMaTUIHUX IIpuMepa pyIllemha WHCTUTYIMja MY3WKe CBaKaKo je
roHIentyasiau pan Mysuka y Beoepady (1978) Munumupa Jpamrkosuha xoju
ce cacroju ox mpasHor jucra HotHe xaptuje (IIpmmep 14). Ilopen osor pana,
JlpamkosuheBe kKommosuiiuje ca 3ajequudukuM HacsioBom HPSCHD, xoje je
ctBapao ox 1987. ma mo cmpTtu, Takohe HegBocMucIeHO pedepupajy Ha Kejria

u meroso geao HPSCHD (1969).

IIpumep 14: Munumup Jpamrosuh, Mysuxa y Beoepaody (50x70 cm), 1978.

MUZIKA U BEOGRADU

_———
_ s —=

M. Dragékovic¢: Muziks v Beogradu /197B./, serigrafija 50x70 cm
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5.4.1 Pemeodujauuje muwure

Y nocmrkejyosckom My3uUKOM YHHBEP3yMy CBH BpeMeHCKH morahjaju mory ce
BUJIETH KPO3 MY3UuKe YWlU U 04l TAKO Ja HCKOPAK U3 MY3UKe KOJU Cy
"Haunauan uwiaHosu Onyca 4 Huje 3HAYMO YEKHOAEe My3HWYKOr, Beh je
aupmMucaHa IIOJHIEHTPUYHA YCPEIUINTEHOCT MYy3HKe Yy He-3BYKY, ¥
mpocropuMa m3BaH 3Byka. llepdopmanc, Texer, mHcTasmammja, gororpadmja,
BHUOe0, HUIM, axmuja u cBe QopMe Koje JOIyINTajy opMHupame
WHTEePMeIN)AJTHUX U IPOITHPEHUX CTPYKTYpPa MOCTajy TAKO CPeCTBA Kaapa aa
mmporoBope o 3Byky/Tummuau. OBu ymerHUIM cy Osmcku Kejiy y Hamepu na
HarJiace MAaTepHjaJIHOCT U JIOCJIOBHOCT camor wmemmja. Ciemwim cy oHe
npuHimie koje je Kejir sacrymao: mpommupuBamme rpaHUIla MEIH]CKOT M caMe
YMETHOCTH, I OTBOPEHOCT UCKYCTBA.

Kejiros konrient tummae’07 ynanosuma rpyie Onyc 4 0oTBOPHO je jemaH
HOBH ITPOCTOP 34 IIHUpPerhe IPaHUIla Je3uKa U Meauja My3uKe, Kao U IIPOMeHY
OJTHOCA IIpeMa CJIYIIAoIly. ¥ EbUXOBUM PAJOBAMA BUIUMO PA3JTHUYNUTE ACIIEKTE
TpaH3ulluje TAIrHe. TuinnHa je 3ampaso aujaaektudkn mojam. Ocrasspajyhu
y camMoOM CpemuInTy IpasHuny, wianoBu Onyca 4 okxpehy ce mepudepHUM
YMETHHYKHMM [IPOCTOPHMMA ¥ TO3WBAjy Ha II0CEOHY BPCTYy IIeplielmiiuje,
Heyo0HYajeHo ImocMaTpakbe U CAyIabe.

[Turame 3ByKa Kao My3WYKOI' COIICTBA, OJTHOCHO OJCYCTBa 3BYKa KOMe
My3WKa Jaje 3Hauerhe II0Ce0HO Je 3aoKyIhaso Maxkmy Muimmupa
Jpamrosuha. J[pamkosuh ce mourpasa cMuciaom THUIIMHE HA GUIMY y pamy
Sinfonia (35 mm, 1987). Pedepentrna taura oBge cy cBaxkaxo Hejir u Ilajkos
dayreyc panx Zen for Film (1963). IlotnyHy Tummuny moryhe je mpou3BecTu
TeXHUYKHUM CpeJICTBUMA ¥ PUJIMY, MaKO OHA Y Mpupoau He mocroju. JlocsoBHa
THUINMWHA y CMHCJIY IIPAa3HOr 3BYYHOI KaHaJia jaB/ba Ce y Tpajamy O

JBOMUHYTHOT IIpHOT OJ1aHKa (TpehmHua yrymHe my:kuHe dpuama), TOKOM KOT ce

707 Keju je uctuirao ga 4°33”  HUIIOIITO HUje KOHIIEIITyaJIaH KoMan  Beh ma TuinmrHa o3HavyaBa
,MoryhuocT na ayjemo oHo 1rTo ce moske ayTH . Richard Kostelanetz, op. cit., 53.
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BHE CAMO TPAHCIAPEHTHH (PUIMCKM MAaTepHjasi, HpalliHa HA COYUBY U
I[PTUILE Ha IeJIyJIOUIYHO] TPaIlH.

Jlorahaj mox masuBom Pohendan (1979), ca mBamecer cemaM HPa3HHUX
KaceTa, jenaH je ox BugoBa pemenujanuje Kejirose tumuie (Ilpumep 15). Osaj
nmoraljaj cacrojao ce y ToMe IIITO je ayTop IIO3BAO IIPHjaTesbe Ha IIPOCJIaBY CBOT
27. pohennana, y ranepuju ,,Cpehua HoBa ymerHoct”. OB1e je jeqaH IpuBaTHH
morahaj, TPAH3UIM]OM M3 IPUBATHOT YV JABHH IIPOCTOP, IIPECTao ga Oye camo
nmoralaj on mpuBaTHOr 3Hadaja, M IIOCTA0 je YMH KOJU MOBJIAYM ojapeljeme
KyJaTypaJsHe pedepeniie. Besa ca ymersomrhy cacrojasia ce y Tome IIITo je ayTop
M3JIOKHMO IBAajeceT cedaM IMPAasHHUX ayIguo KaceTa, y OBOM CIIy4Ya]y HeMUX
o0jerara, Oyayhwu fa ce 3ByK He M3BJIauHl U3 BbUX, Beh ce, Mmeradopuuku, cBaka
KaceTa KOPHCTH 3a IIOXparbHBaibe 3ByKa (PKHBOTA). JeqHUM jeqHOCTaBHHM
recrtom IparikoBuh je og0aImo JBOCTPYKOCT peIpe3eHTaTUBHOT, HAIIPABUBIIINI

pan 0e3 3ByKa M CTaBJbajynu y IpBU ILJIaH MaTepHjasl caMor MeIHja.

IIpumep 15: Muaumup Jpamkosuh, axiuja Pohenoarn (caumar: Hebojia
Yauxosuh)

Scotch opynaranger C60

250



JOIII jeqaH o1 pagoBa y KOjUMa je Be3a ¢ My3UKOM/3BYKOM ocJiabsbeHa aa Ou ce
OHO IIITO je M30CTABJHEHO THUME 3aIIPaBo jade Ipu3BaJio jecre u J[pamkosuhes
pan Hupueenm (1979), peanusosan y meaujy caajaga (Ilpumep 16). V cacBum
KOHBEHIIMOHAJIHOM H3rjeny (CMOKUHTI, IIAJIMIIA, IIPO(PEeCHOHAJIHU IIOKPETH)
Jpamkosuh  mupuryje  ,Hemy wMy3uky . OH  M3BOAM  CEKBEHIIE
KOHIIEIITYyaJITM30BAHOT 3BYKA, IPOU3BEIEHOT Xa0UTyCOM TUPUTEHTOBOT TeJIa U
recroBa.’%® Hberosu mokperu Ha (pororpadujama IpUKa3yjy IpodecroHaATIHO
MOHAIAe IIPU JUPUTOBALY ,,KJIACHYHOT" Jeja, a Kao Ja cy IIoCMaTpaHu U3
yrja rienara ma3Bohadya, ¢ pasIMIUTHUX MeCcTa Y OpKecTpy. 3BYK je, JaKJe,
peayKOBaH HA MKOHUYKH ILJIAH, T). UMILIAIIMPAH je 3HAKOBUMA IUPUTEHTA.
Peu je o mo:xmBIbajy My3uke 0e3 KOHKPETHOT 3ByKa, a Ha OCHOBY IOHAIIIAIbA
TeJa Kao BH3yesHor mosasuinra. l'ogmae 1981. peanmsoBaHa je ,Kmura‘
Jlupueenm xoja ce cacroju u3 gororpaduja mpeys3eTux U3 UCTOMMEHOT paja.
Ha mouerky kmure HasHauyeHoO je Tpajame unTamba Kibure: 22°14”, nok je u
YhTamke CBaKe CTpaHwuIle BpeMeHCKHU ojpehero.’9 Peu je o my3mukom esry
KOje ce He 4Yyje, M KIbMKEBHOM eIy ,koje se ne zasniva na lingvistickim
oznaciteljima“.710 Morsm omcmo pehu ma ce, ocum ¢ qupurenrom, Ipamxosmh

y oBOM pany mueHtudukryje u ca Kejmom y 0°00”.

708 QpjammaBajyhy OUPUTreHTCKEe, MAHyeJIHe T'eCTOBEe KA0 BH KOMYHHUKAIIH]e C MY3HMYKHUM
texcrom, Mumom IlerpoBuh je mao wmoskma Hajbo/bM ommc oBOr panma. LY  JeIHOM
MyJITHMeEMjaTHOM IIPojeKTy (mHcTamaimja dororpadmja) Murumup pamkoruwh (lMamepuja
cpehna mosa ymernmocr, CKII, 1981) usmoxwmo je pan Jupueenm. Ilpesenraiimjy oBux
dororpacuja me mpatm mysumra. OHe camMo IOACTHUY IJIETAOIA A 3AMUCIU MY3UKAIHU
KapakTep 3ByKa jemHor mysumuror morahaja. @ororpaduje nupureHTa y ‘axmuju’, mopehane y
HU3Y, cjelle My3UUKU TOK: YUCTUHY CBHPA)y. Yak ¥ My3WUYKM HeoOpas3oBaH IIOCMATPAY, AU
0ap MaJI0 MAIITOBUT M KpeaTUBAH, MOMKe [OKMBETH KapakTep recra: 0ec, HEMKHOCT,
YCILIAXUPEHOCT, 3aMUIIJBEHOCT, CBe KapaKTepHCTHEE JbyACKe eMoTuBHO. /la Jsim recr, xao
HajaBa-IIpeJ3HAK YMETHUYKE Hieje, Moe 3aMeHuTH peasmaanujy gesa’? Mo Ilerposuh,
S2Myasuramuocr u recr”, y: /Inanom o cmonano. Ilpukasu yes usdara u eceju 0 my3uuyi,
Beorpan, Ciyskbenu rimacuuk, 2010, 169.

709 Yprasal Tpeba ga ce MPUAPIKABA TOT BPEMEHCKOT IIPEIJIONIKA IOTPEeOHOT 3a PellenIin]jy
cBake mojequuavHe gororpadmuje. Taxo je 0'56” moTpebdHO 3a pereniiu)y jeate cexseniie; 0°'10”
3a peremnIujy apyre cekBenrie, 0'14” 3a perentrujy Tpehe cexpenrie; 1’307 3a perieniiujy cemme
CeKBEHIIe, UTH., a Hamnasumo u Ha BpeMe ox 0°07” miru yax 0°005” 3a pelenimjy mojeuHux
CeKBEHIIN.

710 Miodrag Lazarov Pashu, Fenomenalizam, op. cit., 80.
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Y deHOMEHOJIONIKOM CMICIY, THIINHA Ka0 3HAK OICYyCTBA, IPa3HUHE,
nMa Behy cHary y omHocy Ha 3BYK/IIPHCYCTBO, IIITO OBH PAJOBH K IIOKA3Y]y.
Jlpyrum peumma, oacycTBO (MHTEHIIMOHAJIHOTI) 3ByKa MMa Behu MHTEH3UTeT,
jep ,IIpasHuHa“ He 3HAYM caMO OJCYyTHOCT, Beh je u 00JIMK roBopa, 3HAKA KOJHu
pedepuiie HA IOTEHIIN]AJHOCT KOja je OTBOpeHa cBakoM moryhem 3BykKy. Kao
mro Cysaum 3oHTar mcrudye: ,,¥Y METHHIIM KOJH CTBapajy THUINMHY MOpPajy Ia
IIPOM3BeNy HEeINTO IHjaJIeKTHYHO: IyHYy Ipas3HuHy, oborahemy mpasHumy,
PEe30HAHTHY U PeUYUTy TUIIHHY. THIIMHA ocTaje, Hen30e:xHO, hpopMa TroBopa 1

eJeMeHT aujaJsiora. 71l

IIpumep 16: Mumumup Hpamkosuh, Jupueernm
(30 rosop dororpaduja, 18x24cm, cammuo: Hebojura Yaukoswh)

711 Susan Sontag, ,,The Aesthetics of Silence®, in: Styles of Radical Will,New York, Picador,
1969, 2002, 11.
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(crpanuna u3 xarasuora Jupueenm)

Taxohe, u CaBuhes panm He.3syk 1.11 (1978) unie mpasHe MarHeToOHCKe
Tpake, Koje BuayeaHo Imoxcehajy ma MasbeBmueB Oenm KBazpaTr Ha 0eJio)
noaro3u. CaBsuhes mpojexat 3ameopenu 38yk (31.10.1976. luaunxaua CKII)
jemaH je o OHUX PagoBa KOJU IIPeBa3nIa3e MY3WUKU MeIH] U IPpuOIMKaBa]y
ce KoHIlernrTyaJsHo] ymeraHoctu. IIpema CaBuheBum peunma, dpopma oBOr Jiesia
je BpeMe ™ TIIpOCTOP, OJHOCHO VHYTpAIlikocT Ipocropa JluBamxame:
,2emokymHaa mospmmaa Jlusauxame CKII mokpusa ce ymuOKeHOM rpaduKOM
3Byk 326 880 (curo mrramia, 70 x 100 cm). IIpocTropuja ce 3aTum 3aTBapa 3a
cBe BpeMme Tpajama akmmje.“ 3ByK je BuayesHO (Tpaduukm) OpHUKaA3aH;
JIBOpaHa 00JIe/beHa CTPaHUIlaMa IapTUTYPe YCIOBHO MOKe OUTH HHUIIA)ATOP
HEKOT 3aMUIILJbEHOT 3ByKa. Ped je, makiie, 0 KOHIIENTyaIN3aIH) 1 NHCTAJIAIIH])e
Koja He 3ByuH, Beh cyrepuiie mme)y 3ByKa (3BYYHOI KOHTHHYHTETa). 3a
pasauky ox Kejiia, koju ,,mtogctuye’ myOInKy Ha CIyIIaihe 3ByKOBA aMOMjeHTa,

CasuheB pan myOinmKy cTaB/ba IIped HeMOryh 3amaTak, jep ce IIPOCTOPH)a
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3aTBapa u HHje mocrymHa myonaumnu. Ilyonamka xao ga je maHeBepena Oyayhu

Ila je u3Boljerbe 3aMHUIIbEHO M3BAH J0CEra JaABHOCTH.

IIpumep 17: Mwuma Caswh, 3ameoperu 3eyx (umHcTamanmja, cHmMmo: Hebojma
Yaurosuh)

¥ pany Baagumupa Tommmrha mox masusom He-moeyhrnocm (1981), Bu3yesso
ce Herupa peanHu 3ByK. M3abpanm menmj — cororpaduja — Beh yHampen
ocyhyje ma me-moryhnoct gorahaja ssyra. Husom dororpadmja, Ha Kojuma ce
BUIM KAKO PYKa IPHIJIa3H KJIIABUJATYPH, 4 3ATHUM Ce IIOBJIAYH O] Bbe, BU3YEJIHO

ce KOHIIeNITyaJIu3yje oapel)era penaiuja y KOHTEKCTY MY3HKe.
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Ipumep 18: Bragumup Tormh, He-moeyhnocmu (cumvuo: Hebojmra Yaukosuh)
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OBuM pagoBHMMa YMETHHIIM TeKe JIa HeyTPAJIHIILY/IIOHUIITE H3PaKajHOCT
YMETHHYKOr [Jeja, Ja JeKOHCTPYHIILY peIpe3eHTanu)y, Oa YKUHY
pedepeHIjaHy JOruKy (IpasaH JIKMCT HOTHOT IIalupa, IpasHe KacerTe,
IUPUTEHT 0e3 OpKecTpa/3ByKa, 3aTBOPEHHU 3BYK). Jlakie, 3Byuame BUIIle HUje
jeqVHU MOIAJIUTET IIOCTOjamha 0e3 Kora Hema My3ukKe. THINIHHA je OBUM
YMETHHITMA IIOCJIYKIJIA 1a UCKOpaye U3 I10Jha My3UKe, FheHUX KOHBEHITH]a U
WHCTUTYIja ¥ IIOBEKY MYy3WKy C KOHIIEIITYaJIHOM yMeTHOIIhy,
nmepdgopmancoM, BumeoM. Mmak, 3ByK je IIOJIA3UINTE M MCXOOUIINTE CBHUX
BUXOBUX genaTHocTH. Kao mro je Beh momemyrto, KejrroBa Twimmua ce y
JIUTEepaTypu pasyMeBa W Kao IIOJUTHYKA IIpaKca, Kao ,MaHeBAPCKHU IIPOCTOP
y KyJITypH XJIaIHOr paTta,’l? Te OM CBAKAKO M TPAHCMEIM)aJIHOCT THIINHE Ka0
3HaKa ¥ 00MKa roBopa y pamosuma rpymne Onyc 4 6miio moryhe manupaTtu y
II0BE3UBALY JIPYIITBEHOT U IIOJUTHYKOr JUCKypCa ¢ IpOMeHaMa Y MY3HUIIH 1

JIPYTUM YMETHOCTHMA.

5.4.2 Owmaonc Kejuy — mpu euoeo paoda: 0°00” (1982)

YnamoBu Onyca 4 Owiam cy aHraskoBaHM Ha mpoMormju Kejrosor
cTBapajiamTBa # |y MedujuMa. 'Tako Cy TIPUJIUKOM o0eJsieskaBarba
KOMIIO3UTOPOBOI' cedamieceTor pohjenmama, ampumua 1982. roguue, Caswuh,
Jpamrosuh u I[lacxy peanusosanu Tpu Bumeo paga ucror Hasusa John Cage
0°00” (4337 6p. 2), kao TB Bepauje 3a morpede emucuje mocsehene Kejiry.713 Y
usBohemy KejiioBe mpomosuiiuje ,y cTamby MaKCHMAJIHO 3BYYHO II0jaYaHOT
aMmOujenTa (0e3 moBpaTHE CIIpere) M3BECTHU IUCIIUILIMHOBAHY pammby’,714 cBa

TpojuIia ayropa adpupMHcaJia Cy JUYaH ayTOPCKU ITPUCTYII.

712 Vmopenu Hip.: Jonathan D. Katz, op. cit.

713 TeneBsuauja beorpan, 3. ampun 1982. Pesxxkuja: Sopan Costomys; ypequuk: Cioboman
Xaobwuh.

14 John Cage, 0°00” (4’33” No. 2), New York, C.F. Peters, 1962 (EP 6796). OBy my3uury
rommo3uitujy u3 1962. roguse, Kojy je MpeMujepHO CAM M3Beo, U TO MUNIYh# WHCTPYKIIU)Y 3a
HeHO u3Boheme, Kejir je moceerno janamckum ymeruuimma Tomnujy Nuujanarujy (Toshi
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Naxo je peu o TesieBU3W)CKOM Meau]y Y OBUM paJIoBHMA Ce 3allaska HaMmepa Ja
IOCTYIIaK Oymae INTO OJIM:KKM eCTeTHUIIM BHea, a IITO je IoapasyMeBaJio U
H-eT0BO M3BecHO ympornrhaBame. Munumup Jpamkosuh je y cBom maBohemy
IIPUMEHNO IIPUHIIMII Jyror M I[IOCTYIIHOI Mpesas3a y IYILIO) eKCIIO3ULIV)U
comcTtBeHor Jjuka u Qororpacdguje moptrpera Iloma Kejira. OBa Bpcra
UaeHTH(PUKAI)e IPeICTaB/ba JeIHY Y HU3y KOJy je ayTop IIPHUMEeEUBA0, Kao

Ha npumMmep y pamosuma Jupueernm u Onepa.

IIpumep 19: Mumumup Jpamkosuh: 0°007, 1982.

Pag Mwuonpara Jlasapoa Ilacxya sacHuBa ce Ha Heraiuju, Ilellarby JIHCTA
xaptuje (To je MHAYe YecT ,MOTHB" y EbeIrOBHM pPaIoBHMA) HA KOM je HAITHCAH

xauky y tpu ctuxa (Cage, 0°'00”, Pashu).

Ipumep 20: Muonpar Jlazapos Ilacxy: 0°00”, 1982.

Ichiyanagi) u Joko Omo (Yoko Ono). MaBohauka curyaimja ce 3acHMBa HA IOTIIYHO
Cy0jeKTUBHUM OCHOBaMa, HHUje OPraHU30BAHA HU II0 JeTHOM IIapaMeTpy.
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Bynyhu na Kejir mpeniaske nssohjeme 0mito koje pammse, CaBuh 6mpa diryrcyc
TAKTHKY, Tj. IPAKCy M3 CBAKOJHEBHOr :KuBoTa. HakoH myiama y orJiemaJio
yKa3yje ce Opyru miaH (OZIITaMIIaH HA3WB pajia), YMMe ce IIOCTHKe M3BecHa
BH3yeJIHAa MUCTU(HUKAIM)A jJep ce Y IPEeTXOTHOM Kaapy BUIHU 0Ipas y OrJiesary

a He peaJiaH IIPHU30P.

IIpumep 21: Muma Casuh: 0°00”, 1982.

IIpumep 22: Hajasa TB emucuje mosom 70 roguua ox Kejirosor pohema

Mysunz Liona Hejya

Fasicuiz je nocsehena awepwe-
xom womnosuropy Uomy Kemy,
71080L0M 7O-TOIMMIBNIE BETOBOT
vohewa. Kejy je jeana oz majsHa-
HRFHMINT IWTROCTH MVINKE 20 Be-
xka. Ewmcwia mpeacramma np2cex
BRETOBOT pasHOBpcHOr ® obusmor
cTeapasamTsa, Peaswzaropm cv Be- !
STpascKn KomnoIwvops Mucxpar
i Hasapos [lacxy, Mupocsas-Myia

Zauwh x Manesup Jpamixossh.

Vpeanmx: CaoSozxam Xabuk. Pe-
zurean: 3opan Conromys.

{Hezema, 3. ampna, Il nporpam) |

- WA Ao .

o

R~ T

258



5.4.3 Hncmanauuja Jugo-Cage °82

Mysuuku camon CrymeHTcKor 1eHTpa y 3arpedy Taxole je odesnesxmo KejiioBy
roguInbnily u To MaHmdecramujom Cedamoecem ecoouna ILlona Kejua,
cenremoOpa 1982. Kejixr je oBum moBomom Hammcao mesoctux Muzicki Salon
(ITpumep 23). Ha mpBoM KoHIIEpTYy HeMauyKyW IHjaHucTa XepoeprT XeHK
(Herbert Henck) usseo je Music of Changes.’'> Hekonnko catu mpe u3Benoe
Conama u unmepnyouja, Haga Komyunimja je jaBHO mpemapupaja KJIaBHD.
[Iyonuka je morsa ma mpatu TpaHc@OpMaIn)y KJIABHUPA Y One-man percussion
band m meHe MHTEpPBEHIIMje HA CAMOM MEXaHH3My HMHCTPYMEHTAa, YHMeEe Ce
yuTaB gorafjaj, ¢ HariackoM Ha MHKJIY3UBHOCTH H ycpencpelheHocTn
M3BOhaYKoOr YMHA HA 080¢ MW €aoq, JOII BHINE IIPHOJIMKNO WAEjU
nepdopmanca. 16 Curyamumja y Kojoj ce HapyllaBa)y CHMOOJIMYKA MON H
yucmoma OBOI' HHCTPYMEHTA, a cJyInaolly (1 m3Bohauy) ,yEuIa“ OYeKHMBAHI
KJIABUPCKH 3BYK Y KOPHCT MHO20CIMPYKO2 UCKYCMEA HOBUX U CBEKUX 3BYKOBA
,CJI000mHuX Ha Oyamy oHo miTo jecy”, mpema KejiroBo] Hamepmu, CHaKHO je
mpoOmjajia XOPHU30HT OYEKHBAEKA JYTrOCJIOBEHCKE IIyOJIMKe, O YeMy CBEIOYH U
kputuxka Mwuoapara Jlasaposa mammcana moBogom LP msgmama: ,[...] Haga
Konyummja HemocpenHo paou Ha mpobdujamby [...] nuaagora, Ha OTBapamy
HOBHMX BHAMKA, Ha oborahmBamy m mpoInmpery HeplielTUBHHX MoryhHocTh
HAIler CJIyXxa, MYy3W4YKe CBeCTH U YOIIITe — OBOI' Halllel CKYYeHOT,
HAITMOHAJTHOT My3WYKOT ayxa [...]“.717

[locnemmer mama mpupehen je mporpam Cedamoecem eoduna I[lona
Kejya: ooxymenmauuja. Pemocien mnpuxasuwBama BU3YEJHOT W 3BYYHOT

MaTepujasia 3acHoBanor Ha KejrrosoMm omycy ogpeleH je omeparmjama ciayyaja;

715 Mauwudgecramuja je omp:xana ox 17. mo 19. maja 1982. y mpoayrumu Mysuukor cayioHa
Cryneutcror mentpa Ceeyumiuiira y 3arpeby, npema koureniuju Hukmre 'nmura u UBana
Jlagucnasa Tasere.

716 JaBHO IIpemapupamke KJIaBuUpa W WHTerpasgHo usBoheme Conama u unmepryouja
omurpajio ce 18. maja 1982. y Myauurkom casony CrymenTcror ieurpa CBeydymiaumira y
3arpe0y.

717 Muogpar Jlasapos, ,Kejii u Konyuumja — ncopen csux?”, Cmyodenm, 14. maj 1980. [U3
moxymenrarnmje H. Komyurnmje]
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barameM KoIlke J00MjeH je BePTHUKAJIHU IIOpeIaK YeTHPHU TPyle 3BYUYHUX U

BU3yeJIHUX eJieMeHaTa.’18

Ipumep 23: [lou Kejiz, Mesostic: Muzicki Salon, 1982.
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i aM
with yoU
Zagreb
In spirit
i remember Climbing in your hills
looKing for bracken
and other edlble

wild plantS
And i remember
the music festivals the life
the intensity Of your people
"'sooN again 'twill be"

7118 7a svaku od Cetiri grupe elemenata za zvuk 1 sliku baca se kocka da bi se odredio njihov
redosled u vertikalnom smislu.” Sedamdeset godina Johna Cagea, 19. svibanj 1982, program.
V¥ Toky nporpama emuroBaH je puim John Cage. A Documentary (1977) I'pera Baprona (Greg
Burton) u Buneo A Tribute to John Cage Ham [lyu ITanka (Nam June Paik).
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Ha oBoj mamudecrammu usBeneH je u mpojexat IlIpeHowere 38yKa u3
npocmopa y npocmop HKemwra dJepmama ™9 (1949-2006), uHCIEpPHCAH
KejitoBum memom Imaginary Landscape No. 1 (1939), y kome je KHBO
M3BOlerbe 3aMeHheHO eMHUTOBA-eM 3BYyKa M3 yaasbeHor mecra. llpuimrom
npemujepHor ussolhema Kejirosor mesa 3Byk ce TUPEKTHO M3 CTYIM)ja €MHUTOBAO
y CyCemHy IIO30PHUIINHY cajJy Kao My3W4yKa HpaTia jelHe IJIeCHe IIpeJcTaBe.
JepMaHOB mpojexaT Takol)e ce 3acHMBA HA IIPEHOCY 3BYKA U YCIOCTABJHAELY
aynuo kKomyHuKarmje uamel)y nBa mpocropa. 3ByK je IIpeHOINIeH M3 KUHO-
nBopare CTyHeHTCKOT IIeHTpa y CTYAeHTCKY MEH3y, a IIpeMa KeJbH ayTopa.
Kaxo 6u usBoheme mMaJio 1rro BUIIe cJIylajalia, peajusaliija je IJIaHupaHa
3a Bpeme marmHea u pyuka. Ca yJackoMm IIyOJmMKe y OHOCKOIICKY CAaJIy
yRJbyUyje ce ypehaj 3a mpeHoc 3ByKa, a MCTOBPEMEHO ce YHOCU 3BYK U3 MEH3e
y KuHo-casty. M jeqan u npyru mpeHoc 3Byka Tpaje 5—10 munyTa. Ilo mouerky
JuamMcKe mIpojekiiyje, 3ByK ce IIOHOBO JOBOIH M3 OMOCKOIIA Y MEH3Y.
I[louetkom 1982. romume, Hurma I['muro m ymernunu Biamumwup
I'ymam20 (p. 1951) u Jlagucnas amera™! (1947-2014), Koju cy OesIoBaIA Y
obsactu o3HadaBano) Kao HoBa yMmMerHmuYka mpaxca HJIM IIOCTMEIM)CKA
yMeTHOCT (mepdopMaHe, HHCTAJIAIN]a, eKCIIEPUMEHTAJIHN (PUIJIM), VIIyTHIHA CYy
II03UB HA MPEKO CTOTHHY ajapeca (KOMIIO3UTOPA, KILMIKEBHUKA, MECHUKA,
cIMKAapa...) 3a Opeasore IIPojeKTa 3a MYJITUMeIH)AJIHy HHcTajgalm]y <Jyeo-
Kejy ’82, c muibeM ga ce ToM MHCTaJaImjom mokasxke ,,Kejiios yruiia) Ha passoj
cBUX ymeTHocTH y JyrociaaBuju”.’22 Ayropu cy, YUHU ce, BPJIO aMOHUITIO3HO
MIPUCTYITMJIN TIpojeKTy. MehyTuM, y TeKCTy KOju MOTIIUCY]Y ayTOpPH IpojeKTa
HABOJIHM ce Ja je O] TPHIeceT OBa IIPOjeKTa 3alIpaBo MaJid Opoj OHUX KOJU
3amcra Impyskajy JoBoJbHO wuH@oOpMammja o KejuoBom yrtmiajy. 3a
obenesxaBame cemamugecer roguHa KejiroBor poljerma omabpame cy uerupu

I/IHCTaJIaLII/Ije XPBATCKRHUX ayTopa, IIpu 4eMy je caMo jenaH O BbMX KOMIIO3HUTOD,

7119 JKespro Jepman ce 6aBmo doTorpadmjoM, CIIMKAHEM U MYJITUME ) AJTHUM KOHIEIITUMA, U
MYJITUMEIN) ATHUM HU3PAa30M.

720 Biagupwmu ['ymar 6aBu ce dhororpadmjom, Bugeom, mepdopMaHCOM U MHCTAJIAIIH]OM.

721 XpBaTCKU MyJTUMEIU)ATHA YMETHUK U (PUIMCKU PeIUTEb.

722 Qmuc mIpojeKTa, PYKOIIKC.
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Mapxo Py:xmojak (1946-2012), 1ok ce octayim 6aBe dororpadimjom, puaMoM u
mwrecoM. Ilopen Jepmanosor paga, omadpan je npojekatr Kamepuor amcambia
cimobomuor 1Ieca W kKopeorpadruibe Mwuimame Bporr 723 (1930-2012) 1o
HAa3HUBOM 3eyk=Ilokpem=Tuwurna=3sykx=Tuwuna=Iloxkpem=..., 3aTUM
Py:xmjaxoBa rommosurmja Kcuniogpon C A G E u mcranammja Biagumupa
I'ymiia V nocnedre spujeme y 3aepeby sehu je ymjeuaj 1. Clynea o0 Johna
Cagea. Kao ma cy oBUM 07a0MpOM MHUIIH]ATOPH TEIKUIIH 14 YKAKY Ha IITUPUHY
yTUIIaja KeJIIOBCKOT eKCIIepUMEeHTATu3MA.

Ayrtopu mpojexra omiyuman cy ga Jyeo-Kejy mocraje ,mepmMaHeHTHA
akmmja“, a 3a HapegHy IOAWHY OMjIe Ccy ILIaHHpaHe peaju3allfje pajgoBa H3
XpBarcke: KoHIenTyaJHor yMmerHuka Iopama TpOymaxa, pemuresba
Bramummupa Ilerexa, Bpaura Bypase, m3 Cpbuje: rommosuropa Mwuongpara
Jlazaposa Ilacxya, Epuea Kupaspuja, 3opana Muprosuha, Karanun Jlaguk,
pyosparcke rpyne CAETA... IIlpema gocamarimuM casHamkbuMa, 0Ba) IIPOjeKaT
HYje 3aKMBEe0, aJId M OBHU IIOJAIlM cBemouve o mpuponu peremije Kejiosor
Jesqa, Koje je 3a MHOre O] HaBeIeHMX cTBapasiana OMJIO jemHa BpcTa
KaTaJam3aTopa IIPOMeHa, TIJIaBHOI ,Iapamerpa”“ 3a oxpehjeme OKBHpa

EKCIIEpHMMEHTaJIHE JeJIATHOCTH.

723 Kopeorpadkuma, baBuiaa ce cappeMeHuM 1iecoM. Bogmia je ExcnepumenTtasmy rpyiy
cJ1000JHOT TIJTECA KOja je IoToM Ipepacia y KomopHu arcamb6i1 csio601HOr 1iteca.
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5.5 Keju y rpansunuju: Muma Casuh u Karapuua
MuskoBuh

Muma Casuh u Karapurna Musbrkosuh (p. 1959) 1 manac cy octasiu J0CJIeTHA
KeJIIOBCKO) 3aMUCIU JemnepcoHasim3oBaHor ayropa. CaBmheBa KiaBupcKa
xoMmmosunmja Basauep 3a Bpbouuy (2006) 3acHOBaHA je HA PUTMHAYKOM
mysacupamy ¢dopme, koja je onpehema ymampen, mpema mpenBui)eHHM
mpomopirmjama nesioBa. CTpyKTypa je OpraHM30BaHA II0 IIPHUHINAIY IIE€TJbH
Hamnpasberaux ox MIDI Hora mpeyserux ca muTepHera. TuMe je ocTBapeH
KeJIIOBCKH IIWJb. CTBapakhe My3HKe 0e3 KOMIIOHOBAHA Y TPAaIHIIHOHAJIHOM
cmucity (n3yseB Teme CB. JIazapa koja ce mmoHaBJ/bA) U IIOTIHYHA €JTUMUHAIIH]A
,era® y Impolecy KOMIIOHOBama. Y mojexmHum geaunma Caswmh Kopumetu u
KOMIIJYTEPCKEe aJITOPUTME KOJu Cy IomjeqHaxo edexTHn kao Hejiiose
oliepalimje ca cjay4vajeM y JOCTHU3amby Jdecy0jeKTHUBAall)e My3uKe.

CasuheB panm monm masuBom EypoKejy (2010) Hacrao je kao geo
MmyatumenujasiHor mporpama Mysuuku uupkyc Ilona Kejua. Kyha nyna
mysure, ussemenor Ha 19. Meljyrapomuo) Tpubunu kommosuropa y Beorpamy.
Casuh HHje KOMIIOHOBAO HOB MaTepujaJi, Beh je ImeJoKyIIaH caapka) 3aCHOBAH
Ha Kejuosum nenmma. Hacmosom ce ynyhyje ma Kejrios mukiye Europeras,
KOJU je Takohe Hacrao Ha HaumH peaumejna. Koxmemimja mpatu KejiioBy
dopmy yupkyca, rae 6poj TeaTapcKUX ejieMeHaTa, IOABPTHYTHUX ollepalimjama
cjiydyaja, MOKe CTBOPUTH TPEHYTKe BeoMa 3TYCHYTHX morahjarba Koja ce
WCTOBpeMeHo oxurpasajy Ha ciienu. [Ipema CaBuheBum peunma: ,,0B0 meJ10 je
TIOIIPHUIIITE, apeHa, IUPKyc, kako ou Kejir pexao, y xojem ce mmogcehamo merose
MY3HUKe, IIOMAaJI0 U3MEHEHOT, IpyTravnjer 3ByKa, y CHTYAIIHjH Y K0jO] OHA caMy
cebe pemponaykyje saxsasbyjyhm comcrBenum wmaejama“. CBu morahaju cy
noapehenu ympaspamy ciayyajHUM OJJIyKamMa KOMIIJYTEPCKOT IIporpama.
Takohe, cBu esemeHTH CTojeé y OIHOCY ,,KOET3UCTEHTHE HE3aBHCHOCTH
(independent but coexistent); memraBa ce HEKOJIMKO CTBApHU y WCTO Bpeme, y
CpeqUHH ce uyjy wu3Boh)aum, eJeKTPOHCKA MaTpHila HacTajga HHXOBOM

IIPeTXOJHOM HMHTepIIpeTaiujoM, cauMiy KejlioBux mesa pernpoayKoBaHUX C
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rpamodoHa y 3aImeM Ieiy cajie. IlpocTop je ymoTIysheH BHIEeO IIPOjeKII)oM
KejimoBor xemenmura c¢ Kanwmrremom. Tume je ycmocTaB/beH KejIIOBCKU
nyannaaM maMel)y puroposse cTpyKType M CTpOre QUCHHILINHE Y M3BOhemy C
jeIlHe cTpaHe, M aHAPXHje 3BYKOBA U CIIEHCKE palib-e C Ipyre CTpaHe.
Karapuuma MwupkoBuh 724 m mamac mociaenuo mnpuMmerbyje Kejros
koHIlerit  ciayvaja. OcJioHAl, y  HIEOJOTHJM  aAMEPUYKOr  MY3UUKOT
eKkcmepuMeHTaI3Ma u KejiioBor uMHIeTepMHUHH3MAa Orjema ce y
HeCcy0JeKTUBU3MY M KOMIIO3HIIMOHOM IIOCTYIIKY KOJH Ce 3aCHHBA HA IIPOLECY
KOJH JIOILyIIITa Ja KOMIIJYTEePCKH aJTOPUTMHU oApene CTPYKTypy mesa. Ilporec
je KoMmmosurmoHa TexHmka Kojy Karapmma MwubrkoBumh xopmcerm y MHOrEM
pagoBuMa, a Koja omoryhasa Oasanc m3mel)y cyOjeKTMBHOr M 00j€KTHBHOT
acmeKkTa KoMmoauiiumje. bBupame M Tecrmpame IIpolieca 3a omapehemHy
KOMIIO3UIIH]y II0Apa3yMeBa [deTa/bHO ILIAHHUpPAEe TI'eHepaJHOr MY3WYKOT
IIOKpeTa 1 00JIMKA KAa0 U FbeM0BUX KOMITOHEeHAaTa, KaKo OM IIOTOM My3UKa MOrJIia
Jla ce pas3BHja KpPO3 KOMIIJyTepCKe IIpollece 4YHje peaysraTe IIpHUXBaTa Kao
MY3HWYKH MAaTepujaji, 0e3 HoNaTHHUX HHTepPBeHIHja. Y pagoBHMa IIOIYT
rommosuttuje [llyma IV25 3a Ki1aBUp U eJIEKTPOHHUKY ITH)AHUCTA CAM OJIydy]je
0 TpajarbHMa 3BYYHOI MATEPHjaJia U IIePHUoa TUIIKNHE, I0K eJIeKTPOHUKA UMAa
yJIOT'y ImocMaTpada 1 cy0jeKTUBHOr Ho:kKnBJbaja 3Byka. Kommosuimja Nothing
You Say (2010), moceehena Ilomy Kejiy, 3dacHoBana je HAa MHKPOTOHCKHM

cKaJjiamMa Koje Ccy (pmiITpupaHe IIyTeM hesinjCKuX aJaropurama.

724 Karapmua MwsbkoBuh mpumama OHOj BPCTH CTBapajalia KOJU II0Ka3yjy BeJIUKO
MHTEepecoBahe 3a HAyKy U HA pasHe HauMHe je yrpaljyj)y y ¢Bojy crBapasiauky mpakcy. Haxon
mrro ce cycpetia, 2004. rogune, ¢ uyBeHuM OpuTauckuM HaydHukom CtuBenom Bosadpamom
(Crenxern Wospam) — mmo3HaTuM 110 OPOJHUM JOCTUTHYhUMa y HHPOPMATHUIIH, MATEMATUIIA
¥ TEOPHJCKO) (PM3UIM, 4 MOKIA HAJBHINE II0 CHUCTEMATHU3ALMJU eJIeMEeHTAPHUX IIpaBUIa
hemujckmx ayromara — a 3atum u capahmsBana ¢ BoadpamoBum TmmMom mporpamepa u
MareMaTHyapa Ha TPOJeKTy COHU(UKAIMje OBUX MATEMATHYKUX Mojesna, Kartapuma
MusbrkoBuh je ymosHasma oBy MaTepu)y W JOBOJBHO OBJIOaja E-OM Ja 000TaTH CBOJY
CTBapaJIauKy MaTpPHUILy W YCMEPH je Y CBOJEBPCHOM CIIMJEeHTHCTUYKOM KJbydy, MOApsKaBajyhu
THMe CBOJy JAaBHAIIELY WJIe)y Ja cy opMe M 3aKOHUTOCTH KOje IOTUIY M3 IMPUpPOJie U HAayKe
HEUCI[PIIAaH U3BOP MHCIIHUPAIIH)e.

725 JIlyma 1V je manucana 3a nujanucteutby Humo 3Banmja (Nino Zhvania) u meH mpojexar
Ipupoona mpajarea (Natural Durations) 2014. roguue.
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Ca mCKycTBOM MUHUMAJIM3MAa U aMepUYKe eKCIIepUMeHTaIHe My3UuKe,
K0ja Jy je IpUBYKJIA JOIIl Y PAHO] MJIAIOCTH, C jJeJHe CTpaHe, a JOBOJAHO BUYHA
Ia IIPOTOBOPH MU Je3MKOM MaTeMAaTHKe M padyHapcKe TeopHje, C Opyre,
Karapura MuprkoBuh ox 2004. roguee rpaagu CBOj CTBapaadKy IOCTYIIAK Ha
HOBO] IapagurMu (IUruTaIHo HHPOPMHCAHO), CABPEMEHNM Je3UKOM PEUeHO),
y K0jJO] Kopally y KOMIIOHOBAILY BHIINE HHCY Y3aCTOIIHHM, Tj. 3aCHOBAHU Ha
JIMHEAaPHO] IIPOrPeCcHuju y3POUHO-IocaeuuHux oauoca. bynyhu na moumsa Ha
ayTOMaTU30BaHUM, HUTEPATUBHUM IIPOIECMA, HOBA MapagurMa 3axTeBa Hu
HOBY ,,KYJITYPY" CTBAPAJIAYKOT IIOCTYIIKA, KOJU OM CJIyIIIajal] Morao ga JT0KUBU
1 Kao (opMmy oHeoOmMuaBara My3uKe, aan koju ce Karapuum Musbrxosmh
yKas3ao Kao BeoMa MONhaH W MOACTHIIAJaH y OCTBAPHBAILY JedHe BpCTe
, OHTOJIOIIIKE MHOIITBEHOCTH  KoOja, Kako aycrpaiujckm ¢umaosod Exmpjy
Benrramua (Andrew Benjamin) 3samaska, ,ne moze biti jednostavno
poistovecena s visestrukoséu u jedinstvu®.726 Haume, oBa Bpcra IIporpecuje
AyTOPKYy je TIIpHUBYKJa Kao CpPeICTBO JelleHTpHUpama U OoclopaBama
MOIEPHUCTUYUKE JIMHeapHe IIePCIeKTHBe, ajii U Kao HauuH a4 Ce IITO Makbe
yTude Ha (popMy, MOP(OJIOrH]y 3BYUYHOI KOHTUHYHUTETA. KIeKTPOHCKN Meau]
ce MPHUPOJHO HAMETHYO Kao HaJIorogHMje CPEeICTBO y OBOj] BPCTHU
MHTEePOUCIUIINHAPHE IIOCTaBKe, a y KO0jJ0] Je KOMIIO3UTOPKA IIPOHAIILIA
OTpOMaH TMOTEHIIHjaJI 3a OOJIMKOBAEbe MUKPO M MaKpo Qopme mesa, Kao U
IOCTYyTIaKa PaHOOMU3ALUje caMOoT MaTepujaia.

Kommosurmmja Drop 3a daror u enexktponury (2017) mpumama rpynu
KaMepHHUX J[Jejla ca ydJelnrheM eJIeKTPOHHKE 3aCHOBAHMX Ha HOBO)J
METOI0JIOTH] U, Ha aHTaroOHU3MY 00]eKTUBHOCTH, PHUTOPO3HOCTH
ayTOMaTHU30BAHOT IIPOIleca, jJeJHOT HOBOT THIIA CJI000jIe ,,[Ipa3Hor OKBUpa“ U
HETOCPeTHOCTH WHTYUTHUBHOT YMHA CTBapama, WiIH je Moxkaa 0osbe pehu Ha
IbMX0B0O] KOMILJIEMEHTapHOCTH, YMMe ce Ao0Mja HoBa BpcTa ocehajHocTH 1

ITWHAMMU3Ma, 0CJIO00OhjeHa CBUX ecTeTUUYKHX ITpenpeka. CTpyKTypa oJceKa, Kao

726 Endrju Bendzamin, Filozofija arhitekture, preveo s engleskog Zivojin Bata Kara-Pesié
Beograd, Clio, 2011, 121.
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U 3BYYHHUX cJojeBa (Koju Bapupajy ox 1 g0 9) opranms3oBaHa je II0 MOJIEJIY

henmjckmrx ayromara, THHAMUYKOT CHCTEMA KOJH Ce IIPUMEIbYje Y MOIeINPathy

¥ CUMYJIMPALY IIpolieca y IPUPO/IH, a KOJU Ce CacToju o Mpeske hesmja y K0joj

cBaka henmja/dectuiia Mema CBOje CTarbe Y 3aBHCHOCTH O cTama oxpelhermx

cycemqHux hemmja, u 4Ymju ce Opoj IIOHABJHAELA Y HOBOM pey moBehasa y ckiaamgy

ca Bpenuoctuma Oubonaumjesor Hu3a (IIpumepu 24 u 25).

IIpumep 24: I'paduurn npuras heamjckor ayromara Ha KoMe ce 3aCHUBA CTPYKTypa
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Yuyrap ose mpemonmpelere crpyrrype, y kKojoj cy ommocum mel)y ciojeBmma
ayTOMaTCKU TeHepHuCaHu, OMJI0 KOJU 3BYK MOKe J1a Cce MOjaBU Kao 3BYYHH
norahaj. Camum TM, 00JeKTHBHOCT HAa HUBOY CTPYKTYpe JieJia 3arpaBo HyIu
jeqHy HOBY BPCTY ,HrpaJjuiara“’27 3ga paj ca caMUM 3BYKOM, KOJH € IOTILyHO
eMIINPH]CKH, HeMaTeMaTHUYKH. ITomyT cJIMKapa aIICTPaKTHOL
EKCIIPECHOHM3MA, KOJU, Y TEeKEbM [a CTBOPE EBOKATHUBHY CJIHKY, YMECTO
pelpeseHTalIjCcKe, JOCJIOBHO ,yJia3e y ILIATHO® M JeJHOM BPCTOM I'eCTyaJIHe
aKIfje MOCTHIKY JeJUHCTBO CBOI' JYXOBHOT CTakhba M (PU3HYKOr IIOKpeTa, HOBA
mertomosioruja Katapuaum Musbkosuh omoryhasa ma yhe y cTpyKTypy Iena u
Ia u3Hympa rpagy HeKaKaB BapujaOMJIHKM 3BYYHH IIPOCTOP V¥ KOMe Kao Ia He
IIOCTOJH IIePCIEeKTHBA.

Yumenuria ma xommosunuja Kan mMa 1o gaHac TPU Bep3uje CBEIOYH O
ToMe Jga My3udkoM jeiry Kartapuuaa MusbkoBuh He IIpHCTyIIa Kao 3aBPIIEHOM
apredakxry, Beh kao npouecy y KoM OeJieskH, UyBa CBOJ€ NPOHCUBJbABAIE
MCXOIUIITHOT MaTepujasa. Fbena mena cy gakie, CBOJeBPCHH T'eHEpPaTOPHU
AKTHBHOCTH, MOMEHTH Y OECKpajHOM JIaHILy pa3dBHujarba oapel)ene uneje u paga
ca 3BYKOM KO SKHMBHMM OPraHH3MOM KOJH C€ IOCTYIIHO Memha. Kao u mpyre
KOMIIO3HIIM]e M3 OBe CTBapasiauke dpase, momyT permmo ocreapema For Conni
Jane (2015), Koje ce 3acHMBA Ha CHHUMKY MY3WYKe KyTH]e C IIOKBAPEHUM
MexXaHu3MoM, 1 kommoauiimja Kan moumBa Ha Beh mocrojehem martepmjaity,
IIPHOTOPCKO] TYsKOAJIUII. Y caMOM IIOCTYIKY eJiabopaliyje oBe MeJIoduje,
M3BJIaYea Ha IIOBPIIMHY MEHUX IIpaejeMeHaTa W OHHX, PeKJU OHCMO
HAJUHTUMHUJUX 3BYYHHX JeTasba, 3a0ejle:keH je W cadyBaH Tpar
KOMIIO3UTOPKUHOT NPOHCUBbABAIA MaTepHjaa.

Hauun pama ¢ MysmykuM MaTepujaJoM BeoMma je OJH3aK eCTeTUIIN
CIIeKTpaJiHe My3mke u 1mogceha ma pag ca ysoprmMma y aKyCTHUKO)]
JabopaTopuju. Y3 IOMORN CIEIHjaJHOT copTBepa KOMIIO3UTOPKA PeIayKyje

UCXOIUIITHY rpal)y 1 CBOAM je Ha aJIMKBOTHE TOHOBE — H3[Baja MX, U3MeIITa 1

727 [Ipema KOMIIO3UTOPKMHWM peYHMMa, ,OlpaHUYErhba O00jeKTHUBHE CTPYKType CTBapajy
urpaauinre 3a kommoaurmony EKpeatuBHocT . Hama Konyauwmja — Yoax/usoax: Mana
anmono2uja mysuxe 3a Kaasup (1914-2014), Usana Munaguuosuh Ilpuia (yp.), Beorpan,
Vertical jazz, 2017, 63.
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peBHUTAIN3Y]je Y HOBOM KOHTEKCTY — Y eJIEKTPOHCKOM CJIO)y U JeOHHITH darora,
rome 3amobmjajy cmernmduyaH excapecuBHH Ha00). Karapumma Musbrxosuh
3ampaBo 3allOYHELe CTBapaibe ,,0I03I0°, pasjake MeJIOOH]y Ty:KOaJsmile Ha
rojeguHaYHe PJIOCKYJIe, JeKOHCTPYHIIe je U aHaIM3upa HheHy OIyOMHY KaKo
01 yHyTpAaIlliby CIIeKTap M3HeJIa Ha IoBpIIuHY. Jpyrum peunma, cBoOu je Ha
HIBO KOJU1 HEOIIA3NBO UYNHU OIA3HBIIM.

Y yBomHOM cerMeHTy H3BOleHh€ COJIMCTE VKHMBO W CHUMAK JEOHUIIe
darora cumynupajy jemHy BpCTy XeTepodOoHH]e, JOK (POH Y eJIEKTPOHUIIN, KOJU
II0YMBa Ha IIyMy cTape Tpake (IakJje, He YaK HU Ha aJUKBOTAMA MeJoauje!),
uma yJyory 1mos3aguue. IloctymHMM —mpesasuma, —OpeaWBambUMa U
OIpHUOJIMKAaBALNMA 3BYYHUX CJI0jeBa TOKOM YMTaBe KOMIIO3HIIH]e OCTBApYyje ce
edexaT HEIOKPETHOCTH U Op3WHe y MCTO Bpeme. Y IIpBOM U TpeheM ojceky,
ImpeJiaMameM U pasJiarameM aJIMKBOTHHX TOHOBA KPO3 IMPOIECcope CUMYJIUpa
ce XOPCKH 3BYK, HJIM, PEIIMO, 3BYK 3BOHA, Y MYJITH(QOHHUIIMMA (parora, Kojuma
3arounibe IPyrH ojacek. KyamuHarimje ce meraBajy Ha KpajeBUMa JBa JAyiKa,
cTaTUYHa oceka, namel)y Kojux je kpahu, TMHAMUYHMU OJCEK, CACTABJHEH O
,JIYIIOBA® KOJU ce 0Oasmpa)y Ha pPasjJudYdTAM CerMeHTHMa TyskOasmie. Y
CBOjE€BPCHOM TIOCTJIY/TH]YMY, KOMIIO3UTOPKA PAa30TKPUBA 3BYYHH y30PaK, aJIU ¥
jeJTHOM UITaK JIATEHTHOM BU/Y, JTaKJe U JaJbe CaMO Kao beH HaroBeITa).

Cmnoboma m3bopa commcre mamel)y moryhHocTu Koje cy 3abeseskere y
MMapPTUTYPHU UJe Y CMepy UMIIPOBU3AIINje U CY0JeKTUBHOT H0KuB/haja. Kaxo ou
CIIPEYHJIA M3BECHY MEXaHHYHOCT MY3WUYKOI TOKA, KOMIIO3UTOPKA IIPHUMeEIbY]je
KejiioBy Texuury ,BpemeHckux 3arpaga“ (time brackets), ommOocHO, ¥y
IMapTUTYPU HasHAYaBa BpeMeHCKe HHTepBaJie Y OKBUPY KOJUX COJIMCTA Y OMJIO
KOM TPEHYTKY MOsKe Ja u3Beae cBO)y meoHuily. OBaj mocTymak MOMyINTa U
jemHy BpCcTy PJIEKCUOMIHOCTH ¥ YOIHOIIIABAESY M BPEMEHCKO] CHHXPOHU3AIIH] U
eJIEKTPOHCKO] cJioja W JeoHuIle ¢arora. AyTopka Kao J1a ce CBECHO Hrpa
pa03HaJIoNINy CayIaoia; yMecTo Aa My IIOHYIU TOTOB 3BYK, OHA CJIYIIIAOILY
HYyId aKm cmeapara 3ByKa. Y O0BOj WUTPU TPUCYTHOCTH W OJCYTHOCTH,
Karapura MusbroBuh kKao ga HaM mopydyje Ia je 3apaBo moTpedHo n3ahu us
MEeJIOIH]je KaKo OM ce OTKPIJIa IbeHa HAajCKPUBEHUja CYIITHHA, aJau u aa /Ipyeu

YBEK u3Mmnyie 1rmoceaoBamy.
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6 3SAK/BYYHA PASMATPAIHA

Kejir je decTro merumao ga je mpoMeHa KOMIIOSHTOPCKE yJIore, OJI IIpaBJ/berha
n3bopa [0 II0CTABJ/bakba IIUTAELA, BOOWJIA Y CYCpPeT HeIpeIBUIJbUBOCTU
eKkcmepuMmenTasiHe aximuje. OBa 1o3WiMja yYMHWIA MH C€  BpPJIO
(byHKITMOHAIHOM KA0 MOJIA3UIITE 3a 0aB/heHe eKCIePUMEHTATHOM MY3UKOM,
a 3a Koje ce Moxke pehu ma je mmaso OmJIMKe eKCIEepUMEHTa, y CMUCILY
WCTPA’KUBAIhba HEIIO3HATOI' y Koje He BOMM HEKH YyHAIpeJ O3HAYeH IIyT.
Crnenehu mumamuky mocraBsbarhba IMUTAIba 0 eKkcrmepumentaausmy a la Cage,
TO JeCcT Ha HAa4YMH KOJH IIOINTYyje HeM3BeCHOCT OyayhHocTH, y 0BOM paay HucaM
rMaJa HaMepy Oa JaM KOHAdHe OAroBope Beh ma ykaskeMmM Ha HeEKe HOBe
IIpaBIle UCTPAKUBAKHA ¥ CTyAUjaMa eKCIepUMeHTAJTHe My3UKe.

KejiroB kKomIitenT excmepuMeHTa OMO je IIoJ1a3HA Tadyka 3a ITApa
MY3HUKOJIOIIIKA pa3MaTparmba eKCIepUMEHTAIM3Ma y MY3UI[d U YMETHOCTH.
Mmana cam mpex coboM aBa Imjba: C JeOHe CTpaHe, Oa H3BedeM IIHPY
MY3HMKOJIOIIIKY pacIlpaBy Koja Mamupa IIPo0JIEMCKO II0Jbe IojMa M IpaKce
eKCIIepUMeHTaIn3Ma M3 HEeKOJUKO IpaBalla M IIepCIeKTHBa, a ¢ apyre Ja
00jacHUM KOHIIEIT eKCIIEPUMEeHTa KOJH Kao CYIITHHCKA KaTeropuja IposKuMa
KejioBo mesnokymHo memoBare. Hamepa Mum je Omia ga IokaskeMm 1a
WHCTUTYIIMOHAJHN alapaT YMETHOCTH HUje camMo y (YHKIIMJU HaMeTama
kaHoHa Beh m mpenHorema KoHBeHIH]je eKcmepuMenTa. ExcmepumenTamn3am
ce TaKo I0jaBJbyje W Ka0 MMaHeHTHA ITPeTIOCTABKA YMETHUYKOT JIejia U Kao
caMOCBOjHA IIPOIleypa Koja UMa MOTEHITU)aJ 14 JeJI0 U YKYITHY HHCTUTYITH]Y
YMETHOCTA Yy CBAaKOM BpeMeHy H3HOBa TpaHcdopmuiie, oapskasajyhu
MoryhHOCT yMeTHOCTH Kao ,,0oTBOpeHor mojma’. baBiberbe 0BUM TeMaMa BOIHIIO
je HuCTpaskMBakby UWTABOI CKyHa HOBHX IIWTAIba, OJ HCTOPHje ueje
eKCIIepUMeHTa [0 eKCIIepUMeHTaJ u3Ma Yy aMepuyKo] U  eBPOICKO]j/
JYTOCJIOBEHCKO])/CPIICKO] MY3UIIH U YMETHOCTH, Ka0 U UIeHTU(PUKOBAIbA Be3a 1

penanmja m3amel)y Hayke y ymerHocTH. [IprmMeHOM HHTEpIHCIIHUILIHHAPHE
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MY3HKOJIOIIKE MeTo/ie, Koprcrehu yBue 13 ucropuje QPrIo3oduje, ICTOPHje 1
COITIMOJIOTH]je HayKe, TeOpHje YMEeTHOCTH, CTyAuja KyJType, HAcTojajia caM Ja
IOTIHPTAM ILUIYPAJHUCTHYKY IIPUPONY EKCIePHMEHTAJIM3MAa U U3 JeIHOT
Ipyradgjer yrja carjiegaM M o0jacHMM oBaj KouilenT. McrpaskmBame ce
OIBH)AJI0 y BHUIY JEIHOT CIIMPAJHOr KpeTarhba, II0OBe3UBAM-MMAa YHAIIped U
yHAa3aJI, IpoBepaBameM II0JIA3HUX XHUII0Te3a 0 eKCIePUMEHTY Y MY3UIIH aJIU 1
KOPEeKITMjOM HeKUX II0JIa3UINTa Kaja Cy HOBU WM3BOPHU JIaBaJid HOBE YBHIIE,
1moce0HO Kajia je ped o mojmy exchepumernmasiHoe y Hayiu u Kejirosoj mpakcu.
Tako cy ce Tymaderma O EKCIEPUMEHTAJIM3MY Y MY3WUIIA U YMETHOCTU
IpoayOJ/bHMBAJIA, IIPH YeMy IIPEIJIOMKEHEe TeOpH]CKe MO3UIM)e U aHAJTU3UPAHN
IIpuMepu Tpebda [a IIOCIyske KAao OCHOBAa 3a JaJ/by MHTEPIIPETATHBHY
HAATPagEby.

l'oBopehu o Teopuju mapasa xom Crounose, HKun Jlees je pekao ma ce
»,snaga jedne filozofije meri pojmovima koje stvori ili kojima obnovi smisao, 1
koji namec¢u novu razdeljenost stvarima i ¢inovima®.”28 OBaj nckas morao ou
ce nmpumenutu u Ha KejiioBojy Teopujy ekcumepmMmenrtasHe mysuke. Keji je
CpearHOM IIPOIIJIOI BEKA M3BEeO OIJIy4dyJyhu 3a0KpeT y cXBaTamy IIojMa
eKcriepuMenTa. Hberos IpuCTyIl eKCHepHMMEHTY ¢ IIO3HIMje KOMIIO3HUTOpPA-
CIIyIIIAoIia, c8edoKa 38YKQ, ONPEINJIa caM Kao peuenuujcky/nepuentujcky
no3uyujy, Kako OHX IIOTIpTAajia TeMeJ/bHYy pas3JIUKy y OJHOCY Ha CBe
JoTaIalkhe TPOAYKIIUJCKA OPUjeHTUCAHEe ITPUCTYIEe KOJU Cy OMJIH yCcMepeHHU
Ha JIeJi0 Kao AoBpIrneHy crpykrypy. IIpeokper xoju je Kejir u3seo cpemmaom
BEeKa 3aCHMBA Ce Ha T3B. BeaWko] MmoJesiln Koja Kao MIPeTIIOCTAB/HeHU
MOJEPHUCTUYKN MeTaaucKypc, kKor JlaTtyp HasuBa MomepHHUM YCTaBOM,
IUKTHPA OJBOJEHOCT IIPHPOJHOT OJf JIpyIITBeHor cBera. M3Bomehm oBaj
napagurmMarckn  oopr Kejur je Temmo ma Mysmry 0cao00mH  JBYICKOT
cy0jekTUBHUTETA ¥ THMe OTBOPHU BpaTa ,,MPAHCUEOCHMAJHOM WA

supmyenHoM TOJbY My3uke® 729 ¥ mpoHaJIaKelby HauyWHA KOJU 3BYKOBHMA

28 71l Delez, Spinoza i problem izraza, Beograd, Fedon, 2014, 375.
729 Christoph Cox, op. cit., 5.
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omoryhasa ma Oymy omo 1mrTo jecy. KejiioBa mBocTpyka Io3uiimja — IIO3HILH]ja
KOMIIO3UTOpA KOJU Ce IIPUMEeHOM oIeparuja ca cjaydajeM T[IOBJIAYd ¥
AHOHHUMHOCT ¥ II03UIIH])a CJIYIITA0IIa KOJH IT0CTaje Je0 CTPYKTYpe CTBapaIadKor
mpolieca — HHje [oBeJa caMoO [0 IIperpymnucaBama KOMIIETEHIIH]a
KOMIIO3UTOpA, M3BOhaua M CJyIIAola HEero M [0 YKHIAha EHXOBOT
TPAIUIIMOHAJIHOr OgHOCA. AKO je 0€JKOHOBCKHM IIyT E€KCIIePHMMEHTa BOJIMO Of
IIYKOT TOCMaTparhba Ka AaHTakoBAHOM Jejalby, OJHOCHO CyOJeKTy Kao
CPEeIUIIE-0) TAYKH OKO KOje CBeT IIoCTaje OKpYy:Kerhe Te Tauke (pasMaTpaHo y
npyrom u Tpehem morsasiby), KejiioB KOHIIENIT eKclieprMeHTa, IPE3UIlHIH])e
eKcnepuMeHmaJiHo2 Ipeayaske CMPT Cy0jeKTa, 60JbY 3Q MUUWLLHOM W IIOBPATAK
Ha IIoCMAaTpambe/ciIylliarbe, OJHOCHO OOHOBY 4UyJHE IIepIlieHiije Kpo3
ecTeTHu3aInjy CBeTa y HJOCJIOBHOM 3By4Yamy/3HAYEHY 3ByKa. KrcmepumeHT
oIleT IIOCTaje CHHOHMM 3a HCKyCcTBO (experimental=experiental), a oBaj
MUMAaHEeHTHU YyMONnu3am KOJu TeOpeTUIYapu Ha3uBa]y pas3IuduTHM TePMUHUMA
(pagukaJHE eMIIMpH3aM, OparMaThUKa TUIIHHe 30) ocTBapeH je Ha IIpeceKy
3amamgHe W ucrourbauke dQuiaosoduje. Kao mrro je Pomamy Bapry Omio
IoTpebHO 1a ymo3Ha JallaH Kako OM IPeHCIIMTAO 3allagHy MHCAO ,y CMHCILY
eKCTepHOPHOCTHU 0cJI000jeHe o1 cyBepeHocTu Mmucyaeher cydjexra”, 3! Tako je u
Kejiry mcroummauka dgpumosoduja momorsa ga ce oTyhu o BIACTUTE CYIITHHE
KaKO0 O ce IIPUOIMKIO IIPUPOIU U POPMYJIHCA0 HOB KOHIIEIIT Jejia Kao ,,MecTa
OJICYTHOCTH“ TPAHCIEHIEHTAJIHOr 3HAYeha, II0BE3aHOr ca cy0jekToBuUM JA.
Mehyrum, ako cy0jexkroBo JA Hecraje To HMje cayda] ca TeJIOM CyOjexTa.
VYmopaBo meno (m3Bohaua/cmymraoria) mocraje YIIOPHINTE KOJUM ce CyOjeKT
VIIHCYje 080e U cadq, y APYIITBEHO ,,[IPU3HATO" BpeMe U IPOCTOp.

KejiroB koHIlenT ekcmepuMeHTAJIHOT Opuine pasymky usmehy

cTBapaomma u peI_[I/IHI/IjeHTa " TOCJIOBHO OOIIyIIITa ga YMeTHOCT/MySI/IRa IIpoape

730 William Brooks, ,,Pragmatics of Silence®, in: Silence, Music, Silent Music, Nicky Losseff
and Jenny Doctor (eds.), Burlington, Ashgate, 2007, 126; David Scott, ,William James and

Buddhism: American Pragmatism and the Orient®, Religion, 30, 2000, 333—352.

131 Darko Suvin, ,Dusa i smisao: razmisljanja o Barthesovu Japanu®, y: Sezdesete, op. cit.,

228.
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y $KMBOT, OMOryhuBIM 1mepopMaTHBHO OTBapaihe M BUTAJIN30BAIhE IPAHUIIA
My3HKe y CMICJIYy Memharha y H-€HO] YHYTPAIIEOCTH, CTBAPAHha IIPOTOYHOT
ImpocTopa y KoMme pasiaumke usamel)y memuwja, marepujasia, yMETHOCTA U
CTBApPHOCTH OCIIIY]y U ryoe ce. M ca oBuM 00pTOM Kao ga ce Kpyr 3aTBOPHO.
Haxon KejiroBor dheHOMEHOIOIIIKOT 00pTa CPEIHMHOM IPOIILJIOr BEeKa 3aKCTa Ce
YMHIJIO Ja Jé My3HUKa Kao ayTOHOMHO M CTPOT0 MEIUCKH OIeJHeHO IIOApydYje
yomcamanu caH”.32 Y Tom cmuciay, KejiioB excmepumenrtanm3am moryhe je
IIocMAaTpaTh Kao JemHy CHHYCOHMOy Koja je JoBeJa Q0 Tora nga je
My3HUYKa/yMETHHYKA IIpaKca JaHac yaa/beHuja O ayTOHOMHE YMETHOCTH, a
OJIMIKa YKHBOTY.

C jemme crtpane, KejiioB ekcmepumeHTA/II3aM HIMAO je Y IIPABILY
JeMarepujai3anyje My3HWYKor Jgesia (KOHIIEIITOM Jejia Kao IIpolleca,
VKAJAheM UYHMHA W3BOhema Kao WHTEHIIMOHAJHOT CTBapama 3BYKAQ,
eMAaHIUIIAIIA)OM HOTAIlKje O] 3ByYHe peasiu3allfje, KOHIEIITOM TUIIUHE Kao
HECTPYKTYPHCAHOT 3BYKa OKpYysKerba), HaropemraBajyhu amTmMare-
PHUJAJIMCTAYKK 33 IIPUCTYI M KOHIEIITYAJIHY YMETHOCT JIMIIIEHY OMJIO Yera IITo
ce YyJIMMa MOKe OIIa3HUTH, 0K C JApyre CTpaHe, Yy OCHOBH E-erOBOI' KOHIIEIITA
eKCIIEPMMEHTAJIHE My3HKe y0ouyaBaMO CACBHM CYIPOTHY TeHIEHIU]Y KOJy
[loana Jlemepc (Joanna Demers) o3HavyaBa TepMHHOM XHIIepMAaTe-
pujasisam,’34 a Koju je JaHac 3acTyIbeHHU)U O aHTHMaTepujaanuama, oyayhu
Jla BeJIMKHW JIe0 caBpeMeHe YMEeTHOCTH IOJIasKke IIPaBo Ha OWJI0 KOJy BPCTY
MaTepujasia. XullepMaTepujaindaM ce 3aCHHUBA Ha MPEeTIOCTaBIH, Koja je
y)€JIHO 1 cJ1a00CT OBOT IIPUCTYIIA, 1a MaTepPU)aJIy MOKEeMO IIPUCTYIIUTH a Priori,

0e3 3Hama 0 EberOBOM IIOPERJIY UJIU O lb€eT'OBUM peJIaL[I/IjaMa ca CBETOM M HaMa

732 XycepJs je OBMM peUHMMA OIIMCAO CTakbe y (PUIO30(PHjH TPUOECEeTHX TOguHA XX BeKa
(dbutozodmja Kao cTpora Hayka), a CJIMYHA aTMOchepa IIOCTUTHYTA je U Y MY3HIIU CPETUHOM
TIOIILJIOT BEKA.

733 AHTHMATepPUjaJIUCTUYKN IPUCTYII IIOAP:KAaBa JedUHUCAIbe YMETHOCTH HA OCHOBY
KOHTEKCTA, UACOJIONIKAX ¥ MeTAPU3NIKUX TBPIELH, JOK XUIIEPMATEPH]aTUCTUIKU IIPUCTYII
TEeKHU Ta y MaTepujally IpoHalje HeKaKBO 3HAYEHhe Koje IPETXOAH Je3UKY U KYJITYPH.

734 Joanna Demers, ,Materialism, Ontology, and Experimental Music Aesthetics®, in:
Tomorrow Is the Question, op. cit., 261.
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camuma. Kao mrro je mokasamo Ha mpumepuma, Kejir u @enagman cy yRUHY N
osHauaBajyha cBojcTBA My3HKe, y HaMepH Ja [OIycTe 3BYKOBHMA 14
jeJHOCTABHO IIOCTOje W Aa He yiyhyjy Hm Ha 1mra m3BaH cebe. Kaxo mcrmdae
JlemepcoBa, ,rpemka“ oBe peHOMEHOJIOTHje, UIN 01 MOskIa Omyio 6osbe pehm
LIapagokc”, JIesKH yIpaBo y HAeju Oa je Moryhe mocrojarme IIPHMAapHOT,
VHHUBEP3aJIHOT NCKYCTBA KOj€ IPEeTX0IH APYIITBEHOM M KYJITypaJIHoM. 735
Nmak, Hema cymmbe Ja je ecTeTCKa, Ia W HUAeoJoIka cHara Hejior
eKCIIePUMEHTAJII3MA IIOKPeTaa aMepruuKy MY3UKy M YMETHOCT IIeJeCeTUX U
mreagecetux roguaa. Kao ,1abopartopuja” pagukanaux uaeja, Kejiroso gemmo u
maHac Jje moxcruirajuo m  obehasajyhe 3a wmmore ywmermmre. Kejros
EKCIIEPMMEHTAJIN3aM JIOIIYIITA pasHe IIpepajie, KpeTarbe MPeKo Pa3IMYNTHX
moapyvja, Meaouja ¢ MAaTepujajia, Te W JgaHac 1okpehe 0OpojHe
,2AHTEepIpeTaTUBHE MAIIHHEe" y [I0e3U)H, JUKOBHHUM YMETHOCTHMA, Pa3HHM
IIpaKcaMa paja ca 3BYKOM M ayJUTHBHUM PEKHMUMA KOJH IIPOMOBHIIY HOBHU
MaTepHjain3aM U CJIylaie 3ByKa 1Mo cebu. Yak ¥ OHU KOJH He cJjiejie lheroBe
IPHUCTYIIE X CMATPaJy ra YMETHHKOM KOJ! OJI CBOJHX ,,CJIA00CTH IIPABH JeJI0", Y
Kejuy Bume nuk mapagurMaTHYHOr IIPEACTABHUKA, OJHOCHO POJOHAYEIHUKA
MHOTHX caBpeMeHux TeHmeHija. M3somehm Hemrro npyravmju 3ak/bydak,
Kajn I'en Taxohe yraayje ma npensomunuky norenimjaa Kejiiose auaHocT:

Keji1 je yHeo jemmHCTBEHY, 3apaBy KIuMy y HOBY myauky. Hajsam,
H-eTOB YTHIA) He JI0JIa3U O My3UKe KOJy je KOMIIOHOBAO WJIH Of
OHOrAa IIITO je PeKao, Beh o1 IMYHOCTH KaKBOM je OYMIJIEIHO IIOCTAOo.
Crora je ¥®eroBo HMpHCYCTBO BeoMa Oyro OMJIO OO IIOMONM HOBO]
MY3HUIIH HAKOH IIITO je EberoBa TeXHUKA IIpecTasia Ja je 3a0KyILba.
Vuunwo je ma cBeT maryeaa Kao CUTYPHO MECTO 3a CTBApaJIAITBo. 36

Y oBom pany mocmaTtpasia caM eKCIIepUMeHTaJIr3aM Kao IIPOMEHJbUB CKJIOIL,
OOHOCHO  Mpe:Ky MeljycoOHO  1oBesaHmMxX ajlu ©W  JUBEPreHTHUX

IIporpamMa/Ipakcy JIOIUPAHUX OKO Pas3JIMYUTHX u480posa, mpu uemy ce Hejiur

735 Tbid., 262.
736 Kyle Gann, ,No escape from heaven: John Cage as father figure®, op. cit., 260.
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yCIIOCTaBJha KA0 KJbYUaH KOHEKMOop He caMO Y BpeMeHY Y KOM je JIeJI0Ba0 Hero
u y xacaujem mepuonay. [Ipema peumma Bennamumua Iluexyra, Kejir je 6mo
,BUPTYO03 y  T1peBohemy [...] TIpesloMHHX  IIOTE€HIH]aja  CBOJHX
MHIETEePMUHUCTHYKNX Aeja’,’37 moBjiauehn ux m3 HeoaBaHTaAPIHOT Nej3aitca
IIe30eCeTUX y IPYry MONHY MpesKy eKCIIepHMEeHTAJIN3Ma BHCOKE YMETHOCTHU
(high-art-identified experimentalism). Ono mrro KejiioBy mosuiiujy duHm
M3y3eTHOM jecTe HaulH Ha KOJHU je IIOCTUrao [a ce H-eroB IJIac 4uyje Jajiexo (u
M3BAaH My3WKe) U Ja BeroBo Hacyehe mesyje sKuBo y OpOjHUM caBpeMeHHUM
YMETHUYKUM U My3udkuM nparcama. [Iparehu edexre Kejiroor korrerrra Ha
II0JbY YKCTE MY3HKe, 3aKJbyYNJIa CaM [Ia Ce MOKe MCIIPTATH jeIHAa MreHeaJIort)a
My3HYKOr' Tejia ,,0e3 oprama“. 3% Hamosesyjyhu ce ma Bysommja, AjB3a u
Bapesa, Kejiz u myjopiika rpymna KOMIO3UTOPA HACTABHMJIXA Cy IIPOIIEC T3B.
Odemepumopujanusayuje’d My3uke KOJH ce MOsKke mpaTuTu cBe mo ganac. Of
aykcyc armmja w MUHHMaJIW3Ma 0 CaBpeMeHe eKCIepHUMeHTAJIHE
eJIEKTPOHHUKE 1 aKyCTUYKE eKOJIOTH)e My3HKa je 3aucTa ocraja bes ,cyojexra”,
dopmu, Hapalyje, KOHIIEHTPHUCAHA Ha MaTepHujaIHe KBaJuTeTe 3By4YHe rpalje,
JIeJIE30BCKM  pedeHo, mocrajga Je ,Teyqo 0e3  oprama“.  Kejuos
EKCIIEPUMEHTAJIN3aM Ce W HJAaHAC YMHU HenompouweHUM W IIONCTHYE HOBA
TyMadema 1 pa3paje y pasJIudyuTUM YMETHUIKUM U TEOPU)CKUM KOHTEKCTUMA
¥ IIpakcama, IIITO ce YCIIOCTaBJ/ba M KA0 HAjIeJIOTBOPHUje opyhe y omapskamy
IberoBe KAaHOHCKe Io3uitmje. Y ToM cMmuciay, HKejioBy Teopujy
eKCIIepUMeHTaJIHe My3WKe, Kao II0TOMKa aMepu4YKor aHapxXmaMa u
ImparMaTr3Ma, UCTOYmbadKe (priio3oduje, MCTOPUJCKUX aBaHrapau (mame u
Jlumana) u 0ejKkoHOBCKOT Hacsiehja, MoskeMo MeTa)OPUYKH HA3BATH ,,KYTH]OM
3a amat®, kako Murmresn Myko HasuBa oHe Teopuje Koje cy PYHKIIMOHATIHE U

,KopucHe",740

737 Benjamin Piekut, Experimentalism Otherwise..., op. cit., 17. ¥ KejuioBom pagy pamy ayTop
UIeHTUQUKY)e MOJIeJI XereMOHM]CKOT TrbepasinaMa (YMeCcTo yTOIH]CKOT aHAPXU3Ma).

738 Jlese30B TePMHUH

739 Oge ce Takohe amymupa Ha Jene30B TepMuH.

740 Cf. Misel Fuko, Spisi i razgovori, op. cit., 92.
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KejiioBo cxBartame ekcmepuMeHTa, KOJUM Je Cyrepucao Ja ¢ OHO
BUIJBMBO IIOCTAj€ BAKHO KOJMKO H OHO UYyjHO, JOBEJIO je 3aIlpaBo [0
Heympasiu3ayuje Meanuja U yKUIamkha pasrpaHuvyeha YMEeTHHYKHAX 00JIACTH U
dopmmu. To ce jacHO BN HA IPpHUMEPY AeJI0BAEA EbeTOBUX CTyAeHATa U3 KJIace
’58. v HoBoj mkoam 3a IOpyIITBeHA MCTPAKMBAIbA, KOJH Cy CBOje pajioBe
WUMEHOBAJIX Kao uHTepMeduje. Y TOM cMucIy, KejiioB mpucTyI
eKCIIePUMEHTAJTHOM MOKEeMO BHJIETH Kao OTBapambe Ka HeorpaHudYeHOM
IIPOCTPAHCTBY YMETHOCTH Kao ,CaBPEeMEHOM AaKBapHUjyMy KOJH HHje BIHIIIe
MPaYHU XOJHUK Ca CBAKOM BPCTOM Y OCBET/H€HOM 0a3€HY 0BOj€HOM OJ1 IPYTUX
¢ IMEHOM BpCTe Ha JIATHHCKOM Beh 1ocraje ,,crakjieHa Kyha ca cBuM pubama
KoOje y Eb0] ILIMBAjy Kao y okeaHy.74! PazBoj yMeTHHUYKUX IMOKpeTa U IPaKCH
Ie3aeceTux M cedaMIeceTUX TOAMHA Koje ce 03HadaBa)y Kao IIpollecyaJiHe,
nepdopMaTUBHE, a Y KOJUMa ce TI0Be3yje BHUIIle Meauja U IIPU TOMe ce n3berana
MMEeHOBame OHJI0 KOjJe YMETHOCTH KOja yYecTByje y cTallamby, MOMKe ce
mocMmaTpaTtu Kao edexar KejrroBe koMmosmTopcke Teopmje IO KO0jO] Cy CBH
MATEPH)AJIA €CTEeTCKHU II0I]eTHAKO ,,I00pm .

YV oBom paay ympaBo caM HAacTojajia J1a yKaskeM Ha TpajeKTopHje
kperama KejiioBux saMuciam Kpo3 pasinmynTe QUCIIAILINHE KOje ce OCTBAPY]y
HeHaMeT/bUBHUM, HeKaa BpJio TaHaHuM Be3dama. Kejir u diykcyc moxkper Omiim
Cy HeKa BPCTa YBOPHINTA U (PUITEpa 3a paguKaliHe Hjieje, eKCIIePUMeHTe U
MaHHudecTaluje HHTePMeInjaIHOCTH Koje Cy V IPBO] IIOJOBHUHU IIE3IeCeTUX
ITUPKyJIUcaIe HeoaBaHTapIHUM KPYTroBHUMA, a Koje Cy ce IIpodumcasie u y
CrIeII(PUUHUM  OporpaMyuMa ¥ HHAWBUAYAJHUM  IIO€THKaAMa Yy
WCTOYHOEBPOIICKO] YMETHOCTH u Myaul. HKopecmoumeHTHe (eKcmepu-
MeHTaJIHe) ajuHuTeTe Moryhe je mporHahm u y HOBO) yMETHHUYKO] IIPAKCH Yy
JyrocnaBuju. Bynyhm na je HeoaBanrapma wmu3pasuTo HMHTEPHAITHOHAJIAH
deHoMeH, MoIes Mpeske yKasao ce Kao moiecaH jep omoryhasa mpahembe

IIPKYJIMCAA, pacejaBama, alicopooBama U padMeHe YMeTHUUKNX UCKyCTaBa

741 John Cage, Notations, op. cit.
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W Be3a u3Mel)y JIOKaJIHMX Mpeska akTepa Koje Cy Herjge MHOIO IIMHpe H
CHAKHH]je [OBe3aHe, a Ha IPYrHM MeCTHMAa JOII HeI0BOJpHO BuasbuBe. Ha
mpuMepy Mys3udkor mporpaMma CTymeHTCKor KyJITypHOr IieHTpa y Beorpamy
IIoKasaJja caM y Kojo] cy Mepu KoHIemnmuje Kejiia m amepuuror diykcyca
arcopboBaHe y PasJHUYUTHM BHIOBHMA T3B. NPOWUPEHe MYy3UuKe, KOJUMAa CY
momahwu ayropu Hacrojamau ma pemeduHuIny mmojam myauke. Mehyrum, mok ce
Kejir ma 3amagy m mesom cBeTy CJIaBH Kao 40 BHUCOKE YMETHOCTH, CJIMUHE
teHaeunuje y Mcrounoj EBpomnu Hucy yiiie y JUCKYpC BECOKE YMETHOCTHA HUTH
Ccy y I0BOJbHO] Mepu obOpaheHe m KoHTekcTyasm3oBaHe. lIparehm Tparose
eKCIIepuMeHTaJIn3Ma y 3eM/baMa KOMYHH3Ma OTKPUBa ce Hacyele xoje je ,,pre
skupina pukotina, naprslina, heterogenih slojeva koji ga ¢ine nestabilnim 1,
iznutra 1 odozdo, prete krhom nasledniku®. 742 Ctora cy apxuBcKa wucrpa-
skuBama y Besu ¢ myamukuMm mnporpamoMm CKIl-a m Crymenrckor ieHTpa y
3arpedy, Kejiroum 6opasiuma y Merounoj EBponm, Kao 1 HeroBu KOHTAKTH
¢ OpOJHMM yMETHHUIIMMA, OUJIN I10JIa3HA OCHOBA y UCTPAKUBAHY TeorpadCcror
mupea KejiioBor excrepumeHTam3Ma IIyTeM TI'OCTOBaba, (pecTuBajia u
JIOLpaEky IIYHKTOBA IIPEKO KOJUX je aJITepHaTHUBHA/eKCIIepHMeHTaJIHA
yMeTHOCT ImpKyaucasga. Moja mouerHa xmmore3a o Kejiiy Kao BakHO]
JIMYHOCTH 3a pasyMeBaibe YMEeTHOCTH M My3uKe XX BeKa IIpellia je IyT J0
yBepema. Y HeoaBaHTAPIHUM M eKCIIepUMeHTaJHUM IpakcaMma y McrouHoj
Esporu morpedno je mpornahu mecro u 3a Kejira. Bynyhwu na cy n oBa saxkipyuna
pas3maTpamha y BUAY OTBOpPEeHe CTPYKType, YNHU MU Ce VIIyTHHM KOHCTATOBATH
Ha Kpajy [Ja 3aIpaBo TeK MPeCTOjH jeIHa apXeo i02lja eKCIlepruMeHTaIn3Ma,
y pacmoHy O apXHWBCKOT MCTPAKHBAIhbA [0 aHAJUTHYKOL paja Ha TPasKemy

CMHCJIa echepHMeHTa/ CKCIIEpHMEHTAaJIHOT' ¥ CaMOj MYy3HUIIH.

742 Misel Fuko, Spisi i razgovori, op. cit., 67.
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Mpwunor 1.

M3jaBa o ayTtopcTey

Notnuncann-a NeaHa MunaamnHosuh MNpuua

bpoj nHaekca nam npunjase LOKTOPCKOT YMETHUYKOT NPOjeKTa 0AHOCHO AOKTOPCKe ancepTaumje
29/2008

M3jaBmbyjem

[a je AOKTOPCKN YMETHUYKM NpojeKaT 04HOCHO AOKTOPCKa AMcepTaLmja noa Hac/oBOM:

Echekmu amepuyKe ekcriepumeHmasHe My3uKe y Mosby caspemeHe ymemHocmu U meopuje

pe3ynTaT CONCTBEHOr UCTPAXKMBAYKOr paga, Aa NPeaioXKeHU AOKTOPCKM YMETHUYKKM NpojeKart
OAHOCHO AOKTOPCKa AMcepTauMja y UEAMHW HU Y AeNOoBMMA Huje 6una npeanokeHa 3a
fobujarbe 6UNO Koje aunaome npema CTYAMjCKUM MPOrpammma ApPyrux BUCOKOLLKOJ/ICKUX
yCTaHOBa, [Aa Cy Pe3ynTaTh KOPEKTHO HaBeAEeHW M A3 HMCam KpLKo/na ayTopcka npasa u
KOPUCTUO/Na UHTENEKTYasHY CBOjUHY APYTUX 1ML,

MoTnuc foKTopaHaa

Y Beorpaay,
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Mpunor 2.

M3jaBa O WCTOBETHOCTM LWTaMMaHe W eNeKTPOHCKe Bep3uje NWcaHOr Aena [AOKTOPCKOr
YMETHWUYKOT NpOojeKTa 04HOCHO AOKTOPCKE AncepTaumje

Mme n npesnme aytopa UeaHa MunagmHosuh Mpuua

bpoj nHaekca nam npunjase LOKTOPCKOT YMETHUYKOT MPOjeKTa O4HOCHO AOKTOPCKe AncepTraumje

29/2008

Cryamjckm nporpam MysuKkonoruja

HacnoBs AOKTOPCKOT YMETHUYKOT NPOjeKTa OAHOCHO AOKTOPCKe AxcepTaumje
Eghekmu amepuyke ekcnepumeHmarnHe My3uKe y fosby caspemeHe ymemHocmu u meopuje

MeHTop ap MupjaHa BeceanHosunh-XodmaH, peaosHu npodecop PMY, vy neHsuju

Motnucaxu/a

M3jaB/byjeMm Aa je WTamnaHa Bep3uja MOr MUCAHOT Aena AOKTOPCKOr YMETHWYKOr MpojeKTa
OAHOCHO [AOKTOPCKE AMcepTauuje UCTOBETHA eNIeKTPOHCKOj BEP3MjM Kojy cam npeaao/na 3a
objaB/bMBatbe Ha nopTany [JurutanHor penosutopujyma YHuBepsuTera y Beorpaay.
[o3Bo/baBam fa ce objaBe MOjM /IMYHWM NOJALM Be3aHW 33 A0OMjarbe aKaAeMCKOr 3Barba
[OKTOpPa YMETHOCTM OAHOCHO Hay4yHOr 3Bakba ZOKTOPA HayKa, Kao LUTO Cy MMe U npesume,
rogmMHa u mecto pohemwa u gatym oabpaHe paga. OBM NMYHM nNogauum mory ce 06jaBuTU Ha
MPEXHUM CTPaHULAMa AUrMTasHe BUBANOTEKE, ¥ NEKTPOHCKOM KaTanory 1y nybankaumnjama
YHusep3uterta y beorpaay.

MoTnuc aoKTopaHaa

Y beorpagy,
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