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Abstract:
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impact on today's world.

The goal of this doctoral art project is the improvement of]
stop-motion techniques and their use. Lux Clara is nof|
only the title of the film but also an idea of a new method,
new artistic expressions that future authors can apply and|
use as a motivation for further research in the field of
manual animation. It is a method of maintaining this type

of audio-visual narration alive.

This doctoral art project consists of a written and aj

practical section.

The theoretical aspect of the work will discuss the theoryj
of stop-motion animation, the role of light and visual
narrative, production processes, and primarily it will
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the already existing ones. It will also deal with the artistic
method, possible problems, and the ways these techniques|

can be implemented in the future.

The practical part, the animated stop-motion film in|
combined tehniques titled Lux Clara questions different|
techniques of manual animation, with a slight admixture
of computer-generated images, and focuses on innovative

techniques of animation. These techniques are based on|

profesional lighting equipment with projector lenses|
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SAZETAK:

Doktorski umjetnicki projekat Lux Clara — stvaranje svijeta od svjetla upotrebom goboa je nastao
kao ideja da se istrazi, ozivi i unaprijedi neSto Sto smo razvojem tehnike, a posebno racunarstva
malo zapustili i, ¢ini se, poceli zaboravljati. To su manuelne tehnike animacije, koje mozda
nekome trenutno mogu djelovati kao istorijske ili zastarjele, ali njihovo vrijeme jo$ traje i nece

prestati.

Unaprjedivanje tehnika stop-mousn animacije i promisljanje novih nacina za implementaciju istih
je cilj ovog doktorskog umjetni¢kog projekta. Lux Clara nije samo naziv filma, ve¢ 1 ideja da se
stvori nova tehnika i novi umjetnicki izraz koji budu¢im autorima moze biti koristan u njihovom
stvaranju i obracanju, ali i podstrijek da i sami dalje istrazuju i pronalaze nove tehnike i nacine
pristupa manuelnim formama animacije, ta da prije svega odrze ovaj nacin audio-vizuelnog

pripovijedanja Zivim i savremenim, jer se ¢ini da on to jeste i zasluZuje da to i ostane.
Ovaj doktorski umjetnicki projekat se sastoji od pisanog i prakticnog dijela.

Teorijski segment rada ¢e se baviti teorijom stop-mou$n animacije, ulogom svjetla i vizuelnog
narativa u istoj, produkcijskim procesima, ali prije svega demistifikacijom implementacije novih
fomi koje je praktican dio rada predstavio, kao i kombinacijom istih sa ve¢ postoje¢im formama.
Bavice se na¢inom na koji je autor doSao do rjeSenja, problemima na koje se moze nai¢i, kao i

savjetima za implementaciju tehnika u budué¢em radu.

Prakti¢ni dio rada, odnosno animirani stop-mousn igrani film u kombinovanoj tehnici pod nazivom
Lux Clara preispituje razliCite tehnike manuelne animacije, sa blagom primjesom kompjuterski
generisane slike, ali se fokusira na inovativnu tehniku animiranja. Ova tehnika je bazirana na rad
sa studijskim rasvjetnim tijelima sa projektorskim so¢ivima (specijalno dizajniranim i izradenim za
ovu priliku) koji projektuju goboe na srebrno filmsko platno, te se zamjenom goboa, pomjeranjem
rasvjetnog tijela i fokusiranjem dobija pokret uhvacen u stop-mousn tehnici. Pored ovoga, istrazuje
1 kombinciju ove tehnike sa ve¢ poznatim nafinima animiranja, ali takode na poseban nacin 1

njihovo prozZimanje i uklapanje u narativ.

Kljuc¢ne rijeci:
kamera, stop-mousn, animacija, film, svetlo, svjetlo, gobo, vizuelna naracija, umetnost svetlopisa,

umjetnost svjetlopisa, tehnike manuelne animacije
-14 -



ABSTRACT:

The doctoral art project Lux Clara — Creating the World of Light in Stop-motion Animation Using
the Gobos came as a tendency for exploration, reanimation, and improvement of something that
has already been fading under the influence of technological and digital progress. We are talking
about the techniques of manual animation which may seem as historical and old but still with a

very strong impact on today's world.

The goal of this doctoral art project is the improvement of stop-motion techniques and their use.
Lux Clara is not only the title of the film but also an idea of a new method, new artistic
expressions that future authors can apply and use as a motivation for further research in the field of

manual animation. It is a method of maintaining this type of audio-visual narration alive.

This doctoral art project consists of a written and a practical section.

The theoretical aspect of the work will discuss the theory of stop-motion animation, the role of
light and visual narrative, production processes, and primarily it will demystify the implementation
of new forms presented in the practical part of the work and forms combined with the already
existing ones. It will also deal with the artistic method, possible problems, and the ways these

techniques can be implemented in the future.

The practical part, the animated stop-motion film in combined tehniques titled Lux Clara questions
different techniques of manual animation, with a slight admixture of computer-generated images,
and focuses on innovative techniques of animation. These techniques are based on profesional
lighting equipment with projector lenses (specially designed and built for this purpose) that project
the goboes on the silver movie screen. With the replacement of goboes, the movement of lighting
fixture and with focusing we get a movement captured by the stop-motion technique. Besides this,
the practical part researches the combination of this technique with already familiar ways of

animation and their pervasion that fits the narrative.

Key words:

camera, stop-motion, animation, movie, light, gobo, visual storyteling, art of lighting, manual

animation tehniques



1. PRIJE POCETKA

Lux Clara je kratak eksperimentalni osvrt na Platonovu cuvenu alegoriju pecine. Kroz nove,
neuobicajene i1 inovativne tehnike ovaj film pokusava da odgovori na pitanja slobode i njene

mogucénosti u danasnjem druStvu, samosvijesti i odnosa izmedu pojedinaca i mase.

Prije nego krenemo u razmatranje postupaka i tehnika, bilo bi korisno makar taksativno navesti
proces izrade kroz koji je ovaj projekat proSao, kako bismo kasnije lakSe pratili i shvatili gdje se

nalazimo i §ta nakon toga slijedi.

Predprodukcija u Sirem smislu:

Proucavanje relevantnih podataka u literaturi;

Analiza animiranih filmova koji su do sada obradivali sli¢ne tehnke;

Istrazivanje tehni€¢kih moguénosti 1 testiranje u svrhu pronalazenja adekvatnih pristupa i
mogucnosti za realizaciju;

Odabir opreme;

Pisanje scenarija;

Adaptacija ranije uradenog prema scenariju;

Predprodukcija u uZem smislu (isprepletena sa produkcijom):

Izrada konstrukcija za spajanje rasvjetnih tijela, lezista goboa i objektiva;
Crtanje 2D modela (lutaka), silueta i scenografije;

Animiranje silueta za izradu goboa;

Stampanje i izrezivanje modela (lutaka) i scenografije;

Izrezivanje goboa ru¢no i CNC tehnikom;

Oslikavanje lutaka i scenografskih elemenata;

Obilazak terena i pronalazenje adekvatnog prostora za postavljanje seta;

Testiranje svjetla, pokreta, kamere i goboa.
Produkcija:

Izrada i postavka scene, svjetala, gobo projektora, stativa, farova i kamere;

Snimanje (fotografisanje) — finalna produkcija;
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Postprodukcija:
Montaza,;

CaGl;

Dizajn zvuka 1 muzike;

Kolor korekcija;

Pored ovoga (prije Citanja), bilo bi veoma korisno pogledati animirani film Lux Clara, koji je
kljuéni dio doktorskog umjetni¢kog projekta, ali i osnova za ovaj pisani rad. Citalac koji drzi u
rukama $tampanu verziju trebalo bi da ima film, trejler' za isti, kao i kratki video o snimanju
(Making of Lux Clara®) na mediju koji dolazi uz tekst, a onaj koji ¢ita u elektronskom formatu
moze dobiti §ifru za pristup filmu’® na Vimeo.com® od autora filma. Uz rizik da se govori nesto §to
je opste poznato, ipak se mora spomenuti da bi ta Sifra bila samo za li¢nu upotrebu i da ne bi bilo
pravedno prosljedivati je dalje 1 javno objavljivati. Film je za sada postavljen na mrezu
FilmFreeway.com’ i ve¢ je (u toku pisanja) prihvacen na nekoliko festivala. Standard za
eksploataciju filmova na festivalima je najceS¢e dvije godine, pa se moze ocekivati da ¢e se ovaj
film pojaviti kao javan i dostupan na sajtovima za video strimovanje (npr. Youtube.com) nakon
nesto vise od dvije godine od datuma objavljivanja’, pa ¢e buduéi Gitaoci moéi i na taj na¢in da
dodu do filma Lux Clara. Naravno, ovo vaZzi za one koji nisu prisustvovali projekciji ili zele

ponovo da ga pogledaju.

! https://youtu.be/93XkR7 1ncfg
? https://youtu.be/lkURGmscDnOE
? Ustaljeno je pravilo da se filmovi za koje je plan da se prijavljuju na festivale ne objavljuju javno i da ne budu

dostupni za gledanje bez dozvole autora, pa se najce$¢e postavljaju na Vimeo.com pod Sifrom, jer je to maksimum
javnog predstavljanja koji vecina festivala dozvoljava. Neki ¢ak i traze da se isti postavi na ovaj sajt pod Sifrom, te se
ovo namece kao najbolje rjeSenje za najveci broj situacija.

* hitps://vimeo.com/405187997

5 https:/filmfreeway.com/LuxClara

% Ovo ne moze biti tvrdnja, ve¢ samo pretpostavka i zavisi od mnostva faktora koji mogu biti uzrok drugaéijem ishodu
u buduénosti.
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2. UVOD U ANIMACIJU

Na pocetku ¢emo se morati ukratko podsjetiti istorije animacije i kako smo dosli do pozicije iz koje

nastavljamo dalje da razvijamo i gradimo ovaj vid stvaralastva.

Ukoliko krenemo u potragu za definicijom stop-mousn animacije lako ¢emo pronaci
najjednostavnije objasnjenje da je to tehnika animacije kojom se stvara iluzija kretanja staticnih
objekata 1 na taj nacin nastaje ono §to nam je poznato kao animirani film. Ova, reklo bi se, stara
tehnika podrazumijeva fotografisanje nekog staticnog predmeta koji se pomjera iz jednog polozaja
u drugi, pri ¢emu se slijed pokreta biljezi foto-aparatom ili kamerom. Privid se postize na sljedeci
nacin: statiCan objekat se pomjera iz poloZaja A u poloZzaj B, pri ¢emu se pokretanje ne biljezi, veé
samo finalne pozicije i ovaj proces se ponavlja sve dok se ne stvori Zeljeni privid kretanja.
Mozemo redi da je za jedan sekund ovakve animacije potrebno napraviti izmedu 8 i 25 fotografija
(nekada i manje ili vise). Ovo ne mora da bude fiksni broj, te se nerijetko desava da su radovi
varijabilnog frejm rejta’. Lux Clara, na primjer, ima frejm rejt od 8fps do 24fps. Cijeli proces je
potpuno proizvoljan i prepusten masti animatora i njegovoj teznji da pokret nacini spontanijim ili
isprekidanijim, odnosno, manje ili viSe te¢nim. Tako imamo animatore koji teze da prenesu $to

.....

nesavrsenost dobijene pokretne slike, odnosno animacije.

Vraticemo se na kratko daleko u proSlost. Ocem ovog vida animacije se smatra americki
animator Vilis O'Brajan (Willis O'Brian, 1886-1962). Davne 1915. godine uveo ju je u film, a
predistorija stop-mousn animacije se moZze pratiti jo§ dalje u proslost do nastanka kinematografije 1
sve do Mejbridzovih (Eadweard James Muybridge, 1830-1904) dobro poznatih eksperimenata® iz
1898. godine. Kao i tehnologija i umjetnost, tako se i stop-mousn animacija s vremenom razvijala
u skladu sa istim. Ubrzo je postala vizuelna forma kojom su se sluzili i umjetnici sa ovih prostora.
Tako su jugoslovenski, uglavnom hrvatski majstori stop-mousn animacije’ prihvatili ovu formu
filmskog izraza ve¢ 1922. godine. Ubrzo je jezik stop-mousSn animacije postao univerzalan, ali je
ipak ostavljao prostor za kreativnost pojedinca kako u umjetnickom, ekspresivhom, tako i u

svakom drugom obliku.

" Varibile frame rate — situacija u kojoj broj sli¢ica po sekundi nema fiksnu vrijednost, veé varira u zavisnosti od volje
autora, dinamike, drame, scene i dr.

¥ Muybridge Edward (priredio Brown S. Lewis), Animals in motion, Dover Publications, Inc. 1957.

’ Muniti¢ Ranko, Kinematografska animacija u Jugoslaviji, Univerzitet umetnosti u Beogradu, Beograd, 1979.
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2.1 Teznja za doCaravanjem pokreta

Hajde da na momenat odemo jo§ dalje u proslost. Od momenta kad je ljudska vrsta dosla na nivo
drustvene svijesti koji prepoznajemo danas, ¢ovjek je volio trikove, mastu i volio je da vjeruje da
tamo negdje postoji magija. U toku cjelokupne ljudske istorije pred naSim o¢ima su se odigravale
razne scene i svjedocili smo mnogim trikovima i iluzijama. Kako bi zadovoljili svoju potrebu za
nadrealisticnom stvarno$¢u, ljudi su se dovijali na razliite nacine i tako kreirali svijet iluzija,

maste 1 trikova.

Nekoga je ovaj svijet maste plasio, dok je druge uzbudivao, ali je svakako malo ko odbijao da
ucestvuje u emotivnom zanosu koji isti moze da proizvede. Uzivali su u njemu i divili se svakom
novom triku, pa ¢ak i pokusavali da ga savladaju ili, makar, odgonetnu. S vremenom su nastale
razliCite sprave, neke komplikovanije, druge jednostavnije konstruisane i svaka od njih je imala

jedan cilj: da ozivi ovaj svijet maste, da uzbudi, zadivi, a nerijetko i uplasi.

Mnoge stvari o kojima smo prethodno govorili su ostale iste i do dan-danas. Zato je bilo potrebno
objediniti ove tehnike koje su nasi preci koristili kako bismo docarali ljudsko bivstvovanje. Kako je
to izgledalo prije viSe decenija, a kako izgleda danas? Analiziranjem istorije na ovaj nacin

zaklju¢icemo, mozda, da se sustinski mnogo toga i nije promijenilo.

Od samog nastanka pa do danas, a nadamo se da ¢e tako i ostati u bud¢nosti, stop-mousn animacija
je intrigirala, zasmijavala, zastraSivala i unosila trepet, ako bi to njen autor pozelio. Ako

pojednostavimo dana$nju sliku, i dalje se nekada koristimo ovom tehnikom kako bismo prikazali
..... 10

2.2 Istorija animacije

Kada govorimo o animaciji mozemo re¢i da je ona istovremeno tehnoloski i kreativni proces. Ako
pazljivo sagledamo istoriju mozemo zakljuciti i da ne postoji samo jedna osoba koja je izmislila
ovu formu ve¢ je postojalo vise ljudi koji su u slicno vrijeme radili na razli¢itim vrstama atrakcija

koje su se bazirale na animaciji.

' Danas se manuelna animacija (najéesc¢e stop-mousn) Gesto koristi u komercijalnim audio-vizuelnim djelima koja
sluze promociji prehrambenih proizvoda ili kuhinjskih recepata, ali i u mnoge druge svrhe
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Ako se baziramo na iluziji pokreta, svakako treba pomenuti DZona Airtona Parisa (John Ayrton
Paris, 1785-1856), tvorca taumatropa'' koji do danas predstavlja najjednostavniju, ali i dalje

zanimljivu, opticku igracku, koja se i dalje pravi i koristi.

Slika 1: Izum DZona Airtona Parisa - Taumatrop (1824)
Mejbridz je 1879. godine konstruisao zooziroskop (zoogyroscope) za koji je koristio slajdove
negativa na kojima je fotografisano kretanje. Ostao je zapamcéen kao umjetnik koji je postavio
princip fotografisanja nekog kretanja u ta¢no odrijedenim vremenskim razmacima, te kad se
fotografije prikazu po redosljedu i u odrijedenoj brzini stvara se iluzija kretanja o kojoj govorimo.
Danas je ovaj postupak poznat pod nazivom brza fotografija ili hrono-fotografija

(chronophotography).

SEALLIE OARDNERS sw ¥ LELAND STARFORD, ra g 4 @ DS il aver ke Pile Albs freck, 1950 Jaos, LOTN
Slika 2: Edvard DZejms MejbridZ — Konj u pokretu (1886)
Njegov rad je ostao zauvijek upisan u istoriji animacije, uprkos ¢injenici da Mejbridz nikada nije

zaista snimio film. MejbridZzove studije pokreta su ploce sastavljene od niza fotografija koje su

postavljene na papiru. Svaku od njih mozemo posmatrati pojedinacno, ali ako ih gledamo u

' Najeesci oblik ove opticke iluzije je bio da je s jedne strane nacrtan kavez, a sa druge ptica, potom se taj karton sa
crtezima veze kanapom s obije strane i zavrti i na ovaj nacin se stvori privid ptice zatvorene u kavezu.
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serijama, znacenje svake fotografije tumacice se se iz niza drugih, onih koje su joj prethodile, kao 1

onih koje slijede.

Kao $to smo ranije rekli, mnogi ljudi su se u slicno vrijeme bavili razlicitim formama animacije, te
su mnogi Edisona (Thomas Alva Edison, 1847-1931) smatrali pronalazacem filmske forme.
Gledaju¢i tako, Edison zaista jeste uklonio mnoge tehnicke probleme kada je rije¢ o samim
pokretnim slikama, ali ono §to ga je razlikovalo od buducih autora je ¢injenica da on svoje video
snimke nikada nije masovno prezentovao, ve¢ je napravio Sou, odnosno projektor samo za jednog

ovjeka, danas poznat kao pip-Sou'’.

Zorz Melies (Marie-Georges-Jean Méliés, 1861-1938) je francuski reditelj koji je prou¢avao
specijalne efekte na filmu i oni su najdirektnija prethodnica onome $to se danas zovemo stop-
mousn film. Melies je od malena volio trikove i iluziju i masStao o tome da postane madionicar, §to

je 1uspio.

Kad je napunio 27 godina sakupio je dovoljno novca i otkupio pozoriSte Hudini. To je bio dan kada
se Meliesov san poceo pretvarati u javu. Godine 1895. prisustvovao je projekciji filma brace
Limijer"® $to je za njega bilo otkrovenje i podstaklo ga je na nova razmisljanja i moguénosti.
Godinu dana nakon toga poceo je snimati svoje madioniCarske predstave. Uskoro je uslijedio
dogadaj koji je obiljezio njegov umjetnicki zivot. U jesen 1896, u toku snimanja scene na ulici
kamera se zaglavila i prestala da snima. Nakon nekoliko trenutaka su je popravili i tada je uslijedilo
veliko iznenadenje — ljudi su se poceli pojavljivati ni od kuda, nestajali ili se pretvarali u nesto
sasvim drugo. Ovo je bio klju¢an momenat u kom je Melies shvatio koliku manipulativnu mo¢ film
moze imati. Nastavio je da istrazuje i eksperimentise i vjeruje se da je napravio vise od 500 kratkih
filmova. Njegovo najpoznatije djelo danas je Put na Mjesec (Le voyage dans la lune)'* iz 1902.

godine.

'2 Peep show - prva javna demonstracija ovog Edisonovog izuma je bila 1893. godine. Primjer:
https://www.youtube.com/watch?v=bu2MrSxuPz8

13 Zagetnicima filma se smatraju braéa Luj (Louis Lumiere, 1864-1948) i Ogist Limijer (Auguste Lumiere, 1862-1954),
a za dan rodenja filma se uzima 28. decembar 1895. godine. To je dan kada su braca Limijer po prvi put javno
masovnoj publici prikazali svoj film Ulazak voza u stanicu. To su postigli koriste¢i do tada sva poznata rjeSenja sinteze
staticnih fotografija na providnoj i elasti¢noj filmskoj traci, i konstruisali su svoj kinematograf, veoma jednostavan
aparat koji je sluzio za snimanje, kopiranje i projektovanje filma. Njihovi radovi su jednostavni, ali upecatljivi. Nisu
pricali velike price, ve¢ su svojim radovima docaravali mjesto realnog dogadaja, kao i atmosferu.

' https://www.youtube.com/watch?v=Uz5KKh4R70E & feature=related
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LE VOYAGE
DANS LA LUNE

i

"STAR FILM"
Geo Mélies Par\s*

Za razliku od brace Limijer koji su biljezili ono Sto su vidjeli, Melies je volio da prikazuje iluziju i
to je, zapravo, bila njegova stvarnost. On je brzo shvatio da film ima mo¢ da izmijeni stvarnost i
stvori uvjerljive 1 fascinantne iluzije. S pravom jo§ i danas nosi nadimak ,,Otac Specijalnih

Efekata® 1 smatra se izumiteljem stop-mousn filma.

Kinematografsku animaciju, po svom istorijskom razvoju, mozemo podijeliti u tri pravca: prvi koji
karakteriSe animacija koja nije u direktnoj vezi sa filmom kao tehnoloskim procesom gdje su
karakteristi¢an primer ,,svjetlosne antonime* Emila Rejnoa (Charles-Emile Reynaud 1844-1918);
drugi koji je vezan za kinematografska dostignuca i filmsku traku, a tu spadaju Blekton (J. Stuart
Blackton, 1875-1941) i Dizni (Walt Disney, 1901-1966); i tre¢i u kom dolazi do odbacivanja
kamere te se sadrzaj nanosi ru¢no na filmsku traku ili urezuje zvuk pored crteza kao Sto je radio

kanadski crta¢ i animator Norman Meklaren (Norman McLaren, 1914-1987)."

Rani animirani filmovi su znacili da proces mora biti veoma dugotrajan i naporan, kako bi se svaki
od frejmova nacrtao od pocetka do kraja. Nakon 1914. godine najve¢i dio americke industrije koji
se bavio animacijom radio je uz nadzor Brej-Hurd (Bray-Hurd) kompanije.'® Moguénosti
animiranog filma su se svakodnevno S$irile i to je dovelo do pojave velikih producentskih kuc¢a koje
su se u znacajnoj mjeri bavile animacijom i mnogih pojedinaca koji su ostavili svoj trag u istoriji

stop-mousna svojim zalaganjem, vjeStinama i radom.

13 Stefanovi¢ Zoran, Milodevi¢ Slobodan, Dabi¢ Dejan, Stamenkovié Predrag, Na talasima animacije, SCF, Ni§, 2006,
21.

' Bray, R. John, Hurd, Earl, The Key Animation Patents, Film History Vol. 2, No. 3 (Sep. - Oct., 1988), pp. 229-266,
Indiana University Press, Indiana, 1988, 229.
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Ovo poglavlje ne mozemo zatvoriti, a da prije toga ne pomenemo neke od najve¢ih umjetnika u
istoriji stop-mousana, kao §to je Jan Svankmajer (Jan Svankmajer, 1934-) koji se 1989. godine
istakao po ostvarenju Tama svjetlo tama (Darknes Light Darknes). Svankmajer je renomirani eski
umjetnik koji je imao veliki uticaj na mnoge umjetnike sa podrucja isto¢ne Evrope, ali i Sire. Danas
je Svankmajer uglavnom poznat po glinenoj stop-mousn animaciji (stop-motion clay animation ili
claymation). PoCetkom 1980-ih, animacija je pocela da privlaci i paznju ljudi koji su vodili
bioskope. Benefite ovog fenomena su uzivala dva filmska stvaraoca — Stefan i Timoti Kvej. Ova
dva svetski priznata animatora su danas najprepoznatljivija pod imenom bra¢a Kvej (The Quay
Brothers). Inspiraciju za svoja ostvarenja bra¢a su pronalazila u najve¢im stvaraocima kao §to su
Franc Kafka (Franz Kafka, 1883-1924), Robert Valser (Robert Walser, 1878-1956), Vladislav
Starevi¢ (Wladyslaw Starewicz, 1882-1965) 1 mnogi drugi. Pod uticajem renomiranih pisaca i
tadasnjih umjetnika iz Centralne Evrope, braca Kvej su napravila poseban svijet svojih u filmova 1
tako ostavila neprikosnoven i nezaboravan pecat u istoriji stop-mousna, ali i filma uopste.'” Braéa
su inspiraciju pronalazila na mnogim drugim mjestima i u umjetnicima koje ne smijemo propustiti
da makar pomenemo, a to su Jan Svankmajer, Tim Barton (7im Burton,1958-), Teri Gilijam (Terry

Gilliam, 1940-) i drugi,

Kako se razvijala, stop-mousn animacija je nailazila na uspone i padove i razli¢ita misljenja o
njenoj upotrebljivosti u sadasnjosti ili buduénosti ili 0 njenom mjestu u filmskoj umjetnosti. Od
onog klasi¢nog stava da ¢e se razvojem nove tehnologije stara ugasiti (ovdje se uglavnom misli na
pojavu racunara), pa sve do toga da ¢e svaka tradicionalna forma zauvjek napredovati. Misljenja su
nerijetko podijeljena, ali je jedno sigurno — momenat u kom se vidi takozvani nesavrSeni 'stani-
kreni' efekat ¢e se zauvjek razlikovati od 'ispeglanih’ kompjuterskih animacija i zraciti svojom
nesavrsenos¢u koja sa sobom nosi i bezbroj drugih elemenata koji privlace i zauvjek ¢e privlaciti

ljubitelje ovog zanra.

'71980-ih godina dvadesetog vijeka su u produkciji Volt Diznija nastali mnogobrojni animirani crtani filmovi
zabavnog karaktera i najée$c¢e su bili namenjeni djeci. Zelja za zabavom je bila presudna. Odisali su vedrim duhom,
nisu zamarali publiku temama iz svakodnevnice, ve¢ su obilovali priCama sa sre¢nim krajem, komi¢nim neslaganjima
izmedu glavnih likova i sli¢no. Animirani filmovi Brace Kvej su ukazivali na pomjerene vrijednosti, problematiku
drustva, nemire i sve ono §to je u stvari predstavljalo realnost, a to nisu uljepsavali. Koristili su vidno nezive likove i na
taj nacin ostvarili prepoznatljiv stil. U svojim djelima su nerijetko prezentovali pri¢e zasnovane na istinitim i snaznim
dogadajima. U periodu kada su bra¢a Kvej stvarala Ulicu krokodila (Street of Crocodiles, 1986), Dizni je lansirao
Americku pricu (serijal 1986-1999). Zanimljivo je i to da su tih godina su nastala i ostvarenja: Avanture Robina Huda
(1985), Bananamen (1983-1986), Cudesna suma (1986) i sliéna gdje su Zivot i borba za opstanak predstavljeni na
komican, ali karekteristi¢an nacin.
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3. KJAROSKURO'™"

Necemo se u velikoj mjeri baviti slikarstvom, jer je to za neke druge tekstove koji se direktnije
bave ovom temom, ali moramo pomenuti jednu tehniku koja je vazna za razumijevanje ovoga
djela, a to je kjaroskuro. Svakako se Citaocu preporucuje da se dublje upozna sa slikarskim
tehnikama 1 istorijom slikarstva uopste, jer je poznavanje ove tematike klju¢no za rad na bilo kom

vizuelnom mediju, a pogotovo za film i animaciju.

Kjaroskuro je slikarska tehnika koja je bila najpopularnija u doba baroka, ali se odrzala kao veoma
popularna i do danas. Ona se bazira na odnosu svijetlih i tamnih partija, dakle na odnosu svjetla i

tame, mracnog i vidljivog.

Ova tehnika je nastala u doba renesanse. Racuna se da je Leonardo da Vinéi (Leonardo di ser
Piero da Vinci, 1452-1519) prvi zapravo poceo Koristiti, jer je shvatio da se sjencenjem moze
posti¢i dobar gradijent i tako imitirati trodimenzionalnost objekta (najcesce subjekta), Sto ce

kasnije postati jedna od vaznih odlika kjaroskura.

Slika 4: Pozivanje Svetog Mateja, Karavado (1597)

18 . . . .. ege .
Chiaroscuro = chiaro-oskuro — ital. — svijetlo-tamno ili jasno-opskurno
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Svoj procvat dozivljava u doba baroka, a moze se re¢i da je Karavado (Michelangelo Merisi da
Caravaggio, 1571-1610) najizrazajniji u ovakvom pristupu slikarstvu, ali i jadan od najcjenjenijih

autora, upravo zbog realizma i atmosfere koju njegova djela ostavljaju za sobom.

Ne mozemo zavrsiti ovo poglavlje, a da ne pomenemo neka od najveéih imena u svijetu slikarstva,
a to su Rubens (Peter Paul Rubens, 1577-1640), Velaskez (Diego Rodriguez de Silva y Velazquez,
1599-1660), Rembrant (Rembrandt Harmenszoon van Rijn, 1606-1669), Vermer (Jan Vermeer van
Delft, 1632-1675), Goja (Francisco José de Goya y Lucientes, 1746-1828)... Mozda se mozemo i
usuditi da napiSemo da je ova tehnika zauzela svijet slikarstva od kad je nastala, pa sve do danas, a
onda bi to znacilo da ovaj spisak skoro pa beskonacan, a negdje moramo stati, jer se u ovom radu

ipak primarno bavimo tehnikama /ux clara-e.

.’\,
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Slika 5: Cas klavira, Vermer (1662-1665)
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3.1 Kjaroskuro na filmu i u fotografiji

Na filmu je ovaj termin preuzet i koristi se uglavnom za lou ki'” scene. MoZe se govoriti o tome da
je ovo ijedna od vaznih karakteristika film noara, ali i ve¢ine drugih Zanrova. Re¢i ¢emo da se ova
tehnika jako cijeni u svijetu filma i da se mnogi autori nerijetko koriste ovim stilom, a u ovom
tekstu ¢emo izdvojiti samo neke od njih. Od rezisera kojima je ovo svojstveno su Bergman (Ernst
Ingmar Bergman, 1918-2007), Felini (Federico Fellini, 1920-1993), Kjubrik (Stanley Kubrick,
1928-1999), Tarkovski (Andrei Arsenyevich Tarkovsky, 1932-1986) 1 mogi drugi, a od direktora
fotografije mozemo izdvojiti Tolanda (Gregg Wesley Toland, ASC, 1904-1948), Nikvista (Sven
Vilhem Nykvist, 1922-2006), Zigmonda (Vilmos Zsigmond, ASC, 1930-2016), Alkota (John Alcott,
BSC, 1931-1986), Storara (Vittorio Storaro, ASC, AIC, 1940-), Ricardsona (Robert Bridge
Richardson, ASC, 1955-), Dikinsa (Roger Alexander Deakins, CBE, 1949-)...

U fotografiji se ¢eSc¢e koristi termin Rembrantovo svjetlo, ali nekada i kjaroskuro. PreviSe bi sada
bilo nabrajati fotografe koji su koristili ovaj pristup, pa ¢emo samo re¢i da je veoma Cest i da ¢emo
tesko nai¢i na fotografa koji makar po nekada ne fotografiSe na ovaj nacin, a nekima je ovakav stil

1 okosnica umjetni¢kog izraza.

3.2  Zasto je ova tehnika vazna za nas?

Film Lux Clara je sniman 1 fotografisan fotoapartima Sony A7rlll i Sony A7sIl. O njima se ¢esto
govori kao o modernim uredajima sa velikim dinami¢kim rasponom®, pa se Gesto od njih i
ocekuje primjena istog. Ovdje se u nekim scenama to moze i primijetiti, ali ono §to je klju¢no za
ovaj rad, a to je da je /ux clara svijet zapravo baziran samo na odnosu svijetlog i tamnog. Veliki
dinamicki raspon je zahvalan za odredene Zanrove, kao $to su, na primjer, modna fotografija ili
komercijalni video projekti (npr. TV reklama), ali je u ovom sluc¢aju bilo vazno pobjeci od toga iz
viSe razloga. Veliki dinamicki raspon smanjuje fokus sa odredene stvari i razbacuje ga po svemu
Sto je vidljivo. Moramo pomenuti da ovo nije jedini element koji utiCe na skretanje paznje

gledaoca. Neki od vaznijih bi bili jo§ 1 oStrina, pokret i pozicija u kompoziciji. Veliki dinamicki

" Low Key — eng. Nizak kljug. Situacija u kojoj je scena veoma mracna, a najée$ce kontrastna i podrazumijeva
dominantno niske (tamne) partije.

*% Dinamicki raspon kontrasta (Dynamic range — eng.) u filmu i fotografiji opisuje odnos izmedu najveceg i
minimalnog mjerljivog intenziteta svjetla (slikovitije re¢eno - izmedu bijele i crne). Sto je ta razlika manje vidljiva, to
se racuna da je dinamicki raspon odredenog uredaja ili snimka ve¢i.
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raspon otvara i vecu, a samim tim i primjetljiviju paletu boja, a slozi¢ete se da u ovom slucaju ni

jedno ni drugo ne bi doprinosilo nasoj pri¢i, ve¢ naprotiv, veoma ublaZzilo tezinu scene.

Ovdje je vazno (a to zavisi od kvaliteta reprodukcije) da i u tamnim partijama informacija postoji,
te da su prelazi veoma finog gradijenta, koji ne biljezi kompletan nedostatak informacije, veé¢

informaciju koja je jedva vidljiva i opskurna, ali prisutna sa suptilnom dinamikom.

Takode, dinamicki raspon kontrasta je veliki u stop-mousn svijetu (kada izademo napolje u prirodu
iu grad) i ta razlika izmedu kjaroskuro /ux clara svijeta i veoma dinami¢nog svijeta napolju sama

govori po ¢emu i koliko se ova dva svijeta razlikuju, bez potrebe da se to dalje razjasnjava.

Ne moZemo zaobici a da ne pomenemo i upotrebu boja. U /ux clari su boje skoro pa odsutne (ako
crnu, sivu i bijelu ne raCunamo u boje). Ima ih, ali je njihovo prisustvo svedeno na minimum, kao 1
u mnogim kjaroskuro radovima. Osjeti se $ta je hladno, a Sta je na momente ipak toplo ito je sve
$to nam od boja treba u ovom svijetu. Njeno odsustvo govori vise od njenog prisustva. Sa druge
strane, stop-mousn svijet je obasjan relativno velikom i intenzivnom paletom boja. Ovdje je bilo
vazno naglasiti da je paleta boja mnogo Sira nego unutra, ali i da je raznovrsnija. Bilo bi lakSe
napraviti razliku tako $to bi se sve unutra napravilo hladnim, a sve napolju toplim, ali se tako gubi
jedna vazna informacija, a to je da je svijet napolju raznovrstan, pa se zbog toga mijenja i
sadrzajno 1 bojeno. Istom promjenom svjetla smo uspjeli da paraleno postignemo jo$ jedan efekat,

a to je dramaturSka potreba da se dobije i o€igledna elipsa, koja je bila nuzna za pricu.

Ako posmatramo malo poeti¢nije, mozda bismo mogli re¢i da se i u dr Oamaturskom i u vizuelno-
dramatrurS§kom smislu razlika izmedju ova dva svijeta moze posmatrati kao kjaroskuro ili, da ne
krademo termin, makar kao chiaro-oscuro. A, ako ho¢emo malo da se poigramo terminologijom,
mozemo naSu tehniku sa latinskog da prevedemo na italijanski, pa da kazemo da je razlika izmedu
ova dva svijeta lu¢e-kjaro kontro oskuro (luce-chiaro contro oscuro)*'.

i )

et N [T
Slika 6: frejmovi iz filma Lux Clara. Lijevo: stop-mousn svijet scena shvatanja preobrazaja; sredina: lux clara svijet —
kopanje; desno: stop-mousn svijet i dio lux clara svijeta

! Luce-chiaro — ita. — svijeto-Gisto; contro — ital. — suprotno, nasuprot; oscuro — ital. — mracno, opskurno
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4. PLATONOVA PECINA I IDEJA ZA FILM

Najces¢i povod kreativnog izrazavanja je, naravno, potreba da nesto kazete. Nekada se polazi i od
zanatskih ili profesionalnih moranja ili zahtjeva, ali u situacijama u kojima ste spremni da izvedete
djelo od kog ,nemate niSta drugo sem troska“, ili da se ljepSe izrazimo, projekat koji je u
samostalnoj produkciji i ne ocekujete finansijsku dobit ili profesionalani angazman, onda je
potreba da taj projekat postoji i da prica koju Zelite ispricati ugleda svjetlost dana i dopre do Sto
Sireg auditorijuma, najeS¢e imperativ i tjera vas da izgurate do kraja, bez obzira na poteskoce 1
prepreke, kako finansijske, tako i vremenske, logisticke, ljudske, dramaturske, tehnicke, logicke i

razne druge.

Druitvo u kome Zivimo®* ima da ispri¢a mnoge price, pa se &ini da je sve lakSe nac¢i temu i
inspiraciju. Kao §to se i Platon (I7Adrewv, 427.p.n.e.-347p.n.e.”) u svojoj knjizi Drzava pita $ta je
pravda i $ta je pravic¢no i kako to ustanoviti, tako i mi u nasem filmu preispitujemo ovo i mnoga
druga pitanja. On je ovdje ispricao mit ili dijalog o Pec¢ini** koji je i danas jednako aktuelan kao

Sto je bio i svagda.

Razradujuéi raspravu o pravi¢nosti, Platon u Drzavi pita Sokrata: ,,I tako si daleko od pravicnog
coveka 1 pravicnosti, od nepravicnog ¢oveka i nepravi¢nosti, da ne zna$ da su pravda i pravednik u
stvari tude dobro, da su oni korist onome ko je jaci i ko vlada, a Steta onome ko je potcinjen i
pokorava se. I ne zna$ da je nepravda ono §to je tome suprotno, i da, uistinu, gospodari nad onima
koji su naivni i pravi¢ni, i da ovi, pot¢injavajuci se, sluze na korist onome ko je jaci, te ovoga ¢ine
blazenim a nikako sami sebe. Eto, Sokrate, najnaivniji ovece, kako treba na to gledati, ako hoc¢es

Cqey . oy v cv . 25
da uvidis$ da je pravican ¢ovek, naspram nepravicnog, svuda na gubitku.*

Ovo nije jedini primjer i, ¢ini se da, ako bismo uzeli sva djela velikana knjizevnosti ili filozofije, 1
nasumicno uperili prstom, bile bi Sanse da bi taj citat funkcionisao. Ovo nije zbog toga $to je nasa
prica kliSe ili zato $to se svi bavimo istim temama ili §to tema nema dovoljno, ve¢ je re€ o tome da

postoje odredene teme i arhetipovi o kojima je vrijedilo govoriti. A, da li i dalje treba govoriti o

** Misli se na preriod od ideje do pisanja ovog rada — od druge polovine 2018. do kraja prve polovine 2020.
3 Zavisno od izvora.
** Platon, Drzava, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd, 2002. Knjiga sedma, str. 206-236.
* IBID, Knjiga prva, str. 22.
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njima? Naravno da treba. Upravo su recenice iznad potvrda toga da su ove teme neiscrpne i uvijek
savremene. Treba ukazati i na to da nisu uzaludne. O problemima treba govoriti uvijek, jer se price
zaboravljaju. Problemi nam nekako najlakse iskliznu iz paméenja. Ovo nije ni ¢udno niti loSe.
Ljudi koriste razne mehanizme kako sebi Zivot ucinili boljim, a na kraju krajeva, zar i mi to ovim
djelom ne radimo? Zar ovaj pokusSaj da gledaocu neSto ispricamo, objasnimo, pomognemo,
skrenemo paznju na neki problem ili mu pomognemo da nesto nauci, nije ustvari pokusaj da kroz

njih pomognemo i sebi i svima nama zajedno?

, Vas smo, pak, mi izabrali za kraljeve kao matice u kosnicama da viadate i samima sobom i drzavom.
Dobili ste bolje i savrSenije obrazovanje, pa ste se na taj nacin osposobili da delate i tu i tamo. Zato vi i
morate, kad na vas dode red, da sidete u prebivaliste onih dole, da se naviknete da zajedno sa njima
gledate mracne stvari. Jer, ako se na to budete navikli, videcete hiljadu puta bolje nego oni tamo dole i
necete znati samo ono Sto pojedina senka znaci nego cete, posto ste vec¢ videli sustinu i lepog, pravicnog i
dobrog, znati i Cija je to senka. I tako ¢emo vi i mi budno upravljati drzavom a ne u snu, kao Sto to sada

najcesce cine ljudi koji se medusobno bore zbog senke za viast, kao da je ona neko veliko dobro. “*°

,,— Pa kad bi, dok su mu oci jos zaslepljene i dok jos lutaju ovamo-onamo — a ponovo privikavanje ne bi
bilo kratko — opet pozeleo da se sa onim zatvorenicima takmici u proceni onih senki, zar ne bi izazvao
smeh i zar mu ne bi kazali da je odlaskom gore pokvario oci i da ne vredi ni pokusavati da se gore dospe?
A kad bi neko pokusao da ih oslobodi i povede gore, onda bi ga i ubili, kad bi mogli da ga uhvate i da to
ucine.

— Razume se.

I1Il. — Ovu sliku, dragi Glaukone, u celini moramo primeniti na ono §to smo ranije govorili, te uporediti
svet koji se pokazuje nasem videnju sa boravkom u tamnici, a svetio ognja u ovoj sa snagom sunca. Ako,
nadalje, ono uspinjanje i posmatranje onoga Sto je gore shvatis kao putovanje duse u sferu umnog (noeton
topon), onda si na tragu onoga Sto ja slutim i Sto si od mene Zeleo da cujes. Ali, bog zna da li je to Sto ja
nagadam istinito. U svakom slucaju, prema onome kako se te stvari pojavijuju, meni izgleda jasno da u
podrucju saznatljivog ideja dobra je ono poslednje i da je tek s mukom mozemo sagledati. Ali kad se ona
jednom wvidi, tada iz samog rasudivanja nuzno sledi da je ona uzrok svemu Sto je ispravno i lepo, da je u
podrucju vidljivog rodila svetlost i gospodara svetlosti, a da je u podrucju umnog ona sama gospodarica

. e 27
koja daje istinu i um.

*% IBID, Knjiga sedma, str. 212.
*7 IBID, Knjiga sedma, str. 208-209.
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5. SVJETLO KAO VIZUELNI NARATIV

Kada kazemo svjetlo najces¢e zamislimo sam izvor, kao $to je recimo sijalica, lampa ili sunce, ali
zaboravljamo da ovaj pojam podrazumijeva sve ono $to emituje svjetlo: zidovi, objekti, more,
drvece, mi sami i sli¢no. Vid je jedno od najvaznijih cula i ono kom naj¢escée najvise vjerujemo, ali
¢esto nismo svjesni da i ovdje mnoge stvari prolaze ,,ispod radara“. Drugim rije¢ima, ne opazamo

ih dovoljno svjesno da bi ih registrovali kao primijecene i shvacene.

Neverbalna komunikacija je svakako vazan segment svake interakcije, a pri tome se ne misli samo
na meduljudsku komunikaciju, ve¢ na svaku interakciju covjeka sa svijetom koji ga okruzuje, kao
na primjer sa stvarima ili prirodom. Kao $to smo pomenuli u prethodnom pasusu, mnoge stvari
nam prolaze ispod radara i registrujemo ih donekle ili potpuno nesvjesno, a nekad ih registrujemo i
svjesno, ali nismo u stanju da verbalizujemo ono Sto smo vidjeli. Dobar primjer za ovo je kada nas
neko pita ,,Sta se desilo? dok gledamo film, jer je propustio scenu, a mi ne znamo da mu
objasnimo. Znamo §ta se desilo, ali ne znamo kako da to sada prepri¢amo. Cak i kada uspijemo,
nismo zadovoljni nac¢inom na koji smo objasnili i jasno nam je da smo dali samo Sture informacije
1 da na$ sagovornik ne¢e mo¢i da shvati sadrzaj onako kako smo ga mi shvatili. Rekli bismo da mu
je pobjegla sustina i ¢ini nam se da bi zaista shvatio samo kada bi pogledao scenu. Kako objasniti
pogled upucen upravo pri izgovaranju odredene rijeci ili blagi jedva primjetni sarkasticni osmjeh

onoga za koga nam se ¢ini da bi mogao nesto da krije, a mozda i ne?

Zasto sada skre¢emo paznju na neverbalnu komunikaciju? Zato §to je dobra paralela sa onim o

¢emu ¢emo govoriti, ali i kljucan segment u pracenju i razumijevanju vizuelne naracije.

Vizuelna naracija je upravo ovo o ¢emu smo gore govorili. Neverbalan nacin prenoSenja
informacija recipijentu, ili u ovom slucaju filmskih slika, jer se u ovom radu bavimo filmom i na

njemu ¢emo se i zadrzati.

Film se prema jednoj od svojih karakteristika moze definisati kao dvodimenzionalna projekcija
trodimenzionalnog svijeta koji zeli da imitira. Bez obzira na to da li govorimo o 2D ili 3D
projekciji, stvari se mnogo ne mijenjaju u ovom kontekstu. 3D je i dalje dvodimenzionalna
projekcija iluzije dubine prostora koja pokuSava da djeluje kao da se odigrava u prostoru, a ne na

platnu.
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Upravo je svjetlo ta Cetkica koja oslikava filmsko platno, pa se Cesto govori o filmu kao o
umjetnosti (ili mediju) koje se crta ili piSe svjetlom, te je tako i nastala teorija koja se zove
umjetnost svjetlopisa. Gledajuéi iz ovog ugla, moglo bi se reé¢i da je svjetlo na filmu sve. Mogla bi
se 1 izvuéi definicija koja kaze da je film = svjetlo i to nije netacno, ali svakako nije sve. Sve $to
film ima da bi nam se predstavio jesu svjetlo i zvuk, ali to svakako nije sve §to film moze da nam

ponudi i €ini se da je to ve¢ a priori jasno.

.....

misli kada se kaze svjetlo. Svjetlo bi bilo sve ono §to podrazumijeva emitovanje elektromagnetnog
zraCenja u vidljivom spektru (380-740nm ili 430- 770 THz ili 1,65-3,1eV). Dakle, to bi bila svaka
moguca kombinacija boja, svjetlijih i tamnijih nijansi istih, odsustvo boja i sve ostalo §to svjetlo
svojom paletom moze da nam pruzi, a da to ljudsko oko moze da percipira. Naravno, jednako je
vazno 1 odsustvo istog, pa bi mozda najpravilnije bilo da koristimo termin svjetlo i mrak ili svjetlo
i sjena, ali ¢emo u daljem tekstu, radi jednostvnije komunikacije koristiti samo termin svjetlo,

misleci pri tom na sve o ¢emu smo govorili u ovom pasusu.

Vratimo se vizuelnoj naraciji ili vizuelnom narativu, mozemo rec¢i i vizuelnoj komunikaciji.
Filmski stvaraoci &esto koriste frazu ,,Show — don't tell.“*® kako bi pokusali i sebi i drugima da
potenciraju potrebu da filmu Sto viSe vrate one neverbalne kvalitete koji ga ¢ine onim $to jeste, a to
su pokretne slike koje govore ,hiljade rije¢i“. Ova fraza nije samo fraza i nije uzaludna. Cesto je
lakSe, pogotovo u fazi pisanja scenarija ili bilo kog drugog filmskog predloska, pribjec¢i dijalogu
kao nacinu pripovijedanja, jer nam je svojstveno da nam je taj jezik najblizi pri osvjes¢ivanju
onoga $to zelimo da prenesemo, a i jasno je da je sam medij verbalan (ili sainjen od pojmova). I
genetski 1 iskustveno smo nauceni da je svaka pria koju trebamo da prenesemo verbalna i
najcesce se svodi na prepriavanje onoga S§to zelimo da prenesemo, ali ¢esto zaboravljamo da
promislimo o tome zaSto, na primjer, neki ljudi znaju da pric¢aju viceve, a neki drugi ne. To je
upravo ono $to nije verbalno i ono o ¢emu govorimo i 0 ¢emu ¢emo govoriti i u daljem radu. To je
ono §to je film u sustini. Zapravo, to je ono §to film moze. Film je taj lik koji bi trebalo da zna da

isprica vic.

*¥ Pokazi —ne objasnjavaj (,,tell“ bi u bukvalnom prevodu zna¢ilo reéi, ali u ovom kontekstu bi se moglo prevesti kao
objasnjavanje)
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Mozda bi iz prethodnog pasusa mogli da zaklju¢imo da vizuelno moZe da obogati pricu i da
uljepSa na$ vic, ali da je verbalno i dalje glavni pripovjedac, ali upravo ovo je razlog zasto smo
prehodni pasus poceli reCenicom koja spominje vizuelnu naraciju, ili u ovom (Sirem) kontekstu
neverbalnu naraciju. Ako bismo to rekli propustili bi veoma vazan i kljucan dio, ne samo filma,
ve¢ 1 zivota. Neverbalna komunikacija svakako moZze da bude informativna i veoma narativna, §to

svakako vazi i za njen klju¢ni segment, a to je vizuelna komunikacija.

Necete zamjeriti ako sada ponovo iskoristimo frazu koja kaze da ,jedna slika vrijedi hiljadu
rije¢i”. Znamo da je malo izlizana, ali je sada vazna u dokazivanju teorije koja pokuSava da ukaze
na vaznost vizuelnog aspekta pri bilo kakvom obracanju, pa i filmskom, te i da naglasi
pripovjedacku sposobnost vizuala, ¢ineci je tako mozda Cak i neprikosnovenim naratorom u nekim

situacijama, Sto je, nadamo se, na$ film i uspio.
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6. LUXCLARA

,Lux clara” bi u prevodu sa latinskog znacilo ,,svjetlo Cisto*, a u duhu naSeg jezika bi bilo

ispravnije reci ,,Cisto svjetlo®, a mozda bi se moglo protumaciti i kao ,,samo svjetlo.

Lux Clara nije zamiSljena samo kao naslov filma koji smo vidjeli, ve¢ i kao ideja za naziv tehnike
koji bi se mogao uspostaviti pri izradi manuelnih animiranih filmova u budu¢nosti, ali, naravno,
niti se moze, niti treba ogranic¢avati upotrebljivost izrazajnih sredstava, te se samo moze nagadati

kako bi se ova tehnika mogla koristiti u buduénosti.

Ono §to je najvaznije za ovaj film, a tako i za temu kojom se bavimo je to Sto Lux Clara
komunicira isklju¢ivo neverbalno i bez rijeci (ukoliko zanemarimo najavnu i odjavnu Spicu). Ideja
je da se vec¢ina te komunikacije obavlja iskljucivo svjetlom, te odatle i naziv, odnosno naslov
filma. Naslov ima i dramatursku funkciju, ali je ona drugacija i nije u vezi sa naSom temom, pa

neka za sada ostane u filmu.

Osnovna ideja autora je bila da se ispita da li je moguce koristiti samo svjetlo. Dakle, ne kao
podrsku pricanju price, ve¢ kao prica za sebe. Osnovno pitanje je bilo da li samo svjetlo moze da
pri¢a? Dakle, ne to da li svjetlo moze da bude filmski umjetnicki izraz, jer smo u to imali prilike da
se uvjerimo mnogo puta do sada, ve¢ da vidimo koji su sve njegovi narativni potencijali. Ovdje
nije bio cilj da se nipodastavaju druga izrazajna sredstva, niti da se svjetlu samom da
neprikosnveno mjesto na vrhu piramide, jer je svakako i zvuk vazan segment filma, koji u ovom
slucaju, takode spada isklju¢ivo u neverbalnu komunikaciju, ali ¢emo auditivni nadrazaj za sada
ostaviti za neku drugu diskusiju. Cilj je da se skrene paznja na vaznost neverbalne vizuelne
komunikacije u konstrukciji filmskog izraza, te da se podsjetimo koliko svjetlo moze biti korisno u
filmu, pa da pokusamo da razmiSljamo o tome §ta sve svjetlo moze da nam donese, kaze, podrzi,

odglumi ili otkrije.

Sa druge strane, veoma je vazno da odrzimo tehnike manuelne animacije savremenima i Zivima.
Lux clara predstavlja novu tehniku i novi na¢in razmisljanja o moguénostima manuelne animacije,
pa se samim tim nadamo da moze da pobudi autore da cesce i viSe uzimaju ovaj vid filmskog
izraza kao adekvatan ili najbolji za konkretnu pricu, jer Cesto to i jeste. Stop-mousn nije neka
,matora“ forma animacije, kao $to ponekad mozemo cuti, ve¢ je ziv i vitalan, a to svakako treba i

da ostane.

-33-



U dobu u kom se trudimo da sve $to je moguce digitalizujemo i prenesemo u racunar, kada nam se
¢ini da tako sve ide brze, lakSe i jednostavnije, te na kraju sve ispadne i ,,bolje*, poceli smo malo
da zapostavljamo sve drugo §to nam je na raspolaganju. Mozda bi dobra analogija ovome bila kada
bismo, na primjer, prestali da hodamo, jer imamo automobile, ili kada bismo izbacili bicikle iz

upotrebe, jer su spori i trose snagu i vrijeme.

Mogli bismo da na brzinu napiSemo jedan kratak dijalog inspirisan stvarnim dogadajima, a moze
biti koristan, ne prvenstveno za shvatanje forme, koliko nam moZe pomo¢i u razjasnjavanju
razloga za rad na manuelnim formama animacije (usput, moze sluziti kao potvrda da autor ne
koristi samo neverbalna sredstva pri komunikaciji, ve¢ samo pokusava da im odredi znacaj i

vaznost):

- Staradis?

- Radim neki stop-mousn, sa svjetlima. Evo sada pravim neku konstrukciju za rasvjetu.

- E, pastrava. A kako?

- Pa, prvo smo uradili likove u FotoSopu, pa smo ih donekle animirali u Afteru, pa ih onda
ja Stampam na kapil...

- Cek, &ek, &ek! Sta radis?! Sto ih §tampag?

- Papravim set, pa ih projektujem goboi...

- Cekaj, &ekaj! Zasto to nisi uradio sve u Afteru? Mislim, lakse je. Ne bi se sad j*****0 sa
svim tim.

- Pa, nije isto. Znas, analogija... rendomizacija... zivost... preklapanja... spajanja...
interakcija...

- 1, Cekaj, sve ¢es to da radis? Pa, ti si lud.

Ova $aljiva prica je zapravo kratka sublimacija viSe razgovora vodenih sa prijateljima i kolegama
na ovu temu. Nama ovdje nije cilj da nekome dokazujemo da li smo u pravu i da 1i vrijedi da
radimo to Sto radimo, ve¢ da objasnimo sebi da li znamo Sta smo htjeli i da li smo sigurni da ¢e

funkcionisati, a kasnije ¢e djelo govoriti o tome da li smo bili u pravu ili ne.
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7. ZASTO JE VAZNO?

Kao $to ni do sada prethodne umjetnosti i umjetnicke forme nisu nestale, tako ne¢e ni manuelni
nacin rada na animiranom filmu. On svakako i danas postoji, samo §to se Cesto vjeruje da je
rezervisan za autore koji imaju neograni¢ena sredstva i previSe slobodnog vremena, a nisu jo$
presli na racunar, te da bi svi mi ostali trebalo da radimo kompjutersku animaciju, jer tako treba i

tako se to sada radi.

Ova tvrdnja svakako nije istinita, a moZe se re¢i da kod veline nije ni tvrdnja, nego vise
pretpostavka ili predosjecaj. Neko bi rekao da je umjetnost slobodna, ali da se u korporativnom
svijetu cijeni efikasnost i raznovrsnost, kao i €isto¢a i preciznost kompjuterske animacije, no
postoje dokazi i suprotnog, koje imam i u licnom iskustvu, jer se nekada zaboravlja da i

korporacije cijene i razli¢itost 1 orginalnost kako bi se izdvojile iz Suma.

Sve je to razlog da se bavimo §to raznosvrsnijim i $to originalnijim izrazima i da unapredujemo

sve nacine pripovijedanja i prenoSenja informacija, emocija, stavova, ideja...

A, da li je vazno? Moze ostati na svakome od nas da procijeni i da odlu¢i, pa ako se slozimo oko
toga da je vazno, ostace vazno, a ako se dogovorimo da nije vazno, onda mozda od pocetka nije ni
bilo i to je onda isto toliko znacajno, kao i ako zaklju¢imo da jeste. Vazno je da ne stojimo u
mjestu, niti pojedinacno svako od nas, niti kao drusStvo ili vrsta, jer postoji puno prostora za
napredak i uvijek ¢e i postojati, a na nama je da odluc¢imo koja je to brzina i koji je smjer u kome
¢emo i€i.

Recimo da je jedna od ideja autora da dokaze kako i manuelna stop-mousn animacija moze da se
razvija uporedo sa kompjuterskom i da joj u nekim situacijama parira, ali i da je prevazide i

nadmasi u odredenim segmentima.

Umjetnost mora da se razvija, Siri, napreduje i iznova izmislja, jer kad to prestane, onda prestaje

biti umjetnost i postaje zanat.
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8. PROCES STVARANJA

Jasno je da proces rada na filmu ne¢emo rekonstruisati u cjelosti, jer to nije svrha ovog rada, ve¢
¢emo se zaustavljati na onim djelovima koji su vazni za shvatanje i razumijevanje procesa, kao 1
na one koji ¢itaocu mogu biti korisni u njegovom radu ili pri unapredivanju metoda i tehnika, kako
pri rjeSavanju tehnickih problema, tako i pri proizvodnom procesu, ali i na¢inu pripovijedanja i

strukturi buduce naracije.

Kao $to se moze videti iz poglavlja broj jedan, proces stvaranja se sastojao iz nekoliko faza

podijeljenih u vise procesa rada.

Osnovna ideja djela je bila, kao §to smo rekli, da se pomocu svjetla isprica prica.

Na kraju se doslo do price koja kombinuje:
- lux claru,
- klasi¢nu stop-mousn animaciju,
- digitalno mapiranje,
- analognu fotografiju,
- video u realnom svijetu/prostoru,
- video Spicu kao svojevrsnu kombinaciju goboa koje nisu lux clara sa razli¢itim
pristupima i tehnikama,
- kompjuterski generisanu sliku (CGI) pri kreiranju likova i objekata
- CGI u postprodukeiji,

- Kombinacije i medusobno prozimanje tehnika

Sam proces je veoma kompleksan i zahtijeva detaljniju analizu, kako bismo mogli da razumijemo
kroz §ta je sve moralo da se prode kako bi se doslo do finalnog proizvoda.

Sa druge strane, proces nije standardan, ve¢ je drugaciji i ne samo da je njegovo detaljno
objaSnjavanje nuzno za razumijevanje tehnike, stila i pristupa, ve¢ moze biti i korisno za svakoga

ko zeli da uradi nesto sli¢no.
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Da zaklju¢imo: neemo se baviti svim fazama proizvodnje filma, ve¢ samo onim S$to nije
standardno za jedan film ili animaciju, jer se pretpostavlja da Citalac ovog Stiva ili ve¢ poznaje
proces u odredenoj mijeri ili to moze pronacéi u Stivima koja se bave ovom temom detaljno i
precizno. Dakle, bavicemo se samo onim $to je specificno i inovativnho u ovom filmu o kom

govorimo, a koji se zove Lux Clara, isto kao 1 tehnika koju pokuSava da promovise.
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9. PREDPRODUKCIJA

Ovdje ¢emo razjasniti nekoliko segmenata, a pogotovo proces pravljenja goboa (frejmova) na

kapilarnom filmu* koji ée se pri snimanju projektovati posebno napravljenjim rasvjetnim tijelima.

9.1 Kapilarni film

Prije nego $to krenemo u razradu procesa, moramo razjasniti Sta je kapilarni film i zaSto smo
goboe radili bas na njemu. Ukratko, kapilarni film je vrsta plasticne folije koja sluzi kao podlozak
ili otisak za sito-Stampu. Nas ovdje zanima isklju¢ivo sam kapilarni film kao filnalni proizvod 1
nacin na koji on komunicira sa svjetlom. Ono $to ¢itaoca ne treba da brine jeste kako se dolazi do

otiska na kapilarnom filmu, jer je to posao Stampara, a ukoliko nekoga zanima, lako je nauciti.

Nasuprot tome, ono $to ovdje jeste vazno su njegove svjetlosne karakteristike. Dakle, u ovom
procesu je kapilarni film koriS¢en kao gobo, odnosno kao konacan proizvod. Pravljenje goboa od
kapilarnog filma se dobija prostim izrezivanjem u odredeni format. U ovom slucaju je to bio izrez
52,2x52,2mm, s obzirom na to da su ramovi koji su trebali reprodukovati ove goboe prenosli sliku

maksimalne veli¢ine 37x37mm.

Istrazivanjem se doslo do zakljucka da je kapilarni film najpogodniji za namjenu za koju smo ga
mi zamislili. Ono $to nije dobro kod kapilarnog filma je to $to je savitljiv, ali se to rjesavalo

podebljavanjem ivica ramovima od kartona, koji su i dalje po malo dozvoljavali kapilarnom filmu

da se krivi, §to je otezavalo izoStravanje, ali 1 izazvalo zanimljiv efekat.

Slika 7: Fotografija projekcije fotografskog filma Slika 8: Origionalni frejm iz filma LuxClara kao
kao goboa bez dodatne rasvjete (uzeto iz testova za primjer projekcije kapilarnog filma kao goboa u
Lux Claru) kombinaciji sa dodatnom rasvjetom na setu

2 hitp://www.seva.co.rs/erafika/pdf/Mala-skola-sito-stampe/KAPILARNI%20FILMOVI1%20-%20savetnik.pdf
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Najvaznija karakteristika kapilarnog filma je to Sto su saturisani (Stampani) djelovi filma izuzetno
rezistentni na svjetlo koje nailazi na njega i tako dobijamo zadovoljavajuée gustu crnu boju. Da

pojednostavimo, Stampani dio goboa ne propusta svjetlo.

Ono $to je ograniCavajuéi faktor (ali ne i u naSem slucaju) je to Sto kapilarni film poznaje

iskljucivo dva stanja: potpuno crno i potpuno transparantno i to se mora imati u vidu.

Slika 9: .png perezentacija .ai Slika 10: 1. u digitalnom primjerku rada:
vektorskog fajla potrebnog za kopija slike lijevo; 2. U Stampanom izdanju:
Stampanje na kapilarnom filmu original kapilarnog filma koji jekoriS¢en pri

snimanju filma (konkretan frejm ¢e se
razlikovati u primjercima)

Na kraju je vazno pomenuti da se priprema za Stampu na kapilarni film mora uraditi u vektorima i

da je otisak na njemu izuzetno gust i postize se slika veoma visoke rezolucije.

9.2 Scenario

Ono $to je iz ovog procesa vazno izvuéi je to da se sama ideja o pravljenju filma svjetlom morala
premodulisati nekoliko puta kako bi se doslo do najadekvatnijeg modela u kome bi ovo svjetlo

imalo klju¢nu ulogu u prici.

Dakle, sam proces pisanja scenarija nije bilo samo pisanje scenarija, ve¢ je bio isprepletan sa

tehnickim moguénostima i moguénostima realizacije istog u zamisljenoj izrazajnoj formi.
Mozemo reci da je filmski predlozak presudan u odredivanju dalje sudbine djela i da mora i¢i prvi,

ali se u ovom slucaju ispostavilo da je kombinacija pisanja i planiranja koje su iSle paralelno

urodila plodom.
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9.3 Od scenarija do snimanja

Ovo je kljucan segment u proizvodnji ovog djela i mozda zasluzuje i poseban naslov, ali s obzirom

na strukturu djela shvati¢emo zasto je postavljen ovako.

9.3.1 Pravljenje tehnike

Prethodnim istrazivanjem i testovima se doslo do zakljucka da ni jedno od industrijskih rasvjetnih
tijela do kojih se moglo do¢i nema dovoljno visok kvalitet reprodukcije goboa na platno>’, pa se
moralo pribjeci pravljenju posebnih konstrukcija koje su se sastojale od usmjerenih led rasvjetnih
tijela, posebnih nosaca sociva i leziSta za goboe, kao i samih leziSta i so€iva. Od soCiva su se
morala naéi dva identi¢na projektorska so¢iva® za 35mm-ske filmske projektore i jedno koje se
moglo razlikovati (takode 35mm-sko), a Sto se lezista ti¢e dva su, takode, morala biti ista i dva

razlicita (viSe o ovome u prilozima radu).

Slika 11: Kona¢na konstrukcija za rad sa goboima. Nazad lijevo: LED rasvjetno tijelo; u sredini metalni ram za postavljanje
goboa na plasti¢noj konstrukciji za noSenje ovoga i sociva; naprijed desno: objektiv za filmski projektor koji se fokusira

laganim pokretanjem naprijed-nazad

*% Cesti problemi kod kvalitetnijih usmjerenih prozorisnih rasvjetnih tijela (takozvani topovi) su se javljali u vidu
hromataske aberacije, ali se nekada javljala distorzija, koma ili sli¢ni optic¢ki problemi. Najc¢es¢i problem kod manje
kvalitetnih ili manje usmjerenih rasvjetnih tijela je bila generalna ostrina i moguénost precizne reprodukcije male
povrsine (goboa) na platno, kako bi se dobila makar priblizno ostra slika

*! Projektorska sociva su, za razliku od soliva za rasvjetna tijela, znatno kvalitetnije izrade i naprednih opti¢kih
karakteristika
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Pored ovoga, morao se napraviti i far za kameru 1 jedno rasvjetno tijelo za projekciju goboa u

duzini od 5m, kako bi se snimio integralni kadar koji ide od pocetka do kraja scene.
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Slika 12: Pocetak postavljanja scene sa akcentom na far za kameru i rasvjetno tijelo u sredini

Postupak:
a. Testovi,
b. Nabavka sociva i nosaca frejmova,
c. Osmisljavanje nosaca sociva na koji ¢e se kaciti na rasvjetna tijela,
d. Izrada nosaca kod strugara,
e. Spajanje konstrukcija,
f. Izrada fara i far kolica duzine 5m (viSe o ovome u prilozima).
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9.3.2 Lux clara svijet

Sad imamo scenario, te je sledeca stvar koju treba da uradimo da osmislimo i pokrenemo likove.
Cilj je do¢i do goboa koji ¢e se pri snimanju ubacivati u gore pomenute konstrukcije. Tesko je re¢i
da li se ovdje radi o produkeiji ili predprodukciji, ali ¢emo zarad jednostavnosti, ovo posmatrati
kao predprodukciju, jer je u nekom smislu, priprema za snimanje. Ne moze se re¢i da je

. . 2 .. . . .. v . v v ..
animatiks®” ili previz®, ali svakako nije konadan proizvod. Ovo mozda moZemo uporediti sa

pravljenjem lutkica.

u.°° (A 0:

Slika 13: Prebacivanje likova iz FotoSopa (Adobe Photoshop) u After Afekts (Adobe After Affects)

Postupak:
a. Crtanje likova (ovdje se slikar odlucio za FotoSop),
b. Iz FotoSopa prebacujemo u After Efekts i tu animiramo neke djelove pokreta koji ¢e
se kasnije ponavljati, lupovati i kombinovati. Ovdje je vazno dobro isplanirati Sta ne

mora da se animira, $ta ide na koji reflekor kasnije i koji segmenti se ponavljaju ili

*% Animirani predlozak koji sluzi kao pokretni storibord pri planiranju snimanja
*3 Sli¢no kao i animatiks, s tim to ne mora biti animiran niti pokretan. Nastao je kao skra¢enica od previsualisation i
moze da sluzi i kao storibord, ali i kao predvizualizacija atmosfere ili geografije prostora
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mogu koristiti u drugim scenama. Takode, vazno je posebno izanimirati i
eksportovati frejmove koji idu u istu scenu, ali na razli¢ita rasvjetna tijela. U finalu ih

je bilo oko 450 i zbog toga je vazno na vrijeme razmisljati o svemu ovome.

c. Animacija iz Aftera se izvlaci kao foto-sekvenca, pa se zatim vektoriSe u Ilustratoru.
d. Ovi vektori se nose na Stampanje na kapilarni film.

e. Kapilarni film se izrezuje u format koji odgovara leziStu nosaca.

f.  Dobijeni frejmovi (goboi) se slazu po scenama i rasvjeti za koju su namijenjeni.

Slika 14: Primjer plana za izradu frejmova za kapilarni film (Lx oznac¢ava broj
rasvjetnog tijela na kom se planira projektovanje goboa)
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9.3.3 Stop-mousn svijet (stvarni svijet)

Kao s$to smo rekli, lux clara svijet se suocava sa stop-mousn svijetom, a to smo vidjeli i u filmu, a
ovdje je vazno napraviti taj svijet, ali i likove koji njemu pripadaju. Zbog bolje kompatibilnosti i
likovnog sklada odlugeno je da se radi sa lutkicama od papira (pejper kataut®*). U ovom slucaju je
specificno to $to se snima uspravno, a ne vodoravno (polozeno), kako to pravilo u pejper kataut
animaciji. Razlog leZi u tome $to je tehnicki bilo neizvodljivo postaviti sve na toliko veliku scenu.
Problem nije bio samo u tome kako postaviti scenu koja je dugacka 5m, a ima 1 objekte koji treba
da budu u perspektivi, dakle ima dubinu i objekte rasporedene po dubini, ve¢ je trebalo postaviti i
kameru, far od 5m, rasvjetna tijela sa goboima i scensku rasvjetu. Zbog svega ovog se ispostavilo
da je jednostavnije uspraviti papirne lutkice. Ovdje nailazimo na drugi problem, koji je i razlog Sto
pejper kataut radi poloZeno, a to je da papir nije dovoljno krut i savija se. Sto je papir deblji, to je i
tezi, pa se svejedno ponovo lako savija. Ovaj problem je rijeSen kombinacijom najkruceg i
najlakseg papira do kog se moglo do¢i, koji je kasnije premazan super lijepkom, jer se ispostavilo
da je on najkrudi cijano-akrilat, nije tezak za rad i praktican je za popravke. Papirne lutkice su
veoma lagane skoro da nemaju tre¢u dimenziju, pa su nestabilne a ovo je rijeSeno postavljenjem

zice sa zadnje strane (viSe o ovome u prilozima).

Slika 15: Oslikavanje lutkica

Postupak:
a. Lutkice se crtaju u FotoSopu (6 pozicija),
b. Rastavljaju se na zglobne djelove,
c. Dodaju se spojnice,
d. Prebacuju u Ilustrator, vektoriSe se i pravi se plan rezanja,

e. RezZe se na CNC laseru,

3 Paper cut-out.
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f. Lutkice se spajaju (lijepe) i dodaju im se nosaci,
g. Oslikavaju se,

h. Crta se scenografija (drvece, zgrade...),
Prebacuje se u vektor,

j-  Reze se na CNC-u,

-

k. Lijepi se i oslikava

9.3.4 Nulta scena

Nulta scena, odnosno scena koja razrjeSava kraj kao ciklicnu narativnu strukturu, radena je kao
kombinacija kupljenih ramova i kartonskih silueta uradenih kao i stop-mousn lutkice (viSe u

prilozima).

Postupak:
a. Crtanje silueta u FotoSopu,
b. Vektorisanje u Ilustratoru,

c. lzrezivanje na CNC laseru.

L

Slika 16: Lijepljenje Zica koje ¢e nositi siluete i kanapa koji ¢e pomo¢i pri gorenju
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9.3.5 Najavna Spica

Najavna Spica se radila sli¢no kao 1 /ux clara svijet, s tim $to su se frejmovi pravili direktno u

[lustratoru, tu se vektorisali, pa onda slali na Stampanje na kapilarni film zajedno sa lux clara

svijetom, te se tako irezali i slagali.

[UX CIARA

Slika 17: Odsjecen stil (frejm) iz filma Lux Clara

9.3.6 Odjavna spica

Proces sa odjavnom Spicom se razlikuje od onoga sa najavnom, a i od svega $to smo do sada
pominjali. Prema mi$ljenju autora, to je mozda i najinteresantniji proces koji ¢e se desiti u

produkciji. U ovoj fazi je samo napisana u Vordu i Stampana na klasi¢nom ink-dzet Stampacu.

Apimacija lutkica: Apimacija slajdova:
Vukasip Zivaljevié Maja Zivaljevié
Novak Pozarev Irepa Cuckovié

Slika 18: Primjer Stampane odjavne Spice

Na kraju predprodukcije ne smijemo da zaboravimo da treba napraviti stori-bord™>, plan snimanja,

ali 1 sve ostale pripreme koje se podrazumijevaju u ovakvoj ili sli¢noj produkciji.

3> Story-board — eng. — Serija crtea koja predstavlja plan snimanja kadrova. Kako bi pojednostavili objasnjenje, reci
¢emo da je to strip kao predlozak filmu.

- 46 -



10. PRODUKCIJA

Ako kazemo da je produkcija bila standardna za stop-mousn, pogrijeSicemo isto toliko koliko 1 ako
kazemo da nije. Dakle, u nekom smislu, bilo je dosta klasi¢nih elemenata, kao Sto je postavljanje
scene, svjetla i kamere. Ono S$to je ovdje znacajno je da je dio koji je sniman kao video raden u
formatu 3840x2160 24p u ProRes 550Mbps, te se tako i nametnula rezolucija finalnog videa, a
broj sli¢ica u sekundi je odreden zato §to je joS prilikom osmiSljavanja goboa u predprodukciji

odluceno da oni budu u 8fps, pa se s toga finalnih 24fps nametnulo kao logi¢no rjesenje.

10.1 Tehnika snimanja stop-mousna

Postavka scene je bila specificna za animaciju papirnih lutkica (paper cut-out animation), jer se
ona obi¢no radi poloZena sa kamerom u ekstremno gornjem rakursu, ali je u nasem slucaju to bilo
nemoguce zbog toga §to je pozadina bila srebrno fimsko platno, scena je trebalo da ima dubinu i
prostornost — perspektivu (ovo se moze prevazici staklenim lejerima, kao Sto se inace i radi) i
farom u duzini od 5m, koji je posebno napravljen za ovo snimanje. Trebalo je, dakle, postaviti
scenografiju, ucvrstiti je da se ne previja i pricvrstiti za podlogu. Poseban problem su bile lutkice,
jer su morale biti pokretne. Ovo je rijeSeno veoma ¢vrstim papirom, koji je u stopalima podebljan
u vise slojeva, u nogama u dva sloja, a u torzu krep trakom. Pojasni¢emo da se opterecenje
multiplicira §to se ide niZze ka podu, pa se tako i moralo ucvrstiti. Dodato je i malo super lijepka
kako bi konstrukcija bila rigidnija. Na kraju je dodata Zica koja je iSla od kuka prema podu, i za

pod se pricvrséivala malenim parcadima gaf trake (duckt tape) za podlogu (vise u prilozima).

Svjetlo se moralo postaviti tako da funkcioniSe na lutkicama i scenografiji, ali da ne kvari lux clara

svijet, tj. da se ne preklapa sa goboima, kako bi neosvijetljeni prostor ove scene ostao u mraku.
Posebno je mapirana scena u stop-mousn svijetu, kako bi se postavile zvijezde i nebo, a i napravio

utisak no¢i i dana, tako da je projektor u ovoj situaciji sluzio i kao projekcija zvijezda i kao glavno

svjetlo.
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Slika 19: Fotografija sa snimanja stop-mousna u /ux clara svijetu

Da pojasnimo konstrukciju:

Tri rasvjetna tijela su projektovala goboe, od kojih su dva bila na video stativima i
mogla da se rotiraju oko svoje ose, a jedno je bilo na faru sa kamerom.

Filmski projektor na plafonu je projektovao zvijezde i,,dnevno* svjetlo

Jedno rasvjetno tijelo (lijevo) koje je sluzilo kao generalno osvjetljenje za sve $to
nije /ux clara, 1 za no¢ i za dan

Drugo rasvjetno tijelo iznad /ux clara svijeta kao podrska prvom tamo gdje prvo ne
moze da dohvati.

Digitalni fotoaparat na faru od 5m koji moze da ide sa kraja na kraj scene.

Scena na stolovima sa svim elementima od kojih je desno crna kutija za /ux claru, a
lijevo stop-mousn svijet.

Iza svega srebrno filmsko platno kao pozadina za lux claru, ali i za stop-mousn nebo

i zvijezde
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U produkcijskom smislu se radilo tako $to je svako bio zaduzen za po jednu stvar. Na primjer,

jedna osoba je radila za jednim rasvjetnim tijelom, pa je mijenjala goboe prema planu svaki frejm i

podesavala njegovu poziciju, a neko drugi je podizao nivo osvjetljaja narandzaste pozadine na

projektoru za po 1% za svaki frejm sve do 100% (Sto bi predstavljalo dan) i nazad. Sve, naravno,

mora da prati reditelj, jer ima dosta ljudi sa specificnim zadacima, a on je jedini koji poznaje

finalnu kombinaciju svih parametara.

Spisak ucesnika u produkciji:

Snimatelj za fotoaparatom i laptopom sa Dragon Frejmom (Dragon Frame)
Animator goboa na 1. rasvjetnom tijelu

Animator goboa na 2. rasvjetnom tijelu

Animator goboa na 3. rasvjetnom tijelu

Animator projektora za laptopom sa Rezoljum Arenom (Resolume Arena)
Animator lutkica

Reziser

Logisticka podrska

Da zaklju¢imo: ovdje je klju¢na koordinacija svih ucesnika kako bi se postigla precizna

koreografija kompleksne igre svih elemenata koji su ukljuceni u jedan frejm, $to zna biti veoma

komlikovano s obzirom na vrijeme koje prolazi izmedu frejmova, a sve uz pretpostavku kako ¢e

sve to funkcionisati u finalnom proizvodu, odnosno filmu.
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10.2 Tehnika snimanja videa

Snimanje videa se sastojalo od viSe razli¢itih tehnika, pa ¢emo obraditi svaku ponaosob.

10.2.1 Tehnika snimanja nulte scene

Prije svega moramo re¢i da ovaj naCin snimanja moze da bude opasan i treba izuzetno voditi
racuna o sigurnosti na snimanju, kako ljudi, tako i materijalnih dobara. Posebno je vazno zastiti
sebe 1 druge, te imati zaStitnu opremu, ali imati i aparat za gasenje pozara, kad god je u produkciju
ukljucena vatra. U ovom slucaju je i nakvaSen pod, ali i sve ostalo $to je potencijalno moglo do¢iu

kontak sa vatrom i rasiriti je ili se oStetiti.

Ovdje smo se odlucili za hrapav zid na koji smo postavili ramove za slike i njih postavili u
kompoziciju, odnosno u kadar. Ovo je potpuno klasican pristup i tu se nema Sta re¢i. Ono $to je

ovdje zanimljivo je nacin na koji smo dobili sadrzaj u frejmovima i kadru uopste.

Kao §to smo vidjeli u poglavlju o predprodukciji, imamo papirne likove koji su izrezani na CNC
masini. Njih smo postavili na Zice van kadra i osvijetlili najostrijim rasvjetnim tijelom do koga
smo mogli do¢i i tako dobili njihove siluete na zidu unutar frejmova. Ovo bi bio jo$ jedan nacin
koriStenja svjetla kao forme koja proizvodi sadrzaj. Dakle, vidimo samo sjenke silueta u

ramovima.

Slika 20: Postavljanje papirnih silueta takoda se njihove sjenke uklope u okvir rama
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Nakon toga smo zapalili siluete (prvo ih pripremili da brze i intenzivnije gore) i ne samo $to smo
dobili efekat skupljanja, raspadanja i nestajanja silueta, ve¢ smo ponovo svjetlom koje smo sada
dobili od vatre napravili dva vizuelna efekta. Prvi efekat je boja i osvjetljaj koji su zavisili od
intenziteta gorenja, a drugi efekat je razlika u pritisku kod oslobadanja toplote koja se
manifestovala kroz rasvjetno tijelo koje smo pomenuli u prethodnom pasusu. Tako smo dobili

vatru bez vatre u kadru. Simbol vatre, gorenja i raspadanja prikazan samo kroz svjetlo.

10.2.2 Tehnika snimanja najavne Spice

Najavna Spica je snimljena kamerom, takode kao video. Snimana je na setu na kom je raden 1 stop-
mousn, isto na srebrnom platnu. Radeno je jednim rasvjetnim tijelom i goboi su postavljani jedan
za drugim sa pauzom izmedu svakog. Radio je jedan operater goboa i jedan snimatelj. Za ovo se

moze re¢i da je jos jedan vid lux clara efekta ili tehnike. Ovdje je zanimljiva igra pokreta i o$trine.

Crsabary; LU TIOET
> mmuffih

b9 e

Vukagiy, Bvaljeyi.

Slika 21: Stil iz filma Lux Clara — najavna $pica
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10.2.3 Tehnika snimanja odjavne Spice

Odjavna $pica je ponovo i joS jedan potpuno drugaciji pristup od svega Sto smo do sada vidjeli.

Takode je finaliziran kao video, ali je proces prije toga analogan i slojevit.

Prva faza, nakon Stampanja A4 papira o kojima smo govorili u predprodukciji je njihovo
postavljanje na podlogu (u ovom slucaju je to bio stalak za note), osvjetljavanje (u ovom slucaju
difuzno) i1 fotografisanje analognim fotoapartom na negativ filmu lajka formata (35mm). S

obzirom na to da su crna slova na bijeloj pozadini, razvijanjem ovog filma dobijamo negativ 1

samim tim postaju svijetla slova tamnoj pozadini.

Slika 22: postavka rasvjetnog tijela (lijevo) i fotoaparata (desno)

Ovaj film potavljamo u ista rasvjetna tijela koja smo koristili za godboe prilikom snimanja stop-
mousna i najavne Spice, ali postavljamo drugaciji nosa¢ koji moze neprekidno da pokrece film

fotoaparata. Ubacimo film i1 projektujemo na zid.

toml)
Milavan Nikol
Zoran Otrupe:

Slika 23: Projekcija odjavne Spice na zid u kuénim uslovima
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Ukadriramo i snimamo tako S§to ru¢no povlac¢imo film kako bismo imali taj prefinjen utisak
nesavrsenstva pokreta ljudske ruke, ali i pauze koje kasnije mozemo da iskoristimo za pretapanja u

lux clara svijet i nazad.
S obzirmo na to da je, fotografisano na kolor filmu (35mm film u boji), ali i zbog prirode samog

analognog foto filma, finalni proizvod je monohromatski, ali ima veoma topao i bojeni izraz i blag

kontrast, jer rasvjetno tijelo probija i kroz neosvijetljeni dio filma (viSe u prilozima).
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11. POSTPRODUKCIJA

O postprodukciji neCemo puno govoriti, jer se svodi na klasi¢an postupak kod izrade filma ili
animacije. Jedino Sto je inace svojstveno za stop-mousn animaciju, pa tako i za ovaj projekat je to
Sto prije faze montiranja video materijala ide retuSiranje zica i rigova u Photoshop-u ili After

Afects-u.

Naravno, nakon toga slijedi montaza video materijala, pa onoliko CGI*°-a koliko projekat
zahtijeva, zatim izrada zvucne slike 1 muzike (u ovom slucaju originalne kompozicije) i na kraju
kolor korekcija (korekcija boja). Nakon toga slijede eksporti u razne formate, izrada postera i
frejmova iz filma, izrada trejlera, te size i na kraju distribucija o kojoj ne moramo govoriti ovoga

puta.

%% CGI — Computer Generated Imagery — eng., u prevodu kompjuterski generisana slika
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12. PRIMJENLJIVOST

Sada kad smo detaljno prosli kroz proces produkcije i sve faze, inovativne tehnike i pristupe
snimanju koje smo mogli vidjeti postavlja se pitanje: Da li svjetlo ima dovoljno forme? Raklo bi se
sveukupno. Ovo, naravno nije kraj. Ovo je predlog budu¢im autorima kako mogu da razmisljaju o
svjetlu i o njegovoj upotrebi u sopstvenom radu u buduénosti, pa da se nadovezuju na ono $to je
ovdje predlozeno i da grade dalje. Da prevrnu, opovrgnu, okrenu, izvrnu, izostave... Sve moze biti
dobra ideja, jer kako kaze americka narodna izreka, ni jedno iskustvo nije beskorisno, ako znate

Sta Cete sa njim.

Po ¢emu se ovo razlikuje od igre sjenki? Ne samo po tome §to je negativ ovoj formi, ve¢ i po tome
Sto je viSe prisutna na sceni 1 otvara nekoliko moguénosti. Da¢emo jedan primjer iz filma:
Prokomentarisatemo scenu 05 u kojoj dva stvarna lika (papirne lutkice) ulaze u svijet
neprikosnoveno poslusnih kopaca koji i dalje nepokolebljivo obavljaju svoj posao, bez obzira na to
Sto je njihov sistem bio malo uzdrman ranije i vidimo da su ve¢ sve rupe popunjene i da sistem
funkcioniSe bez problema, kao da se ranije niSta nije desilo. Ako pazljivije gledamo, primijeti¢emo
da nije samo zamijenjen na$ glavni akter, ve¢ i na§ lazno glavni akter sa pocetka, ¢ija sudbina
ostaje misterija, kao Sto se to Cesto deSava u sistemima u kojima ljudi kopaju zarad ruke koja
precizno rukovodi procesom, ¢iji se ishod ne vidi na nivou sa kog posmatramo mi i naSi
protagonisti. Svjetlo od ovih likova, a re¢i ¢emo ,,kopaci®, jer su njihovo svjetlo zapravo oni sami,
se reflektuje na ostale likove i prema tome ne izgleda artificijalno umetnuto, ve¢ se ta refleksija
prepoznaje kao realno prisustvo lika, koji fizi¢ki nije tu. Kako je to sada kontardiktorno, a
funkcionalno? Upravo u tome je draz ove scene. Likovi koji kopaju su tu, reflektuju se, ali nemaju
svoj oblik, tj. lako ga izgube, ¢im se neko pojavi, ¢ak i malo poremete ritam kopanja, ali naravno, 1
dalje kopaju. Lako se ¢ita njihova prisutnost u sceni, ali se isto tako lako ¢ita i njihova praznina i
popunjenost samo onom istom tvari kojom je i ispunjena, a to je svjetlo. Ali i ruka i sve $to imaju i
Sto ih hrani je ta konekcija sa istim. Na ovom primjeru vidimo da se igra svjetla moZe posmatrati i
kao akter, a ne samo kao nacin likovnog oblikovanja vizuelnog sadrzaja. Ako malo slobodnije
posmatramo, mozemo c¢ak i re¢i da je svjetlo ovdje i1 akter i kostimograf i scenograf i gafer i

direktor fotografije.
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Ovo je ujedno i poziv budué¢im autorima da iskoriste ono §to su ovdje naucili, shvatili, vidjeli ili
potvrdili, ali i ne samo to, ve¢ i da isprobaju sve ono za $ta su u toku gledanja ili ¢itanja rekli ,,ovo

13

bih ja drugacije® ili ,,ovo mi se ne svida®“ ili ,,a, Sta bi se desilo kada bi...“ ili mozda ,,ovo je

Yol SIH(*¥...
Dobrodosli u svijet stvaranja i sve vas pozivam da mi ne vjerujete na rije¢, ve¢ da sami uradite

mnogo bolje od ovoga §to ste vidjeli, jer to moze samo da koristi umjetnosti i stvaralastvu, a ako

koristi ovome, onda sigurno koristi i svima nama.
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13. ZNACAJ

Stop-mous animacija, kao i svaki drugi vid umjetnosti, posjeduje specifian izraz i poseban jezik.
Ne moZe se osporiti znacaj stop-mousn animacije u svijetu filma, ali ni njegova ljepota. Ljepota
stop-mousna animacije uglavnom lezi upravo u njenoj nesavrsenosti i onome $to ¢e na prvi pogled
zvucati kao apsurd, a to je prefinjenost u nepreciznosti analognog pristupa. Ovaj efekat mu daje
leprSavost u treperenju po ekranu onih sitnih razlika izmedu svakog frejma koje kompjuterska

animacija nikako ne zna niti Zeli da postigne.

,Preostaje nam jos, kako se ¢ini, da ispitamo da li je korisno pravedno raditi, teziti za lepim i biti
pravi¢an, pa bilo da je skriveno ili ne da je neko takav; ili je korisno Ciniti nepravdu i biti

v . . ve . .. - . . 3
nepravedan, ako se to ne kaZnjava i ako kazna ne ¢ini da neko postane bolji no §to je bio.«>’

Da probamo da odgovorimo na ovo Platonovo pitanje. Ako se potrudimo da budemo objektivni i
realisti¢ni, re¢i ¢emo ,,mozda“. Ali, od mozda se niti Zivi niti napreduje, stoga ¢emo ovo mozda
zamijeniti jednim stabilnim ,,DA* i re¢i da to nije iluzija, ve¢ svjesno stremljenje ka vecem i
boljem iako smo uspjeli negdje na pocetku da uvidimo kako se od Platona, pa na ovamo malo Sta
promijenilo; iako nam se ¢ini kako je ovaj na§ proces komplikovan i mukotrpan i da to moze i
laksSe 1 brze; iako se nekada u zivotu pitamo ,,da li vrijedi®, za razne stvari, a ne samo za film; iako
je sizifovski pokuSaj da se svijet mijenja; iako je stop-mousn zastarjela tehnika; iako od kratkog
filma ne moze da se Zivi; iako se film ¢ini kao nejac¢ pred politikom i mo¢i; iako ima nebrojeno
mnogo ,,iako*“-a, ipak ¢emo re¢i DA 1 nastaviti dalje da se trudimo i radimo na onome $to najbolje
znamo, a to je film. Film je naSe orude koje moze da oblikuje svijet; film je nasa olovka kojom

piSemo svijet; film je na$ udzbenik; nasa Cetkica; na§ govor i nasa rijec.

37 Platon, Drzava, Beogradski izdavacko-graficki zavod, Beograd, 2002, Knjiga Cetvrta, str- 134.
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14. ZAKLJUCAK

Na kraju bih vas mozda pozvao da ponovo pogledate film Lux Clara, ali i kratak video o pravljenju
istog (Making of Lux Clara), pa da primjetite i ono Sto ste mozda na prvo gledanje propustili, jer
sam ubijeden da ima stvari koje su promakle ispod pracenja price, koja, priznacete, nije tako spora,
pa malo preciznije i drugim o¢ima zajedno vidimo kako je postignut odredeni efekat i Sta se time

dobilo.

Bez obzira na to Sto je autor filma i pisac ovog teksta, usudio bih se biti malo samokriti¢an u
pozitivnom smislu, pa reéi da je u ovom sludaju, za jedan indi*® kratki stop-mousn film bilo

dovoljno inovacija.

Ono $to je do sada ucinjeno je onako kako jeste i tako treba i da ostane. Jedan mali nezavisni
filmski projekat, ¢iji je cilj da prvenstveno isprica pricu, jer bez toga nam ne vrijedi mnogo pricati
o tehnikama i nacinima izrade goboa i sli¢no, a nakon toga da implementira inovacije tako da
pomognu istoj da se uzdigne na visi nivo. Da li je ovaj film u tome uspio ili ne, pokazace vrijeme, a
¢italac moZe 1 sam da zakljuci koliko je to istina ili ne iz njegovog ugla gledanja i Sta god bude

zakljucio, bi¢e u pravu.

Naravno, autor se ovdje postavlja kao neko ko je spreman da pomogne, pojasni, savjetuje ili

diskutuje na svaku od pomenutih tema, ukoliko to bude u njegovoj mo¢i.

Svjetlo je sve §to vidimo, ali to Sto vidimo nije sve. Mi osje¢amo svjetlo. Osje¢amo ga tijelom, ali i
duSom i umom. Vidimo ga emocijom i ¢ujemo sje¢anjem. Kao $to nas miris za tren moze vratiti u

proslost, tako nas i svjetlo moZe odvesti na razne strane.

Ovaj film se bavio kjaroskuro tehnikom koriS¢enja goboa, a na onome ko bude preuzeo Stafetnu
palicu je da mozda proba da eksperimentiSe sa intenzivnijim bojama ili doda ve¢u dinamiku ili

suptilnost u vizuelni raspon.

% Indie - an independent movie, independent film or indie movie or indie film — eng. — Film koji je nastao kao
nezavisna produkcija, za razliku od filmova nastalih u velikim filmskim studijima. U ovu grupu obi¢no spadaju radovi
od samostalnih inicijativa stvaraoca, pa do manjih nezavisnih produkcija
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Kao §to muzi€ar ima instrument ili pisac ima rijec ili slikar ¢etkicu, tako 1 mi imamo svjetlo i ono
je naga Cetkica i paleta. Sto je budemo bolje, znalackije, adekvatnije, ali i ekspresivnije koristili, to
¢emo mo¢i viSe da iskazemo. Kako ga koristimo, tako ¢e nam i vratiti. Svjetlo je rije¢, izraz,
pojam, simbol, oblik, emocija, misterija, otkri¢e, znanje, ali, kao Sto smo ovdje vidjeli i1 subjekat,

odnosno nosilac radnje.

‘

, Light is a chisel that sculpts the mood of an image on the screen.

DP39

— Joseph De Gennaro, indie feature

‘

(,,Svjetlo je dlijeto koje klese Stimung slike na platnu. “ — Jozef De DzZenaro, direktor fotografije nezavisnih

dugometraznih filmova)

’

“I love being challenged and working with people who challenge me,” says cinematographer Laura

Merians Gongalves. “I like to think through our limitations and thrive. If you have the right collaborators,
you can figure out how to make anything happen.”*’

(,, Volim izazove i volim da radim sa ljudima koji mi namecu iste,” kaze snimateljica Laura Merians
Gonsalves. ,,Ja volim da razmisljam iznad mogucnosti i tako napredujem. Ako imate prave saradnike,

mozete shvatiti kako da ostvarite bilo Sta. )

Na kraju, ostaje samo da kaZzemo da je vazno raditi, saznavati i napredovati. Svaki sljedeci rad
nama samima otkriva ko smo i, ako mu dozvolimo, na neki nafin nas promijeni, a to onda
potencionalno promijeni na$ sljede¢i rad i tako dokle stignemo. Polako idemo naprijed, a to je
dobar cilj. Ne neka destinacija, ve¢ sam put, a na tom putu je na§ kosmos iz kog crpimo sve ono $to

stvorimo 1iu zivotu i u umjetnosti.

%% Landau David, Lighting for Cinematography: A Practical Guide to the Art and Craft of Lighting for the Moving
Image (The CineTech Guides to the Film Crafts), Bloomsbury Academic, London, England, 2014. Str. 6

0 Brinker Kelly, Calhoun John, Silberg Jon i Stettler Derek, &lanak: Rising Stars 2020, u: American Cinematographer,
American Society of Cinematographers, Los Andeles, vol. mart 2020.
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15.12.2019.

https://ascmag.com/articles/rising-stars-2020 datum posjete: 15.03.2020.

https://emptyeasel.com/2007/07/20/chiaroscuro-in-painting-the-power-of-light-and-
dark/ datum posjete: 17.02.2020.

https://www.youtube.com/watch?v=rStL.7niR7gs datum posjete: 07.03.2019.

https://www.youtube.com/watch?v=QFi8JUIwu2s&t=17s datum posjete: 30.03.2019.

https://www.youtube.com/watch?v=2EbN-gP21T8&t=597s datum posjete: 22.07.2019.

http://waldemar.tv/2019/12/caravaggio-and-bernini-kunsthistorisches-museum-vienna/

datum posjete: 06.12.2019.

http://waldemar.tv/2019/08/leonardo-da-vinci-a-life-in-drawing-review-the-most-

complete-representation-of-his-talent-and-his-journey/ datum posjete: 02.12.2019.

http://waldemar.tv/2019/03/the-renaissance-nude-royal-academy/  datum  posjete:

14.09.2019.

https://vimeo.com/ondemand/therenaissanceunchained/373185768  datum  posjete:

16.11.2019.

https://vimeo.com/ondemand/baroque/372900793  datum posjete: 23.12.2019.

http://www.seva.co.rs/grafika/pdf/Mala-skola-sito-
stampe/KAPILARNI%20FILMOVI1%20-%20savetnik.pdf datum posjete: 06.02.2020.
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15.1 Dio referentne filmografije:

Melijes Zorz, Put na mjesec, 1902.

Melijes Zorz, Cudoviste, 1903.

Kristijani Kurino, Apostol, 1918.

Rajniger Lota, Avanture princa Ahmeda, 1926.

Dizni Volt i Ajverks Ab, Miki Maus: Parobrod Vili, 1928.
Amadoro Ugo, Pinokio, 1930.

Vukoti¢ Dusan, Surogat, 1961.

Teri Gilijam, Leteci cirkus Montija Pajthona, 1969. — 1974.
Barton Tim, Vinsent, 1982.

Frederik Bek, Covek koji je sadio drvece, 1987.

Mijazaki Hajao 1 Mudri Kirk, Zacarani grad, 2001.
Barton Tim i Dzonson Majk, Mrtva nevesta, 2005.
Serbovski Mesik i Lavis Kris, Gospoda Tutli-Putli, 2007.
Anderson Ves, Fantasticni gospodin Lisac, 2009.

Eliot Adam, Meri i Maks, 2009.

Selik Henri, Koralina, 2009.

Carnovski Dzulijan, Rusalka, 2013.

Metrejek Miva, Svet je stvorio sebe, mit i infrastrukturu, 2019.
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16. BIOGRAFIJA KANDIDATA

Ime i prezime: Vukasin Zivaljevi¢

Datum rodenja: 30.03.1980.

Adresa: Beogradski kej 45, Novi Sad, Srbija
E-mail: vukasin.zivaljevic@ff.uns.ac.rs

Akademska karijera:

e 2015. godine — Umjetnicke doktorske studije na Akademiji umetnosti u Novom Sadu.
Oblast: Dramske i audio-vizuelne umetnosti

e 2014. godine — Diploma na master studijama na Akademiji umetnosti u Novom Sadu,
Dramski odsek. Zvanje: Audio-vizuelni umetnik — master

e 2011. godine — Izbor u zvanje stru¢ni saradnik, Odsek za medijske studije, Filozofski
fakultet, Univerzitet u Novom Sadu
Oblast: Televizijsko novinarstvo, istrazivacko novinarstvo i Fotografija i mediji

e 2009. godine — Diploma na Akademiji umetnosti u Novom Sadu, Dramski odsek, Katedra

za Audio-vizuelne medije, studijska grupa: Filmska i TV kamera

Oblasti interesovanja:

e Audio-vizuelne umjetnosti, sa naglaskom na filmskoj i TV produkciji u teoriji i praksi

e Fotografija
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Profesionalno iskustvo:

e od 2011. godine do danas — stru¢ni saradnik na Odseku za medijske studije Filozofskog
fakulteta Univerziteta u Novom Sadu

e od 2010. godine do danas — vodenje i razvoj audio-video i1 foto-produkcije, kao i
koordinacija i ostvaranje cjelokupnog djelovanja vezanog za isto, a od 2019. i
podpredsjednik u asocijaciji ,,Kulturanova* iz Novog Sada

e od 2010. godine do danas — ucesc¢e u projektima u vezi sa mladima, umjetnost i ljudska
prava, medu kojima su ,,Gradionica* (Kulturanova), ,,Pogledi: Susret licnih istorija Srba i
Albanaca®“ (Kulturanova), ,,Pandorina kutija“ (Novosadska novinarska Skola) i mnogim
drugim

e od 2012. do 2015. godine — supervizor, direktor fotografije i reziser u televizijskoj
produkciji ,,Stativ* iz Novog Sada

e 0d2010. do 2012. godine — predavac i trener na seminarima, radionicama i treninzima u
vezi sa vizuelnim umjetnostima i medijima, od kojih se izdvajaju ,,Y outh in Action”
programi

e od 2009. do 2011. godine — gostuju¢i predava¢ u "Centru za razvoj vizuelne kulture"
(C.R.V.K)

e od 2004. godine — honorarni saradnik u TV produkcijama ,,Skorpion”, ,,Hammer”, ,,Res
Media“, ,,Yadee®, ,,Cinetic®, ,,i27%, ,Illusion Factory*, ,,DOF*, ,,Arbos®, , TuSta i Tma“,
,Cinema City®, ,,EXIT*, NVO ,Novosadska novinarska skola“ i ,,RCC Productions®, a
povremeno 1 u drugim produkcijama, uglavnom iz Novog Sada, kao snimatelj i direktor
fotografije, ali i kao operater manuelnih i remote-head kranova i povremeno kao fotograf ili
montazer

e 2003. godine — angazovanje u TV produkciji i marketinskoj agenciji ,,AMC” iz Budve na
poslovima snimanja, video montaze, fotografisanja i obrade slike

e o0d 2001. od 2006. godine — televizija ,,Budva” - snimatelj i kamerman. Do 2004. godine
radio kao stalni saradnik, povremeno do 2006.

e od 2000. do 2001. godine — TV produkcija ,,urbaNS” iz Novog Sada, kao asistent
snimatelja, a kasnije i kao snimatelj

e Snimio veliki broj kratkih i srednjemetraznih filmova, a prirodom posla i mnoStvo
reklamnih i muzickih spotova, dokumentarnih i edukativnih filmova, koncerata, event-ova,

promotivnih filmova, trejlera, making-of-ova, televizijskih formi, reklamnih i novinskih
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fotografija i multimedijalnih projekata.

Koncerti, muzi¢ki video spotovi i promotivni materijal: Leb i Sol, Saban Bajramovié,
Aleksandar Dujin, Zdravko Coli¢, Seka Aleksié, Tribal bend, EXIT, Dombo$ fest, Pjesma
mediterana (Budva), Theodossi Spasov (Sofija), Rockhead (Bec), Erds Ervin, Maja
Varenika, Zizon, Slobodan Trkulja, Boris Kova¢, The Ju6udus, Oliver Lutrov, Dado
Topi¢, Dejan Milutinovi¢, Koktel bend, CrossOver, Lajka na mesecu, Love Hunters, Sway

Jah Vu (SAD)...

Televizijske reklame, promotivni i korporativni filmovi: Res Trade (Novi Sad), Tarkett
(Backa Palanka), Eurol (Novi Sad), Naucni institut za ratarstvo i povrtarstvo Novi Sad (i
NS seme), Filmski Festival Srbije, Cinema City (Novi Sad), Converse (Beograd), Fish i
zeleni$ (Novi Sad), Mix music (Novi Sad), Chocolate passion (Novi Sad), New Nork (Novi
Sad), PIK Becej/Magnetron-Ziper, Vetamont (Budva), Rvacki savez Crne Gore, Apartmani
Racanovi¢ (Budva), Apartmani Nada (Budva), Turisticka organizacija Crne Gore,
Ministarstvo turizma Crne Gore, TuristiCka organizacija Budve, HTP Primorje (Tivat),
Grad Teatar (Budva), Mitsides point (Sremska Mitrovica), Zdravo Organic (Selenca), FEST
(Beograd), Trokadero (Budva), Caribic (Novi Sad), Color Press Grupa (Novi Sad),
codecentric (Novi Sad), Odsek za medijske studije - FF, UNS (Novi Sad), Odsek za
psihologiju - FF, UNS (Novi Sad), Filozofski fakultet, UNS (Novi Sad), Fakultet tehnickih
nauka — FTN, UNS (Novi Sad), Plattner (Backa Palanka), Kulturanova (Novi Sad), Kosnica
(Novi Sad), Tiki (Novi Sad), Takt Fest (Novi Sad), Sea Dance (Budva), Beer fest
(Beograd), Konfucijev institut Univerziteta u Novom Sadu (Novi Sad), ArchNOlie
(Australija), Typhoon HIL (SAD, Svajcarska, Srbija)...

Fotografije: Res Trade (Novi Sad), Mix music (Novi Sad), Naucni institut za ratarstvo i
povrtarstvo Novi Sad, Chocolate passion (Novi Sad), Rockhead (Bec), Vetamont (Budva),
Rvacki savez Crne Gore, Kuhinjica (Novi Sad), Apartmani Nada (Budva), Apartmani
Racanovi¢ (Budva), Turisticka organizacija Crne Gore, Ministarstvo turizma Crne Gore,

TuristiCka organizacija Budve, Kulturanova (Novi Sad), Red Bull (Beograd)...
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Filmografija (odabrani naslovi):

o 2021. u predprodukciji ,,Please Wait!“ — kratkometrazni igrani film (ko-scenarista, reziser)

e 2021. u produkciji ,,Galaksija: ra¢unar koji je odbio da umre* — dugometrazni

dokumetarno-igrani film (reziser, direktor fotografije, montazer, producent)

e 2020. u postprodukciji ,,Beyond Reality Inc.* — kratkometrazni igrani lutkarski stop-

mousn film (ko-scenarista, reziser, direktor fotografije, art direktor, montazer)

e 2020. ,,Lux Clara“ — kratkometrazni igrani stop-mousn film (ko-scenarista, reziser,

direktor fotografije, art direktor, montazer)

O

Nagrada za najbolji animirani film ,,Hollywood Blood Horror Festival®, Los
Andeles, SAD, 2020.

Nagrada za najbolji animirani film ,,Florence Film Awards*, Firenca, Italija, 2020.
Nagrada za najbolji kratki animirani film ,,Global India International Film Festival®,
Puno, Indija, 2020.

,,LOSHO Global Filmmaker Award* ,,Global India International Film Festival®,
Puno, Indija, 2020.

Specijalno priznanje ,,Prague International Indie Film Festival“, Prag, Ceska, 2020.
Nagrada za najbolju uvodnu sekvencu ,,Screen Power Film Festival“, London,
Engleska, 2020.

Nagrada za najbolju originalnu muziku ,,New York Movie Awards*, Nujork, SAD,
2020.

Specijalno priznanje za originalnu muziku ,,Florence Film Awards®, Firenca, Italija,
2020.

Revijalna selekcija ,,BBB BEYOND®, Izmir, Turska, 2020.

Zvanicna selekcija ,,International Sound & Film Music Festival (ISFMF)*,
Samobor, Hrvatska, 2020.

Zvanicna selekcija ,,Southport FilmFest*, Notingem, Engleska, 2020.

Zvanicna selekcija ,,Sunnyside Shorts Film Festival®, Nujork, SAD, 2020.
Zvanicna selekcija ,,Best Global Shorts®, Cenaj, Indija, 2020.

Zvanicna selekcija ,,Anatolia International Film Festival“, Istambul, Turska, 2020.
Zvanicna selekcija ,,Lisbon Film Rendezvous®, Lisabon, Portugal, 2020.

Zvanicna selekcija ,,Reel East Texas Film Festival®, Kilgor, SAD, 2020.
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e 2017.

Zvanicna selekcija ,,React Film Fest®, Katancaro, Italija, 2020.

Zvanicna selekcija ,,Arlington International Film Festival“, Votertaun, SAD, 2020.
Zvanicna selekcija ,,Mindie - Miami Independent Film Festival®, Majami, SAD,
2020.

Zvanicna selekcija ,,Global Indie Film Fest“, Glazgov, Skotska, 2020.

Zvanicna selekcija ,, Tri Rivers Film Festival®, Strebejn, Severna Irska, 2020.
Zvanicna selekcija ,,Changing Face International Film Festival®, Sidni, Australija,
2020.

Zvanicna selekcija ,,Directors Cut Int'l Film Festival®, Nju Vestminster, Kanada,
2020.

Zvanicna selekcija ,,Alexandre Trauner ART/Film Festival®, Solnok, Madarska,
2020.

Zvanicna selekcija ,,Holywood Serbia International Film Festival®, Boljkovci,

Srbija, 2020.

,Retuning* — kratkometrazni eksperimentalni lutkarski stopmousn film (reziser,

direktor fotografije, montazer)

O

O

O

o 2017.

Zvanicna selekcija ,,MOHA Short Film Night“, Budimpesta, Madarska, 2019.
Zvanicna selekcija ,,Linea d'Ombra Festival®“, Salerno, Italija, 2018.

Zvanicna selekcija ,,Lobo Fest - Festival Internacional de Filmes®, Brazilija, Brazil,
2018.

Zvanicna selekcija ,,Anilogue International Animation Festival®, Budimpesta,
Madarska, 2018.

Zvanicna selekcija ,,IV Jornada de Videoarte El Escorial“, Madrid, Spanija, 2018.
Zvanicna selekcija ,,Acharya Tulsi Short Film Festival (ATSFF)“-a, Bikaner, Indija,
2018.

Zvanicna selekcija ,,A Rebel Minded Festival“-a, Bruklin, Njujork, SAD, 2018.
Zvanicna selekcija ,,Art For Peace International Festival“-a, Teheran, Iran, 2018.
Zvani¢na selekcija ,,Frog Film Festival“-a, Zabljak, Crna Gora, 2017.

Zvanicna selekcija ,,Festival no¢nog neba®, Novi Sad, Srbija, 2017.

Zvanicna selekcija filmskog festivala ,.Balkan Beyond Borders®, Brisel, Belgija,
2017.

Zvanicna selekcija ,,SHORTZ* filmskog i video festivala, Novi Sad, Srbija, 2017.

,Lajka na mesecu - Mange‘ — kratkometrazni eksperimentalni muzicki video spot u
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kombinovanoj tehnici (video, kolaz, lejer, 2D i grafika) (reziser, direktor fotografije,
montazer i animator)

o Zvanicna selekcija ,,Revija studentskog filma*, Zagreb, Hrvatska, 2019.

2016. ,,Guliver u Kazohiniji‘“ — pozori$na predstava (video kao scenografski element)
2016. , Kizlar Topuklu Ayakkabilarla® — srednjemetrazni igrani film (ko-reziser, direktor
fotografije, montazer)

o Uces¢e na manifestaciji ,,Dani Turske®, Beograd, Srbija, 2016.

2013. ,,Hands vs. Faces — kratkometrazni eksperimentalni film (reziser, scenarista,
snimatelj i montazer)
o Zvanicna selekcija ,,IV Jornada de Videoarte El Escorial®, Madrid, Spanija, 2018.
o Zvanicna selekcija ,,SHORTZ* filmskog festivala, Novi Sad, Srbija, 2015.

2013. ,,Quattro movimenti per quattro viste* — kratkometrazni eksperimentalni film
(reziser, scenarista i montazer)
o Zvanicna selekcija ,,IV Jornada de Videoarte El Escorial“, Madrid, Spanija, 2018.
o Zvanicna selekcija ,,SHORTZ* filmskog festivala, Novi Sad, Srbija, 2014.

2012. ,,Beocin - Revive the Castle® — multimedijalni performans (producent, umetnicki
direktor; dokumentarac o dogadaju sa mejking-ofom i promotivni video materijali — reZiser,

direktor fotografije, montazer)

2012. ,,Portreti ulica Novog Sada“ — TV (autor, scenarista, reziser, direktor fotografije i

izvr$ni ko-producent)

2011. ,,Patriotic Hypermarket“ — pozoriS$na predstava (video rad kao scenografski
element, trejler, muzicki video-spot, making-of, dokumentarni film o cjelokupnom projektu
1 snimak predstave — reziser, direktor fotografije, izvrSni producent; fotomaterijal i promo

DVD - ko-autor)

2011. ,Kinooperater* — srednjemetrazni dokumentarni film (direktor fotografije)
2010. ,,Maj“ — kratkometrazni igrani film (1.asistent i far-kran operater)

2010. ,,Nema viSe Ive* — kratkometrazni igrani film (direktor fotografije)

2009. ,,Pokidan konac* — kratkometrazni igrani film (sporedna uloga)

2009. ,,Lutke* — srednjemetrazni igrani film (direktor fotografije, producent i sporedna

uloga)
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e 2009.,Njuskanje“— TV (snimatelj — dio 1. sezone)

e 2008. ,Zivot“ — kratkometrazni eksperimentalni film (majstor svjetla i operater)
o Zvanicna selekcija 56. ,,Beogradskog festivala dokumentarnog i kratkometraznog
filma®, Beograd, Srbija, 2009.
o Nagrada za najbolji snimateljski rad i Specijalna nagrada od ,,International
Scientific Film Festival“-a na ,,Tisza Mozi Film Festival“-u, Solnok, Madarska,

2009.

e 2008. ,Stojanov kolac* — kratkometrazni igrani film (asistent direktora fotografije i

sporedna uloga)
e 2008. ,,Spokoj“ — srednjemetrazni igrani film (glavna uloga)

e 2007.,Petak 13.“ — dugometrazni igrani film - omnibus (direktor fotografije — 4. prica i

sporedna uloga — 1. prica)

e 2007.,EX-peri-MENTALNO* — kratkometrazni eksperimentalni film (reziser, snimatelj 1

montazer)
e 2007.,Uradi sama*“ — TV (snimatelj — 1. sezona)

e 2006.—2009. ,Kuhinjica*“— TV (snimatelj — 1. 1 2. sezone, reziser — dio 2. sezone i

fotograf — dio 3. 14. sezone)
e 2006.-2007. ,Kod tri slam¢ice“ — TV (snimatelj — 1. 1 2. sezona)
e 2005. ,Katarza“ - kratkometrazni igrani film (direktor fotografije)

e 2005.,Tri sata izmedu dva leta avionom* — kratkometrazni igrani film (direktor

fotografije)
e 2004. ,Momacko vece (B-night)*“ — kratkometrazni igrani film (direktor fotografije)

e 2003. ,PolaPopOla“— TV (koautor i snimatelj — 1. sezona)
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Profesionalne vjeStine:

e Filmsko i TV snimanje na sljede¢im funkcijama: direktor fotografije, snimatelj, reZiser,
dizajner svjetla, scenarista, asistent prethodno navedenih, far i kran operater i kolorist
(kompjuterska obrada slike)

e Filmska i TV montaza u elektronskoj formi

e Izvrs$ni producent, organizator i voda snimanja

e Fotografija i obrada fotografije

Opste informacije i interesovanja:

Dobro poznavanje muzike uz polu-profesionalno sviranje gitare (solo gitara i prate¢i vokal u rok
bendu ,,DOF®), iskustvo u horskom pjevanju i1 amaterskoj pozoriSnoj glumi. Vrlo dobro
poznavanje rada na racunaru uz rukovodenje ve¢inom uobicajenih softvera, medu kojima su:
Adobe asortiman, posebno Photoshop, Premiere, Illustrator, Audition i donekle After Effects; alati
za obradu RAW formata; panoramski alati; alati za zbrajanje fokusa i HDRi; Final Draft; Microsoft

Office (2003, 2007 1 2010); CoreIDRAW; medija konverteri; Subtitle editor-i itd.
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17. PRILOZI

17.1 Prilog 1: Zvanicni frejmovi (stilovi)*' iz filma Lux Clara

UX CLARA

Slika 24: Naslov filma iz najavne Spice Slika 25: Scena izlaska iz lux clara svijeta

RS i SO, R

Slika 26: Nulta scena — spaljivanje silueta Slika 27: Scena 01 - iS¢ekivanje

Slika 28: Scena 03 - kopanje — krupan plan Slika 29: Detalj iz filma na kom se jasno vidi

struktura srebrnog filmskog platna

*! Stils — eng. Slike izvuGene direktno iz filma bez obrade, kao reprezentacija vizulnog u istom
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Fipd

0

¥

q, Best Animated Film

17.2 Prilog 2: Plakat filma Lux Clara

!.t 2T -lz Q_& Y] b,

IoJ ble Mention

Florence
Inf terna |ona
Film Awards Indie Film res:&lzy
2020

Ltt‘ ] J.\’

£ST OPENING SCEME

Screen Power
Film Festlual

Director:

Yukasin Zivaljevié
Screapwriters:

Miljap Zivaljevié
Yukasip Zivaljevié

short apimated film

vyourself

J

Music:
Miljap Zivaljevié

Maping:
Milovan Nikoli¢

r keep

2, J ‘g_& .

GLOBAL INDIA ‘f = GLOBAL INDIA
International
Film Festival

International
Fllln Festlval

Apimators:

Igor Stevié
Vukasip Zivaljevi¢
Maja Zivaljevié
Irena Cutkovié
Novak Pozarev

diééir)é

L
L 1r T»«mmrm J ‘1" g

Y
Hollywood Florence

Bloo: rror
Festlual/g Film Awards
2020

Stefap Kosapovit¢
Zorap Otrupdéak
Milap Vradar
Milica Stolica
Apa Radosavljevié

CIARA

Slika 30: Zvanican poster filma (verzija druga)




17.3 Prilog 3: Testovi rasvjetnih tijela i konstrukcija

Slika 32: Testiranje oStrine projekcije na zidu

Slika 33: Testiranje oStrine projekcije sa selotejpom Slika 34: Detalj otiska prsta na selotejpu visine oko S0cm

Slika 35: Test oStrine i hromatske aberacije sa lasera Slika 36: detalj hromatske aberacije
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Slika 37: Projekcija izrezanog papira na zidu

Slika 38: Pretpostavka tankog reza na CNC masini = 1mm Slika 39: Pretpostavka debelog reza na CNC-u = 4mm

Slika 40: Test CNC reza sa debljinom izreza od 1mm Slika 41: Projekcija CNC izreza sa rezom debljine Imm

-76 -




Slika 43: Projekcija u prostoru Slika 44: Detalj kapilarnog filma Slika 45: Projekcija u sobi

-

\

Slika 46: Detalj kapilarnog filma koji potvrduje kontrast

Slika 47: Detalj koji potvrduje oStrinu
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17.4 Prilog 4: Pravljenje konstrukcija za rasvjetu i nosaca goboa

Slika 48: Postavljanje so€iva ispred rasvjetnog tijela Slika 49: Nacrt za izradu nosaca

Slika 50: Nosac izraden na CNC masSini Slika 51: Zlijeb za nosac goboa Slika 52: Nosaci goboa

Slika 53: Nacrt za urezivanje Zlijeba na glodalici Slika 54: Primejer postavke
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Slika 58: Projekcija na zidu
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17.5 Prilog 5: Pravljenje far kolica i nosaca za kameru i rasvjetu

Slika 59: Pravljenje §ina za far Slika 60: Detalj pravljenja Sina za far

Slika 61: Prilagodavanje reflektora za postavku na far

Slika 62: Far postavljen na set
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17.6 Prilog 6: Pravljenje i oslikavanje lutkica i scenografije

Slika 65: Lutkica u svim pozicijama potrebnim u filmu sa Slika 66: Druga lutkica u istom aranZmanu
rukama (iznad desno) koje se mijenjaju po potrebi

Slika 67: Kacenje Zica i gaf traka koje treba da nose i drZe lutkice u uspravnom poloZaju
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17.7 Prilog 7: Planiranje snimanja

L = — 5 ‘

Slika 69: Planiranje rasporeda elemenata u sceni i pokreta kamere

e -

-
ETLE R ELE]

Slika 71: Mjere za bioskop i platno i razne udaljenosti

Slika 73: Planiranje odnosa veli¢ina likova i scenografije

Slika 72: Planiranje odnosa veli¢ine lutkice i projekcije

-83 -



17.8 Prilog 8: Snimanje nulte scene

Slika 74: Testiranje oStrine LED rasvjetnog tijela

Slika 77: Testiranje oStrine otvorene usmjerene rasvjete

-

Slika 78: Izgled COB LED rasvjetnog tijela Slika 79: SuSenje papirnih silueta
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Slika 80: Uklanjanje printova sa ramova Slika 81: Postavka ramova na scenu

Slika 84: Postavka kamere Slika 85: Paljenje papirnih silueta
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17.9 Prilog 9: Postavka scene za stop-mousn

FAUNIVERSTDADE DE NOVI SAD DARSHAN STy
PHILOSOPHY UNIVERSITY OF NOVI SAD PH'LDJOPH%W 1
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“IA UNIVERSIDADE DE N
SHILOSOPHY LINIVERSIT!
ADAKYNTET YHIABER3M

1IN pCy

PSSRy

Slika 86: Lijepljenje noZica na drveée Slika 87: Lijepljenje noZica na kandelabre

Slika 88: Izrezivanje i priprema scene Slika 89: Rezanje ,,rupe u zidu“ koja ¢e
se zatvoriti, pa otvoriti u toku snimanja

Slika 90: Polovi¢no namjeStena scena Slika 91: Projekcija goboa na srebrnom filmskom platnu sa
upaljenim radnim svjetlom
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Slika 93: Efekat rasvjete na projekciju goboa u lux clara svijetu




Slika 95: Polu-postavljen set sa probom generalne rasvjete (gore u sredini i lijevo izvan kadra) i goboa (kopaci i sunce)
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Slika 96: Finalna podeSavanja goboa, fotoaparata i laptopa sa eksternim monitorom za lakSe pracenje

Slika 97: Kompletno postavljen set sa upaljenim radnim svjetlom
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MUHENTITITIED 11111541000 000

Slika 98: Skoro do kraja postavljen set

Slika 99: Potpuno postavljen set i spreman za snimanje




17.10 Prilog 10: Snimanje stop-mousna

Slika 101: Snimanje stop-mous$na: tehnika — tri projektora goboa i kamera na faru (u redini su to¢kovi fara)
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Slika 102: Snimanje: 1. Promjena goboa; 2. tehnika — tri projektora goboa (dva u sredini i jedan desno), kamera na
faru (izmenju projektora goboa), filmski projektor (gore desno iza) i laptop i monitor (u sredini iza)

Slika 103: Snimanje: 1. Animator lutkica i animator goboa; 2. Projektori goboa i projekcija u pozadini
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Slika 105: Snimanje stop-mou$na




17.11 Prilog 11: Snimanje odjavne Spice

Slika 106: Stampani materijal spreman za fotografisanje




Slika 109: Promjena papira




Slika 110: Vadenje filma iz fotoaparata

Slika 111: Razvijen i pripremljen film
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Slika 113: Postavljenje filma u leZiSte nosaca




Slika 114: Ubacivanje kerni sa filmom u nosa¢ reflektora

L
!

Slika 115: Detalj na kom se naziru imena na filmu




[ ——

Vukagio Zivaljes
Milovap Nikoli.
Zoran Otripc al

Slika 117: Operaterka koja u realnom vremenu okrece analogni film




17.12 Prilog 12: Scenario

Ovdje se treba imati u vidu da je ova verzija scenarija veoma Stura i sadrzi samo napomene, $to
nije rijetko u slucaju kada je autor scenarija i reziser filma, pa se onda pretpostavlja da je scenario

samo podsjetnik za dalji rad.

Ovo nije finalna verzija, jer finalna verzija je samo u glavi reditelja, ali ¢ak nije ni posljednja
pisana verzija. Poslednja pisana je radena nakon Stampe i doradivana je olovkom na papiru, ali je

na zalost izgubljena, pa je ovo ispod posljednje Sto trenutno postoji.

Dakle, treba shvatiti da se iz ovog scenarija ne moze shvatiti film, niti se mogu izvuéi korisne
informacije o na¢inu rada. Jedini nacin je gledanje filma i Citanje teksta iznad, a u nekoj mjeri i

gledanje krakog videa o radu (Making of Lux Clara™).

2 https://youtu.be/kURGmscDnOE
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Lux Clara / Frame / Platonova pec¢ina

Likovi:

Lutak 1 - stop-mousSn lutkica

Lik 1 - Sjenka lika koji se pretvara u lutka
Lik 2 - Zamjena za jednog od kopaca

Likovi - jos c&etiri sjenke

SC.0 — ENT. Nigdje - Dan

Na neutralnoj pozadini u kadru stoje dva rama sa siluetama portreta.
Siluete krec¢u da gore. Vatra se $iri 1 proZdire siluete. Na kraju ostaju

samo prazni ramovi.
Zatamnjenje
»LUX CLARAY

Najavna 3pica

SC.1 — ENT. Ram — No¢é

Lik 2 u daljini sjedi na krevetu nepomic¢an. Kamera lagano prilazi. U
daljini se ¢uju ritmic¢ni zvuci kopanja (4/4). Mrak. U jednom momentu (sa
desna na lijevo) prolaze dva lika nose¢i nekoga na nosilima. Izlaze iz
kadra. Ostajemo u mraku. Dva lika se vrac¢aju bez nosila i kupe Lika 2

koji odlazi izmedu njih i svi izadu iz kadra na desno.
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SC.2 — ENT. Ram — No¢
(muzicka sekvenca)

Ram uokviruje scenu. Crno-bijelo. Ruka plave boje (lijeva) kontrolisSe
likove koji kopaju. Sve je prac¢eno nekom ritmi¢nom muzikom sa
industrijskim zvucima u 4/4 ritmu. Sunce kao krug svjetla ide oko scene
ali to ne utice na osvetljenje unutar rama. Cela scena se desava u

ritmic¢koj repeticiji.

SC.3 — ENT. Ram — No¢

Prekida se Status Quo jer trodimenzionalni lutak (Lutak 1) sa leve
strane upada kroz ram koji uokviruje i tako ga razbija. Lutak ulazi u
scenu 1 mase rukama ispred njih blokirajucé¢i svetlost. Tako shvata da su
oni sjenke i da je on do3ao u neki dvodimenzionalni svijet. On Jje
zbunjen 1 ide od jednog do drugog lika pokuSavajué¢i da im se obrati.
Likovi ne reaguju 1 nastavljaju sa svojim aktivnostima. Kad dode do
zadnjeg lika (Lik 1), zastane i razmisli. Pada mu na pamet da iskida
konce. Razmislja kako? Lepi crni izolir preko svetlosti konca i Lik 1
pada na zemlju. Lutak 1 ga diZe i objasSnjava da je doSao iz
Spoljasnjosti. Pokazuje mu rukom odakle je upao i njih dvojica odlaze

kroz rupu, dok drugi nastavljaju sa kopanjem.

SC.4 - EKS. Spoljasnjost - Dan

Lutak ga izvodi napolje u Spoljas3njost. SpoljasSnjost poznaje razliku
dana i1 no¢i. Sve je u boji. Scena ide sa desna na lijevo i neprekidna
je. Kamera je svo vrijeme u pratecem Svenku. Nema rezova. Pozadina Jje 2D
platno sa iscrtanim oblacima, zvijezdama i1 prelazima no¢ i dana. Scena
traje tri dana. Prvog dana Lutak pokazuje drvo, pticu i psa. Zastaju kod
svakog objekta i lutak mu obajsnjava svaki ponaosob. Lik 1 se plasi
nepoznatog, ali sve manje kako odmicdu scene. Drugog dana Lutak 1
pokazuje smjenu dana i no¢i 1 grad sa svjetlima (zamracenje). Drugog
dana je Lik 1 kombinacija svjetlosti i pravog lutka. Treleg dana Lik 1
posmatra sebe. Lik 1 se kroz ta tri dana formirao u trodimenzionalnog

lutka. Odavde se vrac¢aju na desno kroz sav taj prostor ponovo, kako bi
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oslobodili ostale. Sada je Lik 1 ve¢ siguran u sebe i on vodi Lutka 1.

Oba izgledaju kao lutke.

SC.5 — ENT. Ram - No¢

Dvojica lutaka (Lutak 1 i Lik 1) upadaju nazad u pec¢inu gdje vidimo da
je vec¢ zauzeto mjesto Lika, a sve drugo je isto. Dvojica Lutaka krecu da
kidaju parcad izolirke, lepe na pozadinu preko kanapa i tako da
oslobadaju ostale Likove. Oni padnu na pod, ali se pridignu. Kako kidaju
niti, odvajaju se prsti. Plava ruka se povucCe sa scene. Lutke pokazuju
na rupu u zidu, objad3njavaju rukama o Spoljasnjosti i pozivaju na
izlazak napolje. Novooslobodeni Likovi ne Zele da idu napolije.
Preplaseni su izgledom Lutaka. Ubijaju ih. Zatvaraju rupu u Ramu. Odlaze
van scene u suprotnu stranu. Dovlace drugu ruku (crvenu). Kace se na

ruku i1 nastavlaju sa kopanjem.

Zatamnjenje

SC. 6 — ENT. RUPA - NOC

Odtamnjenije

Portreti Lutka 1 i Lika 1 stoje na zidu u istim ramovima kao sa pocetka.

Kraj
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