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REZIME

U doktorskom umetnickom projektu ,Konstruktivni elementi i sklopovi kao deo
arhitektonske likovnosti“ bavila sam se pitanjem umetnickog oblikovanja konstruktivnih
elemenata i sklopova i na¢inom dostizanja estetske vrednosti tim oblikovanjem. Projekat se
sastoji iz pisanog dela i konceptualnog projekta enterijera i arhitekture. Pisani deo obuhvata
istorijski osvrt na razvoj konstruktivnih elemenata i sklopova, naéin njihovog likovnog
oblikovanja i studiju razli¢itih slu¢ajeva (gde se prikazuje arhitektonska tektonika kao najvisi
oblik likovnosti konstrukcije u arhitekturi), koriS¢ene medotoloSke principe i analizu
stvaranja arhitektonskog projekta. Zakljuéak obuhvata rezultate istraZivanja i oc¢ekivani
umetnic¢ko-istrazivacki doprinos. Ovim radom se pojasnjava pristup kreativnom procesu
projektovanja 1 umetnickog stvaranja aure 1 esencijalnog u arhitektonskom objektu
posmatrajuéi ga u potpunoj svojoj dihotomiji spoljaSnjeg 1 unutraSnjeg prostora. Ovakvim
oblikovanjem konstrukcije kao neraskidivnog elementa arhitektonskog sklopa a postujuci
njegovu materijalizaciju, formu, namenu, estetiku, likovnost, vracamo se pravim vrednostima
u umetnosti stvarajuci transcendentne oblike. Iz ovakvog pristupa proizilazi teza da
arhitektonski objekat ne treba da bude estetski prijatna, funkcionalna gradevina koja ima
odredenu stabilnu kostrukciju ve¢ umetnicki objekat koji stvara revoluciju i oplemenjuje

Zivot.

Kljuc¢ne reci:
Umetnost konstrukcije, konstruktivni sklopovi, konstruktivni elementi, likovno

oblikovanje u arhitekturi, tektonika u arhitekturi

Umetnic¢ka oblast:

Primenjena umetnost i dizajn

UZa umetnic¢ka oblast:

Dizajn enterijera i namestaja



SUMMARY

In the doctoral art project ‘The structural elements and assemblies as a part of architectural
art', | deal with the question of artistic design of structural elements and assemblies and the
way of achieving aesthetic value by that design. The project consists of the written part and
the conceptual project of interior and architecture. The written part covers the historical
review of the development of structural elements and assemblies, the way of their artistic
design and the study of different cases where architectural tectonics is presented like the
highest level of artistic design in architecture, used methodological principles and the
analysis of the design realization. The conclusion covers the results of the study and the
expected contribution of the artistic research. This project explains the approach to the
creative design process and the artistic creating of aura and the essential in the architectural
object observing it in its complete dichotomy of the outer and inner space. By designing the
structure in this way as an unbreakable element of the architectural circuit and still respecting
its materialization, form, purpose, aesthetics, art, we return to true values in art by creating
transcendental forms. From such an approach the thesis that emerges is that an architectural
object in not supposed to be aesthetically pleasing and functional building with specific stable
construction, but an artistic object which creates revolution and enhances life.

Key words:
the art of construction, structural assemblies, structural elements, art design in architecture,

tectonic in architecture

Artistic Field:
Applied Arts and Design

Immediate Artistic Field:

Interior and Furniture Design
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Tokom istorije umetnike u arhitektosnkom stvaralastvu inspiriSu razli¢ite stvari. Neko
ideju za svoju kreaciju nalazi u prirodi (florarni motivi, organske forme...), neko u ¢oveku
(,,Turning Torso* Santiago Calatrava), neko u ideologiji, politici, socijalnom stanju, ekologiji
ili reSavaju¢i dizajnerske ili tehnoloske probleme. Objekat predstavlja fizicki, socijalni 1
prirodni diskurs vremenskog perioda u kom je nastalo i posmatraca, odnosno korisnika
njegovog prostora, direktno mu se obracaju¢i i aludirajuéi na unutraSnje ultimativne

vrednosti.

,»Stilovi su laz. Stil je jedinstvo principa koje nadahnjuje sva dela jedne epohe 1 koji je
rezultat jasno obelezenog stanja duha. NaSe doba utvrduje svakog dana svoj stil. Nase oci na
zalost, jo§ nisu u stanju da ga raspoznaju. [...] Arhitektura nema nifeg zajedni¢kog sa

stilovima‘!

U arhitekturi se revolucija ve¢ odigrala, njeni zakoni se oslanjaju na estetska nacela
oblikovanja a stilovi su prerasli u arhitektonske ideje 1 vizije kojima pokuSavamo da se

priblizimo unutrasnjoj istini kao umetnici ili posmatraci.

,Modernatura*) je probni kamen za arhitektu. On se ispoljava kao umetnik ili prosto
samo kao inZenjer. Modernatura je slobodna od svakog sputavanja. Ne radi se viSe ni o
navikama ni o tradicijama, ni o procesima izgradnje niti o preinacavanjima za korisne
potrebe. Modernatura je Cista tvorevina duha: ona trazi plasticara.

*) Sklad, proporcija i kontura — prim. prev.*?

Analogija je jasna. Konstruktivni sklop je unutrasnji skelet (nekada i spoljasnji ali
neSto Sto predstavlja nosioca ,.tezine* 1 unutrasnje strukture objekta) njegovo uzdizanje do

umetnicke forme nije samo materijalni proces oblikovanja ve¢ 1 filozofsko shvatanje

! Le Korbizije, Ka pravoj arhitekturi, Gradevinska knjiga, Beograd, 1999, str. 15-68.
2 1bid., str. 164.



postojanja. Taj nacin izrazavanja umetnosti kroz konstruktivni sklop, element ili detalj naziva
se tektonika u arhitekturi. Tektonika poti¢e od grcke reci tekton, tektonikos (vestina obrade
drveta, graditeljski, vestina izvodenja) i techne (zanat, umetnost, tehnicko znanje). Oba pojma
obuhvataju umece i stvaranje a vezuju se i za arhi-tekton (vrhovni graditelj). Koncept
znacenja re€i se menja tokom istorije dobijaju¢i novo tumacenje i sve se vise oslanjajuci na
episteme (nau¢no znanje, saznanje). Koncept techne je obuhvatao proces kreacije i prakti¢éno
znanje a episteme teorijsko znanje.® Razvojem, tehnika i tehnologija se sve vise odvajaju od
nau¢nog saznanja. Stvara se ve¢i jaz izmedu dve neraskidive stvari estetike inzenjera i

arhitekte.

,Estetika inzenjera, arhitektura, dve povezane, zavisne stvari, jedna u punome
rascvatu, druga u zalosnom opadanju. Inzenjer, nadahnut zakonima ekonomije i voden
raCunicom usaglasava nas sa zakonima svemira. On dostize do harmonije. Arhitekta,
rasporeduju¢i forme, ostvaruje red koji je Cista tvorevina njegova duha; kroz forme on
silovito uzbuduje nasa Cula, izazivajuéi plasti¢ne emocije; harmonijom koju stvara, on budi u
nama duboke odjeke, daje nam meru nekoga reda za koji ose¢amo da je u skladu sa poretkom

u svetu, on izaziva raznolika gibanja u na§em razumu i srcu, mi onda doZivljavamo lepotu.**

Koncept tehnologije postaje zamena tektonici posle industrijske revolucije.
Industrijalizacija je pozitivno uticala samo u smislu razvoja modularnih elemenata i masovne
proizvodnje zanemarivs$i originalnost zanatskog rada. Javili su se novi materijali u
konstrukcijama koji su stvorili nove forme i strukture. Danas oni odreduju tektonske kvalitete
savremene arhitekture koja treba da bude techne vise nego episteme. Tektonika nije stil ni
pristup ve¢ nacin izrazavanja putem likovnog oblikovanja arhitektonske konstrukcije. To nije

samo oblikovanje samih konstruktivnih elemenata vec¢ i prostora koji oni obrazuju.

,Jedno od opstih mesta kod gospode arhitekata (mladih): treba istaci konstrukciju.
Drugo jedno opste mesto kod istih: kad jedna stvar odgovara nekoj potrebi, onda je

ona lepa.

3 Platon (428-347. pne) i Aristotel (384-322. pne), Episteme and Techne, Stanford Encyclopedia of Philosophy,
2014.
4 Le Korbizije, op. cit., str. 4.



Pardon! Isticati gradevinsku konstrukciju, to jos$ i prili¢i nekom uéeniku Gradevinsko-
zanatske Skole kome je stalo da dokaze svoje znanje. Bozjom voljom istiCu se Clanci na
rukama i nogama, ali postoji jos i sve ostalo.

Kada jedna stvar odgovara nekoj potrebi, ona nije lepa, ona zadovoljava jednu stranu
naSeg duha, onu stranu bez koje nisu moguca kasnija zadovoljenja; uspostavimo ovde
hronologiju.

Arhitektura ima drugi smisao i druge ciljeve, ne da isti¢e konstrukcije i da odgovara
potrebama (potrebama shvacenim u smislu korisnosti, komfora, prakti¢nog rasporeda).
ARHITEKTURA je prevashodno umetnost, koja dostize meru platonske veli¢ine,
matematickog reda, razmiSljanja, opazanja harmonije posredstvom uzbudljivih odnosa. Eto

CILJA arhitekture.*®

Oblikovanje konstrukcije do umetnickog elementa je tektonika a ne inzenjersko
isticanje Konstrukcije i njene korisnosti. Tako arhitektonsko delo postaje simboli¢na forma
koja se oslanja na jedinstvenost simbolike konstruktivnih elemenata i njihovo znacenje u
celini pre svega konstruktivnog sklopa pa arhitektonskog objekta i na kraju zivotnog prostora

koji formira.

5 Le Korbizije, op. cit., str. 86-87.



I RAZVOJ KONSTRUKCIJE | NJENE LIKOVNOSTI

1. Istorijski razvoj konstruktivnih elemenata i sklopova

“Najbolji putokaz kroz stole¢a pruza konstrukcija a ne arhitektura.
Arhitektura je vrlo polako dostigla konstrukciju. Nase vreme je se polako, polako
osposobilo da u arhitekturi izrazi ono Sto je konstrukcija nagovestila svojim
apstraktnim jezikom™®

Prva forma sklonista kreirana je u paleolitu. Praistorijski ¢ovek je bio lovac i nomad,
nije se zadrzavao na jednom mestu nego je u potrazi za boljim loviS§tem pravio Satoraste
konstrukcije lako prenosive. Vrlo cesto je nalazio skloniSte i u okolnim pecéinama.
Organizacija ovakvih objekata uglavnom se zasnivala na centralnom ognjiStu, drvenoj
konstrukciji i Satoru od zivotinjske koze napravljenom toliko visokom tek da moze da se
unutra stane uspravno. Pojavom kamenog oruda doslo je do moguénosti da covek obraduje
zemlju, pripitomljava Zivotinje i zadrZi se na jednom mestu (neolitska revolucija’). Po¢inje da
kreira prve objekte sloZenije konstrukcije kao §to su sojenice ili zemunice. One su pravljene
od lokalnih materijala, poStuju¢i minimalne potrebe stabilnosti i funkcionalnosti. U njima
nema estetske lepote i zdovoljstva ve¢ samo pukog zadovoljenja osnovnih potreba pra¢oveka.
Uglavnom je materijal uslovljavao oblik konstrukcije, kamen 1 zemlja su radali ovalne a drvo
pravougaone forme. Objekti se grupiSu 1 nastaju prvi oblici naselja i gradova. Neolitski covek
nije mogao da objasni prirodu. On se njoj molio i prinosio Zrtve iz straha. 1z tog primarnog
straha za opstankom i straha od nepoznatog nastaju prvi arhitektosnki objekti, megalitski

spomenici.

,Da li se ovaj spomenik moze nazvati arhitekturom stvar je definicije [...] Mozda bi
trebalo da to pitamo stare Grke, koji su skovali ovu re¢. Za njih je ,,arhi-tektura® znacila nesto
viSe nego obi¢na ,tektura“ (to jest ,,konstrukcija“ ili ,,zgrada®) [...] Dakle gradevinu koja je
uzdignuta iznad Cisto prakti¢ne svakodnevne gradevine svojim razmerama, stilom, trajno$¢u

ili uzvisenos¢u namene Grk bi, prema tome, sigurno priznao i Stonehenge za arhitekturu. [...]

& Gideon Sigfrid, Prostor, vreme, arhitektura, Gradevinska knjiga, Beograd, 2012. str. 46.
"H.W. Janson, Istorija umetnosti, Izdava¢ki zavod Jugoslavija, Beograd, 1975. str. 22
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Ako je arhitektura umetnost oblikovanja prostora prema ljudskim potrebama 1 teznjama, onda

je Stonehenge vise nego ispunio uslov.* 8

Megaliti su predstavljali sposobnost i tehniku coveka tog doba oblikovanu do
umetnickog dela. Iako jo$ nije ispitana njihova prava funkcija 1 znacenje, megaliti bi mogli
predstavljati prve objekte arhitektonske tektonike u istoriji graditeljstva. Predstavljali su
religijski simbol arhitekture tog perioda. Tokom vremena prerastaju u dolmene, menhire i

kromlese stvarajuci slozene konstrukcije.

Od neolitske revolucije istorijski razvoj ide brze a pocinje razvojem pisma civilizacija
Mesopotomaije i Egipta. Monumetnatina ahritektura tog perioda uglavnom je sakralna i
gradena od kamena pa je kao takva i sacuvana do danas. Prostor se dobija kompozicijom
volumena. Ova arhitektura Cesto se uporeduje sa vajarstvom jer ono obrazuje prostor ili oblik
odvajanjem mase a arhitektura dodavanjem. Primer su geometrizovane grobnice u Gizi gde
jedini prostor koji obrazuju kao arhitektonsko delo jeste nekoliko malih prostorija i prolaza
pa imamo utisak da je doslo do oduzimanja mase kao u vajarstvu. Ali one predstavljaju jos i
simbolicko i tehnicko ostvarenje ne samo oblikovno. U pocetku je u izgradnji egipatskih
objekata korisc¢en Cerpi¢, drvo, trska i drugi laki materijali a kasnije i tesani kamen. Taj prelaz
sa manje trajnih na trajnije materijale se ogledao i u oblikovanju, vrlo ¢esto su stubovi
ugradeni a ne slobodno postavljeni §to im je omogucilo jedan novi pogled na konstruktivne
elemente koji sada nemaju samo nosecu funkciju ve¢ imaju drugu simboliku i ekspresivnu

svrhu.

»ldeja da arhitektonski oblici mogu da izraze bilo Sta tesko je shvatljiva u prvom
trenutku; mi smo danas skloni da pretpostavimo da su ti oblici, ukoliko nemaju neku jasno
odredenu funkciju (kao Sto je podupiranje ili zatvaranje), puka dekoracija. Ali pogledajmo
vitke kanelovane stubove koji se prema vrhu suzavaju ili polustubove u obliku papirusa [...]
oni nisu tu samo da dekoriSu zidove uz koje su priljubljeni, ve¢ da ih tumace i1 da im, reklo bi
se daju zivota. Njihove proporcije, oseCanje snage ili elasti¢nosti koje izrazavaju, razmak

medu njima, stupanj do koga su istureni, sve to uéestvuje u vrienju tog zadatka.« °

8 1bid., str. 24.
9 H.W. Janson, Istorija umetnosti, op. cit., str . 38.
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Egipatska konstrukcija je masivna i monumentalna. Reprezentativni objekti su
gradeni uvek od kamena i trajnijih materijala a u konstruktivnom obliku uvode venac kao
novu kreaciju. Zbog takvog nacina gradnje sa teskim kamenim gredama tavanice, koje su
morale biti kratke kako ne bi doslo do loma i oslonjenim na arhitravnu gredu, stubovi su
obi¢no gusto postavljani ispod i predimenzionisani (hipostilna dvorana). Ulaz u hramove je
naglaSen posebnim konstruktivnim elementima, pilonima. To su niske masivne kule sa
zakosenim zidovima koji imaju i zaStitnu funkciiju a na njima su prikazani reljefi koji
oslikavaju mo¢ faraona i postavljene su sa obe strane ulaza. Svojim polozajem i simbolikom
one doprinose tektonici objekta. Luk i lu¢na konstrukcija vrlo se retko Kkoristi i uvek je
napravljena od cerpic¢a. Zidovi su zidani u blatu, debeli sa malim otvorima $to je uslovio
masivni sistem gradnje i tro$nost materijala. Oni su ukraseni obojenim plitkim reljefom.
Deblji pri dnu, suzavali su se povecavajuci visinu i monumetalnost a zavrsavajuci se vencem
na vrhu. Malter se retko koristi, zidanje kamenom izvodeno je u suvo. Tanki zidovi su od
opeke ili kamena. Krovna konstrukcija je ravna i u doba hramova Novog Kraljevstva se
koristi multifunkcionalno za ceremonije i obrede ili za postavljenje drugih objekata.
Inspiracija je uzimana iz prirode u oblikovanju stubova. Javljaju se kao stubovi (noseci
slobodni elementi kruznog preseka) ili stupci (slobodnostojeé¢i elementi kvadratnog ili
pravougaonog preseka). Njihov kvadratni presek evoluirao je preko oktagona na kruzni.
Kapiteli su floralni motivi zatvorenog ili otvorenog cveta (lotosov, papirusov, palmin stub).
Grede koje su formirale tavanicu imale su male otvore sa funkcijom osvetljavanja prostora.
Prozori su dekorativnho obradeni sa gredom od kamena i zaStiCeni kamenim reSetkama
(tranzene). Bojeni su i dekorisani svi konstruktivni elementi. U oblikovanju dominira mirna
horizontalnost i monumentalnost, ostvarena tektonika osnovnim konstruktivnim elementima

(stub, zid, tavanica i greda), i jedinstvo skulpture, slikarstva i arhitekture u svakom objektu.

Za razliku od egipatske, mespopotamska umetnost je bila dekorativna i ornamentalna.
Najvece arhitektonsko ostvarenje u ovom periodu nesumnjivo predstavlja konstrukcija luka,
svoda i kupole. Objekti su gradeni od cCerpi¢a i drveta a vaznost su pridavali vise
ovozoemaljskom nego zagrobnom Zivotu. Cesto su zidove i kapije oblagali kamenim
plo¢ama koje su ukrasene reljefima. Tavanica se sada formira kao svod od nepecene opeke a
noSena je zidnim platnima. Prostorije su obi¢no zasvodene poluobli¢astim svodom preko
koga je debeo sloj ilovace 1 konstrukcija ravnog krova koji sluzi kao terasa. Venac se Cesto
zavrSava zupcCasto. Gradevine su monumentale sa svodom od opeke kao najéesce koris¢enim

konstruktivnim elementom a prvi put u istoriji se pojavljuje kupola. Stub ima znatno

12



proSirenu stopu Cesto stilizovanu i oblikovanu kao zivotinja. Vrata se formiraju obi¢no
spojenim polukruznim lukovima ukra$enim glaziranom ciglom. Prozori su retki jer su vrata

visoka i pruzaju svetlost.

Direktna uslovljenost konstrukcije materijalom primecuje se i u persijskoj arhitekturi.

Dostupni materijali diktiraju njenu arhitektonsku formu.

»Na jugu zemlje, gradevinski materijal je opeka, na severu drvo, a na zapadu
preovladuje kamen. Nacini gradenja u pojedina¢nim materijalima odrazie se 1 na svim
ostalim. Tako ¢e se gradenje drvetom preslikati na gradenje u kamenu. Umesto drvenih
stubova bi¢e negde kamenih stubova. Gradenje svodova u ¢erpicu ponoviée se u kamenu kao
kamena kupola. To je vazno znati jer ¢e vizantijska arhitektura biti ona koja ¢e produziti

tradiciju svodnog i kupolnog zidanja persijske arhitekture.*°

Dostupnost gline omoguéila je zidanje opekom u kre¢nom malteru a zidanje
kamenom je bilo u suvo sa klinastim spojevima. Javlja se i malterisanje ili krec¢enje zidova.
Persijski stub je vitak i1 nosi pored poduznih i popre¢ne grede koje ucvrScuju celokupan
konstruktivni sistem. Kapiteli su ili obi¢ni ili dekorisani. Stablo stuba kanelirano. Tavanice su
bile drvene ili glinene pa je njihova mala tezina omogucila visoke i elegantne stubove. U
pocetku postoji samo arhitravni sistem tavanice koji kasnije zamenjuje svod u kamenu sa
radijalnim spojnicama. Oni su prvo formirani ispustanjem redova opeka. Hipostilna dvorana
evoulira u apadanu sa vise iskoriS¢enog prostora dajuci prvenstvo stereometriji arhitekture.
Ulaz ostaje takode naglaSen predimenzionisanim vratima (propileji). Prozori su bili obi¢no
kvadratni i kameni. Stepeniste je monumentalno, reljefno ukraseno. Krov je svod od opeke.
Strukture su jednostavne forme ali Zzivopisno dekorisane. Persijski stil se nastavlja u

helenisticki.

Prehelenska kultura je bila autohtona. Koris¢eni su drvo, kamen, opeka, gips,
alabaster, mermer. Zidovi su od nabijene zemlje (ojacane drvenim gredama), ¢erpi¢em ili
kamenom. Stubovi se suzavaju pri vrhu, retko je kaneliran, kapitel se sastoji od torusa preko
koga obi¢no idu valjci od kamena na koje se oslanjaju arhitravne grede. Veoma je Cesta

viSespratna stambena gradnja gde se posebna paznja obraca na oblikovanje stepeniSta. Zgrade

1 Duli¢, Gordana i Naila Voljevica, Istorija arhitekture,Zavod za udzbenike i nastavna sredstva, Beograd, 1996.
str. 25-26.
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su pokrivene dvovodnim krovovima iznad ravnih tavanica. Javlja se zidanje kamenim
blokovima velikih dimenzija i razli¢itog oblika, nazvano kiklopsko zidanje. Svodovi i lukovi
se javljaju bez konstruktivnog ve¢ samo sa oblikovnim svojstvom, dobijeni ispustanjem

redova kamena.

Grcka arhitektura se odlikuje jakom tektonikom koriste¢i stub, gredu i tavanicu kao
osnovne nosioce arhitekture objekta. Tavanice su nekada izostavljane ostavljajuci
unutrasnjem prostoru objekta da se prepli¢e sa spoljasnjim. Gradeno je kamenim tesanicima
bez veziva, ojaanim spojnicama i bronzanim klipovima. Postojala je kako razli¢itost stilskih
redova gradnje, tako i razli¢itost u nameni objekata (hramovi, hipodromi, odeoni, pozorista,
agore, stadioni, mauzoleji...). Sa ciljem da isprave opticke iluzije koje se javljaju, i da
dostignu ideal lepote, uvode zna¢ajne novine u oblikovanju arhitektonskih elemenata. Uvode
zadebljanje na stubu (entazis) da bi otklonili vizuelni nedostatak stuba koji vidimo iako je
stub pravilno izveden. Da bi povecali perspektivni efekat, izazvan suZenim razmakom
ugaonih stubova, elementi friza razmaknuti su tako da nijedan nije iznad stubova tacno.
Zidno slikarstvo i vajarstvo su bili na visokom umetnickom nivou. Skulptura je sluzila
ukrasavanju arhitektonskih objekata. Arhitektura je simetri¢na i ujednacena, postujuci kanone
projektovanja i proporciju a konstrukcija jasna i njen vizuelni identitet odreduje u najveem
delu stub i kolonada. Stub je dimenzionisan u odnosu na stilski red kojem je pripadao. Odnos
u dimenzijama stuba prenosi se na mere cele gradevine 1 svih drugih konstruktivnih
elemenata. Tako zadrzavaju¢i sklad izmedu svakog konstruktivnog elementa i konstruktivnog
sklopa kao odnosu delova prema celini. Donji polupreénik stuba su zvali modul i njime
odredivali sve ostale dimenzije objekta $to doprinosi ukupnoj estetskoj ravnotezi. Stubovi su
nosili gredni sistem (arhitrav), tavaniéni sistem (friz) i venac sa timpanonom. Postavljanje
karijatida i atlanta umesto stubova, predstavlja njihov odnos i proporciju stuba prema
arhitektonskoj celini. Na taj nacin se potenciraju tektonske unutrasnje sile u konstruktivnim
elementima predstavljaju¢i odnos izmedu noseCeg elementa i onoga §to Se nosi. Osnove
objekata su takode simetricne. Krov je dvovodan sa crepovima od pecene zemlje 1 drvenom
podkonstrukcijom. Za grcke arhitekte objekti su predstavljali nesto metafizicko, povezivanje

mikro i makrokosmosa izrazavajuc¢i vecne ideje ritma, proporcije i harmonije.

Najjac¢i uticaj helenska umetnost je ostavila na rimsku iako se ona smatra
eklektickom. Takode predstavlja vrhunac inZenjerskog stvaralastva starog veka. U gradenju

objekata razli¢itih namena kori$éena je prvi put vrsta betona sastavljena od sljunka i maltera
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(,,.betonski liv*).}* Rimljani koriste i ravan luk, luk za olak$avanje i svod (arhitravna ravna
greda), pored klasi¢nog. Prvi put se kao konstruktivni element pojavljuje i Kkrstasti svod a
nastao je ukrStanjem dva poluoblicasta. Usled koris¢enja kvalitetnijih materijala za gradenje
rasponi postaju mnogo veéi pa i same kupole i svodovi iznad njih. Veli¢ina ovih svodova nije
nadmasena sve do uvodenja Celika u svet konstrukcije. Ponekad je svod graden izmedu rebara
od opeke sa betonskom ispunom kako bi se smanjilo opterecenje. Kupola se javlja i iznad
kruzne osnove a livena je u betonu. Karakteristi¢na je kasetirana kupola u Panteonu koja
takvom formom pojacava unutrasnju plastiku i veli¢inu enterijera. Na vrhu kupole je kruzni
otvor 1 ona simboli¢no predstavlja nebeski svod a sedam niSa u tamburu sedam bozanstava.

Ulaz je bio naglasen reprezentativnim stepeniStem.

Jo$ jedan primer tektonskog oblikovanja vidi se u objektu bazilika. One su
prezentovale dvorane pravde ali i enterijere velikog raspona pod dvodnim krovom i nekoliko
brodova od kojih je sredi$nji visi kako bi se obrazovali prozorski otvori u lateralnom zidu.
Srednji brod se na oba kraja zavrSavao polukruznom apsidom ili niSom. Zidani svodovi su
ponekad zamenjeni drvenim tavanicama u skladu sa tradicijom a ne iz konstruktivne potrebe

elementa. One prezentuju i jednostavnost spoljasnje dekoracije u odnosu na unutrasnjost.

Vrlo je Cesta kombinacija helenskih stilskih redova na jednom objektu i1 njihova
vertikalna podela po etazama. Namena objekata je sada jo$ raznovrsnija pa i arhitektonska
forma (bazilike, terme, akvadukti, vijadukti, slavoluci, amfiteatri, cirkusi...). U stambenoj
arhitekturi javlja se novi vid otvoren unutra$njeg dvoriSta (atrijum). Ti objekti su gradeni u
opeci i1 betonu i viSespratni su gde je prizemlje rezervisano za radnje ili radionice a spratovi
za stanovanje. Sredisnji deo od opeke jednostavno su oblagali skupim materijalima kao $to su
razliite vrtse mermera ne vodeci racuna o tektonici i povezano$¢u konstrukcije i forme u
celinu. Podna konstrukcija je bila ukrasena mozaicima ili podnom opekom. Oblaganje
mermerom 1 koriS¢enje razliitih helenskih stilskih redova imalo je samo funkciju
prezentacije moc¢i i bogatstva. Grci koriste stilske redove kao konstruktivne elemente sa
dubokim estetskim znaCenjem a Rimljani kao dekorativne elemente. Luk i svod su
predstavljali konstruktivne elemente u inzenjerskim projektima kanala, mostova ili vodovoda
gde nisu imali estetsku namenu. Bogata dekoracija se primenjuje na svim elementima

arhitekture. Na kraju rimskog perioda ostvareno je jedno epohalno resenje u konstrukciji koje

1 Duli¢, Gordana i Naila Voljevica, Istorija arhitekture, op. cit., str. 43.
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je uticalo na njeno dalje oblikovanje kroz istoriju a to je oslanjanje luka direktno na stubove

(Dioklecijanova palata u Splitu).

Rimski inzenjeri su se bavili ne samo gradenjem nego i unapredenjem Zivotnog
prostora. Njihove zgrade bile su opremljene sistemima podnog grejanja, prikupljanja ki$nice,
sistema za ventilaciju zgrada, efikasna je bila upotreba energije otvaranjem i orijentacijom

kuce prema jugu... Arhitektura je bila promisljena umetnost koja je koristila coveku.

Pojavom hris¢anstva u Evropi javlja se i hriS¢anska umetnost koja se kasnije razvija u
vizantijsku na istoku i varvarsku (kasnije romanika i gotika) na zapadu. Objekti ovog perioda
su unapredene bazilike, visSebrodne, ozidane opekom, spolja skromnog izgleda a unutrasnjost
je oslikana freskama, mermerom, mozaicima. Prvi put se primat daje enterijeru u odnosu na
spoljasnji izgled objekta da bi simboli¢no prikazali veru i duhovnost kao neku unutra$nju
vrednost. Mnoge bazilike su splet razliitih vrsta materijala i delova sa antickih objekata.
Kontrast u konstruktivnom sklopu se pojacava uvodenjem transepta. One su osnova za dalji

arhitektonski razvoj crkvene arhitekture zapadne Evrope.

,,LOsnovno nacelo gréko-rimske arhitekture [...] bilo je da se izrazi ravnoteza
suprotstavljenih snaga, sli¢na contrappostu klasi¢ne statue — muskulaturno fizicko izlaganje
aktivnih 1 pasivnih elemenata, nose¢ih 1 noSenih clanova, bez obzira na to jesu li oni u
konstruktivnom pogledu realni ili su samo stavljeni preko betonskog jezgra. Gledana iz
ovakvog ugla, ranohriS§¢anska arhitektura je cudno bezizrazna, Cak antimonumentalna.
Opipljiva, materijalna konstrukcija postala je podredena stvaranju 1 ograni¢avanju
nematerijalnog prostora; zidovi i svodovi stiu osobine ljusture bez tezine, a njihova stvarna

debljina i ¢vrstina skrivena, a ne naglasena kao ranije.“'?

Vizantijska arhitektura koristi nove konstruktivne elemente, svodove i kupole.
Konstrukcije se razlikuju od antickih jer je postavljena nad kvadrathom osnovom i oslonjena
preko trouglastih sfernih pandantifa ili trompi na Cetiri stuba. Takav sistem omogucio je
gradenje visih 1 osvetljenijih objekata a u oblikovnom smislu konstrukcija dobija jo§ vise na
estetici, kupola vizuelno gubi tezinu pa se ¢ini kao da lebdi. Osnova gradevina najcesce je

upisan u kvadratu grcki krst sa apsidama i narteksom a glavna konstrukcija je kupola na

2 H.W. Janson, Istorija umetnosti, op. cit., str. 162-164.
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kvadratnoj osnovi, ¢esto oslonjena na tambur sa visokim prozorima. Po zidovima se javlja
nova vrsta mozaika od sitnih komadi¢a obojenog materijala vezanog u gipsani malter. Vrlo
Cesto koriste stakleni mozaik. Fasadni zidovi predstavljaju svedeno ukrasene povrSine na

kojima se obi¢no smenjuju redovi opeke i kamena spojeni debelim slojevima maltera.

Veza u arhitekturi sa starim Rimom joS$ je bila jaka i u srednjem veku, Sto govori 1
sam naziv stila koji nosi romanicki. Ovaj period karakteriSe ekspanzija izgradnje crkava koje
su sada vec¢ih dimenzija, sa brodovima koji imaju svodove umesto drvenog krova, ukraSene
jos bogatije sklupturom i ornamentima. Bazilike su obi¢no trobrodne koje u osnovi imaju
latinski krst. Na procelju se uzdizu dve kule kvadratne osnove kao i jedna iznad transepta.
Najcesca je konstrukcija krstastog svoda iznad kvadratne osnove koji se oslanja na Cetiri
boc¢na polukruzna luka a oni na Cetiri stuba ili pilastra. Radi ojacanja konstrukcije stavljaju se
rebra i tako se obrazuje nova konstruktivna forma rebrastog svoda. Forma krstastog svoda sa
bo¢nim lukovima, rebrima i podupirac¢ima formira travej. Ova konstrukcija ne moZze da stoji

samostalno ve¢ mu se dodaje drugi travej sa istim potiscima iz drugog smera.

,Krstasti svodovi su, dakle, delovi jedne celine koja je sposobna da neutraliSe potiske
koje sama stvara. Sa zadnje strane podiZu se masivni zidovi Cesto ojacani kulama ili
pilastrima. Boc¢ni potisci glavnog broda prihvaceni su svodovima bocnih brodova i
svodovima tribina 1 galerija. Potiske bo¢nih brodova prihvataju masivni bo¢ni zidovi koji su
cesto na najopterecenijim mestima, ojacani pilastrima ili potpornim zidovima i stubovima

kontrafororima.“!?

Razvija se deambulatorijum kao prosirena apsida. Glavna karakteristika ovog stila je
polukruzni luk kao konstruktivni element koji prihvata konstruktivni svod ili zajedno sa
stubovima odvaja glavne od bo¢nih brodova. Portali i ulazi se takode polukruzno zavsavaju.
Oni su deo fasadne mase 1 kao da se uvlace u nju. Prozori su mali, rasporedeni da Sto manje
uti¢u na stabilnost konstrukcije. Glavni izvor osvetljenja je preko rozete. Konstruktivni sklop
je kompozicija igre sila i odnosa izmedu konstruktivnih elemenata koji ga grade. Romanicka

arhitektura odrazava stabilnost i snagu koja stremi ka nebu.

13 Duli¢, Gordana i Naila Voljevica, Istorija arhitekture, op. cit., str. 66.

17



Crkva dostize vrhunac svetovne i duhovne moci i to se vidi u gotskoj arhitekturi gde
su najznacajniji objekti katedrale. Kompoziciono one su nasedile bazilike sa transeptom gde
je on iste visine kao i glavni brod. Konstrukcija je usavrSena i svaki element je naznacen u
prostoru. On jasno pokazuje svoju funkciju i oblikovan je da doprinosi celokupnoj
arhitektonskoj celini koja sada deluje znatno lakSe i dinamic¢nije. Rebrasti krstasti svod menja
svoj oblik tako Sto temena boc¢nih lukova i teme stoje na istoj visini a dijagonalna rebra imaju
prelomljen oblik. Prelomljena forma je static¢ki bolje resenje zato $to se kod lukova najvece
optere¢enje nalazi u temenu. Kosi potisci se tako smanju pa je konstrukcija stabilnija.
Svodovi su prilagodljivi i mogu da prekriju povrsinu bilo kog oblika. Rebrasti svodovi su
laksi jer rebra i1 lukovi sada imaju nosec¢u funkciju. U kasnijem periodu rebra se umnoZavaju i
dobijaju forme zvezde, mreze ili neke druge geometrizovane oblike. Najveci konstruktivni
napredak ostvaren je zamenom starih masivnih zidova sistemima stubova koji imaju nosecu
funkciju $to je omogucilo i velike prozorske otvore obi¢no ispunjene vitrazima. Prozori se
pretvaraju u zidna platna koja formiraju same zidove. Visoki svodovi glavnog broda
prihvaceni su potpornim lukovima (kontrafore) a imaju ulogu prenosa oterecenja na potporne
zidove. Potporni luci su deo konstruktivnog skeleta koji dobija estetski smisao. Oni svojom
likovno$¢u i ritmom doprinose dinamici objekata a kao najveéi nosioci konstruktivnog
skeleta su izvan vidnog polja posetioca objekta zato objekat i deluje lako. Portali su
skulptoralno bogato ukraseni reljefnim kompozicijama. Prozori i rozete su zastakljeni
vitrazima (kreacijom gotskih umetnika), koji katedralama daju misti¢nu osvetljenost. Gotika
je resila dosta graditeljskih problema kao S$to su: problem zasvodavanja, bavila se
oblikovanjem razli¢itih konstruktivnih elemenata koji oznacavaju funkciju koju stvarno i ne
vr$e (stubovi podupiraci prividno prenose tezinu do poda) a svi ti tehnicki problemi bili su

povezani sa kanonima lepote i harmonije.

Kulturni preporod nastaje u doba renesanse po ugledu na principe stare anticke
kulture sa ciljem njihovog prevazilazenja. Inspiraciju sada predstavlja ¢ovek i priroda, ljudski
razum i znanje. Dominira gradanska arhitektura (palate, vile i drustvene zgrade). Simetrija i
pravilnost su zastupljene u kompoziciji monumentalnih gradevina a Cesto se primenjuje i
zlatni presek. Elementi kostrukcije su stubovi sa lukovima, zidani svodovi i ravne tavanice.
Novi element gradenja u crkvama je kube uzdignuto na tamburu koje se sastoji iz kalote 1
lanterne a dominira arhitektonskom masom. Kalota je kasetirana ili rebrasta. Prozori i vrata
palata su Cesto rusticnog karaktera sa podelom i stubovima u sredini. StepeniSta su

dekorativna. Postoji kontrast u obradi fasadnih zidova prema spolja i prema unutrasnjem
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dvoristu. Postoji podela po horizontali ili vertikali u obradi fasada. Zidovi donjih spratova su
grubo obradeni dok se sa povecanjem spratnosti to smanjuje ili su podeljene pilastrima ili
stubovima. Prozori su Cesto tretirani pojedinacno kao posebna celina na fasadi koja se
zavrsava konzolnim vencem. Ponekad su fasade tretirane bojama, freskama ili razliCitim
materijalima sa viSe detalja i ukrasa. U poznom periodu fasade su reljefnije a portali i prozori
jako naglaSeni. Veza izmedu skulpture i vajarstva znatno slabi. Stvara se novi oblik
jednostavnog jednodelnog svoda koji stavlja akcenat na jedinstveni unutrasnji prostor. On je
bogato ukrasen i tezi harmoniji svih umetnosti. Arhitekte koriste kontrast u masi i osvetljenju
kao estetsko nacelo oblikovanja kako bi povecali dinamiku prostora koje grade ovi
monumentalnih objekti. Karakteristika objekata ovog perioda su jaka stereometrija i
oblikovanje proporcionalnih konstruktivnih elemenata tako da govore jedinstvenim likovnim

jezikom celine u harmoniji.

Barokone gradevine izrazavaju pokret, jake kontraste, asimetriju, jaku dekoraciju,
dinamiku, grandioznost... To je arhitektura oblikovanja masa i ubrzanog ritma. Urbanizam je
u ekspanziji. Kriva, slobodna linija i valovitost masa pojac¢ava dinamiku u arhitektonskim
elementima i oni deluju napeto. Veliki broj konstruktivnih elemenata gubi svoju
funkcionalnost i nose¢u ulogu pa prelazi u dekoraciju. Voluta je novi konstruktivni element
koji ima funkciju kontrafora i prihvata potisak svoda. Veca paznja se posvecuje spoljasnjoj
kompoziciji. Enterijeri su rasko$no ukraSeni sa reprezentativnim stepeniStima, galerijama i
hodnicima. Vertikale su naglasene. Prozori se projektuju od poda do plafona a zidove Cesto
zamenjuju ogledala. Svi elementi arhitekture i konstrukcije su tako dekorisani i projektovani
da se tesko uoc¢ava njihova integracija u celinu. Stvorena je jaka simbioza izmedu arhitekture

i skulpture.

Najve¢i napredak u oblikovanju konstruktivnih sistema i elemenata ogleda se u
arhitekturi XIX i XX veka. Umetnici sebe i svoje ideje izrazavaju novom konstrukcijom
kojom jasno simbolizuju tehnoloski napredak. To je period revolucija i previranja u drustvu i
umetnosti. Kao reakcija na barok i rokoko javljaju se eklekti¢ni pokreti klasicizama i
romantizma gde funkcionalna organizacija i konstruktivna forma nemaju nikakav uticaj na
stil. Nasuprot njima javlja se ideja da je arhitektura organska struktura i da forma zavisi od
materijala, namene objekta i kulturne pa i socijalne sredine. Koriste¢i nova tehnicka saznanja
1 materijale stvaraju se novi konstruktivni oblici koji su u skladu sa arhitekturom gradevine a

predstavljaju jedinstvenu upotrebu postojec¢ih materijala. Industrijska revolucija se prosirila iz
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Velike Britanije imajuci za glavni simbol parnu masinu i ¢elicnu konstrukciju. Logi¢an sled
je predstavljala izgradnja zelezniCkih stanica. Pocetak je stvaranja potroSackog drustva pa
nicu i gradevine komercijalne namene (robne kuce, zatvorene natkrivene ulice za
kupovinu...). Ponovo se pojacava veza izmedu techne i episteme kroz kreacije inZenjera i
arhitekata. Arhitektura sada ima tehnicki poredak. Konstrukcije su lakSe, prefabrikovane,
koristi se Celik u kombinaciji sa staklom, beton, armirani beton (Ferrocement), rasponi su
veci, arhitektura je bezornamentalna. Cilj je da se prave geometrizovani elementi koji bi bili
jednostavni za modularnu industrijsku proizvodnju. Spratnost se jako povecava a sa njom i
upotreba Celicnog ili betonskog skeleta koja je omogucavala tanke zidove i1 velike staklene
povrsine. Dolazi do promena oblika ulica i gradskog pejzaza koji su ispunjeni oblakoderima.
Cesto su objekti kombinacija istorijskog izgleda sa ¢eliénim krovnim ili drugim elementima i
razli¢itih tradicionalnih i modernih materijala. Svaki od novih materijala omogucava i nove
konstruktivne oblike. Konstruktivni elementi armiranobetonskih ljuski su bili izvodljivi samo
u najlak§em materijalu i stvarali su komplikovane prostorno-povrsinske strukture. Mrezaste
konstrukcije formiraju konkavne krovove. Konstrutivni sklop nije viSe sakriven oblogama
veé¢ ogoljen i njegova forma dominira arhitekturom. Javljaju se nove ideje, nacionalni
pogledi... Dolazi do mnostva stilova u arhitekturi (secesija, jugend-stil, kubizam, neoplastika,
objektivizam, futurizam, purizam, funkcionalizam, minimalizam, racionalizam, brutalizam,
strukturalizam, postmodernizam, dekonstruktivizam...). U periodu konstruktivizma
funkcionalnost konstruktivnog sklopa i izrazavanje njegovih elemenata sa posebnom
estetikom savremenih materijala, predstavlja osnovni oblik arhitekture. Brutalizam svoje
konstruktivne strukture ne sakriva ni oblaze, ve¢ se njihova nosivost ili nenosivost naglasava
materijalom (beton brut). Ono §to je nekada bilo unutra i sakriveno (instalacije, klimatizacija,
cevi...) sada se istice u avangardnom funkcionalizmu high-tech arhitekture. Moderne teorije
tektonike u arhitekturi se pojavljuju i sa modernim pravcima. One otkrivaju forme preciséene
od vestackih ukrasa, autentiCnog izraza, simbioze inZenjerstva i arhitekture. U potrazi za
pravim stilom postavljaju se nova videnja odnosa elemenata arhitekture gde ,,forma prati

“14li gde su ,,forma i funkcija jedno**® ili ,,forma prati lepotu“!® a za tektoniku bi se

funkciju
moglo re¢i da forma prati konstrukciju. Ona u arhitekturi akcentuje formu, materijalizaciju i

strukturu, postujuci funkciju.

14 | ouis Sullivan, arhitekta (1856-1924)
15 Frank Lloyd Wright, arhitekta (1867-1959)
16 Oscar Niemeyer, arhitekta (1907-2012)
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U XXI veku naglasak je na olaksanoj konstrukciji i industrijalizaciji gradnje. Doba
masina prelazi u doba digitalizacije. U sve vecoj globalizaciji sve se manje vidi razlika
izmedu kultura. Arhitektura sada dobija izraz individualizma, to je li¢ni stil koji menja svet i
daje nova resenja drustvu i umetnosti. Oblik je dinamican i skulptoralan. Upotrebljavaju se
novi materijali prenapregnuti beton, sinteticke membrane, titanijumske ploce, polikarbonati,
kompozitni materijali... Prate se na¢ela odrzive izgradnje, energija se upotrebljava racionalno,
primenjuje se reciklaza i ekoloski materijali, misli se na buducnost koliko i na proslost, na
ekonomsku isplativost koliko i na ocuvanje okoline. Arhitektura buduénosti je interkativna,
digitalna, bez stega i pravila. Ona je upecatljiv izraz umetnika koji u svojoj formi povezuje
uticaj proslosti 1 postojeca tehnicka dostignuca, principe odrzive izgradnje, socijalne aspekte 1

umetnicko oblikovanje.

21



2. Konstruktivni elementi i sklopovi kao deo arhitektonske likovnosti

Konstruktivni elementi i sklopovi u razli¢itim istorijskim periodima predstavljali su
inspiraciju za oblikovanje ili dekoraciju i na taj na¢in doprinosili arhitektonskoj likovnosti. U
prvom slucaju njihova funkcija nosivosti je zanemarena 1 imaju samo dekorativnu ulogu a u
drugom predstavljaju glavne nosioce celokupne arhitektonske likovnosti i estetike i onda

govorimo o tektonici u arhitekturi.

Tektonika se prvo javila kao ideja nemackih teoreticara XIX veka (Gottfried
Semper!’, Karl Gottlieb Botticher'®) gde je opisuju kao aktivnost koja uzdize konstrukciju do
umetnickog izraza. Po njima forma daje konstruktivnom materijalu ekspresiju ispunjenja
njegove funkcije a ne njegova nosivost. Oba teoreticara su smatrala da je arhitektura anticke
Grcke dostigla najvisu formu tektonike. Elementi ove arhitekture su blisko povezani sa
svojom konstrukcijom i njihova je svrha bila da izrazavaju simboli¢no nosivost elemenata
dajuéi potporu, noseci teret, suprostavljati se pritisku. Njihova primarna svrha ovde bila je
doprinos arhitektonskoj likovnosti pa tek onda konstruktivna nosivost. Semper smatra da je
tektonika kosmicka umetnost koja kreira po istim zakonima kojima i priroda. Pravi jasnu
relaciju izmedu tektonike i1 stereotomije: izmedu konstruktivnog skeleta i viSe inertnih
elemenata kao $to su masivni zidovi. Tektonske strukture su bile sastavljene od ¢lanova koji
grade celinu gde je svaki artikulisan u zavisnosti od njegove delatnosti, a stereotomske
strukture od sli¢nih delova koji svi imaju jednu istu funkciju. Njihov doprinos je bio od

nesumljivog znacaja za ovu oblast.

U XX veku Kenneth Frampton®® u knjizi ,,Studies in Tectonic Culture: The Poetics of
Construction in Nineteenth and Twentieth Century Architecture® iznosi savremen pogled na
tektoniku. Tektonska forma je za njega nacin borbe protiv redukcije arhitekture u
scenografiju, protiv kulturalne degeneracije i kulture komoditeta a putem strukturalnog i
konstruktivnog na€ina. On ne aludira na tehni¢ku stranu konstrukcije ve¢ na oblikovnu.

Tektonika je poetika konstrukcije XIX i XX veka?. Isticanje tektonske forme ne mora uvek

17 Gottfried Semper (1803-1879), 1860. godine izdaje “Der Stil in den Technischen und Tektonischen Kunsten
oder Praktische Aestik”

18 Karl Gottlieb Wilhelm Bétticher (1806-1889), 1852. godine izdaje "Die Tektonik der Hellenen"

19 Kenneth Frampton (roden 1930 ), britanski arhitekta, istori¢ar, kriti¢ar; 1995. godine objavljuje ,,Studies in
Tectonic Culture: The Poetics of Construction in Nineteenth and Twentieth Century Architecture*

2 Termin se pojavljuje u pesmama anticke Sappho gde tekton uzima ulogu poete

22



obuhvatati konstruktivizam ili dekonstrukciju nego moze obuhvatiti bilo koji arhitektonski
stil. Ona se uvek oslanja na konstrukciju u svojoj estetici viSe nego na materijale, formu, plan
a poetiku dostize u delu modulacije i pozicije tektonskog oblika. On kaze da se takode ne
moze odvojiti od tehnoloskog ali kao njenog izrazajnog potencijala S$to stvara objekte
tehnologije, scenografije ili tektonike.?! Prvi oblik naglasava njegovu noseéu funkciju i
kulturno dostignuce, drugi predstavlja konstruktivni element dekorativno obraden tako da se
zasniva samo na prezentaciji i tektonski koji istice svrhu (esenciju, auru) putem konstruktivne
ekspresije. Poslednji oblik se pojavljuje kao ontoloski koji obuhvata konstruktivne elemente
oblikovane izrazavaju¢i nosivost ili kulturalni status, ili reprezentativni kada predstavljaju
elemente koji su postojeci ali sakriveni. To su kod Sempera strukturalno-simboli¢ni i

strukturalno-tehnicki aspekti kao i Boticera Kunstform i Kernform?2,

Prostorno-vremenski koncept arhitekture koji se odrazava i u konstrukciji i njenom
delovanju pokazuje u svojim delima Gideon Sigfrid.?®> On deli elemente na tranzitorne i
konstruktivne: ,,Konstruktivni elementi su one tendencije koje kad se potisnu neminovno se
opet pojavljuju. Njihovim povratkom postajemo svesni da se tu radi o elementima koji svi
zajedno €ine novi tradiciju. U arhitekturi, na primer, spada u konstruktivne elemente valoviti
zid, medusobno suprostavljanje prirode i covecijeg stana, slobodna osnova. U XIX veku su
konstruktivni elementi bili nove moguénosti u konstrukcijama, masovna produkcija
industrije, promenjena organizacija druStva. Elementi druge vrste, koji su takode produkt
snaga koje pokreée vreme, nemaju ni potrebnu konstantnost niti su sastavni delovi nove
tradicije. Oni mogu pri prvoj pojavi imati sjaj i brilijantnost vatrometa, ali oni nisu trajni.“%*
On smatra da je prvi put u arhitekturi ¢ikaske Skole premoscéen jaz izmedu arhitekture i
konstrukcije tako Sto su konstrukcione metode upotrebljene kao nosilac izraza. Konstruktivni
elementi arhitekture koji su danas prisutni poticu iz tog perioda kada su nastale nove
arhitektonske mogucnosti iz Cisto tehnickog otkrica a ispred inzenjera Sada stavljaju

komplikovane prostorne zadatake.

21 Kenneth Frampton, “RAPPEL A L’ORDRE: The case for the tectonic”, Architectural Design, vol.60. no 3—
4/1990. str. 19-25.

22 Karl Gottlieb Wilhelm Bétticher govori da je Kunstform dekorativna forma koja ima funkciju da prezentuije i
simbolizuje a Kernform jezgro,srz, unutrasnja vrednost, (tehni¢ka i umetnic¢ka forma)

23 Gideon Sigfrid (1888-1968), istoricar i kriti¢ar arhitekture

24 Gideon Sigfrid, Prostor, vreme, arhitektura, op. cit., str. 43.
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,,Sve je jaca tendencija da se svaki deo strukturalnog sistema aktivira i da se tok sila
ne koncentriSe u pojedine linije ili kanale. Ovakvi sistemi se mogu Siriti slobodno u svim
pravcima. Ovo stvara i izvesne teskoée. Sile se ne mogu lako kontrolisati. Cesto se ne mogu
precizno proracunati. Tada pomazu samo opiti na modelima. Konstrukcija prelazi u podrucje

iracionalnog i plastike.“?

Analizirajuéi odnos arhitekture i inZenjerstva uz pitanje: ,,Hoce li inzenjer jednoga
dana apsorbovati arhitekta?*“ daje i odgovor da ¢e reSenje biti stvarno, potpuno i plodno

jedino kada arhitekta, inzenjer, umetnik i nauénik budu u jednoj osobi.?®

Analiti¢ki pristup estetskom oblikovanju konstrukcije je analiza strukture, materijala,
detalja, svetla, boje, odnosa elemenata i celine kao i svih onih oblikovnih nacela u likovnim
umetnostima. Najvisi stepen likovnosti koju ona moze da dostigne je tektonski kvalitet,
obuhvatajuéi specificnosti arhitekture i estetsku vrednost a ne zanemarujuci tehnolosku

vrednost objekta i konstrukcije.

Arhitektonsko delo nastaje pod uticajem estetskog aspekta 1 tehnoloSkog ali i
intelektualnog, socijalnog, ekonomskog, politickog, urbanisti¢kog... To je artikulisana
umetnicka forma odredena konstrukcijom i namenom objekta. Tehnoloska vrednost je
stabilna i trajna struktura i ona se ili posStuje, naglasava ili ignori$e iako je uvek prisutna u
dizajnu. Konstrukcija zavisi direktno od statike, materijala, strukture i veliine objekta 1 ima
imperativ da poseduje stabilnost, ja¢inu i ravnotezu. Ona predstavlja demonstraciju
postovanja prema tehni¢kom napretku koji nosi odredenu poruku umetnickog oblikovanja.
Vazan momenat je i ekonomska isplativost gde je ona stabilna i isplativa za realizaciju, mada
je Cesto ulaganje u konstrukciju i materijal ulaganje u buduénost i tehnologiju koje se tek
kasnije isplati. Prostor koji arhitektura oblikuje je deo postojec¢eg okruzenja. Volumen zgrade
je granica prostora koji oblikuje prostorni omota¢ i u direktnoj je vezi sa genius loci. Ta

granica ne ograni¢ava nego oblikuje.

Konstruktivni elementi sami po sebi pri¢aju svoju oblikovnu pri¢u ponekad odvojenu,

ponekad u okviru celine konstruktivne strukture ali uvek artikulisanim arhitektonskim

%5 Gideon Sigfrid, Prostor, vreme, arhitektura, op. cit., str. 25.
2 |bid., str. 158.
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jezikom. Ta artikulacija postize se oblikovanjem istim likovnim govorom svih elemenata u
objektu. Njihova povezanost u konstruktivnom sklopu nije samo oblikovna ve¢ i fizicka.
Konstrukcija krova se oslanja na stubove, zidove i grede koji preko meduspratne konstrukcije
prenose opterecenje na druge stubove, zidove i grede nizih etaza do temelja. Svi ovi elementi
rade kao celovit sistem. Taj sistem je neraskidiv deo arhitektonskog sistema i konstruktivni
element ne moze da se posmatra odvojeno jer samo potpuno znacenje moze da se shvati iz

konteksta oblikovanja ¢itavog arhitektonskog prostora.

Elementi su napravljeni od nekog materijala ili kombinacije razli¢itih materijala. U
njemu deluju staticke sile 1 momenti sila a na njega optereCenje drugih konstruktivnih
elemenata i pokretno opterecenje namestaja i ljudi koji koriste arhitektonski prostor. Tu su i
sile spoljasnjih uticaja koje deluju na objekat kao §to su nosivost tla, ja¢ina vetra, snega,
temperaturni uticaji, seizmika... Svaki od njih utice direktno na oblik same konstrukcije, na
tip konstruktivnog sistema, na dimenziju elemenata. Jo$ jedan od vaznih faktora je materijal i
njegova nosivost i otpornost na pritisak jer direktno je vezana za dimenziju i formu
konstruktivnog elementa. Nije svaka forma moguca u odredenom materijalu. On omogucava
stvaranje neke forme umetnika ali mu umetnost nije uvek podredena kao ni tehnici gradenja

nego su oni u njenoj funkciji.

Estetski aspekt obuhvata oblikovanje vizuelne forme koji je direktno vezan ne samo
za kreativnost umetnika nego i drustveno i istorijsko stanje. Taj zavr$ni oblik uti¢e na
posetioce, korisnike prostora ali i izgled okolnih objekata ili celokupnog uli¢nog fronta.
Oblikovanje elemenata u unutrasnjem prostoru direktno uti¢e na taj prostor. Vrlo Cest slucaj u
savremenoj umetnosti je gde je konstruktivni sklop vidljiva forma u oblikovanju enterijera i
da on i vizuelno dominira. Pravila i ideje arhitektonike i tektonike vaze kako za enterijer tako
I za eksterijer jer je ona u ovom radu posmatrana kao dihotomna, bez odvajanja predstavlja

jedinstvenu formu sopstvenog organizma.?’

,»Gotovo svaka arhitektonska celina je veoma sloZena konstelacija takvih prostornih
sistema, koji su podredeni ili uskladeni, ili se, pak, medusobno granice, ukrstaju ili okruZzuju.

Najvisi stepen takve celine moze da bude oblik Citavog jednog grada, sastavljenog od

27 Arhitektura kao nezavistan organizam koji nadmasuje vreme u kojem se rodila i socijalnu klasu iz koje je
nastala, Gideon Sigfrid, Prostor, vreme, arhitektura, op. cit., str. 44.
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raspoznatljivih opstina, koje se sve sastoje od izdvojenih delova, koji se, opet, nanovo dele na
pojedinacne ulice, trgove, zgrade. Svaka zgrada je zasebna konstelacija, a potpodela ide sve
do namestaja svake pojedinacne sobe, u kojoj stolovi, police ili kreveti svaki za sebe
predstavljaju prostorni sklop.“?® Arhitektonska celina je prostorni sklad razli¢itih sistema ne
samo soba i namestaja nego konstruktivnih, arhitektosnkih, ornamentalnih elemenata a svaki
od tih elemenata je sistem sklada likovnih elemenata kao $to su sistemi prostora, volumena,
povrSina, ravni, linjja i taaka spojenih po kompozicijskim nacelima tako da stvaraju
harmoniju. Jer ,,...¢ce sudar dva sklopa koji se ne trpe dovesti do uzajamnog odbijanja — do

nereda, Gije ée posledice biti vizuelan raspad.*?®

Oblikovna nacela ogledaju se u pravilima ritma, ravnoteze, kontrasta, dominacije,
kompozicije, proporcije... Nije dovoljno samo prosto kreirati kompoziciju sluze¢i se ovim
nacelima kako bi se stvorila umetnicka kreacija. ,,Tradicionalno umetnicko delo je
samosvojan originalan predmet koji je u drustvu situiran u posebnom prostoru, gotovo svetu,
poseduje auru koja obasjava drustvo u kojem umetni¢ko delo nastaje i pojedince koji ga
stvaraju i u njemu uzivaju.*° Konstrutivni element moze biti oblikovano kao umetni¢ko delo
po sebi kao Sto je dorski stub, ali potpuno ispunjenje njegove likovnosti ogleda se u sadejstvu
elementa prema celini odnosno njegovoj likovnosti prema likovnosti celog objketa. Tako aura

samog stuba doprinosi auri celog hrama kao celine.

,»Vizuelna forma jedne zgrade ne moze da se razume ukoliko se ne uzme u obzir njena
funkcija.“3! Tako se vizuelna forma konstruktivnog sklopa ne moZe razumeti bez njegove
nosivosti jer je to njegov imperativ u statickom smislu a tektonika u umetnickom smislu. Bez
njene staticke funkcije ona postaje element dekoracije 1 gubi ideju tektonike. Sama dekoracija
moze biti kori§¢ena jedino kao deo konstruktivnog elementa i da tako ostvari sopstvenu
likovnost. Tektonsko umetnicko delo je ¢ulno pojavljivanje ideje o konstrukciji a umetnicka
lepota je odnos konstruktivnih elemenata u tom pojavljivanju. Sama arhitektura ne proizilazi
iz konstruktivnih elemenata nego iz prostora koji oni obuhvataju ali umetnost i umetni¢ko

moze da proizilazi iz njih. Shvaéena kao oblikovanje prostora Cesto se poredi sa vajarstvom |

28 Rudolf Arnhajm, Dinamika arhitektonske forme, Univerzitet umetnosti, Beograd, 1998, str. 20.

2 |bid.

30 Valter Benjamin, Umetnicko delo u veku svoje tehnicke reprodukcije, Studije kulture, Sluzbeni glasnik,
Beograd, 2008, str. 100.

%1 Ibid., str. 11.
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ovde ¢ovek prolazi (Koristi) kroz taj prostor®? pa on ima upotrebnu vrednost. Ne zanemarujuéi
sve delove arhitekture koji uéestvuju u njenom formiranju, likovnost konstrucije odnosi se i
na postovanje strukture, detalja, materijala, njihovog potencijala, lokacije, instalacija...
Likovno oblikovanje konstrukcije je izrazajni i estetski oblik u jedinstvenoj arhitektonskoj
celini. To je konkretna umetnost koja naglasava karakter forme ne samo u materijalnom nego
1 u duhovnom smislu pokazujuéi kako je konstruktivni element integrisan u konstruktivni

sklop a sklop u arhitektonsku celinu.

Danasnje drustvo konzumenata, medija i globalizma ima drugadije potrebe a sama
umetnost postala je deo spektakla i trzista robe. Covek je inertno bice zarobljeno ispred
televizora, monitora, tableta ili telefona sa jednosmernim vidom komunikacije gde nemo
posmatra plasirane dogadaje u svom digitalnom svetu. “To je prostor medija, prostor
komunikativnih mreza visoke tehnologije. To je virtuelni prostor koji je simulacija realnog, to
je ne-prostor i ne-mesto. Upravo preko tog ne-prostora omogucava se deteritorijalizovanje.
Ne-prostor je mesto u kome vlada prizor. To nije prizor koji opazamo u realnom svetu. To je
prizor nastao selektovanjem, kombinovanjem i montiranjem.“3 Ovaj digitalni svet rada i
digitalnu arhitekturu koja ima i dobre strane pruzaju¢i nam mogucénost da unapred u svetu

softvera i 3D prikaza detaljno unapred istrazimo i proverimo svoje kreacije.

»Pod medijskim uticajem neposredni dozivljaj sve viSe se udaljavao ka predstavi.
Takve okolnosti su u 20. veku menjale odnos prema realnom, pa je simulacija zauzimala
mesto realnosti, a mimeticki referentni oslonci su sve viSe uzmicali. Upravo ti prizori, koji
sve viSe uzurpiraju nasu realnost, nisu samo nabacene mogucnosti masovnih medija, ve¢
postaju modeli po kojima se percipirgju odnosi, normiranje i zakoni unutar

spektakularizovane stvarnosti. Na taj na¢in se pogled na svet materijalizovao.“3*

Sve ove promene postavljaju vizuelne 1 materijalne aspekte u prvi plan a unutras$nju

strukturu i kvalitet zanemaruju. Na razli¢ite nacine dolazi do zakrzljavanja aure umetnickog

32 Primarna ili ambijentalna struktura u vajarstvu predstavlja masivne skulpture i odlikuje se sli¢no$éu sa
arhitekturom gde posmatrac prolazi kroz umetnicka dela. Prostor je artikulisan, obi¢no projektovan za izvodenje
od strane drugih kao u arhitekturi ali on nema upotrebnu funkciju. H.W. Janson, Istorija umetnosti, op. cit., str.
551.

3 Vladislav Sé¢epanovi¢, Medijski spektakl i destrukcija, Sluzbeni glasnik, Univerzitet umetnosti, Beograd,
2010. str. 25.

34 Ibid., str. 16.
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dela.®® Spoljasnja forma ima funkciju Giste prezentacije glumeéi scenografiju Zivota a
arhitektonski objekti se pojavljuju samo kao lepo oblikovane forme bez dubljeg znacenja i
poruke. IzraZzavanje umetnosti putem konstruktivne strukture (sklopa) i njenih elemenata

moze da otkloni negativne stavove vracajuci nas pravim vrednostima umetnickog dela.

111 ARHITEKTONSKA TEKTONIKA KAO GLAVNI NOSILAC
LIKOVNOSTI U ARHITEKTURI

Tekotnika se ogleda u oblikovanju konstruktivnog kao posebnog elementa koji utice
na arhitektonsku formu i likovnost ili u oblikovanju celokupnog arhitektonskog sklopa kao
samostalno tretirane strukture ¢ija je pripadnost celini objeka nezanemarljiva. Kroz studije
slu¢aja analiziraéu elemente koji najveéu ulogu imaju na tu likovnost.® Oni su grupisani po
svojim zajedniCkim karakteristikama nosivosti, mesta koje zauzimaju u arhitektonskoj
kompoziciji ili odredenim sli¢nostima u modelu koris¢enja njihovog likovnog jezika bez

obzira na stil u kom su nastali.

1.Zid

Zid je konstruktivni element koji obuhvata povrsinu, linearnost i volumen u svojoj
formi ili likovnu dekoraciju te njegove forme. Pored svoje staticke funkcije on je nosilac
poruka i simbola. Cilj je oziveti ga, udahnuti mu Zivot i smisao da bi na taj nacin dostigao
svoje puno ostvarenje. On moze da predstavlja granice prostora ali i da ukida te granice.
Moze da bude dekorativno obraden ili minimalisticki osloboden dekoracije. Gideon detaljno
opisuje nacéin kako valovit zid oblikuje prostor, daje kamenu od kojeg je napravljen
fleksibilnost 1 pretvara kameni zid u elasti¢ni materijal: ,,Kad bi iza ovih valovitih pokreta
zida bile Cisto dekorativne namere, one ne bi privlacile nikakvu paznju. [...] Nama je danas
lako da prepoznamo sile koje se osecaju u celoj strukturi; u naglaSavanju isturanja i uvlacenja
zida pomocu izdubljenih nisa 1 sklada kontrapunktnih elemenata. Nastaje pravo modelisanje
prostora, bujanje i uzmicanje koje omoguéuje da svetlost proizvede plastiéno talasanje.“%” On

govori o valovitom zidu Fran¢esko Borominija®® ali ista pravila oblikovanja vaZe jo$ uvek i u

3 Valter Benjamin, Umetni¢ko delo u veku svoje tehni¢ke reprodukcije, op. cit., str. 104

36 Primer temelja koji nisu vizuelno dostupni posmatra¢u pa nemaju ni uticaj na likovnost

37 Gideon Sigfrid, Prostor, vreme, arhitektura, op. cit., str. 92.

38 Francesco Borromini (1599-1676), italijanski arhitekta i vajar jedan od predstavnika visokog baroka
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savremenoj arhitekturi, $to se vidi u zidovima fasada arhitekata kao $to su Eladio Dieste,*
Frenk Geri, *° Zaha Hadid.**

Slika 1. Frenk Geri, fasadni zid muzeja (Experience Music Project), Sijetl, 1999.
Slika 2. Zaha Hadid, zid enterijera sobe u hotelu Puerta America, Madrid, 2005.

Fasadni zid je jedna vrsta metafore obladenja po Semperu.*?> Po njemu su zidovi
nezavisni od plafona i drugih konstrukcija i direktno proizilaze u strukturi iz tekstilnih
proizvoda (delova nomadskih Satora, tapiserija, tepiha). Ti zidovi su ranije imali funkciju
razdvajanja prostora i nosenja konstrukcije a tekstilni proizvodi preko njih imali su samo
funkciju ukrasavanja da bi se kasnije sjedinili u simbiozi arhitektonske tektonike. Fasada

predstavlja zid gde je vise konstruktivnih elemenata povezano u jednu celinu. Tako su

% Eladio Dieste (1917-2000), roden u Urugvaju radio je brojne objekte razli¢itih namena u svom iskazu
koriste¢i najvise konstrukciju tankih ljuski oblozenu opekom

40 Frank Owen Gehry (roden 1929), roden u Torontu poznat po skuptoralnom prilazu arhitekturi

41 Zaha Hadid (1950-2016), rodena u Iraku, arhitekta dekonstruvista, prva zena koja je dobila Prickerovu
nagradu (engl. Pritzker Architecture Prize)

42 Gottfried Semper, nemacki teoreti¢ar XIX veka, 1851. objavljuje “The Four Elements of Architecture” gde
objasnjava svoj stav o evoluciji zida, Cetiri osnovna elementa arhitekture i znacaju konstrukcije kao esencije u
arhitekturi
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prozori, vrata, stubovi, delovi jednog konstruktivnog elementa — zida. Ona moze predstavljati
i samo spoljasnji omota¢ kao Sto je vrsta zid-zavese koja prekriva konstruktivni sklop. U

savremenoj arhitekturi je kombinacija umetnosti, nauke i tehnologije, vrlo ¢esto mobilna,

digitalna ili interaktivna struktura.

2.Stub

Stub je element koji skoro uvek stoji u odnosu sa nekim drugim elementima, onim
koje nosi, na koje se naslanja ili sa drugim stubovima u objektu. On u statiCkom smislu
prenosi tezinu sa jednog na drugi element. Njegova dimenzija zavisi od raspona i materijala.
Sa gredama i lukovima mogu graditi komplikovane prostorne strukture. Najvisi stepen
tektonike dostigli su gréki stubovi prate¢i kanone proporcije i harmonije. Oni ¢e uvek
predstavljati savrSenstvo odnosa elementa i celine u umetni¢kom oblikovanju. U modernoj
arhitekturi Sigeru Ban* kaZe da veruje u to da materijal ne mora da bude jak kako bi se
izgradila jaka struktura. Njena jaCina nema niSta sa jacinom materijala. Postoji samo
nevidljiva struktura i izraZzavanje strukture objekta $to on jasno prikazuje u modelovanju
stubova objekta centra Pompidu u Parizu. Oni nisu masivne, nosive konstrukcije nego

prostorne lagane resSetke kojima se ne naglaSava nosivost ili materijal ve¢ oblik i likovnost.

43 |_e Corbusier Charles-Edouard Jeanneret-Gris (1887-1965)
4 Shigeru Ban (roden 1957), japanski arhitekta karakteristi¢an po inovativnom kori$¢enju materijala.

30



- el

Slika 4. Sigeru Ban, Centar Pompidu (The Centre Pompidou), Metz, 2010.

U osnovnoj strukturi stub je linearan element koji svakom promenom u obliku
doprinosi likovnoj dinamici. Ta pojava se ogleda u bilo kom delu stuba, kapitelu, stopi ili
samoj njegovoj strukturi i osi. Oblik nema granice, problem je samo kako primiti i preneti
tezinu elemenata. Primer stubova koji pojacavaju dinamiku arhitektonske kompozicije vidi se

u arhitekturi Pjer Luidi Nervija.*

45 Pier Luigi Nervi (1891-1979), italijanski inZenjer i arhitekta
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Slika 5. Santijago Kalatrava,*® stubovi Zelezni¢ke stanice Orijente (Oriente Station), Lisabon,
1998.

Slika 6. Pjer Luidi Nervi i Antonio Nervi, stubovi zgrade Italijanske ambasade (Italian
Embassy), Brazilija, 1969-1979

Slika 7. Make architets, stubovi u enterijeru poslovnog objekta (55 Baker Street), London,
2008.

46 Santiago Calatrava (roden 1951), $panski inZenjer i arhitekta
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3. Prozori i vrata

,»Okvir se zami$ljao kao prozor kroz koji je gledalac provirivao u spoljni svet,
omeden otvorom rupe, ali neogranic¢en sam po sebi [...] to znaci da se okvir upotrebljava kao
figura. [...] Prvobitno, prozor je rupa u zidu — srazmerno mala povrSina jednostavne konture u
okviru velike povrsine zida [...] mala omedena povrSina na osnovi predodredena je da bude
»figura«. Istovremeno ona je fizicki rupa u zidu i htelo se da tako izgleda.“*” Ova figura
okvira i povrsina otvora u zidu koji zahvata, formira prozor ili vrata. Dostizu¢i razlicite
oblike danas, oni mogu biti anulirani u zid-zavesama i stopljeni u fasadni zid. Tako gube svoj
oblik i pretvaraju se iz jednog u potpuno drugi konstruktivni element. Ipak takve velike
staklene povrSine omogucavaju isprepletanost spolja$njosti i unutrasnjosti. Kao deo fasade,
prozor se pojavljuje u posebnom odnosu sa drugim prozorima; zauzimajuéi pravac i
usmerenost kreira igru fenestracije koja moze biti simetri¢na, asimetri¢na, horizontalna,
vertikalna, bazilikalna, bo¢na... Frenk Lojd Rajt*® je govorio: ,,Nema vise nikakvog smisla da
se govori o vratima i prozorima.“*® U njegovoj arhitekturi oni nastaju oblikovanjem mase
zida i prostora. Treba se setiti Korbizijeovog upozorenja arhitektama ka pravoj arhitekturi
vezanim za ove konstruktivne elemente: ,,Drugim re¢ima, arhitektura je kuca, hram ili
fabrika. PovrSina hrama ili fabrike je najcesce zid izreSetan vratima i prozorima; ti otvori su
Zesto rusioci forme; od njih treba naciniti elemente koji isti¢u formu.“*® Oni treba da isti¢u
formu objekta ali i svoju formu. Najbolji primer su prozor i vrata kod arhitekte Jozefa

Cocola® u kubistickom objektu gradenom u Pragu 1913.
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Slika 8. Jozef Codol, prozori i vrata zgrade Prag, Turin, 1913-1914.

47 Rudolf Arnhajm, Umetnost i vizuelno opazanje, Univerzitet umetnosti, Beograd, 1990. str. 204-205.
8 Frank Lloyd Wright (1867-1959), ameri¢ki arhitekta

49 Rudolf Arnhajm, Dinamika arhitektonske forme, Univerzitet umetnosti, Beograd, 1998. str. 198.

%0 e Korbizije, Ka pravoj arhitekturi, Gradevinska knjiga, Beograd, 1999, str. 25-27.

%1 Josef Chochol (1880-1956), Ceski arhitekta
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Prostorni koncept konstruktivnog elementa dostigao je svoj maksimum u dizajnu

arhitekte Karla Skarpe®? koji formu ugaonog prozora pretvara u tektonsku.

Slika 10. Matharoo associates, vrata kuce u Indiji (Dili Sanghvi House), Surat, 2009.

52 Carlo Scarpa (1906-1978), italijanski arhitekta
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Slika 11. Danijel Libeskind,> vrata i prozori Muzeja kulture i istorije (The Felix Nussbaum
Museum), Osnabriick, 1998.

% Daniel Libeskind (roden 1946), poljsko-ameri¢ki arhitekta
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4. Stepenice i rampe

»dtepenice, naime, povezuje tri kosmicka sveta, u njima, a ne u stubu, sabira se sva drama
uspravnosti.“>* One premoséuju, kao i rampe, visinske razlike u arhitektonskom objektu i
imaju i simboli¢no znacenje uspona ili pada. U zavisnosti od polozaja u zgradi mogu biti
razli¢itog oblika, dekoracije, materijala pa tako imamo centralne stepenice, reprezentativne,

pozarne, pomoc¢ne, tavanske, spoljasnje...

Tokom istorije one su se oslanjale celom svojom tezinom na tlo, a kasnije samo na
zidove, stubove ili meduspratne konstrukcije. Ta staticka povezanost sa drugim
konstruktivnim elementima ostala je i danas kao imperativ jer je stepeniste uvek noseci
element za razliku od zidova ili stubova ali samo u statickom smislu u oblikovnom smislu
ima potpunu samostalnost u savremenoj arhitekturi. Njegova konstruktivha metarmofoza
veoma je Cesta; u spoljasnjem izgledu objekata gde se fasadni zid ili kosi zid krovne
konstrukcije pretvara u stepeniSte I enterijeru gde se pretvara u delove namestaja. Postoji
hijerarhija elemenata koji ga sa¢injavaju a to su ograda, rukohvat, gaziste, podest, stepeni$na
greda... Stepenice i rampe odreduju smer kretanja kroz objekat i odreduju nase arhitektonske
vizure u njemu. Nije retka ni multifunkcionalnost stepenica, gde se one projektuju kao tribine

i sediSta. U savremenim enterijerima cesto su skulptoralno oblikovane ili je bojom i

osvetljenjem naglasena njihova linearnost.

Slika 12. F. L. Rajt, rampa u Gugenhajm muzeju (Guggenheim Museum), Njujork, 1959,

5 Alen Gerbran, Zan Sevalije, Recnik simbola, Stylos Art, Beograd, 2009, str. 647,
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Slika 13. Fuksas studio®®, stepenice Armani radnje (Armani Fifth Avenue), Njujork, 2009.

% Doriana i Massimiliano Fuksas (roden 1944), italijanske arhitekte
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5. Podna i plafonska konstrukcija

Plafoni i podovi obuhvataju nosene povrsine poda i strukture spustenih plafona koje
su direktno oslonjene ili okacene na druge nosece elemente. NajceS¢e na meduspratnu
konstrukciju ili podnu plo¢u. Njihov oblik i izgled uti¢e najviSe na unutrasnjost objekta.
Konstrukcija poda ima zadatak da zadrzi svoju horizontalnost iz funkcionalnih razloga, pa je
njena likovnost zato svedena na obradu u jednoj ravni u najvecoj povrsini. EKspresija
arhitekata ovim konstruktivnim elementom je razlicita: zanemarena, samo dekorativno
tretirana ili se i ona negira transparentno$¢u materijala zajedno sa meduspratnom

konstrukcijom. Sa druge strane, u savremenoj umetnosti ona postaje digitalna i interaktivna.
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Slika 14. OMA®, podna konstrukcija CCTV  Slika 15. Departmentwest Architects, prepust
(China Central Television), Peking, 2012. u podnoj konstrukciji, Austrija, 2009.

Slika 16. Studio Roosegaarde, interaktivni pod Slika 17. FGMF Architects, materijali poda

napravljen od modularnih elemenata 2008. kancelarije (Casa Rex ), Sao Paulo, 2012.

% The Office for Metropolitan Architecture (osnovana 1975), jedan od osnivaca je arhitekta Rem Koolhaas
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Plafonska konstrukcija je danas prostorni i skulptoralni element koji na taj nacin izlazi iz
svoje Cisto nosece funkcije i dobija dublji smisao. O vaznosti podne konstrukcije, zida i
svetlosti govori Le Korbizije: “Tlo se prostire svuda gde mu je moguce, jednoliko, bez
neravnina. Ponekad, da bi se dodao jos jedan utisak, pod se uzdize za jedan stepenik. Drugih

arhitekturalnih elemenata nema u enterijeru: svetlost i zidovi koji je odbijaju velikom Sirinom

i pod koji je horizontalan zid.”®’

Slika 18. Zaha Hadid, plafonske konstrukcije Heydar Aliyev Center (Baku, 2012) i
Guangzhou Opera House (Guangzhou, 2010)
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Slika 19. Pjer Luidi Nervi, stubovi i tavanica objekta Gatti Wool Mill (Rim, 1951) i Palazzo
del Lavoro (Turin, 1961)

5" Le Korbizije, Ka pravoj arhitekturi, op. cit., str. 150.
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6. Svod, kupola, krov

Svod, kupola i krov su konstrukcije koje resavaju problem presvodenja i natkrivanja.
Sa pojavom novih materijala dolazi i do veée kreativnosti u arhitekturi. Rasponi su veéi a
konstrukcije tanje. U svom sastavu ovi elementi mogu imati vidljiva rebra koja stvaraju
odredeni ritmicki prikaz. Pjer Luidi Nervi najviSe koristi bas te linearne forme elemenata
kako bi premostio raspon svojih velikih kupola. One se projektuju u zavisnosti od vrste
izraz su nasle kao armiranobetonske ljuske ili reSetkaste konstrukcije prekrivene nekim
zavr$nim materijalom. Govoreéi o tavanici kapele Ronchamp®®, Gideon objasnjava razliku u

oblikovanju svodova nekad i danas:

“Najvece mogucnosti pruzaju ljuskasti svodovi. Do sad je srediste svoda uvek lezalo
u tacki najvece visine prostorije. Sad je tavanica konkavna tako da srediSte postaje njegova
najniza tacka. Ovo nije psiholoski beznacajno. Tu se pokazuje prodiranje unutraSnjeg i
spoljnog prostora, koje je postalo osnovica pocetka nove tradicije, transponovano u prefinjen

oblik. [...] Tavanica po¢iva na zidovima kao ptica koja se spustila na njih. [...]>®

Sa pojavom moderne obraca se viSe paznja oblikovanju krovne konstrukcije kao pete
fasade objekta. Ona ima multifunkcionalni karakter jer sluzi za boravak ljudi kao terasa ili
krovna basta, ali i izrazajnu ulogu elementa kojim arhitekta iskazuje neku ideju ili cilj

likovno je tretirajuci kao bilo koju fasadu.

Inspirisan krovovima arhitekta paramoderne Suhei Endo®® kreira  objekte  malog
volumena gde odgovara novim konceptom na modernu arhitekturu. Njegova serija objekata
gde krov kao konstruktivni element dominira vizuelnim identitetom objekta i nosi celu
likovnost objekta naziva se Rooftecture. Ona obuhvata veci broj objekata Rooftecture Ot2, M,
N, T, S, K, H, Y, W, UB. Krovna konstrukcija moze da u svojoj putanji prelazi u razlicite
elemente; zidove, meduspratne ploce, terase i na taj nacin potencira povezanost svih delova u

jedinstvenu celinu kao krovni talas objekata Hejdar Alijev centar u Bakuu.

%8 Kapela sagradena 1955, Francuska (Notre Dame du Haut, Le Corbusie)
% Gideon Sigfrid, Prostor, vreme, arhitektura, op. cit., str. 30-31.
80 Shuhei Endo (roden 1960), japanski arhitekta, osniva¢ paramoderne arhitekture
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Slika 20. Zaha Hadid, postmoderni viSenamenski objekat (Heydar Aliyev Center), Baku, 2012

Slika 22. Suhei Endo, inspiracija krovovima (Rooftecture OT2, M,S), Japan 2012.
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Slika 23. Feliks Kandela®?, izgradnja objekta (Palacio de los Deportes), Meksiko Siti, 1968.
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Slika 25. Pjer Luidi Nervi, armiranobetonska kupola (Palazzetto dello Sport), Rim, 1957.

61 Félix Candela (1910-1997), inZenjer, konstruktivni umetnik, najvise je stvarao u Meksiku
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7. Konstruktivni sklopovi

Konstruktivni elementi grade konstruktivni sklop u jedinstvenoj celini — statickoj ili
oblikovnoj. Znacenje reci sklop (sastav, struktura) poti¢e od latinske re¢i structura Sto
oznacava nacin gradnje, od ¢ega je neSto sagradeno. Koristi se i izraz konstruktivni skelet
koji potice od grcke reci skeleton a znadi suvo telo, mumija, U prenesenom znacenju
,unutrasnji kostur®. U savremenoj arhitekturi taj kostur ¢esto viSe nije u unutras$njosti, nego
je vidljiv i potenciran a njegova funkcija je da prezentuje unutraS$njost, srz, strukturu
umetnosti i zivota. Svaki sklop nosi svoju posebnu estetiku i mogucnost izrazavanja ili
njegovu nemogucnost. Taj potencijal zavisi od tipa sklopova i njegovog materijala. Masivni
sistem sklopova imacée zidove velikih dimenzija sa malim otvorima. Njihova visina bice
ograni¢ena a sistem fundiranja biée trakast kako bi pratio opterec¢enje zida. Planovi zgrada su
obi¢no simetri¢ni i male spratnosti. Skeletni sistem je oslonjen na stubove a zidovi nemaju
nose¢u funkciju kao kod masivnog Sto omogucava velike otvore i razli¢ite oblike. Ceo
objekat deluje lakSe i prozracnije. Prostorno-povrsinske strukture se koriste za objekte velikih
raspona. Tu spadaju membranske konstrukcije, zategnute konstrukcije, platna, prostorne
reSetke, ljuske, viseCi sistemi, Satoraste konstrukcije, pneumetske konstrukcije... One se
odlikuju velikom oblikovhom mo¢i, velikim rasponima, elasticnim karakteristikama
(membrane) i mobilnos¢u. Raznovrsnost oblika, sklopova i odnosa elemenata u njima

predstavlja ogroman potencijal u likovnom oblikovanju.

,One pruzaju sve nove i nove moguénosti da potpale imaginaciju arhitekata. Oblici
koji su u ranija vremena bili moguéni samo u najlakSem materijalu, mogu se sad praviti od
armiranobetonskih ljusaka. Najraniji oblici stanova, ponovo se pojavljuju, a isto tako i viseci
krov preistorijskih ruskih naselja, baldahin i drugi. Pa i princip vise¢e mreZe primenjen je u
mrezastim konstrukcijama konkavnih krovova, a princip bubnja se pojavljuje u
prednapregnutom betonu. Pri tome se pojavljuju mnogostrane moguénosti koje upravo
zbunjuju. Tela od rotacionih ljusaka, jednostrano ili dvostrano savijena, paraboloidi, nastaju
od pravih elemenata. Celi¢no uze — ovaj najsavitljiviji element — ulozeno u beton dobija

simptomati¢nu vaznost*®2

52 Gideon Sigfrid, Prostor, vreme, arhitektura, op. cit., str. 26.
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Slika 26. Coop Himmelb(l)au studio, dekonstrukcija konstrukcije (Dresden-Kristallpalast),
Drezden, 1998.
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IV CILJEVI RADA

1. Predmet i umetnicki cilj rada

Predmet ovog projekta predstavlja proces kreativnog stvaranja i priblizavanje idealu
umetnicke lepote, kao i sistematizacija podataka i Cinjenica koje odreduju temu. To je
konkretno istrazivanje umetnickog oblikovanja konstruktivnin elemenata i sklopova u

arhitekturi sa akcentom na odredene zakonitosti i pravila u samom oblikovnom procesu.

Konstrukcija je osnovni deo svakog arhitektonskog objekta i ¢ini suStinu njegove
strukture. Ona se sastoji od nosecih i elemenata koji su noSeni, od masa napravljenih u
odredenom materijalu, sa odredenim medusobnim odnosima u prostoru. U tim odnosima
prostora i mase, kao i u odnosima oblikovanja samih elemenata konstrukcije, stvara se
poseban vizuelni efekat koji doprinosi umetni¢kom izrazu. Ti odnosi su uslovljeni tipom
konstruktivnog sistema, veli¢inom elementa, njegovom nosivo$c¢u, materijalom od kog je

napravljen...

Cilj rada je da se na konkrethom primeru pokaze mogué¢i nacin umetnickog
izrazavanja kroz oblikovanje konstrukcije i njenih elemenata. Oblikovanjem konstrukcije do
umetnicke forme, omogucava se dostizanje kako njenog najviseg oblika u estetskom izrazu,

tako i najviseg mesta u arhitektonskoj likovnosti.

2. Osnovne postavke rada

Delo likovnih umetnosti nastaje kao svestan proces umetnickog delovanja, inspirisan
nekim dogadajem, emocijom, osobom, idejom... Uvek orginalno u svom nastanku, sluzi se
istim principima likovnog oblikovanja i stvara jedan poseban svet.

U ovom projektu se upotrebom osnovnih likovnih elemenata u oblikovanju
konstrukcije postize kompleksna kompozicija kao samostalna estetska celina koja doprinosi
opstem umetnickom dozivljaju u arhitektonskom prostoru koji ga ¢ini. Osnovu rada cini
ostvarenje oblikovnog jedinstva arhitektonskog dela kroz nalaZzenje pravila u odnosu na
konstruktivne zahteve i arhitektonske forme uslovljene statikom i funkcijom objekta.

Pojavom novih materijala doslo je do promene oblika i naina reSavanja funkcije 1

.....
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Sve je viSe zahteva za estetskim oblikovanjem svakog konstruktivnog elementa u jednoj
arhitektonskoj celini da bi se na taj nacin povecala estetska 1 umetnicka vrednost a sa njima
vrhunac likovnosti konstruktivnih sistema i elemenata gde oni imaju estetsku i umetnicku
vrednost kao imperativ jer su deo vidljive arhitektonske celine. Projekat obuhvata istrazivacki
I kreativni deo. Pripremni, istrazivacki deo obuhvata istorijsku analizu oblikovanja
konstruktivnih elemenata i teorijsko razmatranje procesa stvaranja, oblikovanja i likovnosti u
arhitekturi. Kreativni deo obuhvata izradu idejnog projekta enterijera i arhitekture kao
fotorealisticni rendering sa prakticnom primenom zakljucaka izvedenih iz sprovedenih
analiza i pokusaj dostizanja tektonike u arhitektonskom oblikovanju.

3. Medote rada

Opsti metodoloski pristup ostvaren u istrazivanju je kriticko razmatranje pojava i
problema koji definiSu predmet istrazivanja i njihovo jasno sagledavanje u druStvenom,
kulturnom i istorijskom kontekstu.

Umetnicko-istrazivacki projekat obuhvata:
1. istorijsko istrazivanje

2. istorijsko-komparativne metode

3. analiti¢ko-interpretativne

4. umetnicki rad na oblikovanju arhitektonskog projekta

Teorijsko istrazivanje obuhvata istorijsko, istorijsko-komparativne i analiti¢ko-
interpretativne metode. Istorijska metoda analizira hronologiju i tehnoloski razvoj
konstruktivnih elemenata i sklopova. Istorijsko-komparativha metoda poredi razlicito
umetnicko oblikovanje konstruktivnih elemenata u zavisnosti od perioda 1 stila tokom istorije
i razvoja umetnosti. Proucavanje procesa oblikovanja iz razli¢itih istorijskih perioda
omogucéilo je uspostavljanje uzro¢no-funkcionalnih odnosa prilikom kreacije na polju
likovnosti u arhitektonskoj konstrukciji kroz analizu i interpretaciju. Umetnicki rad na
oblikovanju konkretnog arhitektonskog prostora podrazumeva arhitektonsko resenje
predstavljeno klasi¢nim dizajnerskim tehnikama, digitalnim crtezima izradenim u posebnim
softverima, vizuelizaciju koncepta kao softversko 3D reSenje i fotorealisti¢ni prikaz prostora
dobijen renderingom (softverskim procesom proratunavanja finalne slike pri kom racunar
uzima u obzir geometriju 3D modela).
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V OPIS PROJEKTA

1. Lokacija i istorija objekta

Izabrani objekat je Masinsko/mehanicka radionica i deo je kompleksa Vojno-
tehnickog zavoda (Knezev arsenal) u Kragujevcu. To je prostorna celina nastala 1853. godine
koji sadrzi jo$ objekte: Stare topolivnice, Stare ¢aurnice, Upravne zgrade, Stana upravnika
zavoda, Srpsku kraljevsku vojnozanatlijsku skolu, Internat vojnozanatlijske Skole,
Artiljerijsku radionicu, Staru energetiku, Decije obdaniste, Staru ambulantu, Artiljerijsku
podoficirsku skolu, Oficirske stanove, Karoseriju... Vojno-tehnicki zavod je Odlukom Vlade
RS kao prostorno-istorijska celina kategorisan za kulturno dobro od izuzetnog znacaja i
kategorisan kao spomenik kulture. To je najstariji oCuvan urbani industrijski kompleks Kkoji
obuhvata povrsinu od 52 ha 82 a 76 m?, u kojoj se nalazi 151 objekat. Ovde je osnovana prva
zanatlijska $kola u Srbiji, prva Radnicka bolesnicka kasa kao prete¢a penzijskog osiguranja,
pustena je u rad Zeleznicka linija, kao 1 prva elektri¢na centrala. Ovo mesto svedoci o
nastajanju industrijalizacije u Srbiji, o vojno-tehni¢kim i tehnoloskim dostignué¢ima, razvoju
industrije, urbanizma, gradevine, kulture i inzenjerstva, i kao takvo predstavlja idealan primer
za Kreiranje arhitekture koja osim umetni¢kog izrazavanja u oblikovanju konstrukcije nosi i
simboliku i duh mesta (genius loci). Ovde primenjena tektonika ogleda se u simbiozi

tehnoloSkog razvoja, industrijalizacije, inZenjerstva 1 umetnosti.

Objekti ovog kompleksa su uglavnom simetri¢ni, zidani opekom, bondrukom ili
Celiénim stubovima i sa ravnim fasadama. Objekat Masinsko/mehanicke radionice raden je u
dve faze po projektima Todora Seleskovi¢a i masinskog inzenjera Mirosavljevi¢a. Zidan je
opekom sa svedenom dekoracijom koja se ogleda u ispustima na fasadi, pilasterima i
zupcastom krovnom vencu. Sokla je obradena kamenim tesanicima. Karakteristican je izgled
tipinog industrijskog Sed Krova (testerasti, nazupCeni) koji pruza zenitalno osvetljenje.
Karakteristicna fasada okrenuta je i prema velikom trgu ispred objekta. Enterijer obrazuje

Suma celi¢nih stubova sa podupiracima i jak industrijski efekat.

Masinsko/mehanicka radionica je objekat industrijskog nasleda 1 predstavlja
specifican potencijal za revitalizaciju. Na predlog Univerziteta Kragujevca da se ovom
objektu u okviru projekta revitalizacije omoguc¢i nova obrazovno-umetnicka namena,

Direkcija za urbanizam uradila je ,,Analizu prostornih kapaciteta kompleksa Arsenal“ na koju
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se oslanja novo konceptualno-projektantsko resenje prezentovano u ovom doktorskom radu.
Masinsko/mehanicka radionica bi¢e namenjena potrebama Filolosko-umetnickog fakulteta 1
to samo umetni¢kim smerovima (muzicka, likovna i primenjena umetnost). Na taj nacin bi se
obrazovao budu¢i umetnicki i kulturni centar u ovoj oblasti koja je trenutno devastirana i

neaktivna.

Slika 29. Sadasnji izgled objekata, Vojno-tehnicki zavod, Kragujevac
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Slika 30. Sadasnji izgled objekata, Vojno-tehnicki zavod, Kragujevac

Slika 31. Panorama, Vojno-tehnicki zavod, Kragujevac
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Slika 33. Osnova postojeceg stanja i preseci objekta Masinsko/mehanicke radionice

51



%E:ﬁ:ﬁ:ﬁ;;:ﬁ

= AP

|ﬂr1u

Slika 34. Postojece fasade objekta Masinsko/mehanicke radionice
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2.Tektonika objekta

Predlozena analiza 1 reSenje Direkcije za urbanizam obuhvata obe celine
Masinsko/mehanicke radionice i reSenje u jednoj, prizemnoj etazi, Sa moguénoSéu
nadogradnje. Rade¢i ve¢ dugi niz godina na FiloloSko-umetni¢kom fakultetu direktno sam
upoznata sa potrebama studenata i profesora u nastavnhom procesu. Postoji problem
nedostatka galerijskog prostora obzirom na izlagacku delatnost fakulteta i problem nedostatka
umetni¢kog depoa koji reSavam svojim konceptualnim reSenjem. Funkcionalno mirnije zone
galerije i Citaonice smesStene su na prvom i drugom spratu a prizemni deo zadrzava u veéini
planirane namene za potrebe nastave i administracije. Novim prostornim reSenjem dobija se
veéi deo prijemnog, ulaznog hola, Sto daje reprezentativniji karakter objektu i poboljsava
funkcionalnost obzirom na koli¢inu korisnika javnog objekta. Hol takode dobija jo$ jedan

direktni izlaz na parking i ulicu iza objekta.

Konstruktivni sistem novoprojektovanog dela predstavlja kontrastnu projektantsku
postavku prema postoje¢im masivnim zidovima i gusto postavljenim stubovima prizemlja.
Organizacija visih etaza pod odredenim oStrim uglovima uradena je u cilju povecanja
dinamike arhitektonskog izraza. Velike staklene povrSine koje daju osecaj lakoce
konstrukcije su direktno povezane sa funkcijom cCitaonice a kontrastno oblikovana galerija
ima simboliku masivnog sistema i obradena je oblogom koja simulira betonski izgled sa
asocijacijom tezine i monumentalnosti. Ovde nastaje prostorni paradoks gde u izgledu
masivna konstrukcija stoji oslonjena samo u jednoj tacki jer ona kao masivna mora imati i
veliku povrsinu oslanjanja. Njen stvarni oslonac moze biti konzolni ili na tektonski
oblikovanim stubovima u dvoristu. Stubovi su ¢esto vizuelno percipirani kao linearni oblici,
ali u ovom sluc¢aju izlaze iz uobicajenog oblika. Formirani bez kapitela, stope i dekoracije kao
da probijaju granice svog oslanjanja nastavljajuéi ivice svojih formi duboko u tlu. Takvom
utisku doprinosi i skupljanje njihovih ivica ka tlu $to daje i vizuelno olakSanje konstruktivnog
elementa pa deluje kao da nije noseci. Ovi stubovi nose veliku meduspratnu konstrukciju
gornjih etaza koja ima i funkciju ulazne nadstreSnice pa omogucava boravak studenata na
otvorenom, organizaciju umetnickih manifestacija u letnjem periodu ili jednostavno daje
psiholoski utisak zaklonjenosti ispred objekta. Cilj ovog smelog projektantskog i
konstruktivnog ,,eksperimenta® je da se stvori tektonski sistem stereometrije 1 euritmije

arhitekture i da kao originalna kreacija izrazi umetnicku viziju kroz konstruktivni sklop i
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njegove elemente. Koris¢eni materijali su prirodni i lokalni: opeka, beton, ¢elik, staklo... Oni

kao esencijalni materijali vrac¢aju prirodnu jacinu i eteralnost u konstruktivni element.

Postojec¢i izgled objekta zadrzava se u celokupnoj povrsini kao prizemna etaza
svedene forme i likovnosti. Sitne intervencije kao $to su: ispravljanje gornjeg venca,
dodavanje modernih bezornamentalnih pilastera i izmena forme tri prozora su u duhu Kkoji
prati tektoniku arhitekture visih spratova i doprinose boljoj povezanosti dva razli¢ita likovna
jezika. Interpolacija je ovde ostvarena principom kontrasta u formi, materijalima, konstrukciji
i dinamici. Ona izrazava suptilnu simboliku u komunikaciji sa postoje¢im urbanim tkivom i

objektom koja oznacava tehnoloski i konstruktivni napredak savremenog doba.
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Slika 35. Novoprojektovano, osnova prizemlja objekta Masinsko/mehanicke radionice
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Slika 36. Novoprojektovano, osnova prvog sprata objekta Masinsko/mehanicke radionice

Slika 37. Novoprojektovano, objekat Masinsko/mehanicke radionice sa nadogradnjom
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Slika 38. Novoprojektovano, osnova drugog sprata objekta Masinsko/mehanicke radionice

Slika 39. Novoprojektovano, izgled objekta, Masinsko/mehanicke radionice
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Slika 40. Novoprojektovano, izgled objekta, glavni ulaz 1, Masinsko/mehanicke radionice

A SIS

Slika 41. Novoprojektovano, izgled objekta, ulaz 3, Masinsko/mehanicke radionice
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Slika 42. Novoprojektovano, izgled objekta, ulaz 1

Slika 43. Novoprojektovano, izgled objekta i fasade, ulaz 3
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Slika 44. Novoprojektovano Pr, tektonika prozora, ulaz 3

Tri novoprojektovana prozora u prizemlju objekta predstavljaju konstruktivne
elemente koji se pretvarajuci iz ravnih povrsina prozora u volumene prozimaju Sa masom

fasadnog zida i gube kao posebna celina u unutra$njosti objekta.
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Novoprojektovani pilasteri na fasadi akcentuju ulaze u objekat.

Slika 45. Novoprojektovano Pr, pilasteri, ulaz 8 i 1
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Slika 46. Novoprojektovano, izgledi tektonike fasadnog zida i stubova

U unutrasnjosti objekta odrazava se isti likovni modul. Izgled ¢itaonice na drugom
spratu je direktno povezan sa oblikom fasadnih zidova etaze i slobodno formiranim linearnim
elementima u njima. Ti oslonci su kontrastno dati u odnosu na stakleni tanak zid koji ih
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vizuelno povezuje. Konstrukcija spustenog plafona je prostorna traka koja se prostire
unutra$njo$¢u cele prostorije. Nju prati bojom akcentovana traka u podnoj konstrukciji. Tako
su prostorno razligiti elementi u jedinstvenoj celini ogledajuéi se jedan u drugome. Cak i
forma namestaja (prijemnog pulta) kao i pregradnih zidova prati izlomljenost 1 dinamiku
linija fasadnih zidova. Tektonika stubova je postignuta uplitanjem nekoliko konstruktivnih
elemenata razli¢itog materijala i rotiranjem samih elemenata na koji na¢in se postize efektan

likovni izraz.

Slika 47. Novoprojektovano, unutrasnji izgled, ¢itaonica
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Slika 48. Novoprojektovano, unutrasnji izgled, ¢itaonica
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U holu prizemlja projektovan je zid koji u sebi objedinjuje razli¢itost materijala i
tehnike zidanja. On kao takav simbolizuje evoluciju ovog elementa od tkanine (Semper) i
Giter bloka (nezavrSenog zida, proizvodnog procesa) do tektonike kao najviseg umetnickog
oblika jednog elementa. Jukstapozicija materijala (struktura i tekstura) je objedinjena u

tektonici jednog konstruktivnog elementa.

Slika 49. Novoprojektovano, unutrasnji izgled, zid ulaznog hola prizemlja

64



Stepeniste je projektovano kao ahromatsko sa tektonski oblikovanom ogradom. Spusteni
plafon iznad njega u prizemlju pokazuje konstrukciju kao ¢istu formu transcendentne

upotrebe materijala.

Slika 50. Novoprojektovano, unutrasnji izgled, izgled stepenista i spustenog plafona

Novoprojektovana arhitektura objekta naglasava materijalizaciju, spone (urbane,

arhitektonske, konstruktivne) i strukturu konstrukcije i njenih elemenata.
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VI ZAKLJUCAK

1. O¢ekivani rezultati istrazivanja i umetnic¢ko-istrazivac¢kidoprinos

Doktorski projekat ,,Konstruktivni elementi i sklopovi kao deo arhitektonske
likovnosti® prikazuje potencijal umetnickog oblikovanja konstrukcije u arhitekturi. On
otkriva upotrebu savremenih tehnickih reSenja postujuci u likovnom smislu postojece stanje i
istoriju razvoja tehnike. Konceptualni smisao projekta istice bunt protiv savremene
spektakularizacije stvarnosti 1 iskrivljenih vrednosti koja je zahvatila sve delove Zivota pa i
umetnost. Paznja ljudi je na materijalnim vrednostima razvoja industrije 1 digitalne tehnike a
celokupna umetnicka i filozofska misao se izgubila u njima zaobilaze¢i osnovne kvalitete.
Sva vrednost danas lezi u predstavi izgleda i pasivnosti (anestezirane mirnoce kao asocijacije
na umrtvljenost poSluSne robovske mase) a ne u znacenju 1 istini (pitanjima, razmisljanju,

kreaciji, pokretu).

“Ono $to se vidi je dobro, ono $to je dobro vidi se. Pasivni pristanak koji spektakl
zahteva zapravo je ve¢ efikasno nametnut njegovim monopolom nad pojavnoséu, nacinom na
koji se pojavljuje, ne ostavljaju¢i ni malo prostora za bilo kakav odgovor. [...] Spektakl je u
stanju da podredi sebi ljude, upravo zato $to ih je ekonomija veé potpuno podredila svojim
ciljevima. [...] Prvi stupanj u dominaciji ekonomije nad drustvenim zivotom ispoljava se kao
ocigledna degradacija biti u imati: ljudsko ostvarenje vise se ne izjednac¢ava sa onim §to neko
jeste, ve¢ sa onim sto ima. U sadasnjem stadijumu, kada drustvenim zivotom potpuno
dominira akumulirana ekonomska proizvodnja, dolazi do opsteg pomaka od imati ka
izgledati: Sveukupno »imanje« sada mora da obezbedi prestiz i da postigne krajnji cilj kroz

svoj pojavni oblik.«3

Ono $to dolazi posle postmoderne je arhitektura simbola i onostranog gde su retki
pravi primeri umetnickog stvaralastva. UsavrSavanjem materijala, industrije, tehnike,
tehnologije umetnost postavilja ciljeve i trazi vise u prezentaciji i transcendentnom. Ona
mora da se obrati direktno posmatra¢u 1 korisniku izazivaju¢i u njemu pitanja, dublje

razmiSljanje i zakljucke umesto pasivnog i nemog posmatranja opste spektakularizacije.

8 Gi Debor, Drustvo spektakla, Anarhija/blok 45, Beograd, 2004. str 10
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Projekat istice vrednost idejnog i simbolickog pristupa arhitekturi. Njegov smisao je
prikazivanje dublje zivotne istine koja je skrivena kao konstrukcija u kozi omotaca gradevine.
Ona je prisutna i kad nije vidljiva. Vreme je da konstrukcija kao podsvest arhitekture®

postane svest u tektonici izrazavanja umetnika.

Slika 51. Novoprojektovano, izgled pete fasade projekta

84 Gideon Sigfrid, Prostor, vreme, arhitektura, op. cit., str. 45.
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5. Novoprojektovano resenje, osnova prvog sprata
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6. Novoprojektovano reSenje, osnova drugog sprata
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7. Novoprojektovano resenje, presek 1-1 i 2-2
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izgledi enterijera
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10. Novoprojektovano resenje, arhitektonski detalji
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11. Saglasnost Direkcije za urbanizam

V- “ JIN Yp6anusam-Kparyjesau

. v 34 000 Kparyiesay yn. Kpamsa lNertpal 23

rPAL KPATYJEBAL

JN YPEAHU3AM-KPATYJEBAL|
KPAILA METPA MPBOT BP. 23
KPATYJEBAL _

DATYM: 30 & Zo/2

BPOJ: 1/ 77

Mp VBaHa Masnosuh, gua
PuUnonoLLKko-ymeTHUYKY chakynteT Kparyjesad,
34000 Kparyjesay,

e-mail: opstrukcija@gmail.com

[MowToBaHa,

Pewasajyhu no Bawewm 3axteBy of 24.08.2017. rogvHe 6p. 2144 3a gaBarse carnacHocTU 3a
objaBrbuBarse Aena apxuTekType MeHa "AHanvsa NPoCTOpHUX KanauuTeTa Komnnekca ApceHan
y BojHo TexHuukom 3asoay Kparyjesau, 3a notpebe ®UNYM-a — objekaT mMalunHCKe/MexaHuuke
paguoHule, a Ha ocHosy un. 2, 18, 30 n 98 3akoHa o ayTopckoMm v cpogHum npasuma ("CIl.
ImacHuk PC", 6p. 104/2009, 99/2011, 119/2012, n 29/2016 — oanyka YC), B.a. aupektopa JI
YpbaHusam-Kparyjesau, kao Hocuoua uspage AHanuse, Kao 1 ayTopu Aena CTBOPEHOr TOKOM
Tpajarba pafgHor ogHoca, oBuM, AaHa 30.08.2017. roauHe, aajy

CATNACHOCT

Aa Aeno "AHanusa NpOCTOPHMX KanaumTeTa komnnekca ApceHan y BojHO TexHW4YKom 3aBogy
Kparyjesau, sa notpebe ®WUMYM-a — ofjekaT MaluMHCKe/MEXaHUYKE paAUOHULIE, jaBHO
caonwitute, ykrbydyjyhin n jaBHO caoniuTaBame XUYHUM WNu BEXUYHUM NYTEM Ha HaunH Koju
omoryhyjye nojeauHLly uHauBKUAYyanHu NpucTyn ey ca MecTa u y Bpeme Koje oH ogabepe.

3abparyje Bam ce uckopuwhaBarwe npeaMeTHOr fenia Ha HauuH KOjU YrpoXKasa UnnM MOXe
yrposnTu YacT u yrnep aytopa gena u JIN Ypbanusam-Kparyjesay kao HocvoLa uspage gena, nos
MPeTH0M KPUBUYHE U MaTepujanHe OAroBOPHOCTU.

Y Kparyjesuy, aaHa 30.08.2017. roauHe,
[ocTtaButu:
e ViBanu lNaBnosuh
e Hartawwm MaTtosuh
e Mwunu BpajkoBuh
e Operserwy 3a npaBHe, KAAPOBCKE U OMLUTE NMocrnose

o ApxuBnu

AyTopu Aena:

s /4%776(/'& [\
HaT W "HX.apX. u ,L{\peKTopa A
Myﬁ1a Bpaj BMP/ MaCT.NHX. apx. 7 Mp learaH ,D,wkwh, ann
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Biografski podaci o autoru

Ivana Pavlovi¢ je rodena 1979. godine u Kragujevcu. Zavrsila je Drugu kragujevacku
gimnaziju. Diplomirala na Fakultetu tehnickih nauka u Novom Sadu 2004. na odseku
Arhitekture u oblasti projektovanja i stekla zvanje master arhitekture. Zavrsila magistarske

studije 2010. na Fakultetu primenjenih umetnosti u Beogradu sa zvanjem magistar umetnosti.

Na Filolosko-umetnickom fakultetu je bila angazovana od 2006. do 2008. kao stru¢ni
saradnik na predmetu Arhitektonske konstrukcije. Od 2009. godine angaZovana je kao docent
na predmetu Konstruktivni sklopovi i detalji kao deo arhitektonske likovnosti. 2015/2016 je i
docent na predmetu Tipologija urbanog dizajna na istom fakultetu. Pored prosvetnog rada,
ucestvovala je kao arhitekta i na projektima finansiranim iz sredstava Evropske unije i
pretpristupnih  fondova IPA koje su implementirale razli¢ite humanitarne nevladine
organizacije: Danski savet za izbeglice, Intersos i Vizija. U oblasti projektovanja je prosla
Sirok opus, od projektovanja stambenih i poslovnih objekata, socijalne arhitekture, efemerne
arhitekture, do oblikovanja enterijera razli¢itth namena, kako novoizgradenih tako i
rekonstrukcija, adaptacija i legalizacija objekata. Dobitnik je konkursa za izradu stambenih
objekata socijalnog stanovanja koje je investirala EU u Kragujevcu (2015), Kraljevu (2012),
Doljevcu (2009) i Bujanovcu (2013).

Ucesnik je viSe grupnih i samostalnih izlozbi: ,,Forma crteza" (Narodni muzej,
Kragujevac, 2009), Salon arhitekture (Novi Sad, 2010 i 2014) ,,Unutrasnja arhitektura"
(Kulturni centar Stara Pazova, 2010), izlozba odabranih radova casopisa Arhitekton
(Beograd, 2011), izlozba arhitektonskih radova i digitalna radionica (KC Paracin, 2016),
izlozba ,,Obrisi granica® (Brodac, Sarajevo, 2017), izlozba ,,Hardware* (SKC Obrenovac,
2017), manifestacija Vapril (KC Valjevo, 2017), Revijalna izlozba radova nastavnika i
saradnika FILUM-a (Galerija Univerzitetske biblioteke, 2011-2017)

Clan je InZenjerske komore Srbije, Asocijacije srpskih arhitekata i Udruzenja
arhitekata Srbije. Stru¢ni je konsultant firme za projektovanje i izvodenje objekata MVP

d.o.o. Kragujevac
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Izjava 0 autorstvu

Potpisana Ivana Pavlovi¢, broj indeksa 55/2014

Izjavljujem,

da je doktorska disertacija / doktorski umetnicki projekat pod naslovom:

“KONSTRUKTIVNI ELEMENTI I SKLOPOVI KAO DEO ARHITEKTONSKE

LIKOVNOSTT”
. rezultat sopstvenog istrazivackog / umetnickog istrazivackog rada,
. da predlozena doktorska teza / doktorski umetnic¢ki projekat u celini ni u

delovima nije bila / bio predlozena / predlozen za dobijanje bilo koje diplome prema

studijskim programima drugih fakulteta,

. da su rezultati korektno navedeni i
. da nisam krSio/la autorska prava i koristio intelektualnu svojinu drugih lica.
U Beogradu, septembar 2017.godine Potpis doktoranda

.
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Izjava o istovetnosti Stampane i elektronske verzije doktorske disertacije / doktorskog

umetnic¢kog projekta

Ime i prezime autora: Ivana Pavlovi¢
Broj indeksa: 55/2014
Doktorski studijski program: Primenjena umetnost i dizajn

Naslov doktorske disertacije / doktorskog umetni¢kog projekta:

“KONSTRUKTIVNI ELEMENTI I SKLOPOVI KAO DEO ARHITEKTONSKE
LIKOVNOSTI”

Mentor: Danilo Stojanovi¢, redovni profesor

Potpisani (ime i prezime autora) Ivana Pavlovié¢

izjavljujem da je Stampana verzija moje doktorske disertacije / doktorskog
umetnickog projekta istovetna elektronskoj verziji koju sam predao za objavljivanje na

portalu Digitalnog repozitorijuma Univerziteta umetnosti u Beogradu.

Dozvoljavam da se objave moji li¢ni podaci vezani za dobijanje akademskog zvanja
doktora nauka / doktora umetnosti, kao §to su ime i1 prezime, godina i mesto rodenja i datum

odbrane rada.

Ovi liéni podaci mogu se objaviti na mreznim stranicama digitalne biblioteke, u

elektronskom katalogu i u publikacijama Univerziteta umetnosti Beogradu.

U Beogradu, septembar 2017.godine Potpis doktoranda




Izjava o koriSéenju

Ovlaséujem Univerzitet umetnosti u Beogradu da u Digitalni repozitorijum
Univerziteta umetnosti unese moju doktorsku disertaciju / doktorski umetnicki projekat pod

nazivom:

“KONSTRUKTIVNI ELEMENTI I SKLOPOVI KAO DEO ARHITEKTONSKE
LIKOVNOSTI”

koja / i je moje autorsko delo.

Doktorsku disertaciju / doktorski umetnicki projekat predao / la sam u elektronskom

formatu pogodnom za trajno deponovanje.

U Beogradu, septembar 2017.godine Potpis doktoranda

—_
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