UNIVERZITET UMETNOSTI
U BEOGRADU

X 4

Fakultet primenjenih umetnosti
Doktorske umetnicke studije
Studijski program: Primenjene umetnosti i dizajn

Doktorska disertacija

U oc¢ima zvijezde nosi, na
dlanovima ruze

Reprodukovanje reprodukcije
u odsustvu originala;
graficki dizajner u ulozi konzervatora
I restauratora

Autor: Elda Stankovi¢ 29 / 2013.
Mentor: Zoran Blazina, redovni profesor

Beograd, septembar, 2016.



Mentor:

Zoran Blazina, red. prof, Fakultet primenjenih umetnosti u Beogradu

Clanovi komisije za ocenu i odbranu doktorskog umetnickog projekta:
Slobodan Manojlovi¢, red. prof, Fakultet primenjenih umetnosti u Beogradu
Ljiljana Petrovi¢, red. prof, Fakultet primenjenih umetnosti u Beogradu
Daniela Fulgosi, red. prof, Fakultet primenjenih umetnosti u Beogradu

Bozidar Purovi¢, red. prof, Akademija lepih umetnosti i multimedija



SADRZAJ

Rezime / i

Summary / ii

1 UVOD
1. Odnos originala i reprodukcije / 1

2. O tapiseriji / 3

II TEORIJSKO POLAZISTE
1. Drustvo ekrana / 6
2. Simulakrum / 7
3. Proces razmene / 9
4. Dobra kopija / 12

ITT CILJEVI RADA
1. Predmet i umetnicki cilj rada / 16

2. Osnovne postavke rada / 17

IV MATERIJALI I METODE
1. Projekcija / 18
2. Projekciono platno — ¢oja / 20
3. Ubi hardver i softver /23
4. Uredaj za skeniranje boje — Pallete Cube / 24
5. Digitalni, tehnicki crtez / 26
6. Vizuelizacija istrazivanja / 29
Pocetak / 33
Stecak / 34
Pirotski ¢ilim / 36
Manastir MileSeva / 42
Uzdignute ruke / 49
Radost / 53
Pisma / 55



V OCEKIVANI REZULTATI ISTRAZIVANJA / 56

VI UMETNICKO ISTRAZIVACKI DOPRINOS / 57

Literatura / 59

Prilozi / 61

1.
. Racun dimenzija projektovane slike / 63
. Coja — detalji / 65

. Coja — dimenzije / 66

. Coja —izgled / 67

. Tehnicki crtez konstrukcije A / 68

© 00 NN O Ul = w N

N N N N N N
0O NN OO Ul b~ WN -~ O

Primer meSane realnosti / 61

. Tehnicki crtez konstrukcije B / 69
. Delovi konstrukcije A / 70

. Delovi konstrukcije B / 72

. Izgled konstrukcija AiB / 74

. Postavka konstrukcijaAiB /76

. Re¢i Vanje Zanko / 77

. Pirotski ¢ilim — ornamentika / 80
. Obrazlozenje Vanje Zanko za idejnu skicu / 81
. Slika Blagovesti / 83

. Motivacija Vanje Zanko / 84

. Pesma Radost / 85

. Fotografije konstrukcije i projekcije / 88

Biografski podaci o autoru / 90

Izjave o:

Autorstvu / 92

Istovetnosti / 93

KorisS¢enju / 94



REZIME

U doktorskom umetnickom projektu ,U oc¢ima zvijezde nosi, na dlanovima
ruze — Reprodukovanje reprodukcije u odsustvu originala; graficki dizajner u
ulozi konzervatora i restauratora“ bavila sam se problemom reprodukovanja
reprodukcije u odsustvu originala na konkretnom primeru — tapiseriji Vanje Zanko,
U ocima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe. Na osnovu crno-belih i kolor fotografija
loseg kvaliteta, originalnih crteza umetnice, se¢anja i znanja njene porodice i
moje intuicije, koja se gradila odrastanjem uz radove Vanje Zanko, nisam pravila
ocekivanu, ve¢ netipi¢nu reprodukciju pomenutog dela. Reprodukcija se sastoji
iz dva dela. U prvom delu dajem primer na koji nacin se oStecena ili unistena
umetnicka dela pomoc¢u novih tehnologija mogu sacuvati — ili makar sacuvati
secanje na njih. Takode, dajem primer kako se moze stvoriti poruka — digitalna
poruka koja u teoriji ima sve atribute beskona¢nog putovanja kroz prostor i vreme,
a ta nova poruka — za razliku od poruke originalnog dela — moze se beskonacno
reprodukovati tako da svaka kopija nosi sve osobine originala. U drugom delu
projekta bavim se umetnickim dokumentovanjem, stvaraju¢i mapu na kojoj se

mogu videti umetnicko-istrazivacke metode koje sam koristila u svom projektu.

Klju¢ne reci:
Original, reprodukcija, tapiserija, digitalna umetnost, vektor, simulacija, projekcija,

graficki dizajner, restaurator, konzervator

Umetnicka oblast:

Primenjena umetnost i dizajn

Uza umetnicka oblast:

Graficki dizajn



SUMMARY

Inthe PhD artproject “Starsin theeyes, roses on the palms—Reproducing reproduction
in the absence of the original; graphic designer in the role of conservator and
restorer” I was dealing with the problem of reproducing reproduction in the absence
of the original on a specific case - the tapestry made by Vanja Zanko, “Stars in the
eyes, roses on the palms”. On the basis of black and white and colour photographs of
poor quality, original drawings of the artist, memories and knowledge of her family
and my intuition, which was shaped by the growing up with the works of Vanja
Zanko, I didn't create an expected, but atypical reproduction of the said work. The
reproduction consists of two parts. In the first part I give an example of how the
damaged or destroyed works of art can be preserved using new technologies — or at
least how to preserve the memory of them. I also give an example of how a message
can be created — a digital message that in theory has all the attributes of the infinite
journey through space and time, and this new message — unlike the message of
the original work — can be infinitely reproduced, so that each copy bears all the
characteristics of the original. In the second part of the project I deal with art
documentation, by creating a map where one can follow artistic-research methods

that I have used in my project.

Key words:
Original, reproductions, tapestry, digital art, vector, simulation, projection, graphic

designer, restorer, conservator

Art Field:
Applied Arts and Design

Immediate Art Field:
Graphic Design
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1UVOD

1. Odnos originala i reprodukcije

Umetnickodeloseunaceluuvekmogloreprodukovati. Zahvaljuju¢ireprodukcijama,
izmedu ostalog, poruci originalnog umetnickog dela data je mogucnost da lakse i
brze putuje kroz prostor i vreme. Granice tog putovanja zavise od razumevanja
ili nerazumevanja poruke, odnosno njenog prihvatanja ili neprihvatanja u datom
trenutku. Vrednost originala opada srazmerno rastu broja njegovih reprodukcija,
ali da li se vrednost reprodukcije menja ako se original oSteti, izgubi ili unisti?
U slucaju da ostanemo bez originala, a da njegova reprodukcija ne predstavlja,
ne prikazuje na pravi nacin originalno umetnicko delo — $ta bi trebalo Ciniti?
Reprodukcijom te reprodukcije ne dovodi se samo u pitanje odrzavanje nepotpune
poruke originala, ve¢ se namece i dilema da li je bolje odrzavati u Zivotu postojecu
poruku i podrzavati njeno dalje reprodukovanje ili prekinuti bilo kakvo dalje
reprodukovanje reprodukcije, makar tim postupkom ubili, unistili i nepotpunu

(staru) poruku, ali i svako secanje na originalno umetnicko delo.

U projektu ,U o¢ima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe — Reprodukovanje reprodukcije
u odsustvu originala; graficki dizajner u ulozi konzervatora i restauratora“
bavila sam se problemom reprodukovanja reprodukcije u odsustvu originala na
konkretnom primeru — tapiseriji Vanje Zanko U o¢ima zvijezde nosi, na dlanovima
ruze (3,54x5,57 m). Tapiserija je uradena po pozivu (konkursu) Odbora za izgradnju
kulturnih objekata iz Prijepolja 1979. godine. Te godine izgraden je Dom revolucije
u Prijepolju sa idejom promovisanja i razvijanja kulturno-umetnickog stvaralastva.
Enterijere ovog zdanja oplemenili su umetnici razli¢itih struka; tapiserija Vanje
Zanko nalazila se u sve¢anoj dvorani Doma. Danas, skoro ¢etrdeset godina kasnije,
tapiserije viSe nema. RaspolaZzemo sa par crno-belih reprodukcija (fotografija) koje

nisu dobrog kvaliteta. Sa njih ne samo da se ne mogu isCitati boje, ve¢ ni detalji
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tapiserije. Samim tim, poruka originalnog dela bila bi izgubljena u potpunosti da u
arhivi porodice Zanko nisu ostali: crtezi, sveske, pisma, fotografije u boji, vuna, ali
i se¢anja svih ¢lanova porodice. Brojna porodica Vanje Zanko igrala je bitnu ulogu

u njenom stvaralastvu.

Kroz eksperimentalno istrazivanje pokusala sam da ocuvam, nadogradim, nepotpu-
nu postojecu poruku (kojunose crno-bele fotografije), a tim postupkom sam zapravo
napravila jo$ jednu, novu poruku, koja ima za cilj da ¢uva se¢anje na izgubljenu
originalnu poruku — tapiseriju. Nova poruka, za razliku od originalne, jeste
digitalna i samim tim, u teoriji, ima moguc¢nost besmrtnosti odnosno beskona¢nog
reprodukovanja, u kojem svaka kopija nosi sve osobine (novog) originala. Imajuci
u vidu da, za razliku od tradicionalne poruke, digitalna jo$ pisSe svoju istoriju —
tek ¢e se pokazati da li takva vrsta poruke zaista moze neprekidno da putuje kroz
prostor i vreme. Oliver Grau, u knjizi Virtuelna umetnost, skre¢e paznju na to kako
dela digitalne umetnosti u poredenju sa delima klasi¢ne (tradicionalne) umetnosti,
nemaju ¢ulnu prisutnost materijalnog umetnickog dela. Samim tim, za razliku od
materijalnih umetnickih dela, koja su nepromenljiva i dugo mogu da ¢uvaju poruke
pojedinaca ili ¢itavih epoha, poruke nematerijalnih (digitalnih) umetnickih dela su
izmenljive, neponovljive — u pitanju su digitalne slike koje posmatraci istrazuju u
vidu igre. Posmatraci postaju igraci. Dalje, Oliver Grau izvodi dva zakljucka: prvi je
da digitalne slike gube svoju sposobnost da postanu istorijska uspomena i svedocanstvo'
(prevashodno zbog svoje nematerijalnosti i promenljivosti, jer u zavisnosti od toga
koliku slobodu imaju posmatraci-igraci u tolikoj meri ¢e se menjati digitalna slika);
a drugi zakljucak je da su racunari mozda najbolja skladista za informacije svih

vremena — dok operativni sistem i nosac informacija ne zastare.>

1 Grau Oliver, Virtuelna umetnost (prev. Ksenija Todorovi¢), Klio, Beograd, 2008,
208.
2 Isto, 208.



2. O tapiseriji

Na prethodnoj strani bilo je reci o materijalnom umetnickom delu. PolaziSte mog

istrazivanja je upravo takvo delo — tapiserija:

Tapiserija (od franc. tapisserie; enlg. tapestry, nem. Wandteppich, Bildteppich,
Gobelinwirkerei, ital. arazzo), tkanje sa figuralnim, biljnim i drugim motivima
— rucni rad na razboju, izraden vunom, cesto uz dodatak svilenih, ponekad
i zlatnih i srebrnih niti. Velikih je dimenzija; prvobitna svrha mu je bila da
prekriva zidove enterijera zbog zastite od hladnoce, a s vremenom postaje

izraziti predmet Ciste dekoracije.?

Postoje dva nacina tkanja tapiserije: vertikalan i horizontalan razboj. Razlika je u
tome $to su niti osnove napete uspravno (franc. haute lisse) odnosno vodoravno
(base lisse). 1za niti osnove postavlja se predlozak, koji moze biti karton ili slika.
Tapiserija se tka tehnikom point de tapisserie, to je zapravo tehnika klecanja (stara
tehnika tkanja). Opis ove klasi¢ne tehnike tkanja tapiserije preuzet je iz Enciklopedije
likovnih umetnosti: Potka odredene boje, namotana na poseban Stapic, provlaci se rukom
izmedu napetih niti osnove, samo u Sirini dela motiva te boje, prelazeci jednu nit odozgo,
drugu nit odozdo, a pri povratku, u sledeci red, obrnuto. Redovi se nabijaju posebnim
cesljem tako da potka potpuno prekriva niti osnove.*

Prve prave tapiserije pojavile su se u Evropi krajem XII veka. Pretpostavlja se
da je tehnika tkanja preneta sa Istoka na Zapad u vreme Krstaskih ratova (XII-
XIII vek). 1 pre toga, kako navodi Enciklopedija likovnih umetnosti, dela izradena

gotovo istim tehnickim sredstvima i postupcima postojala su u Egiptu, antickoj

3 Krleza Miroslav (direktor), Enciklopedija likovnih umjetnosti 4, I1zdanje i
naklada Jugoslovenskog leksikografskog zavoda, Zagreb, 1966, 394.
4 Isto, 394.



Grckoj, Rimu i Kini, ali se ne ubrajaju u tapiserije. Najstarije poznate evropske
tapiserije su tkane u samostalnim nemackim radionicama, radene pod uticajem
romanickog monumentalnog zidnog slikarstva. U knjizi se istie da tapiserije nisu
prekrivale samo zidne povrSine velikih enterijera, ve¢ i krevete, sediSta, vladarske
prestole; sluzile su i kao zavese, odnosno kacene su na prozore, vrata i oko
kreveta ili su prostirane na pod umesto ¢ilima; u vreme velikih sve¢anosti njima
su ukrasavane kuce, ulice i trgovi, a na putovanjima su od njih podizani Satori; u
sakralnim objektima tapiserije su imale i dekorativnu, ali i pou¢nu ulogu — ulogu
biblije siromasnih (biblia pauperum) — slikovne biblije. Drugim recima, potraznja
za tapiserijom postaje sve veca, a teme koje su obradivale bile su raznolike: od
literature, istorije, basni, itd., do svakodnevnog Zivota. Autori tapiserija najcesce
su ostajali anonimni. Vremenom su se tehnike tkanja razvijale. Dela iz doba gotike
tkana su debljim vunenim nitima neznih boja; dela francuskih autora odlikuju
tople boje i pregledne i jasne kompozicije, za razliku od kompozicija flandrijskih
majstora. Pocetkom XIV veka, zahvaljuju¢i mnogobrojnim narudzbinama vladara,
Pariz postaje centar tapiserije. Kasnije, nakon $to je Engleska zauzela Pariz (1420),
prestonica tapiserije je Aras (Arras), da biu XVIveku doslo do zlatnog doba flamanske
tapiserije. Novi stil odlikuju bogatija kompozicija, uvodenje italijanske koloristicke
harmonije, perspektive i bordure. Umetnost tapiserije postaje internacionalna,
najvise zahvaljujuci francuskim i flamanskim izbeglicama. Od XVII veka, pa sve do
danas, Francuska je opet centar tapiserije.

Tridesetih godina XX veka tapiserija postaje deo umetnickogstvaralastva Jugoslavije.
U Skoli za umjetnost i obrt u Zagrebu, od 1934. godine, Mira Kovacevi¢-Ovcacik
i Edo Kovacevi¢ obucavaju tehnikama izrade tapiserije — tkanju, crtanju kartona i
prenoSenju motiva. Po zavrSetku Drugog svetskog rata, tapiserije se izraduju i na
akademijama za primenjenu umetnost u Zagrebu i Beogradu. Otvara se radionica
tapiserije Atelje 61 u Novom Sadu: na inicijativu Boska Petrovic¢a, okupljeno je

desetak tkalja iz Pirota koje ¢e pod stru¢nim vodstvom Etelke Tobolke izradivati
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dela po kartonima domacih umetnika. Mnogi umetnici tog vremena traze nov
nacin izrazavanja u tapiseriji. Pored tehnike klecanja, koja se najceS¢e primenjuje,
zastupljene su i tehnika platnenog prepletaja, meSane tehnike, vez i aplikacije.
Odlike tih tapiserija bile su dekorativnost i originalnost, a inspiracija je pronalaZzena

u narodnom stvaralastvu, tekstilu i ste¢cima.

Prvi umetnici tapiserije bili su anonimni. Radionica za tkanje tapiserije bilo je po
celoj Evropi: Francuska, Belgija, Italija, Nemacka, Svajcarska, Engleska, Danska,
Rusija, Spanija, itd... Najpoznatija radionica u Francuskoj bila je Gobelins,
zatim Kraljevska manufaktura u Boveu (Beauvaisu) i manufaktura u Abisonu
(Aubussonu). Najznacajniji slikari predlozaka za tapiserije XVIII veka bili su Zan-
Batist Udri (Jean-Baptiste Oudry), Fransoa Buse (Francois Boucher), Klod Odran
(Claude Audran), Sarl-Antoan Koapel (Charles-Antoine Coypel). Slikar XX veka
Zan Lirsa (Jean Lurcat) zasluZan je za obnovu tapiserije, za njeno odvajanje od
slikarstva i povratak tkanju. Istaknuti jugoslovenski umetnici tapiserije XX veka
bili su Lazar Vujaklija, Slava Antoljak, Josko Oni¢, Milica Zori¢, Mira Kovacevic-

Ovcacik i drugi.

U nastavku rada bice rec¢i o kompjuterskim tehnologijama i digitalnoj tapiseriji, a
zanimljiv podatak je da je u razvoju prvih ra¢unara znacajnu ulogu imala Zakarova
masina — mehanicki tkacki razboj koji funkcioniSe po principu buSenih kartica
(danas binarni kod) koji je pocetkom XIX veka konstruisao Zozef Mari Zakar

(Joseph Marie Jacquard).



II TEORIJSKO POLAZISTE

1. Drustvo ekrana

Lev Manovi¢ u knjizi Metamediji ukazuje da od osamdesetih godina XX veka
kultura viSe ne stremi ,stvaranju novog“ ve¢ se teziSte pomera na ,preradivanje,
rekombinovanje i analizu prethodno akumuliranog medijskog materijala“>. Po
njegovom misljenju, devedesetih godina postojec¢e drustvo spektakla i simulacija
postaje drustvo ekrana, kompjuterizovano drustvo koje hvata groznica digitalizacije
u pokusaju da svoje materijale (knjige, fotografije, audio i video-snimke) skenira,
pretvori u digitalne formate koji bi bili smesStani u baze podataka kompjutera —

univerzalne medijske maSine.

Na taj nacin ne udvaja se samo egzistencija materijalnog dela, vec¢ i osoba koja
posmatra novo (virtuleno) delo kao da egzistira u dvojakom prostoru: prostoru svog

fizickog postojanja i virtuelnom prostoru tog dela.

Odrastajuci u dru$tvu ekrana i ja sam osetila obavezu, ali i Zelju, da digitalizujem
svet koji me okruzuje, a koji polako nestaje — svet tapiserija Vanje Zanko®. Njen
umetnicki opus do sada niko nije dokumentovao, mada je umetnica Vanja Zanko

nosilac ULUPUDS-ove nagrade za Zivotno delo.

5 Manovic¢ Lev, Metamediji — izbor tekstova, priredio Dejan Sretenovi¢, Centar za
savremenu umetnost, Beograd, 2001, 77.

6 Vanja Zanko — kratka biografija: Rodena je 1917. godine u Zadru. Diplomirala
je na Visokoj novinarsko-diplomatskoj $koli u Beogradu 1952. godine. Pocela je
da se bavi tapiserijom tokom 60-ih godina; kroz tu umetnicku formu iskazuje
pobude i smisao svog umetnickog rada, evocirajuci i ¢uvajuci se¢anje na Zene-
majke koje su, uz mnogo samoodricanja, podnele najveci teret i najteze patnje
u Drugom svetskom ratu. Clan ULUPUDS-a postaje 1967. godine. Nagrada
ULUPUDSa Za celokupno stvaralastvo i doprinos razvoju primenjenih umetnosti i

dizajna dodeljena joj je posthumno 1993. godine.
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2. Simulakrum

Proces digitalizacije rada Vanje Zanko je u pocetku podrazumevao fotografisanje
njenih tapiserija i skeniranje crteza i skica koji su nastajali u procesu rada. Kada
je trebalo fotografisati najvecu tapiseriju Vanje Zanko U o¢ima zvijezde nosi, na
dlanovima ruZe (5,57%3,54 m), Dom revolucije u Prijepolju javlja da originala vise
nema, a da se u arhivi moze nac¢i nekoliko crno-belih fotografija koje svedoce
da je tapiserija postojala. Crno-bele fotografije svakako ne mogu da nadomeste

izgubljeno jedinstveno umetnicko delo.

Kada stvarno viSe nije ono $to je bilo, nostalgija dobija svoj puni smisao. Ona je
veca ponuda izvornih mitova i znakova stvarnosti. Povecana ponuda drugih izvora
istine, objektivnosti i autenticnosti. Eskalacija pravog, doZivljenog, ozZivljavanje

figurativnog tamo gde su objekt i supstanca nestali.”

U slucaju kada original viSe ne postoji i kada nije moguce pruZiti dokaz o njegovom
postojanju — napraviti reprodukciju, nastojala sam da istinu obnovim kao
simulakrum, obnavljanjem price koja je izgubljena. Sama definicija stvarnog je po
shvatanju Bodrijara ,ono $to je moguce ekvivalentno reprodukovati“®.

Odrastala sam uz radove Vanje Zanko. Poznajem njen vizuelni jezik, osecaj za
kompoziciju i boje. Nisam imala prilike da vidim tapiseriju U ofima zvijezde nosi, na
dlanovima ruZe, ali posedujem radne skice (crteze) koje je koristila kao predloske
za izradu tapiserije. Ako neSto viSe nije stvarno, onda mozemo arbitrarno — po
licnom nahodenju, a ne po zakonu (aksiomu), reprodukovati jedan deo, a drugi deo

izmisliti, napraviti simulakrum. Bodrijar u knjizi Simulakrumi i simulacije navodi

7 Bodrijar Zan, Simulakrumi i simulacija (prev. Frida Filipovi¢), Svetovi, Novi
Sad, 1991, 9.
8 Isto, 88.



kako se u pokusaju oZivljavanja jednog umiruceg pristupa simuliranim skandalom
uvek radi o dokazivanju stvarnog putem imaginarnog. Takode, Bodrijar istice da
predstava, reprezentacija, polazi od principa ekvivalentnosti znaka i stvarnog,
cak i ako je ta ekvivalentnost utopijska. Kroz tre¢i red simulakruma — simulaciju,
koja je dominantna shema u sadasnjoj fazi kojom vlada kéd, osmisljen je rad na
projektu ,U ocima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe — Reprodukovanje reprodukcije
u odsustvu originala; graficki dizajner u ulozi konzervatora i restauratora“. Ovaj
projekat predstavlja tre¢i red simulakruma, po$to nema podrazavanja originala kao
u prvom redu simulakruma, niti Cistih serija kao u drugom, ve¢ postoje modeli iz

kojih proizlaze sve forme u skladu sa iznijansiranim razlikama.

Podrzavanje originala uradu na ovom projektu svakako nije bilo moguce jer originala
viSe nema (ostalo je nekoliko pomenutih crno-belih fotografija tapiserije U o¢ima
zvijezde nosi, na dlanovima ruZe, radne skice Vanje Zanko i par naknadno pronadenih
kolor fotografija loSeg kvaliteta). Bodrijar i kaZze da zivimo u svetu koji ¢udno li¢i na
svoj original; nije re¢ o imitaciji ili dupliranju, ve¢ o zamenjivanju stvarnog njegovim
znacima, to jest o jednoj operaciji odvracanja od svakog stvarnog procesa njegovim
operatornim dvojnikom, metastabilnom, programatskom, nepogresivom oznacavajucom
masinom, koja nudi sve oznake stvarnog i ostvaruje kratke spojeve svih njegovih
peripetija. Stvarno nece imati nikad vise priliku da se proizvede — to je vitalna funkcija
modela u jednom sistemu smrti, ili, bolje receno, anticipiranog uskrsnuca koje viSe ne
ostavlja nikakvu Sansu samom dogadanju smrti. To nadstvarno sada je vec zasticeno od
imaginarnog i od svakog razlikovanja izmedu stvarnog i imaginarnog, ostavljajuci jos
mesto jedino orbitalnom vracanju modela i simuliranom stvaranju razlika. ... Nama je
potrebna vidljiva proslost, vidljivi kontinuum, vidljiv mit o poreklu, koji nas uspokojava

u pogledu nasih ciljeva.’

9 Bodrijar Zan, Simulakrumi i simulacija (prev. Frida Filipovi¢), Svetovi, Novi
Sad, 1991, 6, 14, 15.



3. Proces razmene

Posle smrti Vanje Zanko, njen suprug Milo$ hronologki je sredio njenu zaostavstinu
u formi foto-albuma i dnevnika. Skupljajuci i slazu¢i taj materijal u foto-albume i
dnevnike, Milo$ Zanko je primetio da ve¢inu materijala ¢ine crno-bele fotografije
Vanjinih tapiserija i skice radene hemijskom olovkom. Ne Zele¢i da padnu u zaborav
boje Vanjinih tapiserija, Milo$ pocinje da pravi crteze vec¢ realizovanih tapiserija
(bojio ih je gledajuci u originale — tapiserije). Za razliku od Vanjinih slobodnih skica,
krokija, radenih uglavnom hemijskom olovkom, MiloSevi crtezi su konstruisani
(pomno uradeni) tako da poneki od njih deluju kao fotografije.

Pre nego $to bi po¢ela da veze, Vanja Zanko bi prenela svoj crtez na ¢oju, a zatim bi po
tom crtezu vezla. Dodala bih da je Milo$ ¢esto pomagao Vanji u procesu prenosenja
gotovih crteza na coju. lako je Milo$ u tim trenucima bio takorec¢i tehnicko lice,
ovaj podatak daje njegovim crtezima, nastalim posle smrti Vanje Zanko, jo$ jednu
vrednost — Milo$ je za mnoge tapiserije koje nisu sacuvane konstruisao skice po
secanju. On je zaista znao polozaje svih elemenata posSto je pomagao da se oni
prenesu na coju.

U radu na projektu ,U ofima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe — Reprodukovanje
reprodukcije u odsustvu originala; graficki dizajner u ulozi konzervatora i
restauratora“ povezujem i pravim pricu, odnosno vizuelnu igru od elemenata sa
tapiserija Vanje Zanko koje su sacuvane, crno-belih fotografija tapiserije koja nije
sacuvana, kolor fotografija loseg kvaliteta, krokija Vanje Zanko i crteza Milosa

Zanka.

DATI VRATITI RAZMENITI — kod primitivnih plemena, sve se odvija u jasnoj

kolektivnoj razmeni oko ova tri pojma, kroz rituale i mitove koji im daju oslonac.”

10 Bodrijar Zan, Simbolicka razmena i smrt (prev. Miodrag Markovi¢), Decje
novine, Gornji Milanovac, 1991, 156.



U sluc¢aju dela Vanje Zanko, ona je svojim ritualom, vezom na ¢oji, davala svoje
price. Posle njene smrti, Milo$ Zanko je, izmedu ostalog, kroz svoje crteze, vracao
boje izgubljenih tapiserija. Povezujuci i shvatajuc¢i njihove postupke kao mitove,
nastavljam proces vracanja koje je Milo$ zapoceo, ali istovrememo stvaram i

digitalni svet umetnosti Vanje Zanko i na taj na¢in pokre¢em proces razmene.

Pozivajuci se na tvrdnje Bojane Skorc da su ljudi neprekidni tvorci, iako toga cesto
nisu svesni, naglasavam da je Milo$ Zanko svojim neumetnickim precrtavanjem, to
jest iscrtavanjem i bojenjem tapiserija kopiranih sa crno-belih fotografija napravio
svet koji je meni kasnije olak$ao da brze i sigurnije digitalizujem i zaokruzim
stvaranje Vanje Zanko. Ne verujem da je u tom trenutku on mogao da pretpostavi
koliku vrednost ¢e za mene imati njegove vizuelne beleske, koje su mnogo vise
nego puko precrtavanje tapiserija. Svaka misao je u nekoj proporciji novi konstrukt.
Po prirodi ¢oveka Cisto ponavljanje ili replika zapravo ne postoje, kao Sto u prirodi ne
postoje ponovljene mutacije, identicni otisci prstiju ili replicirana bica."* Udubljivanjem
u njegove crteze primecujem da se detalji ne poklapaju uvek sa detaljima na
crno-belim fotografijama tih tapiserija. Ali to ne umanjuje njihovu vrednost. Bas
naprotiv, bilo je uzbudljivo istraZivati koje delove tapiserije je iscrtavao mehanicki,
a koje delove je pazljivo izucavao. U jednom trenutku, odvojila sam se od njegovih
predlozaka, i ponovila isti (njegov) postupak — gledaju¢i u mutnu crno-belu
fotografiju tapiserije iscrtala sam njene elemente. MiloSev i moj crtez su sli¢ni, ali
ne identicni.

Dalje Bojana Skorc navodi da je svaka informacija u ve¢oj ili manjoj meri drugacija
pre nego Sto ude u ljudski um i posle prolaska kroz njega. Postoji mnostvo nacina
na koje mozemo prihvatiti informacije, stvarati veze izmedu novih i starih, ali i

uspostavljati veze izmedu njih i naSeg sopstvenog zivotnog plana. To nas vodi ka

11 Skorc Bojana, Kreativnost u interakciji: psihologija stvaralastva, Mostart,
Zemun, 2013, 213.
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zakljucku da naucno znanje nije samo sistem Cvrstih Cinjenica, nego i proces stvaranja,
sloZena kreacija u kojoj su licno i druStveno, unutras$nje i spoljasnje, individualno i

kolektivno isprepletani.'

Lev Manovic piSe kako se nova avangarda viSe ne bavi posmatranjemireprezentovanjem
svetana nov nacin, ve¢ novim nacinima pristupanja i koriscenja prethodno akumuliranih
medija. U tom pogledu, novi mediji su postmediji ili metamediji, poSto koriste stare

medije kao svoj osnovni materijal.'?

Projekat ,U ofima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe — Reprodukovanje reprodukcije
u odsustvu originala; graficki dizajner u ulozi konzervatora i restauratora“ nije
koncipiran da bi podsticao beskonacno citiranje i recikliranje sadrzaja iz proslosti
kako bi se gradila i odrzavala kultura drustva, ve¢ postavlja pitanje —dalii kako treba
pokusati sacuvati izgubljene radove i da li cuvajuci ih i inspiriSuci se inerpretiranim
reprodukcijama izgubljenih radova kultura moze da stremi ,stvaranju novog“? Ili
¢e u buducnosti kultura teziti da ,0zivi“ stare medije, da im da nove odrednice,
novi raspored i novo tumacenje. Shvaceni na ovakav nacin, novi mediji ne ponistavaju

stare, ve¢ im dodeljuju novo mesto unutar sistema.

12 Skorc Bojana, Kreativnost u interakciji: psihologija stvaralastva, Mostart,
Zemun, 2013, 213.
13 Manovic Lev, Metamediji — izbor tekstova, priredio Dejan Sretenovi¢, Centar
za savremenu umetnost — Beograd, 2001, 74.
14 Grau Oliver, Virtuelna umetnost, Klio, Beograd, 2008, 18.
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4. Dobra kopija

U knjizi Protiv umetnosti — Goran Dordevic: kopije 1979-1985, Dejan Sretenovi¢ u
tekstu Kopisticki aproprijacionizam i Goran Dordevi¢ navodi kako se, zahvaljujuci
izlozbi Po (D’apres), odrzanoj 1971. godine u Luganu, kopija umetnika uvodi u
svet moderne umetnosti — kopiranje je veStina koja moZe dovesti do kreativnog ishoda
originala." Malo informacija o toj izlozbi se moze pronaci; poznato je da su medu
radovima bili Kurbeova Kopija po Murilju (1869), Derenov Masakr nevinih, po
Brojgelu (1947) i Pikasova varijacija po Maneu. U to vreme su dela predstavljena na
izlozbi opisivana kao umetnost po umetnosti ili citatoloSka umetnost.

Primera kopija koje su dostizale vrednost originala u prethodnom periodu nema
puno, ali se mogu naci. Dejan Sretenovi¢ navodi slucaj Don Huana Bautista del
Mazo Martineza koji je pravio kopije slika svog tasta Dijega Velaskeza. Te kopije
smatrane su autenti¢nim re-kreacijama, autorizovane su kao osobene individualne
tvorevine. U ranijim periodima, recimo u antickoj Gr¢koj, u Platonovoj metafizi,
kopija je smatrana bezvrednom i anonimnom zastupnickom slikom koja obitava na
marginama sveta umetnosti ili tvori paralelni svet za sebe, a koja sluzi transmisiji ideja

i izgleda originala u njegovoj odsutnosti.'®

Dejan Sretenovic¢ dolazi do zakljucka da su u drugoj polovini XX veka umetnici
bili inspirisani reproduktivnom ekonomijom, neoriginalno$¢u pop arta i pojavom
replika DiSanovih redimejda. Nakon izlozbe Slike Daglasa Krimpa kopisticki

aproprijacionizam postaje distinktivni fenomen njujorske scene."’

15 Dordevi¢ Goran, Protiv umetnosti. Goran Dordevic: kopije 1979-1985, Muzej
savremene umetnosti, Beograd, 2014, 59.
16 Isto, 59.
17 Isto, 60.
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Zanimljiva su dva podatka u vezi sa umetnicom Elen Stjurtevant. Prvi je da ona
pravi kopije dela Vorhola, DZonsa, LihtenStajna i drugih umetnika, ali te svoje
slike ne naziva kopijama, ve¢ ponavljanjima. Ona ideju originala zamenjuje idejom
kopije kao autenti¢ne slike koja je viSeslojnija i kompleksnija u svom znacenju od
originala, posto sluzi kao komentar za stvaranje mreze novih inskripcija i originala
i kopije, navodi u pomenutom tekstu Dejan Sretenovi¢. Druga zanimljivost je da
Elen Stujrtevant naglasava da su njena dela nastajala po se¢anju na originale, uz
koriS¢enje istih tehnika, a u kataloSke reprodukcije je gledala samo da bi proverila
dimenzije. U poredenju sa onim $to je radio Milo$ Zanko, ovaj podatak mi je bio
interesantan, jer Elen Stjurtevant, umetnica, pravi ponavljanja, po se¢anju, koristeci
iste tehnike, ali u katalog gleda samo radi proveravanja dimenzija, dok Milo$ Zanko,
pravnik, Zele¢i da ocuva se¢anje na radove svoje supruge, koristi, odnosno gleda u

reprodukcije tapiserija pomno, ne iscrtava po se¢anju, a kopira drugom tehnikom.

Za razliku od Elen Stjurtevant, umetnik Ric¢ard Petibon, svoje kopije radi u
srazmerama kataloskih reprodukcija — on pravi minijaturne kopije. Svojim radom
uspostavlja vezu sa nasim svakodnevnim iskustvom gledanja umetnosti, gledanjem
utemeljenim na reprodukcijama (internet, enciklopedije, katalozi), drugim re¢ima

poigrava se za vizuelnim iskustvom — drasti¢no smanjujuci poznate slike.

Gore navedeno je, izmedu ostalog, tema mog umetnicko-istrazivackog rada.
Dimenzije originalne tapiserije su bile 354x557 cm, a dimenzije digitalne reprodu-
kcije koju sam napravila su 108x210,3 cm. Dimenzije ove digitalne reprodukcije
mogu se menjati, to jest projektor moze projektovati sliku dimenzija 354x557 cm,
ali imajuci u vidu da sam reprodukciju pravila u ku¢nim uslovima, u sobi u kojoj
je zid visok 260 cm, i da softver i hardver, koje sam koristila u realizaciji projekta,
najbolje rade na projektovanoj slici dijagonale 203 cm — digitalna reprodukcija je

znatno manja od originala, dimenzije su joj 108x210,3 cm.
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Da 1li umetnik Goran Dordevi¢'® svojim kopijama daje vecu vrednost originalu?
Samim tim $to postoji kopija original postaje vredniji nego $to je bio pre nastajanja
kopije, jer kopija potvrduje vrednost originala. Radom ,U ocima zvijezde nosi, na
dlanovima ruZe — Reprodukovanje reprodukcije u odsustvu originala; graficki
dizajner u ulozi konzervatora i restauratora* postavljam pitanje kopije koja se pravi
u trenutku kada je original oStecen ili ne postoji. Da li nastala kopija jeste kopija u
pravom smislu te rec¢i? Svakako da nije. Ali, u ovom konkretnom slucaju, nastala
interpretirana virtuelna slika izgubljenog umetnickog dela vra¢a se¢anja na original

i, samim tim, izgubljenom originalu vraca i izgubljenu vrednost.

U skladu sa pojmom aure Valtera Benjamina koji se odnosi na autenti¢nost
jedinstvenog originala kojeg je nemoguce kopirati ¢ak i kada je original dostupan,
postavljam pitanje — da li reprodukcija ima svoju auru, da li nosi auru originala ili
nosi zakrZljalu auru originala? U svakom slucaju, aura postoji i kakva god da je,
vredna je, jer vraca se¢anje na originalnu auru. Ali Cije secanje? Moje svakako ne,
jer original nisam imala prilike da vidim. Svojim radom prvenstveno ¢uvam secanje

porodice Zanko na original, ali i svih onih koji su osetili njegovu auru.

Projekat ,,U o¢ima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe — Reprodukovanje reprodukcije u
odsustvu originala; graficki dizajner u ulozi konzervatora i restauratora“ koncipiran
je kao mobilni projekat. Ideja je da virtuelna slika izgubljenog umetnickog dela
moze da se projektuje na zid dvorane Doma revolucije (danas Doma kulture) u

Prijepolju. Digitalna slika za osnovu ima digitalni kéd, $to znaci da bi projektovana

18 Goran Dordevi¢ — kratka biografija (preuzeto sa sajta Muzeja savremene
umetnosti Beograd): Roden je 1950. godine u Jugoslaviji. Od sredine
sedamdesetih aktivan je kao jedan od protagonista takozvane analiticke
linije beogradskog konceptualizma. Od 1979. godine u potpunosti se okrece
projektima kopiranja koje izvodi sve do 1985, kada prestaje sa autorskim
radom na polju umetnosti.
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slika mogla paralelno da egzistira i u realnom prostoru — u Domu kulture u
Prijepolju, ali i u virtuelnom prostoru — na internetu. Pozivajuci se na razmisljanja
Valtera Benjamina — da ono $to je autenti¢no ¢uva svoj puni autoritet u odnosu na
manuelnu reprodukciju, koju po pravilu zigoSe kao falsifikat — zapoc¢injem dijalog
sa zakljutcima Olivera Graua na temu tehnicke reprodukcije:
S izuzetkom evolutivnih slikovnih procesa, pojam ,originala“ je sasvim stran
kompjuteru. S obzirom na podatke, nema razlike izmedu originala i kopije, jer
sistem masine Stiti njenu strukturu od svake namerne ili nenamerne izmene.
Stoga ne postoji original koji treba zastiti od kopiranja. Softver, i hardverska
konfiguracija koja ga podrZava, mogu da se umnozZavaju prema Zelji i ne moze
se ustanoviti razlika izmedu novog okruZenja, kopije i izvornog modela. Stavise,
reprodukcija izvornog dela, ako se prepozna kao kopija, samo povecava auru

originala."

Umetnicki projekat ,U ocima zvijezde nosi, na dlanovima ruze — Reprodukovanje
reprodukcije u odsustvu originala; graficki dizajner u ulozi konzervatora i
restauratora“ u digitalnom je formatu, samim tim njegova aura je digitalna, i
bilo da je ona dopuna zakrzljaloj postojecoj auri ili staroj — unistenoj, zbog svoje
mogucnosti beskona¢nog digitalnog kopiranja i ocuvanja dobija epitet besmrtnosti;
a taj epitet originalna tapiserija nikada nije imala. Coja (koja je osnova tapiserije)

jeste potro$ni materijal.

19 Grau Oliver, Virtuelna umetnost, Klio, Beograd, 2008, 254.
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ITI CILJEVI RADA

Predmet i umetnicki cilj rada

Predmet doktorskog umetnickog projekta ,U ofima zvijezde nosi, na dlanovima
ruze — Reprodukovanje reprodukcije u odsustvu originala; graficki dizajner u ulozi
konzervatora i restauratora“ jeste virtuelno ozivljavanje uspomene na tapiseriju U
ocima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe kombinacijom starih fotografija, originalnih
skica Vanje Zanko i mojih tumacenja, interpretacija. Tim postupkom bih dala jo$
jednu dimenziju izgubljenom radu umetnice — pomogla bih da se¢anje na original

bude vizuelno javno dostupno, potpunije i jasnije.

Sam razvoj tehnologije nam pokazuje da ni najnoviji softveri ne obecavaju
besmrtnost digitalnih formata. Tvrdnja Olivera Graua da ,delima virtuelne
umetnosti nastalim u proteklih deset godina preti opasnost da ¢e biti izgubljena
jer, uprkos ogromnom uspehu na izlozbama, ova umetnost jo$ nije ukljucena u
umetnicko trZiSte, a muzeji jo$ nisu obezbedili neophodna konzervatorska znanja
niti tehnoloske uslove za sakupljanje i izlaganje ovih dela“%, pokrece dilemu da li
ima smisla baviti se virtuelnom umetnos$c¢u i njenim oc¢uvanjem. Realizacijom ovog
rada Zelim da pokazem da ima razloga da verujemo u moguc¢nost oCuvanja dela

materijalne kulture njihovim prenosenjem u svet novih tehnologija.

Cilj rada jeste da na konkretnom primeru pokazem moguci nacin digitalizacije
predmeta koji su oSteceni ili izgubljeni u metamedijskom drustvu i postavim pitanje

—da li i na koji nacin se treba baviti takvim umetnickim delima.

20 Grau Oliver, Virtuelna umetnost, Klio, Beograd, 2008, 259.
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Osnovne postavke rada

Doktorski umetnic¢ki projekat ,U oima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe —
Reprodukovanje reprodukcije u odsustvu originala; graficki dizajner u ulozi
konzervatora i restauratora“ sastoji se iz dva dela. Prvi deo obuhvata pravljenje
digitalne vektorske reprodukcije izgubljene tapiserije, odnosno njeno projektovanje
na praznu coju. Tim postupkom istovremeno se dobija, ali i gubi tapiserija.
Projektovanjem vektora na ¢oju, zahvaljuju¢i teksturi Coje, ostvaruje se efekat
vezenog crteZza. Dok posmatramo ovu reprodukciju, sve dok ne dodirnemo ¢oju,
imamo osecaj da gledamo u pravu reprodukciju, realizovanu vezom na Coji.
Dodirom, iluzija se rusi. I najmanjim pomeranjem coje, pomera se (deformise)
slika koju formiraju svetlosni zraci emitovani iz projektora. Na taj nacin Zelela sam
da skrenem paznju na ¢injenicu da je original svakako nepovratno izgubljen, a da
je ova digitalna reprodukcija samo prikaz se¢anja na njega.
Drugi deo doktorskog umetnickog projekta je umetnicko dokumentovanje —
pravljenje Mape, odnosno vizuelizacija istrazivanja koje istovremeno prikazuje:
— postupak pravljenja digitalne reprodukcije;
— postupak pravljenja originalne tapiserije
(istrazivanje je sprovedeno na osnovu sacuvanih izjava, belezaka i radnih
skica Vanje Zanko);

— tumacenje vizuelnog jezika Vanje Zanko

Mapa se takode projektuje, ali za razliku od digitalne reprodukcije, projektovana
povrsina, zahvaljuju¢i Ubi softveru i hardveru, reaguje na dodir. Pokretom ruke
lakse mozemo sagledati mapu u celosti, ali i preciznije i detaljnije proucavati njene
delove. Realizacija je ukljucivala i angazovanje programera — Milo$a Zanka (unuk

Vanje Zanko).
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IV MATERIJALI I METODE

1. Projekcija

U projekat sam usla, izmedu ostalog, i sa idejom da istrazujem mogucnosti proje-
ktovane slike. U tekstu Arheologija kompjuterskog ekrana, u knjizi Metamediji (iz-
bor tekstova koji je priredio Dejan Sretenovic¢), Lev Manovi¢ ukazuje kako u paru
sa kompjuterom ekran danas postaje osnovno sredstvo pristupa svakom obliku
informacije (nepokretne slike, pokretne slike ili tekst). U tekstu Genealogija ekrana,
Manovic¢ pravi podelu na klasican ekran, dinamican ekran i virtuelnu realnost.

Klasi¢an ekran je ravna, pravougaona povrSina namenjena frontalnom gledanju.
Ekran se nalazi u prostoru u kojem se nalazi i nase telo, ali istovremeno deluje i kao
prozor u neki drugi prostor. Zanimljiv je podatak da se proporcije tog prozora nisu
menjale vekovima; one su karakteristicne kako za tipi¢nu sliku XV veka, tako i za
bioskopsko platno i kompjuterski ekran. Iz istog razloga, logicno je i Sto se nazivi
dva osnovna formata kompjuterskog displeja zasnivaju na dva slikarska Zanra:
horizontalni (pejzazni) i vertikalni (prozorski, odnosno portretni) — ukazuje dalje
Lev Manovic. Ovaj prozor vlada paznjom posmatraca u potpunosti. Novi tip ekrana
je dinamican ekran. On zadrzava sva svojstva klasi¢nog ekrana, ali mu pridodaje i
mogucnost prikazivanja slike koja se vremenom menja. Kompjuterski ekran ima i
mogucnost pokazivanja vise slika, prozora istovremeno. Nijedan prozor ne vlada

paznjom posmatraca u potpunosti.

Za razliku od klasi¢nog i dinami¢nog ekrana, u virtuelnoj realnosti ekran nestaje.
Displej (kaciga), koji stavljamo na glavu, pravi slike koje u potpunosti ispunjavaju
vizuelno polje posmatraca. Posmatrac vise ne gleda u prozor da bi video drugi svet,
on ulazi u drugi svet. U knjizi Virtuelna umetnost Oliver Grau pravi razliku izmedu
realnosti, meSane realnosti i virtuelne realnosti. U meSanoj stvarnosti (realnosti),

za razliku od virtuelne realnosti, posmatra¢ ne mora da nosi displej (kacigu) da
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bi uSao u novi svet. Obi¢no se u zatamnjeni prostor stavlja ekran (ili projekcija)
velikog formata i na taj nacin se, zahvaljuju¢i novim tehnologijama, postize da se
delimicno stvarniidelimi¢no virtuelni prostor stope. Posmatra¢, dok putuje realnim
prostorom, utiCe na promene u virtuelnom prostoru (pomocu novih tehnologija
koje su povezane sa projekcijom). Akcenat je na telu i njegovoj materijalnosti, a
toga nema u virtuelnoj realnosti.

Radi lakSeg razumevanja meSane stvarnosti, prilazem detaljan opis projekta Polja
Zamora autora Monike Flaj$sman i Volfganga Strausa, projekta koji u svojoj knjizi
Virtuelna umetnost opisuje Oliver Grau (prilog br. 1).

Treba napomenuti da je projekat Polja Zamora nastao 1999. godine, a da je recimo
kultni projekat iz polja virtuelne realnosti Osmoza kanadske umetnice Sarlot Dejvis
realizovan ve¢ davne 1995. godine. Imajuci u vidu te podatke, nije neobi¢no Sto
svoj projekat nisam realizovala gledajuci u dinamican ekran, ve¢ u projekciju, koja
je od realnog okruzenja moje sobe u kojoj sam radila stvorila novo okruzenje —

mesanu stvarnost.

Usli smo u XXI vek, a i dalje, uglavnom, u svakodnevnom i profesionalnom Zivotu
koristimo horizontalni ekran, uz koji sam i ja navikla da funkcioniSem. Ovaj projekat
je okrenuo moj pristup za 90 stepeni. Raden je i realizovan u vertikali. Opredelila
sam se za ovaj format (vertikalni) iz razumljivog razloga — reprodukovala sam delo
koje je bilo vertikalno. Kasnije, u daljem radu, navikla sam se na vertikalnu radnu

povrsinu i nisam je napustala do kraja projekta.

Rezolucija u kojoj sam radila bila je uslovljena rezolucijom projektora koji koristim
— Epson (Epson EB-U04, WUXGA, 3,000 Im) rezolucije 1920x1200 piksela.

Na dimenziju, veli¢inu projektovane slike, uticala je ¢injenica da Ubi softver i
hardver (proizvod koji omogucava da projektovana povrSina reaguje na dodir) radi

najbolje na projektovanoj slici dijagonale 203 cm (80 inca). U prilogu br. 2 moze
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se videti da sam dimenzije projekcije u realnom svetu dobila primenom Pitagorine
teoreme. Sa jedne strane imamo poznate dimenzije rezolucije digitalne slike, a sa
druge strane (u realnom svetu) stoji podatak da dijagonala slike treba da iznosi
203 cm. Racunicom dolazimo do zakljucka da je dijagonala digitalne slike (¢ije
stranice iznose 1920x1200 piksela) 2264 piksela. Izracunavanjem odnosa izmedu
dijagonale digitalne i realne slike pomocu proporcionalne jednacine dolazimo do

dimenzija realne slike: 172,3x107,7 cm.

Projektovana slika se ne projektuje na projekciono platno, ve¢ na coju, Cije se
dimenzije preklapaju sa dimenzijama projektovane slike — 172,3%107,7 cm.
Ulogu projekcionog platna preuzima coja, tretirana i obradena kao tapiserija
(karakteristi¢an crni okvir i rese koji su krasili tapiserije Vanje Zanko). Kada su svi
uredaji ukljuceni pred nama je tapiserija u boji (digitalna reprodukcija tapiserije U
oc¢ima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe), a kada su iskljuceni pred nama je tapiserija
U i$cekivanju (pred nama je bela, prazna €oja — tapiserija U iS¢ekivanju, o cemu Ce

kasnije biti reci).

2. Projekciono platno — Coja

Za osnovu svojih tapiserija Vanja Zanko je kao podlogu koristila ¢oju — vuneno
sukno. Sukno se svuda po Balkanu najcesce koristilo za izradu muske i Zenske odece
(gunj, gunji¢, caksire, jelek, zubun). Vuneno sukno je izradivano od preradene
vune dobijene strizenjem runa ovaca. To je runo najpre prano, pa rascesljavano i
potom ispredano u vunene niti, koje su ponekad i bojene. Zatim bi te vunene niti
bile tkane na razbojima, a dorada je radena u valjavicama (drveni objekti Cesto
gradeni uz vodenice), gde je uz pomoc¢ vode i drvenih ¢eki¢a obavljano sabijanje

tkanine. Na taj nac¢in su postizani ¢vrsca struktura i punoca materijala. Tamo gde
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nije bilo valjavica, vuneno tkanje noseno je na reku gde bi natopljeno bilo udarano
prakljacama za ve$. Ovako proizvedeno sukno se, pre svega, koristilo za izradu
zimskih odevnih predmeta.?!

Vanja Zanko je koristila belo sukno sa Kosova, §irine od oko 45 cm, mada treba
napomenuti da su Sirina i boje sukna varirale, jer je u pitanju proizvod ru¢nog rada.
U zavisnosti od toga $ta je nalazila kod abadzija (trgovac tekstilnom robom, krojac
seljackih odela od Coje) i na pijacama u Pe¢i i Dakovici, duzina sukna je bila od 5 do
10 metara. Takva podloga je imala tezinu potrebnu za njene tapiserije i odgovarala
je njenom nacinu rada sa vunom.

U vreme kada je Vanja Zanko stvarala, rucni rad je bio zastupljen i u okviru
osnovnoskolskog obrazovanja, u nastavnom predmetu domacinstvo, tako da
su Vanjine kéerke (Marinka, Vanja i Adela) i u Skoli i u ku¢i ovladale veStinom
ruc¢nog rada. Najstarija ké¢erka, Marinka, i dan-danas, kao ¢lan ULUPUDS-a, stvara
tapiserije cuvajuci te ve¢ pomalo zaboravljene vestine.

Uz moju tektku Marinku, koja je za moj projekat uradila, tehnikom nau¢enom od
svoje majke Vanje Zanko, podlogu od ¢oje dimenzija 172,3x107,7 cm, upoznala sam
se sa detaljima izrade. Podloga se izraduje od traka sukna na kojima je potrebno
izravnati ivice koje su krive zbog gore opisanog nacina dobijanja sukna. Trake se
u$ivaju vunom i tako se medusobno spajaju kako bi se dobila kompaktna podloga.
Okvir se pravi aplikacijom nekoliko niti debele crne vune. Uglavnom je koriS¢ena
vuna Teteksa iz Tetova (Makedonija), razli¢itih prepletaja i debljina. Za izradu
podloge Marinki bilo je potrebno nekoliko dana. Inspirisana resama, koje su bile
neizostavni deo pirotskih ¢ilima, Vanja Zanko je na svoje tapiserije stavljala rese.
Za podlogu ove, digitalne tapiserije rese su pravljene na nacin na koji ih je Vanja

Zanko pravila. Marinka je namotavala vunu oko podlaktica, izmedu dlana i lakta,

21 Paji¢ Gordana, Proizvodnja sukna u valjevskom kraju na primeru suknenih
predmeta u muzejskim zbirkama narodnog muzeja u Valjevu, http://www.
anthroserbia.org/Content/PDF/Articles/b970825527f94848804588b-
dab733714.pdf, ac. 10. 08. 2016 at 17.00 PM
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a zatim ju je sekla sa donje strane, i tako dobijala Zeljenu duzinu resa. Heklicom je
potom pravila traku, takode od crne vune, usivala je na sukno i kroz traku heklicom
provlacila rese. Da bi tapiserija mogla da se izlozi, odnosno postavi na Zeljenu
povrsinu, na gornji rub tapiserije uSivane su metalne alke precnika 2 cm. Vanja
Zanko je ponekad te alke presvlacila vunom. Iz istog razloga, za ovu reprodukciju,
Marinka ih je takode presvukla.

Po gornjoj i donjoj ivici tapiserije, sa unutrasnje strane, usivane su trake debljine
5 cm, otvorene sa obe strane, kako bi se kroz njih provukle metalne Sipke, ¢ime se
postizalo da tapiserija bolje pada (u prilozima br. 3, 4, i 5 mogu se videti crtezi i
fotografija Coje).

U originalnoj realizaciji su oko ¢oje dimenzija 3,54x5,57 m dodati delovi pirotskog

¢ilima koji su imali ulogu okvira, rama tapiserije.
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Slika 1. Prikaz kolor fotografije originalne tapiserije u Oc¢ima zvijzde nosi, na
dlanovima ruZe; i Coje i dela pirotskog ¢ilima koji sam koristila u radu na prvom

delu projekta — pravljenje digitalne reprodukcije tapiserije u Ocima zvijzde nosi, na
dlanovima ruZe.
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3. Ubi hardver i softver

Ubi Interaktiv je kompanija osnovana 2011. godine. Prvobitno se razvijala u sklopu
Tehnickog univerziteta i Centra za digitalne tehnologije i menadzment u Minhenu,
Nemacka. Nakon Majkrosoftove (Miscrosoft) selekcije jedanaest najperspektivnijih

svetskih kompanija, Ubi kompanija se seli u Sijetl, u Ameriku.

Ubi tehnologija, koja se sastoji od softvera i hardvera (Ubi emiter i Ubi kamera),
uz pomo¢ projektora pretvara bilo koju (projektovanu) povrSinu u povrsinu koja
reaguje na dodir. Kako bi sve funkcinisalo, sve elemente Ubi-ja potrebno je postaviti
na ta¢no odredeno mesto: Ubi kamera mora da bude iznad projekcije 17,78 cm (7
inca), a od projektovane slike udaljena 83 cm (32,5 inc¢a); Ubi emiter takode mora da
bude postavljen precizno iznad projektovane slike —na 7,62 cm (3 inca).

Kad je re¢ o mom radu projektor treba da bude udaljen od Ubi kamere i Ubi emitera
300 cm (118 inca).

Nakon $to smo postavili sve elemente na njihova unapred odredena mesta, preostalo
je da uredaje medusobno povezemo kablovima. Ubi kamera i projektor se povezuju
sa kompjuterom (kuciStem), za razliku od Ubi emitera koji se direktno uklju¢uje na

strujnu uticnicu.

Kako je procedura instalacije, i softverske i hardverske, dosta komplikovana, a u
zelji da projekat bude mobilan, uz pomo¢ mog oca, DuSana Stankovica, osmislila
sam i realizovala pokretnu celicnu konstrukciju, koja je dizajnirana tako da na
najlaksi i najbrzi na¢in u svakom prostoru funkcioniSe (u svakom drugom slucaju
bile bi potrebne intervencije u prostoru u kome se projekat prikazuje, recimo

busenje zidova galerije kako bi se postavili Ubi hardver, ¢oja, itd...).

U prilozima: 6, 7, 8,9, 101 11 (na kraju rada), mogu se videti i dimenzije, ali i izgled
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konstrukcija. Postoje dve konstrukcije: na prvu je pri¢vrs¢ena (zasrafljena) tabla na

koju se kace Ubi emiter, Ubi kamera i ¢oja (A), a druga nosi projektor i kuciste (B).

A A B

\

T H\U“NH“!
| AN

Slika 2. Frontalni prikaz prve konstrukcije i profilni prikaz obe konstrukcije.

Uredaj za skeniranje boje — Pallete Cube

Pallete Cube je prenosivi alat za hvatanje boje, jednostavan i praktican za korisc¢enje.
FunkcioniSe tako $to se prvo prisloni na povrsinu ¢iju boju Zelite da digitalizujete
(skenirate), zatim dodirom po povrSini aparata potvrdujete proces skeniranja, a
informaciju — koéd skenirane boje, dobijate na uredaj sa kojim ste ga povezali, bilo
da je to kompjuter ili pametni telefon. Tim postupkom se u digitalni svet prebacuje
upravo ona nijansa boje koja je videna u realnom svetu.

U mom istraZivanju ovaj alat mi je pomogao da prenesem boje vune koje je upo-
trebljavala umetnica Vanja Zanko. Njena porodica i dan-danas ¢uva materijal koji
je koristila u svom radu. Kodovi skeniranih vuna omogucili su mi da docaram boje

verne onima na originalnoj tapiseriji.
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Slika 3. Proces skeniranja boje sa alatom Palette Cube.
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Digitalni crtez

Sledeci, poslednji korak (u prvom delu projekta — pravljenje digitalne reprodukcije
tapiserije u Ocima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe) bilo je vektorsko iscrtavanje
tapiserije.

Prvo sam na kompjuteru, u Adobeovom programu Illustrator, nacrtala tehnicki crtez
tapiserije. Clanovi porodice nasli su u arhivi originalni crtez koji je Vanja Zanko
prenela na podlogu i po njemu vezla. Proucavala sam i digitalizovala pomenuti
crtez koji je bez detalja, sadrzavao samo obrise osnovnih elemenata tapiserije. Taj
digitalni tehnicki crteZz dopunjavala sam detaljima sa pomenutih crno-belih i kolor
fotografija tapiserije.

Po zavrSetku izrade digitalnog tehnickog crteza projektovala sam ga na praznu ¢oju
izatim Ubi olovkom (koja je deo Ubi hardver paketa) iscrtala, za razliku od tehnickog
crteza, takozvanom slobodnom rukom digitalnu reprodukciju tapiserije po tabliistih
dimenzija kao $to je ¢oja (Ubi olovkom moZe se crtati samo po glatkim povrSinama,

a ¢oja to nije). Tim postupkom dobila sam efekat manuelnog (neponovljivog) rada.

Zahvaljuju¢i mojoj porodici, odnosno porodici Vanje Zanko, uspevam preciznije i
potpunije da sagledam celu sliku Vanjinog Zivota i stvaranja, i uticaja odnosno traga
koji je ostavila na svakom ¢lanu porodice. Skupljajuci te tragove, stvaram najbolje

uslove za pravljenje reprodukcije originala koji nisam imala prilike da vidim.
Na slede¢im stranama se nalaze fotografija originalnog crteza Vanje Zanko (koji je

koristila kao predlozak za izradu tapiserije u Oc¢ima zvijezde nosi, na dlanovima ruze)

i digitalne reprodukcije (tehnicki crtez i vektorska tapiserija).
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Slika 4 i 5. Fotografija originalnog crteza (detalj), crno-bela fotografija tapiserije

i digitalni tehnicki crtez; prikaz digitalne reprodukcije nalazi se na sledecoj strani:
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Vizuelizacija istrazivanja

Prilikom realizacije ovog projekta ispostavilo se da je nemoguce napraviti
dobru (digitalnu) reprodukciju gledaju¢i samo fotografije originalnog dela.
Monumentalne dimenzije originala nisu dozvoljavale foto-aparatu da zabeleZi sve
detalje koje je sadrzavao. Drugim re¢ima, da bi kadar obuhvatio celu tapiseriju
dimenzija 3,54x5,57 m, snimak je bilo moguce napraviti samo sa udaljenosti od
nekoliko metara. Udaljavanjem od tapiserije, medutim, iz kadra su se gubili detalji,

a —nazalost — fotografije krupnih kadrova niko nije snimio.

Vise neuspelih poku$aja odgonetanja S$ta na fotografiji predstavljaju crne mrlje
na haljini centralne figure na tapiseriji vodili su me ka zakljucku da bi najbolje
bilo istraziti metode umetnicko-istrazivackog rada Vanje Zanko. U zavisnosti od
toga koliko informacija skupim, u toj meri ¢e moje pretpostavke $ta predstavljaju
pomenute crne mrlje biti tacnije. Cilj nije bio pravljenje kopije koja bi bila identi¢na
originalu, jer je original toliko slozen, gusto raden rucni rad da bi to zaista bilo

nemoguce; cilj je bio prepoznavanje i tumacenje znakova Vanje Zanko.

Pozivaju¢i se na knjigu Povijest Citanja autora Alberta Manguela koji, izmedu
ostalog, ukazuje na to da citatelj koji prima tekst nije ograni¢en na samo jedno
tumacenje, dajem sebi i slobodu dodatnih tumacenja, ali i prevodenja Manguelovih
zapazanja u razumevanje i Citanje vizuelnog sveta. Na konkretnom primeru,
digitalnoj reprodukciji tapiserije U o¢ima zvijezde nosi, na dlanovima ruze, prikazacu
proces svog ¢itanja odnosno tumacenja znakova Vanje Zanko.

Ona je napravila svoj sistem slika odnosno znakova — vizuelni jezik. Roland Bart u
knjizi Elementi semiologije piSe kako slike, predmeti, gestovi, itd. mogu da oznacuju,
i to obilno cine, ali nikada samostalno; svaki semioloski sistem se preplice sa jezikom.

Vizuelna supstanca, na primer, potvrduje svoja znacenja, udvajajuci se sa lingvistickom
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porukom (Sto je slucaj sa filmom, sa reklamom, sa crtanim humorom, sa novinskom
fotografijom, itd.), tako da bar jedan deo ikonicke poruke stoji prema jezickom sistemu u
strukturalnom odnosu razvijanja ili smenjivanja.*

Ako tom citatu dodamo i komentar Rolanda Barta da smo mi, mnogo viSe nego ranije
i uprkos najezdi slika, civilizacija pisma® — dolazimo do zakljucka da se vizuelni
jezik (razumevanje vizuelnog jezika) jedino moze sacuvati ako se paralelno neguje
i vizuelna supstanca (u ovom primeru znakovi vizuelnog jezika Vanje Zanko) i
jezicki sistem, odnosno lingvisticka poruka koja ga prati. Roland Bart dalje navodi
da uociti Sta nam kazuje neka supstanca, znaci neizbezno pribeci jezickom razlaganju:
postoji samo imenovani smisao, a svet oznacenih jeste svet jezika.**

Potom, Roland Bart skrec¢e paznju da semiolo$ka znanja danas mogu da budu
samo kopija lingvistickih znanja, ali isto tako da semiolo$ka znanja treba primeniti,
makar i samo u nacrtu, na nelingvisticke predmete.

Zaovo semiolosko istrazivanje koristim Bartove Elemente, kojiiz lingvistike izdvajaju
analiticke pojmove za koje se smatra da su u dovoljnoj meri opsti. Istrazivanje ne
remeti moguca promena znacenja Elemenata ili pitanje da li ¢e semiologija uvek
morati da se drzi lingvistickog obrasca; cilj je predloziti i protumaciti izvesnu
terminologiju koja ¢e omoguciti uspostavljanje reda u neredu znacenjskih fakata.
Prvi element semiologije je Jezik/Govor; druStveni proizvod, koji pojedinac ne
moze sam ni da stvara ni da menja, ve¢ samo da ga poStuje, nauci i sluzi se njime.
Citiraju¢i francuskog kriticara Zaka Deridu, odnosno njegovo delo De la
grammatologie (Paris, 1976), Alberto Manguel naglasava kako je bilo koji pisani
tekst citljiv, cak i ako mi ne znamo $ta je autor svesno nameravao da kaze dok ga
je pisao. Drugim recima, tekst je prepusten sam sebi, a autor (pisac) koji zeli da

sacuva i nametne znacenje prvenstveno mora biti ¢italac.

22 Roland Bart, Elementi semiologije, (Paris, 1964), prev. Ivan Colovi¢, Biblioteka
XX vek, Beograd, 2015, 6.
23 Isto, 6.
24 Isto, 6.
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Vodedi se takvim razmisljanjima, postavljam se ne samo u ulogu autora koji Zeli
da sacuva i na najbolji moguci nac¢in pokaze znacenja tapiserije U ocima zvijezde
nosi, na dlanovima ruZe, ve¢ i ¢itaoca. Imajuci u vidu da je re¢ o Citanju vizuelne
umetnosti, pravim mapu koja slikovno prikazuje moje istrazivanje — Citanje rada
Vanje Zanko na pomenutoj tapiseriji. Dijalog izmedu njenih znakova i mojih
tumacenja i mozda davanja novih znacenja njenim znakovima pruza mnostvo novih
mogucnosti i¢itavanja, a to bogatstvo informacija samo potvrduje vrednost ovakve
slikovne mape. Kako je prethodno bilo govora o tome kako smo mi ipak civilizacija
pisma (a ne slika), ovo vizuelno istrazivanje u svakoj celini ima i kratak tekstualni

opis namenjen tome da se putnici, posmatraci, lakSe snadu na svom putu.

Mapa se sastoji od sedam vecih celina:

(1) Stecak

(2) Cilim

(3) MileSeva

(4) Madona

(5) Pobeda

(6) Radost

(7) Pismo

Redosled celina nije slucajan; svaka celina se nadovezuje na slede¢cu odnosno
prethodnu. To je postignuto tako Sto su trazeni zajednicki vizuelni elementi koji
mogu povezivati price iz svake celine. Recimo celine Stecak i Cilim su povezane
narodnim $arama; Sarama koje se mogu pronaci i na ste¢cima i na pirotskim
¢ilimima. Treba napomenuti da je vizuelna mapa dizajnirana sa ciljem da omoguci
stvaranje veza i medusobno proZimanje Sto veceg broja celina. Drugim re¢ima,
postoji veza izmedu celina 2 i 3, odnosno Cilima i Mileseve: u manastiru Mile$evi u

medaljonima su sveci, a isti tretman medaljona (ali u kojima su prikazi dece) moze
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se pronaci na ¢ilimu koji uokviruje tapiseriju U ocima zvijezde nosi, na dlanovima
ruZe; a postoji recimo i veza izmedu celina 1 i 5 — Stecak i Pobeda; njih povezuje
(vizuelno) pokret uzdignutih ruku, itd.

Putovanje kroz mapu istovremeno i ima i nema pravi pocetak i kraj. Mi mozemo
pratiti sadrzaj mape iistrazivati po tom redosledu njene celine, ali se takode mozemo
kretati slobodno u svim pravcima i sami praviti nove puteve. Radi laks$eg razumeva-
nja dacu primer putovanja po karti Evrope. NaSe putovanje po karti Evrope, odnosno
njenim drZzavama, moZe biti od zapada ka istoku: Irska, Ujedinjeno Kraljevstvo,
Holandjija, Belgija, Nemacka, Ceska, Slovacka... ili: Portugalija, Spanija, Francuska,
Ujedinjeno Kraljevstvo, Belgija, itd... a takode i: Rusija, Ukrajina, Rumunija, Srbija,
itd... Nema pogresnog nacina kretanja. Plan putovanja je posetiti sve zemlje Evrope,
redosled nije bitan, jer smo svakako na kraju bilo kog od tih putovanja bogatiji za

istu koli¢inu informacija, bez obzira na to za koju rutu smo se opredelili.

Imajuci u vidu da na putovanjima cesto zalutamo, moja mapa istrazivanja zalutalim
putnicima nudi pomo¢ ptice. Mapa je interaktivna, a dodirom na pticu (koja je uvek
uz nas na naSem putovanju) prikazace se spisak drzava, odnosno celina. Dodirnete
li bilo koju celinu (stavku u meniju) — naci ¢ete se bas u toj drZavi, odnosno celini.
Mapa je radena u formi sajta — html stranice. Spisak celina ima ulogu menija sajta.
Dimenzije mape su u digitalnom svetu 6800x4166 px, a u projektovanom (realnom)

6,00x3,85 m.

Na slede¢im stranama objasnicu svaku celinu podrobnije.
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Pocetak mape

Na samom pocetku nailazimo na sledeci tekst:

VERBA VOLANT, SCRIPTA MANENT.

Reci lete, ono Sto je napisano ostaje.

Klasicna fraza verba volant, scripta manent — koja u nase vrijeme ima znacenje,
,0no §to je napisano ostdje, ono $to je izgovoreno iSCezava u zrak” — izraZavala je
upravo suprotno; ona je izmisljena kao pohvala rijeci izrecenoj naglas, koja ima
krila i moZe letjeti, u usporedbi s nijemom rijeCi na stranici koja je nepomicna,
mrtva. SuoCen sa pisanim tekstom, Citatelj je imao duznost posuditi glas nijemim
slovima, scriptama, i omoguciti im da postanu, u profinjenoj biblijskoj distinkiciji,

verba, izgovorene rijeci — duh.”®

Ovim citatom Zelim naglasiti da prvi deo rada — digitalna reprodukcija tapiserije, i
drugi deo rada — mapa, gube sustinu svog postojanja ako se o njima ne prica. Delo
u digitalnoj formi moze postojati (u teoriji) jako dugo (o ¢emu je bilo reci ranije),
ali koja je njegova svrha ako postoji samo za sebe? Ideja je da nas ovaj citat trgne
pre naseg putovanja, ne bismo li bili pripravni da na vreme damo slikama i re¢ima

krila. Ona krila koja je originalna tapiserija izgubila.

25 Manguel Alberto, Povijest ¢itanja (prev. Zivan Filippi), Prometej, Zagreb,
2001, 57.
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1. Stecak

U julu, na radionici City of Art 2015, odrzanoj u Pocitelju 2015. godine, zapocela
sam svoje istrazivanje na temu Stec¢ak. Saznala sam da postoje razli¢ita tumacenja
vrednosti i znacaja srednjovekovnih stecaka u Bosni i Hercegovini. Tekst kriticara
umetnosti Oto Bihalji-Merina, u knjizi Stecci, u kome povezuje modernu umetnost

sa arhai¢nom i primitivnom, bio mi je od velike koristi u daljem radu.

Oto Bihalji-Merin nas uvodi u pri¢u o ste¢cima ukazivanjem da neshvatljiva i
stravi¢na tajna smrti spada u najstarije krugove umetnickih motiva. Interesantan
je podatak da se u Evropi mogu pronaci grobovi iz poznog kamenog doba, ali ne i
gradovi u kojima su ziveli ljudi sahranjeni u tim grobovima. Deluje kao da spomenici
mrtvima uspevaju da prevazidu prolaznost zivota. Ta neobi¢na mesta kulta smrti,
srednjovekovna groblja Bosne i Hercegovine, shvatana su i kao jedna iz rodnog tla
izrasla, ostrvski izdvojena umetnost, ¢iji su oblici u svojoj izrazitoj upecatljivosti nastali

bez ikakve paralele.?®

Ovaj kameni likovni svet posluZzice kao inspiracija mnogim umetnicima Jugoslavije
XX veka, ali i ranije. Mozda na veli¢inu te inspiracije utice i ¢injenica da je prilicno
zamr$eno svako tumacenje simbolike na ste¢cima. KiSa, sneg i sunce vekovima su
nagrizali urezane simbole koji se danas teSko mogu razabrati i procitati. Dodirivanje
preostalih obrisa simbola na ste¢cima uzbudivalo je mastu umetnika. Proucavajudi,
u okviru radionice, na licu mesta — u Radimlji — likove, ambleme, haraldicke
motive i ornamentike povrsinski urezane, zamisljam Vanju Zanko koja posmatra

predimenzionirane uzdignute ruke koje zrace snagom na steccima®’:

26 Bihalji-Merin Oto i Benac Alojz, Stecci, 1zdavacki zavod Jugoslavija, Beograd,
1962, 7.
27 Isto, str. 11.
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Slika 6. Deo Mape — Stecak, kolaz od fotografija snimljenih u Radimlji, na radionici
City of Art 2015, u Pocitelju.

Ahetipski stav figure — uzdignute ruke, obracanje viSim silama, karakteristika
je ljudskog izrazavanja jo$ iz daleke proslosti. Taj pokret ruke (ili ruku) moze se
protumaciti kao gest zaklinjanja, ali i komuniciranja sa viS§im silama. Bihalji-Merin
navodi kako se na jednom stec¢ku ispod uzdignutih ruku nalaze deca. Na prilozenoj
slici (stecak u sredini), crnom linijom sam po ste¢ku podebljala elemente koje
analizira Bihalji-Merin. Sa desne strane nalazi se sin, nalakéen, a sa leve kcerka,
rukom naslonjena na oca. Takve uzdignute ruke sigurno imaju i ulogu zastite. Tu
ulogu zastite je kasnije Vanja Zanko svesno ili nesvesno dodelila centralnoj figuri
svoje tapiserije — Majci. Na slici sam takode, u pozadini, analizirala samu anatomiju

figura Vanje Zanko. Bez sumnje, figure sa tapiserije i stecaka su povezane.

Stil oblikovanja ovih kamenih reljefa pripada magi¢no-arhai¢noj, slovenskoj
narodnoj umetnosti. Figurativno geometrizovane predstave i apstraktni ukrasi koji
se medusobno prepli¢u i urastaju jedni u druge, u ovom pisanom radu nude najbolji

prelaz sa jedne celine na drugu — ¢ilim.
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2. Pirotski ¢ilim

Vanja Zanko je svojevremeno napisala kako se za narodno stvaralastvo vezala jos u
mladosti. Skupljala je, kako kaze, vezene delice narodne nosnje koje je brizno cuvala
i Cesto zagledavala dok nisu postali deo nje ili su to mozda oduvek i bili. Za vreme
rata, Vanja Zanko je u Dalmatinskoj zagori upoznala seljanke koje su te ¢arobne
vezove vezle ne bi li u tim teSkim vremenima vezenim prslucima pokrile smrznute
borce. U pocetku, Vanja Zanko je ono $to je dozivljavala opisivala recima, jer je bila
novinar. Kasnije, ona prestaje da piSe i poc¢inje da veze, kao i seljanke, na Sarenim
komadi¢ima coje. Vezla je price i likove osoba koje je imala prilike da upozna, ali
i onih o kojima je samo slusala. Kako su price?® bile mucne i tragi¢ne, prelazak sa
slova i rec¢i, odnosno sa olovke i papira na vunu i ¢oju, pridao je novu dimenziju
njenom stvarala$tvu. Toplinu vune. Vanja Zanko pise:

PokuSala sam da ta lica, ta bolna, okamenjena lica zagrijem vunom, ogrnem istom

toplinom kojom su mene grijala. Nastojala sam im dati mir koji su godinama

traZile, sacuvati uspomenu koju su Zivotima platile.?

Figure sa tapiserije, kao i figure sa stecaka u Radimlji, imaju okamenjena lica. Ali
moguce je da tu sva slicnost prestaje. S jedne strane su okamenjena lica kojima je
osnova kamen, a sa druge strane lica na ¢oji koja su okamenjena zbog patnje Sto su
je prozivela. Vanja Zanko svojim radom nije Zelela da samo sa¢uva figure i njihove
price od zaborava, ona je takode Zelela da sacuva i njihov ru¢ni rad (vez).

Svoje figure oblacila je u vez — isti onaj koji je cuvala i sakupljala od rane mladosti.

28 Vanja Zanko je objavila zbirku istinitih kazivanja, knjigu pripovedaka Suze,
Znanje, Zagreb, 1961.

29 Zanko Vanja, Zaostavstina: foto-albumi i dnevnici [Porodi¢na arhiva u
vlasni$tvu naslednika]. Izjava u celosti moZe da se procita u prilogu br. 12 na

kraju rada.
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Zaokruzim ih njihovim selom, obranim ih rukama, dodam komadic veza, eto, tako,
da im bude blizu, jer i njima pripada. Ne reZem Sto su one stvorile, izgleda mi da
bi’ ih ranila. Zamisljam da nekako radim na tome da se bas taj njihov rad sacuva,
da dode do ociju mnogih, da ih i drugi zapaze i zavole. ... NaniZem figure na veliki

njihov Cilim ili stari prekrivac i onda radim uz njihovu pomoc.*

Na tapiseriji u Oc¢ima zvijezde nosi, na dlanovima ruze figure nisu nanizane na veliki
¢ilim, ve¢ su uokvirene velikim (pirotskim) ¢ilimom. U knjizi Pirotski ¢ilim, na
samom pocetku, Milena Vitkovi¢-Ziki¢ opisuje kako je Pirot, grad u jugoisto¢noj
Srbiji, postao poznat po ¢ilimima. Tkanjem ¢ilima u proslosti su se bavile pretezno
siromasne i nepismene, ali umetnicki nadarene zene. Kasnije, ¢ilim od jednostavnog
tkackog proizvoda (proizvoda kucne radinosti) prerasta u produkt organizovane
proizvodnje, ali prerasta i u pravo umetnicko delo, ¢iji su autori ponekad bili
anonimni, a ponekad i poznati. Pirotski ¢ilimi nalazili su svoje mesto u bogomoljama,
dZamijama, crkvama, knezevskim i kraljevskim rezidencijama Sirom Balkana, aliiu
odajama sultana na Bosforu. Tkani su tehnikom klec¢anja. U Pirotu se tka iskljucivo
na vertikalnom razboju. Milena Vitkovi¢-Ziki¢ opisuje kako se raznobojnim nitima
potke izvode $are koje su uze od celokupne $irine tkanja. Cvrstim utkivanjem potke
postize se da pirotski ¢ilimi budu identi¢ni s lica i nali¢ja. Svaki ¢ilim ima rese,
koje su obi¢no u boji osnove. lako se za tehniku tkanja klecanjem na Balkanu
znalo mnogo pre dolaska Turaka (tkacke tehnike bile su poznate joS praistorijskim
balkanskim narodima), rec¢ ¢ilim (tur. kilim) kod nas se koristi od XVI veka, tako
da Milena Vitkovi¢-Ziki¢ zakljuc¢uje da je re¢ usla u upotrebu posle dolaska Turaka
i Sirenja orijentalnog nacina zivota. Pocetke pirotskog ¢ilimarstva predstavljaju

Sarenice i Cerge iz okoline Pirota; pod uticajem Turaka, Sarenice i Cerge se menjaju,

30 Zanko Vanja, Zaostavstina: foto-albumi i dnevnici [Porodi¢na arhiva u
vlasni$tvu naslednika]. Izjava u celosti moZe da se procita u prilogu br. 12 na
kraju rada.
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postepeno se razvija drugaciji stil, sa ornamentikom i kompozicijom uobicajenom
za Cilime. Tokom XVIII veka formirana je grupa koju Cine ¢ilimi sa povrSinom
izdeljenom na tri polja:

1 —ivica (spoljasnji ¢enar)

2 —ploca (unutrasnji ¢cenar)

3 —polje

Osnovna razlika izmedu ova tri polja je u boji, a u zavisnosti od rasporeda boja ¢ilim
dobija na lepoti.

Spoljasnji ¢enar je uvek jednobojan i nema nikakavih $ara; to je spoljasnja ivica
koja ide oko celog ¢ilima, obic¢no je Sira duzinom ¢ilima, a uza njegovom Sirinom.
Sa unutrasnje strane najcesce je zavrSena zupcasto.

Ploca je obi¢no jednobojna (bela), ali moze biti i dvobojna. Od spolja$njeg ¢enara
izdvaja se i bojom i oblikom $ara po kojima dobija ime (RaSi¢eva ploca, bardak
ploca, anadolska ploca, kralji¢in rukav i dr).3! Plo¢a bordura takode ide oko celog
¢ilima, kao iivica (spoljasnji ¢enar), a u zavisnosti od velic¢ine ¢ilima $iroka je od 10
do 60 cm. Unutrasnji ¢enar moze biti Sirok koliko i spoljasnji, a ¢esto je i Siri. Na
vec¢im ¢ilimima postoje dva i tri unutras$nja ¢enara, koja lice na plocu, pa se iz tog
razloga ovo polje (unutradnji ¢enar) naziva plocom.

Polje sa glavnim elementima i simetricno rasporedenim (manjim) Sarama je
sredina i najsiri deo ¢ilima. Kompozicija Sara moze biti vertikalna, horizontalna
ili dijagonalna. Najce$¢i primer ponavljanja jedne Sare istog oblika je drvo Zivota
(stablo sa granama pretvoreno u Saru — kubetija na direci, dulovi na lanci, dulovi na
sindZiri i narovi). Celo polje moze biti prekriveno sofricama ili kostenicama, vraskim
kolenima, amajlikama ili bibicama. Glave Sare na polju su venci (ili lanci) od devet

kubetija (primeri ornamenata mogu se videti u prilogu br. 13). Obi¢no je na sredini

31 Primeri RaSi¢eve ploce, anadolske ploce, nemacke kutije, itd... mogu se videti
u prilogu br. 13.
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¢ilima jedan ve¢i venac, a u uglovima po jedan manji. Milena Vitkovi¢-Ziki¢ potom
opisuje Sare: venci od nemackih kutija, soveljku, itd... ali za nase istraZivanje nema
potrebe zalaziti toliko detaljno u opise Sara. Do sada je bilo reci o grupi ¢ilima ¢ija
se povrsina deli na polja (ivica, ploc¢a i polje), a postoji i podela ¢ilima po nameni i
veliCini:
1. batal — 400%x350 cm
prekrivaju podove u ku¢ama, u crkvama i dzamijama
2. Sestak — 200%x140 cm
njime su prekrivane postelje i ukrasavani zidovi (kao podloga slikama i
oruzju)
3. smetenjak — 270x200 cm
koriScen je za zastiranje manjih soba i prekrivanje visih zidova
4. merka — 200x150 cm ili po meri
koriS¢ena je za podove, naslone na prozorima ili za prekrivanje zidova
5. sidzade — 150x100 cm
sluzile su kao molitvena prostirke muslimanima
6. jan — Sirine oko 150 cm, duZine po potrebi
prekrivao je minderluke (vrsta dugackog otomana za odmaranje, sa
jastucima razbacanim okolo radi udobnosti)
7. zavese i draper — 75 cm $irine, duZine po potrebi
8. jastucic¢ — 40x40 cm
9. jastuk — 50x100 cm
10. Sustikla — 50x50 cm
prekrivale su stolice, a danas imaju Siru primenu

11. ¢arSav —120x120 cm

Takode, postojiitrecapodela ¢ilima—premanjihovom nastanku, razvoju. Prva grupa

se odnosi na ¢ilime koji su nastali u Pirotu i ukraseni su tipi¢nim geometrizovanim
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pirotskim $arama; u drugoj grupi su ¢ilimi koji su takode nastali u Pirotu, ali su
tkani po uzoru na inostrane — isto¢njacke i zapadnjacke ¢ilime; u tre¢u grupu se

svrstavaju ¢ilimi koji imaju tipi¢ne pirotske Sare, ali su nastali izvan Pirota.

Na osnovu ove tri velike podele ¢ilima koje su preuzete iz knjige Pirotski ¢ilim Milene
Vitkovi¢-Ziki¢, moze se izvesti zakljucak da je Vanja Zanko verovatno koristila
draper za okvir (ram) na svojoj tapiseriji U o¢ima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe.
Sam okvir tapiserije je dizajnirala po ugledu na anatomiju pirotskog ¢ilima. Drugim
re¢ima, mozemo prepoznati kombinaciju spoljasnjeg ¢enara (sa unutrasnje strane
je zavrSen zupcasto) i unutrasnjeg ¢enara koji se tretiraju kao prozor ili vrata Sto
otvaraju pogled na tapiseriju, i polje (u njenom slucaju to je tapiserija). Svom delu
Vanja Zanko je dodala i neizostavni deo svakog ¢ilima — rese, ali ih je dodala samo

sa donje strane (ne i sa gornje):
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Slika 7. Prikaz rekonstrukcije ¢ilima koji je bio deo, odnosno okvir tapiserije U
oc¢ima zvijezde nosi na dlanovima ruZe, na osnovu proucavanja crno-bele fotografije
(boljeg kvaliteta) i fotografije u boji (loSijeg kvaliteta).
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Slika 8. Vektorski prikaz rekonstrukcije ¢ilima raden na osnovu ¢ilima koji i dan-
danas krasi dom porodice Zanko, a jako podsec¢a na ¢ilim koji je u svom radu
koristila Vanja Zanko.
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Na pitanje od kada se ¢ilimi tkaju u Pirotu nema odgovora. Tekstil brzo propada,
glavni uzrok je vlaga, a u Pirotu je cesto vlazno vreme. Na osnovu proucavanja
ornamentike Milena Vitkovi¢-Ziki¢ skrece paznju na to da se moZe uspostaviti
veza izmedu ornamentike koju nalazimo na ¢ilimima, prega¢ama i drugim tkanim
i vezenim predmetima sa ornametnikom na nasem srednjovekovnom Zivopisu. Na
stubovima i lukovima koji uokviruju pojedine scene, kao i na odezdama srednjovekovnih
viadara u nemanjickim zaduzbinama nalazimo motive sastavljene od romba, kvadrata
ili trougla. Najverovatnije je da su ovi motivi presli u nasSu narodnu, ali i vizantijsku,
romansku i islamsku umetnost iz istog praizvora — praistorijke tradicije koja je

neprestano uvirala u istorijske stilove.3*

Manastir MileSeva

Manastir MileSeva zaduZzbina je kralja Stefana Vladislava, drugog sina Stefana Prvo-
vencanog (prva polovina XIII veka — sagraden je oko 1235. godine). U manastiru je
i sahranjen, grob se nalazi u zapadnom delu naosa, uz juzni zid. Kralj Vladislav je
1235. godine dogradio pripratu u koju je poloZio mosti svog strica — Svetog Save.
Nakon skoro 360 godina, 1594. godine, Turci, u pokusaju da slome srpski duh,

prenose mosti Svetog Save u Beograd (na Vracar), gde ih spaljuju.

Zahvaljujuci svom geografskom polozaju (udaljen je Sest kilometara od Prijepolja,
pod obroncima Zlatara, pored recica Kosatice i MileSevke), manastir MileSeva je i
kao umetnicki i kao crkveno-politicki centar vekovima igrao bitnu ulogu na polju
umetnosti, religije, ekonomije i politike — piSe u knjizi MileSeva autora Svetozara

Radojci¢a. Cak i sama arhitektura mileSevske glavne crkve Hristovog Vaznesenja

32 Vitkovi¢-Ziki¢ Milena, Pirotski ¢ilim, Muzej primenjene umetnosti, Beograd,
2001, 18.
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predstavljala je prvu jasno sprovedenu simbiozu vizantijskih i romanskih elemenata u

staroj srpskoj umetnosti*3.

Veliko slikarstvo mileSevskog hrama prikazuje sazrevanje domacih majstora, ali i
ucesce potpuno oformljenih li¢nosti najvisih umetnickih kvaliteta, koji su pripadali
vizantijskim krugovima, navodi se u knjizi Umetnicko blago Jugoslavije, u tekstu
Dusana Tasica, istoricara umetnosti. Zahvaljujuc¢i njima, mileSevski Zivopis ubraja
se medu najbolja evropska ostvarenja XIII veka.
Od prvobitne dekoracije mileSevske crkve danas je dobro oc¢uvana samo jedna
trec¢ina. U centralnom delu hrama to su kompozicije:
Skidanja s krsta, Blagovesti, Vaskrsenje (Mironosnice na Hristovom grobu), deo
Uspenja Bogorodicnog i ktitorska kompozicija — vec¢i broj figura i medaljona
pojedinacnih svetitelja;
u priprati su najbolje o¢uvane kompozicije na zapadnom zidu:
Molitva u Getsimaniji i Judino izdajstvo, figure pustinjaka i druga ktitorska
kompozicija sa likovima kraljeva Vladislava, Radoslava i Stefana Prvovenca-

nog, Sv. Save 1 Simeona Nemanje.

Kako ovo istrazivanje ima za cilj povezivanje i istrazivanje metoda umetnicko-
istrazivackog rada Vanje Zanko, u daljem tekstu analizira¢u medaljone u kojima se

nalaze svetitelji, kao i kompozicije Strasni sud i Blagovesti.

Proroci i sveci (ukupno njih 97) nizu se u medaljonima potkupolnog prostora. Kao
najlepsi isticu se medaljoni iznad stare oltarske pregrade na kojima su predstavljeni

Sv. Nikola i Sv. Ahilije iz Larise.

33 Radojcic¢ Svetozar, Umetnicki spomenici Jugoslavije — MileSeva, Srpska knjizevna
zadruga i Prosveta, Beograd, 1963, 10.
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Vanja Zanko u obrazloZenju idejne skice za Dom revolucije u Prijepolju pise:
Kompoziciju ritmicki uokviruje niz glava i ruku u medaljonima, koji kompozicijski
podsjecaju na likovne elemente iz crkve u MileSevi. Ti elementi pored toga imaju
svoju simboliku (ruke — stvaralacki element u Covjeku, i glave — kao sjecanje u

danima radosti na one kojih vise nema).>

) ¢ ®»
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Slika 9. Prikaz medaljona sa tapiserije i medaljona iz manastira MileSeve (crtez
jugozapadnog pilastra sa delovima juznog i zapadnog luka i juzni zid zapadnog
traveja naosa ukljuCujuci i severni zid zapadnog traveja, severozapadni pilastar
i severnu polovinu zapadnog luka, preuzeti su iz Radoj¢i¢ Svetozar, Umetnicki
spomenici Jugoslavije — MileSeva, Srpska knjizevna zadruga i Prosveta, Beograd, 1963,
74, 75. str).

34 Zanko Vanja, Zaostavstina: foto-albumi i dnevnici [Porodi¢na arhiva u
vlasni$tvu naslednika]. 1zjava u celosti moZe se procitati u prilogu br. 14 na
kraju rada.
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MileSevski Strasni sudje najneobicniji Strasni sud u staroj srpskoj umetnosti. Rezultat
je inspiracije mileSevskih majstora besedom Sv. Jefrema Sirskog o Drugom dolasku.
Opis Strasnog suda precizno je dat u knjizi MileSeva autora Svetozara Radojcica. Na
isto¢nom zidu, oko portala koji vodi u unutra$nju pripratu, prikazane su glavne
licnosti tribunala. U plavom krugu, na dugi, sedi Hristos — Pravedni sudija. Levo
od njega stoji Bogorodica, a desno Jovan Preteca. Najinteresantniji deo Strasnog
suda, za ovo istrazivanje, naslikan je na svodu iza Bogorodice i Pretece. Iza njih su
simetri¢no rasporedeni apostoli na prestolima, a iza prestola, u dva reda, nalaze se
glave nebeske vojske andela. lako teme nisu povezane, vizuelno je jako zanimljivo
bilo uporedivati polozaj ruku Hrista i glave nebeske vojske andela sa Majkom
(sa tapiserije Vanje Zanko), odnosno poloZajem njenih ruku, i glavama voljenih
kojih viSe nema. Hrist svoje glave kao da drzi na okupu, dok Majka svoje glave
zastitnicki ¢uva. Takode, zanimljivo je da se Hristos nalazi iznad portala koji vodi u
unutras$nju pripratu, a glave oko Majke prave okvir koji podseca na vrata (portal).
Treceg februara 1981. godine, u €itaonici biblioteke ,Bora Stankovi¢”, u Beogradu,
odrzana je tribina, odnosno ve¢e Vanje Zanko pod nazivom U o¢ima zvijezde nosi, na
dlanovima ruze. Tom prilikom nisu samo ¢itani odlomci iz njene knjige Suze, vec je
iizlozbu njenih tapiserija otvorila Ljiljana Kovacevi¢ — citatom Ive Andrica:
Zena stoji kao kapija na izlazu kao i na ulazu ovoq sveta.®

Imajuci u vidu da je vece bilo naslovljeno kao i tapiserija radena za Dom revolucije
u Prijepolju, namece mi se zakljucak da je svesno ili nesvesno, godinama pre toga,
u radu na tapiseriji U o¢ima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe, Vanja Zanko vizuelno

iskazala citat Ive Andrica.

35 Andri¢ Ivo, Odabrane pripovetke I (Smrt u Sinanovoj tekiji), Srpska knjizevna
zadruga, Beograd, 1954, 52.
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Slika 10 i 11. MileSevski Strasni sud (crteZ je preuzeti iz Radojc¢i¢ Svetozar, Umetnicki
spomenici Jugoslavije — MileSeva, Srpska knjizevna zadruga i Prosveta, Beograd, 1963,
84, 85. str) i Majka uzdignutih ruku; Na slici 11, prikazan je portret Majke.

Zena, Majka, koja stoji u zastitnickom ali i pobedni¢kom stavu, nosi i duhovne
atribute. Prema Carlsu Sandersu Persu znak je ono na osnovu Cega, ako ga
znamo, znamo nesto viSe. Opste je prihvacena Persova definicija da su svojstva
znakova definisana njihovim odnosom s onim $to predstavljaju. Pers u temeljima
predstavljanjaiznacenjarazlikuje indeksne, ikonicke i simbolicke znakove, odnosno
indekse, ikone i simbole. Kod indeksa je na delu uzro¢no-posledi¢ni odnos izmedu
predmeta i znaka, pri ¢emu znak nastaje kao reakcija. Simboli nisu vezani za svoj
predmet, niti su njemu sli¢ni i baziraju se na ustanovljenim konvencijama. Ikonicki
znakovi temelje se na svojoj sli¢nosti sa predmetom. Portret Majke je svakako
ikonicki znak. Zanimljiva je veza reci koja se stvara izmedu ikonickog znaka i ikone
(kao religijske slike), jer ¢e me dalje istrazivanje navesti na zakljucak da portret

Majke, iako krajnje stilizovan i sveden, ima sli¢nosti sa predstavom Bogorodice:
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U knjizi Umetnicko blago Jugoslavije navedeno je kako se u mileSevskim portretima
mogu naci lepota antickih glava, plemenit crtez, epski nacin izrazavanja boja, ali i
prefinjen izbor boja...
Iako na obrazima i usnama Majke nema blagog rumenila, zahvaljuju¢i pokrivenoj
glavi do izrazaja ¢e doci njene oci i nos. Za zlatnu pozadinu Bogorodice moze se
re¢i da istovremeno i odvaja i spaja forme, Sto je slucaj i sa Majkom. Zlatan nos
i detalji na kapi, u kombinaciji sa ¢ojom, zaokruzuju, odnosno povezuju pricu. I
tu sli¢nosti ne prestaju. U svojoj knjizi Povijest citanja autor Alberto Manguel, u
poglavlju Simbolicki Citatelj, analizira oltar koji prikazuje scenu Blagovesti presvete
Bogorodice (Duomo, Siena, Italija). Slikanje sredi$nje ploce oltarne slike, zapoceo je
Lipo Memi (Lippo Memmi), a zavr$io Simone Martini 1333. godine.
Ispod desnog luka, na pozlacenu prijestolju ukrasenu slonovacom, sjedi Djevica
u grimiznu ogrtacu koji je obrubljen zlatom. Do nje je, u sredini plohe, vaza s
ljiiljanima. Bezgresno bijelo cvijece, u svom bespolnom cvatu i nedostatku prasnika,
posluZilo je kao savrSeni Marijin znamen, a sv. Bernard bas je uporedio Marijinu
cistocu s neoskvrnjenom cistocom ljiljana. ... Svaki predmet i svaka boja imali su
konkretno znacenje. Iako je plavo postalo kasnije Djevicina boja (boja nebeske
ljubavi, boja istine koja se vidi kada se rasprse oblaci), ljubic¢asta (grimizna) boja
autoriteta, ali i bola i skruSenosti, znacila je u Martinijevo vrijeme podsjecanje na

Djevicinu nadolazecu tugu.’¢

Svi portreti Vanje Zanko do te mere su stilizovani da su postali depersonalizovani.
Time je tapiserija dobila svoju univerzalnost. Svaka majka moze da prepozna svoje
dete u medaljonu; i svako dete moze da prepozna svoju majku u ulozi Majke Bozje

ili nekoj drugoj ulozi (o kojima ¢e kasnije biti reci).

36 Manguel, Alberto, Povijest ¢itanja (prev. Zivan Filippi), Prometej, Zagreb,
2001, 227-229; U prilogu br. 15 mozZe se videti slika Uznesenje (Simone Mar-
tini, 1333. god.)
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Istrazujuci dalje prikaz Bogorodica, odnosno italijanskih Madona, nailazim na
interesantne cinjenice koje potvrduju pravilo. Madona je skoro uvek obucena u
plavu haljinu, okruzena je belim ljiljanima, a u zavisnosti od teme, drzi ili ne drzi u
naruc¢ju malog Isusa. U nastavku napravic¢u poredenje sa tondom Madona i dete sa
osam andela (1478) firentinskog renesanskog slikara Sandra Boticelija. On Madonu
oblac¢i u plavu haljinu, iza nje stavlja bele ljiljane; iznad glave joj je kruna, a u

narucju dete:

Slika 12. Analiza mileSevske Bogorodice, Boticelijeve Madone i Majke sa tapiserije
Vanje Zanko.
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Majka sa tapiserije Vanje Zanko takode ima plavu haljinu obrubljenu zlatom; za
razliku od Madonine, ona je puna detalja, narodnog veza. Ako se udubimo, na
rukavima mozemo videti $are — geometrijske oblike, koji se mogu ¢itati i kao pera.
Iznad Majke nalaze se tri bela goluba. Pera na njihovim krilima su po obliku vrlo
slicna Sarama na rukavima haljine. To pridaje jo$ jedan nivo iS¢itavanju haljine.
Rasirene ruke se mogu iSc¢itavati i kao rasirena krila. RaSirena krila belog goluba
su simbol slobode; raSirena plava krila (krila boje nebeske ljubavi, ali i bola)
predstavljaju slobodu koju je Majka dobila, a za uzvrat je, u ratu, izgubila svoje

voljene.

Uzdignute ruke

LSpecificna aktivnost” uzdignutih ruku bez sumnje je religiozna, shvatili je mi kao
molitvenu i prizivacku, ili kao magijski zaklinjacku. Primarno je, najverovatnije,
.magijsko znacenje” drzanja ruku, koje je docnije zadrZano kao molitveni stav,
pri Cemu je gotovo u svakoj molitvi joS sacuvana prvobitna magijska namera da se
viSe sile pokrenu i na njih utice. Lik boginje uzdignutih ruku javlja se gotovo svuda
gde se uopSte srece arhetipska figura Velike Majke. Nalazimo ga ve¢ na najranijim
paleolitskim ,skracenjima”.

Erih Nojman, Velika Majka

U tekstu u knjizi Re-vizija umetnosti, autora Oto Bihalji-Merina data je detaljna
analiza pokreta uzdignutih ruku. Bez zapazanja i neverovatnih povezivanja ovog
autora ne bih uspela da i$¢itam sva moguca znacenja koja nose majke Vanje Zanko.
Citajuci njegove tekstove, gradila sam veze sa mojim istraZivanjem i otkrivala nova

tumacenja figura Vanje Zanko koja $ire granice Mape vizuelnog istraZivanja.
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Pozivajuci se na tekstove Oto Bihalji-Merina, u daljem istrazivanju iS¢itavam kako
Vanja Zanko svojim majkama uzdize ruke pridaju¢i im na taj nacin i duhovna i
svetovna univerzalna znacenja. U nekom trenutku one se povezuju sa Zalosno
uzdignutim rukama pramajke Rahile koja oplakuje smrt svoje dece. U crkvi Mar-
kovog manastira, u Makedoniji, Rahila je prikazana kako u izlivu uzasa i ofajanja
dize ruke put neba. U tom trenutku one poprimaju atribute ruku egipatske boginje
Nut. Vertikalno uzdignute ruke nebeske boginje Nut predstavljaju isceljenje i
zastitu; to su podupiraci nebeskog svoda. Sa lebde¢im telom ove boginje penju
se mrtvi kraljevi u nebo. A u slu¢aju majke na tapiserijama Vanje Zanko to su —
mrtva deca. Vanjine majke ne samo da imaju uzdignute ruke, ve¢ i raSirene prste.
Tako ceo gest zadobija jo$ jednu dimenziju. Uz uzdignute ruke raSirenih prstiju
vezujemo pojmove ,obuhvatiti” i ,okruziti” — nagovestava se snaga zastite i obnove
Sto proistiCe iz bozanskog: to je iskonski gest zracenja, energije i posvecenja. Sim-
bolizuje neprolaznu snagu duse u telu. U Indiji ruke sa vrhovima prstiju ispruzenim
uvis predstavljaju obozavanje. Takode, raSirene ruke ne samo da oznacavaju

prihvatanje i zadrZavanje, nego i pozdrav pun strahopostovanja.

Dom revolucije je podignut u spomen borcima iz I i II svetskog rata, borcima koje
oplakuju sve Vanjine majke. U svom radu Vanja Zanko je povezala bol iz pomenutog
duhovnog i svetovnog zivota. Bol majki. Majki koje su izgubile svoje sinove, muzeve

i bra¢u u ratovima.

U istoriji umetnosti poznat je prikaz hrabrog seljaka sa slike Franciska Goje, 3. maj
1808. Njegove rasirene ruke dovode se u vezu sa gestom optuzbe i protesta protiv
francuske vojne okupacije. MoZemo re¢i da pokreti majki na tapiserijama Vanje
Zanko takode predstavljaju pobedni¢ki ratni gest, iako majke nemaju izraz lica koje
recimo ima Stjepan Filipovi¢ na skulpturi Vojina Baki¢a. Majke Vanje Zanko imaju

musku energiju i snagu da se izbore sa bolom, ali one nisu superheroji.
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Arhetipski gestuzdignutih ruku, kao simbol Zivotnog obecanja, spada u elementarno

obeleZje Zenstvenog. Kao da otkriva skrivene snage.’”

One su i dalje samo majke — pogled ih odaje. Takode, taj isti pogled €ini da njihove
raSirene ruke ne bivaju samo asocijacija na snazni ratnicki pokret ruku; uspele su
da saCuvaju i prvobitnu ulogu: zagrljaj. Majcin zagrljaj.

Izborom da majke predstavi u tehnici tapiserije (kombinacija vune i ¢oje) Vanja
Zanko daje taktilnu dimenziju svom radu — toplotu, toplotu maj¢inog zagrljaja.
TesSke ratne price ne docaravaju se samo tehnikom, bojom, oblikom, kompozicijom,
simbolima, ve¢ i dimenzijama same tapiserije. Monumentalna povrSina tapiserije
na pravi nacin izrazava veli¢inu tog majcinskog bola. Naravno da to ne znaci da
dimenzije umetnickog dela uti¢u na jac¢inu poruke koju ono prenosi, ali treba
skrenuti paznju da je potrebna neverovatna energija da se izveze prica na Coji

dimenzija 3,54%5,57 m.

Pre cetiri godine imala sam cast da saradujem sa umetnikom Ivanom Fijolicem.
Njegova skultpura Venera na pravi nacin zaokruzuje pric¢u o kojoj je do sada bilo
reCi u ovom istrazivanju. Prilazem tekst kako njegovu Modernu majku analizira
Boris Dezulovi¢:
Sve mi se samo i sasvim jasno kazalo kad sam ugledao njegovu dojmljivu skulpturu
Drugarice Venere, snazne Zene jedrih dojki koja drskom, pobjednickom (musSkom?)
gestom $§iri u zrak stisnute pesnice, diZzuci ruke od nevidljivog korita s prljavim
rubljem, od lonca, pegle, usisivaca, cega god. Podizuci u lijepom paradoksu
revoluciju tako Sto zapravo diZe ruke od svega, Venera se pretvara u Drugaricu,
Majka Duznost postaje Majka Hrabrost. Sve i da nije rije¢ o jednom od sedam

eksponata iz ciklusa NEO N.O.B, odmah bih prepoznao ikonografski kljuc iz

37 Bihalji-Merin Oto, Re-vizija umetnosti, Izdavacki zavod Jugoslavija, Beograd,
1979, 12.
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kojega je mladi kipar oblikovao svoju monumentalnu Willendorfsku Drugaricu.3®

Vanjinim majkama mozemo pripisati mnoge uloge. Mogu se tumaciti i kao majke-
boginje, majke Bozje, moderne majke, ratni heroji, ali i kao simbol opomene (Oto
Bihalji-Merin piSe kako uzdignute ruke mogu biti i opomena — prikaz ocajnicke
slutnje na izdaju Sto je ¢ovek moze pociniti prema samom sebi) da nikada vise ne

poteku, bolom i tugom ispunjene, ratom izazvane, majcine suze.*

Slika 13. Skultpura Venera lvana Fijoli¢a (2012); skulptura Stjepan Filipovi¢ Vojina

Bakic¢a (1960); Fotografija Radost — Vanjina Majka i ja (1993).

38 Boris Dezulovi¢, Poznati pocinitelj, tekst povodom otvaranja izlozbe Ivana
Fijolica, Neo N.O.B. 1/5 — 26/5/2012; Lauba — Kuca za ljude i umjetnost;
Zagreb, Hrvatska

39 Vanja Zanko, Suze, Znanje, Zagreb, 1961, 1. str; U prilogu br. 16 nalazi se iz-
java Vanje Zanko novinarima i javnosti, u kojoj iznosi $ta ju je motivisalo na
bavljenje knjizevnoscu (zbirka pripovedaka Suze) i primenjenom umetnos$c¢u
(tapiserije).
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Radost

Na mapi istrazivanja, poslednja velika analiza, kontinent, jeste tema Radost. Posle
primera uzdignutih ruku, dolazimo do fotografije mojih spustenih ruku. Fotografiju
je napravila moja mama, Adela Zanko, 1993. godine. Vanja Zanko je preminula
upravo te godine.

Iako smo do sada u istrazivanju analizirali uzdignute (zastitnicke) ruke, na primeru
mojih ruku, koje stoje naopacke, takode se, bez sumnje, iS¢itava zastitnicki pokret.
Kao mala nisam znala pri¢u koju nose figure Vanje Zanko, ali sam sigurno osecala
energiju koja je povezivala rad autorke (njenih figura) sa njenom porodicom. Zato

i ne Cudi Sto sam instinktivno, zauzela bas taj polozaj.

U obrazloZenju idejne skice za tapiseriju u Domu revolucije u Prijepolju Vanja

Zanko pise:
Svojom tapiserijom — kako sadrZajem tako i likovnom obradom: bojom, linijama,
kompozicijom— Zelim da izrazim poeticnim izrazom, a ne deskriptivnom naracijom:
radost novog Zivota, radost pobjede naSe Revolucije, mladost i proljece nase
zemlje, Sto je ona omogucila. Tu radost, mladost i proljece novog Zivota izrazila
bih simbolikom likova (majke, djece, cvijeca, ptica), razigranom kompozicijom,
rascvijetanim bojama i igrom obojenih povsina. Zelim da likovnim jezikom
tapiserije saZeto izrazim poeticnost trenutka radosti pobjede i oslobodenja zemlje,

koju je Vladimir Nazor izrazio u pjesmi ,Radost“*:

RADOST

O djeco zemlje nase! — Vi, koje sunce grije;

40 Obrazlozenje idejne skice i pesma Radost mogu se u celini procitati u prilozima

14, odnosno 17.
53



Vi, koje mrak ve¢ hvata; vi, koje grob ve¢ krije,
Cujte me, ¢ujte! — Tavnu
Otvor'te kucu svoju i ustajte iz groba.
— Ja gorim k’o lomaca na pragu novog doba

[ vijest vam nosim slavnu

Cujte me, ¢ujte, djeco te nase drevne zemlje;
Dan pobjede nek bude dan ljubavi! — Nek drijemlje
Osvete duh! U tavnu
No¢ pada mrznja stara. Strah lezi na dnu groba.
— Ja gorim k’o lomaca na pragu novog doba

[ vijest vam nosim slavnu.

U osvit novog dana, planine na vrhuncu,
U podsmjehu se zore, na proljetnome suncu,
BoZanstvo mlado rodi.

U o¢'ma zvijezde nosi, na dlanovima ruze,
I silazi. I jata Veselja, Sto ga kruze,

U susret nama vodi.
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Pisma

Vizuelna mapa se zavrsava pismima koja okruzuju fotografiju originalne tapiserije
U oc¢ima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe, a koja se nadovezuju na pesmu Radost.
Iznad fotografije tapiserije nalazi se pismo koje mi je poslala ujakova prva supruga
Branka Roter. Kada je cula za temu mog doktorskog umetnickog projekta, ona
je u svojoj arhivi potrazila katalog sa izlozbe Vanje Zanko u Galeriji Singidunum
(Kazivanje starih pregaca, 3—10. novembar 1987. godine). Katalog mi je poslala uz
reci da je porodicno naslede veliko; da je svako od nas sacuvao neki deo, a da ja,
zahvaljuju¢i novim tehnologijama, imam mogucnost da sastavim slagalicu od tih
delova kako bi se sacuvale pisane i vezene poruke Vanje Zanko. Privatno istrazivanje
tako postaje javno, jer ono, uz digitalnu reprodukciju tapiserije U ofima zvijezde

nosi, na dlanovima ruZe na najbolji moguci nac¢in ¢uva poruku izgubljenog originala.

Drugo pismo zaokruZuje ovo vizuelno istrazivanje. Kao i geografska mapa planete
Zemlje, koja je projektovana u jednoj ravni, a oslikava sferni oblik — i ova moja
Mapa, iako u 2D prikazu, je slika kruzne kompozicije gde se pocetak i kraj
preklapaju, odnosno identi¢ni su. Istrazivanje je pocelo od bele, prazne coje, a
zavr$ava se recenicom u kojoj Vanja Zanko opisuje svojoj najmladoj kéerki Adeli
rad na tapiseriji za Oktobarski salon (1988. god):

Inace sam je ve¢ obrubila i stavila rese (tapiseriji), pa djeluje dosta simpaticno,

i tako bijela bez iCega. Doci ¢u do toga, jednom, mozda za Oktobarski salon. ,U

i§Cekivanju” bi se zvala.

U iScekivanju ¢emo biti, i dok posmatraci, Citatelji ovog vizuelnog istrazivanja ne

pozajme glas nemim slovima i slikama*! (izraz preuzet od Alberta Manguela) i na

41 Manguel Alberto, Povijest ¢itanja (prev. Zivan Filippi), Prometej, Zagreb,
2001, 57.
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taj nacin odrze u zivotu novu poruku koja je izgradena na delovima stare.
Novim tehnologijama uspela sam (u teoriji) da novoj poruci pruzim atribut
besmrtnosti, ali ona ¢e Ziveti, u pravom smislu te reci, dokle god joj ljudi budu

pozajmljivali glas.

V OCEKIVANI REZULTATI ISTRAZIVANJA

Realizacijom ovog projekta nastojala sam da pokazem da ima razloga da verujemo u

mogucnost ocuvanja dela materijalne kulture prenoseci ih u svet novih tehnologija.

Cilj umetnickog projekta , U o¢ima zvijezde nosi, na dlanovima ruZe — Reprodukovanje
reprodukcije u odsustvu originala; graficki dizajner u ulozi konzervatora i
restauratora“ jeste da se na konkretnom primeru pokaze moguci nacin digitalizacije
predmeta koji su oSteceni ili izgubljeni u metamedijskom dru$tvu, a samim tim

postavi i pitanje da li i kako se treba baviti takvim umetnic¢kim delima.

Ocekivani rezultat bi bio i da se na mestu gde je nekada bila postavljena tapiserija
U ocima zvijezde nosi, na dlanovima ruze u Domu revolucije u Prijepolju sada
projektuje interpretirana virtuelna slika ovog umetnickog dela zajedno sa mapom
istrazivanja. Ali, to nije neophodno. Na primer, za Cetiri skulpture konja u bronzi,
poznate pod nazivom Konji Svetog Marka (pretpostavlja se da su izvajane u IV veku,
medutim, njihova postojbina nikada nije utvrdena), zna se da su prvobitno bile
izloZzene na hipodromu u Konstantinopolisu (Vizantija), da bi nakon pljacke ove
prestonice 1204. godine postale simbol Italije (Venecija), zatim se sele u Francusku
(Napoleon ih je 1798. godine prebacio u Pariz, Arc du Carrousele), potom su ponovo
bile vracene u Veneciju 1815. godine, a 1970. godine prebacene sa lode crkve

Svetog Marka u muzej kako bi se zastitile od posledica vazdusnog zagadenja. U
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knjizi Vizantijski internet Radoslav Petkovi¢ zapaza da Konji Svetog Marka ne mogu
da se vrate tamo odakle su potekli — ne znamo gde — niti ée se vratiti u Konstantinopolis,
u Vizantiju jer ona odavno viSe ne postoji.** Kao $to ni Vizantija ne postoji, ne postoji
vise ni Dom revolucije u Prijepolju. Sada je to Dom kulture. Naravno da figura
Majke u revolucionarnom stavu moze da krasi i dvoranu Doma kulture, ali znajuci
da strukturu novonastale digitalne reprodukcije ¢ini koéd, putem interneta ona
moze biti projektovana na bilo koju povrsinu, bilo kojih dimenzija, na ma kom
prostoru gde ima struje, kompjutera, projektora i interneta. Mapa istrazivanja,
drugi deo projekta, ne moze tako lako putovati internetom, jer je vezana za Ubi
softver i hardver koji omogucéavaju da projekcija reaguje na dodir; ali, u svakom
slucaju, transport Mape istrazivanja neuporedivo je lakSe izvesti od transporta

Konja Svetog Marka.

VI UMETNICKO-ISTRAZIVACKI DOPRINOS

Umetnicko-istrazivacki doprinos projekta ,U ocima zvijezde nosi, na dlanovima
ruzZe — Reprodukovanje reprodukcije u odsustvu originala; graficki dizajner u ulozi
konzervatorairestauratora“ zamislila sam kao primer kako se novim tehnologijama
mogu oZiveti izgubljena ili uniStena dela razlicitih grana umetnosti, ali i kao primer
umetni¢kog dokumentovanja.

Boris Grojs u tekstu Od umetnickog dela do umetnickog dokumentovanja iznosi
zapazanje da se krajem XX veka sve ceSce skrece paznja sa umetnickog dela na
umetnicko dokumentovanje. Umetnicka dela (slike, skultpure, fotografije, video-
filmovi, redimejdovi ili instalacije) upucuju na neSto $to ona sama nisu, jer

umetnicka dela ne mogu da upucivati na umetnost — posto su ona sama umetnost;

42 Petkovi¢ Radoslav, Vizantijski internet, Stubovi kulture, Beograd, 2007, 7.
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zarazliku od umetnickog dokumentovanja koje ima iste oblike i medije (slika, crtez,
fotografija, video-filmovi, tekstovi, instalacije), ali upucuje na umetnost.
Za one koji se posvete umetnickom dokumentiranju, a ne stvaranju umetnickih
dela, umetnost je identicna Zivotu, buduci da je Zivot u bitnome Cista aktivnost
koja ne vodi nikakvom konacnom rezultatu. Prezentovati neki takav konacni
rezultat, na primer u vidu umetnickog dela, znacilo bi razumevanje Zivota kao
puko funkcionalno zbivanje Ciji je vlastiti vek negiran i zaustavljen nastankom

konacnog produkta — $to je jednako smrti.*?

Drugim re¢ima, Mapa, drugi deo doktorskog umetnickog projekta, izmedu ostalog
predstavlja narativni vid umetnitkog dokumentovanja, a u Zivotu ga odrzavaju
oni koji njegovim slikama i tekstu daju glas. Ono se uvek moze dopunjavati, a
umetnicko-istrazivacki doprinos je i taj §to sam iz pozicije grafickog dizajnera, na
osnovu odabrane literature, napravila tumacenje i prikaz vizuelnog sveta u kome

sam odrasla — u okruzenju tapiserija Vanje Zanko.

43 Grojs Boris, Umjetnost u doba biopolitike — Od umjetnickog djela do umjetnick-
og dokumentiranja (prev. Petra Bielen), CEMU (¢asopis studenata filozofije),
Zagreb, 2004, 141-147.
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ZANKo, VANJA, Zaostavstina: fotoalbumi i dnevnici [Porodi¢na arhiva u vlasnistvu

naslednika]

60



PRILOG 1.
Opis projekta Polja Zamora autora Monike Flaj$man i Volfganga Strausa, projekta

koji u svojoj knjizi Virtuelna umetnost opisuje Oliver Grau (str. 250).

Crno-bela kamera postavljena na tavanicu stvarnog prostora instalacije snima ono
Sto (najvise) dva posetioca rade i kuda se krecu i zapisuje ih kao pokretne, tamne
oblike na svetloj pozadini poda. To se upisuje u slike virtuelnog prostora, gde su
posetioci otelotvoreni kao rudimentarni avatari, predstavljeni tragovima bojenih
tacaka koje se krecu u dvodimenzionalnom slikovnom prostoru u zavisnosti od
pokreta ili koraka samih posetilaca. Za Polja Zamora koriscen je eMUSE sistem
razvijen u laboratoriji MARS — spoj VRML i Java tehnologije — koji teorijski
omogucava korisnicima Interneta da se umesaju u proces rada i daju svoj doprinos
stvaranju mizanscena. Pozornica, audiovizuelno igraliSte, u Poljima Zamora sasvim
je prazno, i cuje se jedino Zamor koji prati korake posetilaca. Posetioci pronalaze
put do izvora zvuka pipanjem, kao da su slepi, i posetepno stvaraju sopstvenu
ideju o tome kako izgleda virtuelni prostor podataka. Na drugom nivou zvukovi
su prikazani kao likovni simboli i projektovani na pod da bi posetioci mogli lakse
da se orijentiSu. Do sada se pokazalo da ti graficki simboli u sustini dezorijentisu
neke posetioce, ali ve¢ina smatra da je likovno reSenje podsticajno uprkos malom
broju slika u sekundi. Kada posetilac putuje tim zvucnim prostorom, tragovi
njegovog kretanja pohranjuju se u racunar da bi izgradili i prikazali prostorni
plan njegovih postupaka. Na postoji unapred data ,prica” ve¢ dinamicki ciklus
delanja i zapazanja. Na primer, dok se krece kroz polje apstraktnih skica na ekranu
koje predstavljaju deli¢ misaonog prostora PrebivaliSta mozga, posetilac moze da
aktivira odgovarajuce polje sa zvu¢nim elementima. To je osnova pojma pozornice
mesanih stvarnosti: virtuelni prostor pun informacija, koje se aktiviraju, otkrivaju,
preureduju i prespajaju, dopunjuju i preobrazavaju dok korisnik putuje realnim

prostorom. Zvucni prostor pospesuje estetski i nagonski odnos prema okruzenju,
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koji narocito zavisi od ,prirodnog” interfejsa — gde je celo telo interfejs — i koji se
ne moze ni videti, niti dodirnuti. Cilj je da se pojaca svest o sopstvenom telu i da
se razvije koncept avatara kao kanala za opStenje kretanjem i pokretima koji su

produzetak korisnikovog tela.

62



PRILOG 2.

Prikaz odnosa ekrana i projektovane slike, sa racunicom (na sledecoj strani):

inch

px

px
Yox

)




d =80 inch =203, 2cm
x =1920 px

y = 1200 px

z="?

a=7?

b=7?

22=x%2+y?

z2 =19202% + 12002

z2 =3 686 400 + 1 440 000
z2=5126 400

z =5 126 400

z =2 264,1554 (px)

2 264,1554 (px) : 203,2 (cm) = x (px) : 1 (cm)

203,2*x =2 264,1554
x=11,1424

a(cm)=7?
1920:a=11,1424:1
11,1424 *a =1920
a=172,3147 (cm)

b (cm)="7?
1200:b=11,1424 : 1
11,1424 *b =1200
b=107,6967 (cm)

provera:

d(cm)=7?

d2=az+ b2

d2=172,31472 + 107,69672
d2=29692,3558 + 11 598,5791
dz =41 290,9349

d =+41290,9349

d =203,201 (cm)
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PRILOG 3.
Prikaz: (1) lice coje; (2), nali¢je ¢oje i (3) delovi — alkice i Sipke:
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PRILOG 4.
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PRILOG 5.

Fotografije lica, nali¢ja Coje i detalja (rese):
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PRILOG 6.

Tehnicki crtez konstrukcije (A) koja nosi ¢oju, Ubi kameru i Ubi emiter.

Razmera = 1 : 25, kotirano u cm
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PRILOG 7.

Tehnicki crtez konstrukcije (B) koja nosi projektor i kuciste.

Razmera = 1 : 25, kotirano u cm
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PRILOG 8.

Delovi kosntrukcije A:
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Delovi kosntrukcije A:

1.

=W N

10.
11.

Celi¢na ploca koja nosi Ubi emiter i aluminijumsku $ipku sa Ubi kamerom

(32,5%x19x0,3 cm)

. Ubi emiter

. Nosac Ubi kamere (aluminijumska Sipka); 71~128 cm (na razvlacenje)
. Ubi kamera

. Bela tabla od iverice (177,3%109,7%2 cm)

. Coja

. Konstrukecija od €eli¢nih kutijastih profila 30/50 mm (konstrukcija za

noSenje table)

. Adapter sa americkog (110V) sistema na evropski (250V)

. Kabl / Ubi emiter i struja

Kabl / Ubi kamera i kuciste

Produzni kabl (300 cm)
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PRILOG 9.

Delovi kosntrukcije B:
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Delovi kosntrukcije B:

12.

13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

Konstrukcija od celi¢nih kutijastih profila 30/50 mm (konstrukcija za
kuciste i projektor)

Bezi¢ni adapter ASUS USB WL-167G V3, 150Mbps, integrisana antena
Projektor, Epson EB-U04, WUXGA, 3 000 Im

Monitor, Dell U2713HM 27-Inch Screen LED-lit Monitor

Tastatura i mi$

Kuciste, Define R5 Black - Fractal Design

Kablovi — Projektor (struja, kuciste)

Kablovi — Ku¢iste (struja, produzni)

Kablovi — Monitor (kuciste, kuciste, struja)

Projekat funkcioniSe i bez
monitora, odnosno stavki 15.1 20.
U tom slucaju ulogu monitora preuzima

projektor (projekcija).

3D prikaz — Sto

(prostor za kuciste)
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PRILOG 10.

Izgled konstrukcija A i B.

Frontalni prikaz i prikaz poledina konstrukcija A i B:

Frontalni prikaz

Prikaz poledine

””””””
”””””””””””

Konstrukcija A

Konstrukcija B
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Desni i levi profilni prikaz konstrukcija A i B:

Desni profilni prikaz

Levi profilni prikaz

T

ﬁ,;ﬁ&

Konstrukcija A

Konstrukcija B
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PRILOG 11.

Postavka konstrukcija A i B:

300 cm

[ —

=

300 cm
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PRILOG 12.
ZANKo, Vanja, Zaostavstina: fotoalbumi i dnevnici [Porodi¢na arhiva u vlasnistvu

naslednika]

Vezala sam se za narodno stvaralastvo jo$ iz rane mladosti. Sakupljala sam
vezene djelice narodne nos$nje, brizno ih ¢uvala i ¢esto zagledavala.
Kad sam godinu dana u ratu provela u Dalmatinskoj zagori, onda sam se s ljubavlju
i bolom zblizila sa seljankama koje su te ¢arobne vezove vezle, a koje su bile uvijek
spremne da sa svojim mukotrpno utkanim prega¢ama, vezenim prslucima pokriju
smrznutog borca, da mu poklone iSarane carape, da ga obdare Sarenom torbom.
Majke su znale da isprazne djevojacku Skrinju i sve poklone borcima. Prstima sam
prelazila preko tog najsitnijeg veza i oima ga upijala i postao je nekako sastavni
dio mene. Radila sam godinama kao novinar i pisala o tim seljankama, o njihovom
zivotu, patnjama, smrti. I jednom, kad sam prestala da piSem, pocela sam da vezem
sitno i ¢vrsto, na Sarenim komadi¢ima coje, kako su i one vezle. Ohrabrila me u
radu tadasnji sekretar UdruZenja Jovanka Lazarevi¢, krila mi dala. Posavjetovala
me je da svoja mastanja uradim desetostruko veca. Vezla sam na bijeloj ¢oji likove
zaokruzene crnom vunom. I nametnula mi se potreba, kao da ti sami likovi traze,
da ih ukrasim njihovim motivima, da im vratim $to sam godinama o¢ima upijala,
rukom gladila, da im vratim darovanu pregacu, zamjenjeni koporan za vojnicki
kaput, vezenu maramu za partizanku. PokusSala sam da ta lica, tabolna, okamenjena
lica zagrijem vunom, ogrnem istom toplinom kojom su mene grijala. Nastojala sam
im dati mir koji su godinama trazile, sacuvati uspomenu koju su Zivotima platile.

Cesto uradim i male tapiserije, torbu ili jos dodam nesto na ve¢ vezenu ¢arapu.
Dodam Sto im pripada, nesto $to bi one pozelile da ih mogu pitati. Zaokruzim ih
njihovim selom, obranim ih rukama, dodam komadi¢ veza, eto, tako, da im bude
blizu, jer i njima pripada. Ne reZzem $to su one stvorile, izgleda mi da bi ih ranila.
ZamiSljam da nekako radim na tome da se ba$ taj njihov rad sacuva, da dode do ociju
mnogih, da ih i drugi zapaze i zavole. Poku$ala sam da poneki komadi¢ vezenog
sukna sacuvam pod staklo, da ga vrijeme ne istro$i. Onda okolo naslozim figure,
kuce, stabla. Ili na djevojackim pregacama izvezem ljubavnu pricu. Porebna mi je
njihova Sarena podloga. Ve¢ sam na pocetku tako potpomognuta njihovim radom,
njihovim uc€estvovanjem, njihovim prilogom mojoj masti. NaniZzem figure na veliki
njihov ¢ilim ili stari prekrivac i onda radim uz njihovu pomoc¢.
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PRILOG 13.

Ornamentika

Slika preuzeta iz Vitkovi¢-ZikicMilena, Pirotski ¢ilim, Muzej primenjene umetnosti,
Beograd, 2001, 93-97. str.
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1. soveljka (€unak); 2. vrasko koleno; 3. sofra; 4. tiCe; 5. stolica; 6. plamenovi;
7. oktapod; 8. gugutke; 9. kuke; 10. litije (ripide); 11. bibica; 12. amajlike, 13.
Anadolska ploca; 14. ogledalo; 15. RaSi¢eva ploca; 16. kornjaca; 17. kaca; 18.
cendeli; 19. nizamcici, 20. devet kubeta; 21. lale; 22. nemacke kutije; 23. curilnjak

(varjaca), 24: bademcici.
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PRILOG 14.
Prepis obrazlozenja uz idejnu skicu, koje je Vanja Zanko uputila Upravi Doma

povodom odluke Uprave da joj dodeli izradu tapiserije.

Obrazlozenje idejne skice za tapiseriju u Domu Revolucije u Prijepolju:

1. Svojom tapiserijom — kako sadrzajem tako i likovnom obradom: bojom,linijama,
kompozicijom —Zelim da izrazim poeti¢nim izrazom, a ne deskriptivnom naracijom:
radost novog zivota, radost pobjede naSe Revolucije, mladost i proljece nase
zemlje, Sto je ona omogucila. Tu radost, mladost i prolje¢e novog Zivota izrazila
bih simbolikom likova (majke, djece, cvijeca, ptica), razigranom kompozicijom,
rascvijetanim bojama i igrom obojenih povrsina. Zelim da likovnim jezikom
tapiserije saZeto izrazim poeti¢nost trenutka radosti pobjede i oslobodenja zemlje,

koju je Vladimir Nazor izrazio u pjesmi , Radost*:

U osvit novog dana, planine na vrhuncu,
U posmjehu se zore, na proljetnome suncu,
Bozanstvo mlado rodi.

U o¢'ma zvijezde nosi, na dlanovima ruze,
I silazi. I jata Veselja, Sto ga kruze,

U susret nama vodi.

I to je bostvo: Radost. — Nju mi jo$ znali nismo,
A bez nje zvjerad bijedna na oboj zemlji svi smo.
Oh, Radost! Radost! Radost!

Otvorite sva srca, sva vrata duse vase!
Drugovi, tek je danas pocelo zi¢e naSe

I nasa prva mladost.

Kompoziciju ritmicki uokviruje niz glava i ruku u medaljonima, koji kompozicijski
podsjecaju na likovne elemente iz crkve u MileSevu. Ti elementi pored toga imaju
svoju simboliku (ruke — stvaralacki element u covjeku, i glave — kao sje¢anje u

danima radosti na one kojih viSe nema.)

2. Prilazem samo nabacanu skicu da vidite pristup ideji. Stoga mozete u maloj
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mjeri adekvatno doc¢arati samo obrise i kompoziciju, a ne bitne elemente tapiserije:
razigranost (nijanse crvenog, plavog, Zutog, Zuto-zlatnog, crnog) i toplinu koja daje
materija tapiserije (¢oja, vuna, vez). Skicu prilazem samo da vidite u kom pravcu
se krece moja likovna zamisao i estetske teznje u trazenju reSenja da oplemenim
prostor gdje bi tapiserija stajala. Istovremeno skica pokazuje opseg, karakter, tezinu

i slozenost posla, ukoliko se s tim sloZite.

3. Tehnika izvedbe tapiserije i dimenzije: Tapiserija bi prekrila ¢itav zid dimenzija:
visina 5.57 m X Sirina 3.54 metra.

a) centralni dio tapiserije bio bi vez na bijeloj, mlijecnoj coji

b) u ostalom ovirenju na toplo crvenom ¢ilimu crni ornament i vezom obradeni

medaljoni na bijeloj €oji aplicirani na toj podlozi.
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PRILOG 15.

Scena Blagovesti (1333), delo slikara Lipo Memija (Lippo Memmi) i Simone
Martinija preuzeta je sa Wikipedije, slobodne enciklopedije (https://upload.
wikimedia.org/wikipedia/commons/2/23/Simone_Martini_and_Lippo_Memmi_-_

The_Annunciation_and_Two_Saints_-_WGA15010.jpg).
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PRILOG 16.
Vanja Zanko iznosi za novinare i javnost motivaciju svog pristupanja knjizevnosti

(zbirke pripovedaka ,Suze“ objavljene 1961) i primenjenoj umetnosti (tapiserije):

Rodena samu Zadru, 1917. godine. Ucila sam, studiralairadila u Splitu, Zagrebu i
Beogradu. Zavrsila sam Novinarsku visoku $kolu u Beogradu. Zelila sam, ceznula,
mogla bih reci — duboko teZila, da zabiljeZim istinite ratne price o majkama cija
su djeca poginula u Oslobodilackom ratu. Htijela sam da nikada viSe ne poteku,
bolom i tugom ispunjene, ratom izazvane, majcine suze. Slozila sam malu zbirku
istinitih kazivanja. Vjerovala sam da iznoseci ta prebolna kazivanja, sakupljajuci
u moje dlanove njihove suze, biljeZeci njihova pricanja, ispunjavam svoju obavezu
prema zZivima i mrtvima, da stapajuci se s njihovim patnjama pomazem njima da
ih bar za cas lakSe podnesem, donoseci imena njihove djece, herojskog Zivotnog
puta do tragicne smrti, da im iskazujem pokusaj da ih zaborav ne zahvati. Godine
su prosle. Svakidasnji rad me stalno odvodio na druge obaveze. Zeljeni susreti s
majkama bili su sve rjedi. Onda sam pokuSala vezom da izrazim svu tugu koju od

rata nosim i koju nece nikada izbrisati ni jedno sunce.
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PRILOG 17.
Ristanovi¢, Danilo (korektor), Zbornik «Jugoslovenska poezija», [Vladimir Nazor,

pesma Radost], izdanje Saveza knjiZzevnika Jugoslavije, Beograd, 1949, 181-184.

RADOST

O djeco zemlje naSe! — Vi, koje sunce grije;
Vi, koje mrak ve¢ hvata; vi, koje grob ve¢ krije,
Cujte me, ¢ujte! — Tavnu
Otvor'te kucu svoju i istajte iz groba.

— Ja gorim k'o lomaca na pragu novog doba

[ vijest vam nosim slavnu

Cujte me, ¢ujte, djeco te nase zemlje! — Vi ste
Jo$ puni mraka; i sad vi odnijeli niste
[z doma svog mrtvaca.
Al’ ne bojte se! On je sto puta mrtav, — ne c¢e
K’o avet da se no¢na pod nasim krovom Sece

I za nam’ da koraca:

Jer mi ¢emo sad proci na onu stranu vode,
[ sruSiti za sobom sve mostove i brode,
Zapaliti sve lade;

Iz mra¢nog ¢emo doca na visove se peti
I Sator ¢emo bijeli pod suncem razapeti,

Sto se moze da zade.

Dok na dnu dusa ljudskih mraz i led drevni kopne,
Duh moj ¢e da se danas k’o talas uvis propne,
A grlo da se nadme;

I ja ¢u zapjevati, dok dni se gase sivi,
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Peanu srec¢e nase. — Svi mrtvi i svi Zivi,

O Cujte, Cujte, sad me!

Ja htjedoh proklet dane stradanja naseg; htjedoh
Da u svijet mrznju viknem, $to dosad je ne smjedoh
No Sapatom kazivat;

Al u cas, kad sam na zal spasenja naseg stig'o
I zgréenu sam Saku nad leSinom ve¢ dig'o

Ja moram — blagoslivat.

Blagoslovene nek su sve boli nasih preda,
[ krv, i znoj, i suze; i strah, i glad, i zeda;

I tuge i gorcine!

Jer od svih nasSih patnja i od svih nasih jada,
Sto bjehu i $to jesu, med ¢emo pravit sada

Pun vonja i slatcine.

Blagoslovene nek su sve kuce zapaljene
I rake oskvrnute, i zipke raspletene
I sruSeni oltari!
Jer hrana nama bjeSe prah nase strte srece,
A njegovo se trunje jo$ nasim zilama krece,

I kola, vri i pali.

Blagoslovene nek su sve mrznje i sve ljutnje
[ noc¢i pune strepnje, dni puni crne slutnje!
Blagoslovena da je
I ona neman grdna, i ona crna sila,

Sto rvasmo se s njome, jer za let sad nam krila

I za skok zamah daje!
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Tko nije pelin gut’o, taj ne zna, Sto je sladost;
Tko nije tuzan bio, taj ne zna, Sto je radost,
Kad kroz nju snaga sjekne.

Po Jjestvici nevolja visoko smo se peli,

Pa sada, proslost nasa, koju smo dugo kleli,

Blagoslovena nek je!

Cujte me, ¢ujte, djeco te nase drevne zemlje;

Dan pobjede nek bude dan ljubavi! — Nek drijemlje

Osvete duh! U tavnu
No¢ pada mrznja stara. Strah lezi na dnu groba.
— Ja gorim k'o lomaca na pragu novog doba

[ vijest vam nosim slavnu.

U osvit novog dana, planine na vrhuncu,
U posmjehu se zore, na proljetnome suncu,
Bozanstvo mlado rodi.

U o¢'ma zvijezde nosi, na dlanovima ruze,
I silazi. I jata Veselja, Sto ga kruze,

U susret nama vodi.

I to je boStvo: Radost. — Nju mi jo$ znali nismo,

A bez nje zvjerad bijedna na oboj zemlji svi smo.

Oh, Radost! Radost! Radost!
Otvorite sva srca, sva vrata duse vase!
Drugovi, tek je danas pocelo zi¢e nase

I nasa prva mladost.
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PRILOG 18.

Fotografije konstrukcije i projekcije:
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Biografski podaci o autoru

Elda Stankovi¢ je rodena 1989. godine u Beogradu. Zavr$ila je Desetu beogradsku
gimnaziju ,Mihajlo Pupin“ u Beogradu. Za maturski rad iz likovnog obrazovanja
Moja baka Vanja Zanko dobila je specijalnu nagradu grada Beograda. Visoko
obrazovanje prvogstepenaakademskih studija steklaje na Akademijilepih umetnosti
u Beogradu (diplomirani graficki dizajner) 2012. godine. Master studije grafickog
dizajna zavrSila je na Fakultetu primenjenih umetnosti 2013. godine. Dobitnik
je nagrade iz fonda Milo$ Ciri¢ za najbolji studentski rad na master studijama
iz oblasti grafickih komunikacija na temu Vizuelni bedeker Vanje Zanko (mentor
redovni profesor Zoran Blazina). Iste godine upisuje doktorske studije na Fakultetu
primenjenih umetnosti u Beogradu, smer Primenjena umetnost i dizajn. U $kolskoj
2014/15.12015/16. godini angazovana je kao student saradnik redovnog profesora
Zorana Blazine na predmetu Graficke komunikacije. Clan je UdruZenja likovnih
umetnika primenjene umetnosti i dizajna Srbije (ULUPUDS) od 2015. godine. Na
radionici Pismo u Letnjoj umetnickoj Skoli u Trsicu, koju je organizovao Univerzitet
umetnosti u Beogradu, u julu 2013. godine realizovala je projekat Vukove zagonetke-
odgonetke. Sledece godine, u maju, na samostalnoj izlozbi u Muzeju jezika i pisma
u Trsi¢u predstavljen je njen projekat nastao na radionici. Na samostalnoj izlozbi
u Kulturnom centru Sabac, u novembru 2015. godine, takode je predstavljen taj
projekat, a na Medunarodni dan maternjeg jezika, 21. februara 2016. godine, na
centralnoj proslavi u Kovacici pod pokroviteljstvom Uneska, pozvana je da izlozi

svoj pomenuti rad.

Autor je dizajna vizuelnog identiteta izlozbe Neo NOB — (ne)popularna kultura
seanja vajara Ivana Fijolica (Muzej istorije Jugoslavije u Beogradu, novembar—
januar 2014) i s tim projektom ucestvovala je na konkursu i izlozbi GRIFON —
najbolja autorska dela grafickog dizajna iz Srbije, Republike Srpske i Crne Gore
nastala u protekle dve godine (Graficki kolektiv, Beograd, jun 2014). U julu, na
radionici City of Art 2015, odrZanoj u Pocitelju, realizovala je projekat Pocitelj — Grad

stecak. Ucesnik je 13. medunarodnog bijenala ilustracije — 48. Zlatno pero Beograda
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(izlozbeni hol Narodne banke Srbije u Beogradu, novembar—decembar 2015).
Dobitnik je sertifikata za doprinos realizaciji radionice First+?, koja je nastala u
saradnji Univerziteta umetnosti Mimar Sinan iz Istanbula i Fakulteta primenjenih
umetnosti u Beogradu, odrzane u aprilu 2016. godine. Dizajnirala je katalog
i propratni materijal za izlozbu Gunj na kojoj su predstavljeni radovi studenata
Fakulteta primenjenih umetnosti, odseka Kostim, modula Scenski kostim i odseka
Dizajn tekstila (Etnografski muzej u Beogradu, april, 2016). Njena saradnja je
zapazena na realizaciji izlozbe Velike licnosti u malim o¢ima koju su organizovale
ambasade ViSegradske cetvorke u saradnji sa Dec¢jim kulturnim centrom Beograd

(maj, 2016).

Petomesecnu praksu imala je u dizajn studiju April studio — dizajn inkubator Nova
Iskra, Beograd (avgust—decembar 2013). Od 2012. do 2015. godine saradivala je
sa organizatorima manifestacija Noc istraZivaca, Festival nauke i No¢ muzeja. Bila
je dizajner Bosifesta 2015 (Beogradski internacionalni filmski festival osoba sa

invaliditetom).

Ucesnik je viSe grupnih izlozbi: Vizuelni identitet za brend Serbomilk — UdruZenje
mlekara (Kombank Art hol, zgrada ,Politike”, 2016); Foto-dokument / knjige —
umetnicki objekti (Radionica Lega(r)t, Legat Petra Lubarde, Beograd, 2015); 23.
Pisma (Studentski kulturni centar, Sre¢na galerija, Beograd, 2014); Sto je nebo da
je list hartije... (Galerija Fakulteta likovnih umetnosti, Beograd, 2014); Beograd
grad Cuda (Gete institut/Goethe-Institut, Beograd, 2014); Umetnost do kraja
(Internacionalni prole¢ni Laserski samit jeftine grafike, 2012); Festival Mikser
(izlozba studenata Akademije lepih umetnosti iz Beograda, graficki dizajn —
vizuelne komunikacije / EDU zona / Zitomlin magacini, Beograd, 2012); Menjaza
(izlozba u okviru konferencije (Graficki) dizajner: Autor ili univerzalni vojnik, KC
GRAD, Beograd, 2012); REMADE — art service 2 (Mala galerija ULUPUDS-a, Uzun
Mirkova 12, Beograd, 2009).
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Izjava o autorstvu

Potpisani-a Elda Stankovi¢
Broj indeksa: 29 / 2013

Izjavljujem,

da je doktorska disertacija / doktorski umetnicki projekat pod naslovom:

U ocima zvijezde nosi, na dlanovima ruze —
Reprodukovanje reprodukcije u odsustvu originala;

graficki dizajner u ulozi konzervatora i restauratora

» rezultat sopstvenog istrazivackog / umetnickog istrazivackog rada,

» dapredloZena doktorska teza / doktorski umetnicki projekat u celini ni u
delovima nije bila / bio predlozena / predloZen za dobijanje bilo koje diplome
prema studijskim programima drugih fakulteta,

* da su rezultati korektno navedeni i

* danisam krSio/la autorska prava i koristio intelektualnu svojinu drugih lica.

U Beogradu, Potpis doktoranda

septembar, 2016. god. e
2% i
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Izjava o istovetnosti Stampane i elektronske verzije doktorske
disertacije / doktorskog umetnickog projekta

Ime i prezime autora: Elda Stankovi¢
Broj indeksa: 29 / 2013
Doktorski studijski program: Primenjena umetnost i dizajn

Naslov doktorske disertacije / doktorskog umetnickog projekta:

U oc¢ima zvijezde nosi, na dlanovima ruze —
Reprodukovanje reprodukcije u odsustvu originala;

graficki dizajner u ulozi konzervatora i restauratora
Mentor: Zoran Blazina, red. prof, Fakultet primenjenih umetnosti u Beogradu
Potpisani (ime i prezime autora) Elda Stankovi¢

izjavljujem da je Stampana verzija moje doktorske disertacije / doktorskog
umetnickog projekta istovetna elektronskoj verziji koju sam predala za
objavljivanje na portalu Digitalnog repozitorijuma Univerziteta umetnosti u

Beogradu.

Dozvoljavam da se objave moji li¢ni podaci vezani za dobijanje akademskog zvanja
doktora nauka / doktora umetnosti, kao $to su ime i prezime, godina i mesto

rodenja i datum odbrane rada.

Ovi li¢ni podaci mogu se objaviti na mreznim stranicama digitalne biblioteke, u

elektronskom katalogu i u publikacijama Univerziteta umetnosti Beogradu.

U Beogradu, Potpis doktoranda

septembar, 2016. god. e
ucov
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Izjava o koriS¢enju

Ovlas¢ujem Univerzitet umetnosti u Beogradu da u Digitalni repozitorijum
Univerziteta umetnosti unese moju doktorsku disertaciju / doktorski umetnicki

projekat pod nazivom:
U ocima zvijezde nosi, na dlanovima ruze —
Reprodukovanje reprodukcije u odsustvu originala;

graficki dizajner u ulozi konzervatora i restauratora

koja / i je moje autorsko delo.

Doktorsku disertaciju / doktorski umetnicki projekat predala sam u elektronskom

formatu pogodnom za trajno deponovanje.

U Beogradu, Potpis doktoranda

septembar, 2016. god. N
7/ i
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