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Izvod/Apstrakt
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Umetnicki  projekat IKONOPIS KAO OCIGLEDNA
ONTOLOGIJA —STVARANJE LIKOVNOG IDENTITETA
NOVOG SVETITELJA U OKVIRIMA KLASICNOG
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ikonopisa kroz vise aspekata ( teoloski, ontoloski, esteticki ).
Na temelju ovih razmatranja stvara se ikonografski obrazac
novog  svetitelja, prepodobnog mucenika  Haritona
Crnoreckog, naseg savremenika, koji je postradao :za
Hrista, kao mucenici prvih vekova Hris¢anstva. Likovni
identitet novog svetitelja ( nova ikona ), bice predstavljen uz
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prvolika, a ikona tu energiju prenosi na posmatraca. Zato je
ikona ocigledna ontologija bica, culno projavijivanje
metafizicke sustine naslikanog. Kao takva, ikona je vecna i
uvek savremena i ostaje nam kao nada na konstituisanje
novog, boljeg covecanstva na Evharistijskim principima.
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UvVOD

Umetni¢ki projekat IKONOPIS KAO OCIGLEDNA ONTOLOGIJA — STVARANJE
LIKOVNOG IDENTITETA NOVOG SVETITELJA U OKVIRIMA KLASICNOG
SLIKARSTVA je samo jedan segment sveobuhvatnije teme “Novi svetitelji kraja XX veka”,
kojom ¢e se autor baviti u buduénosti.

Postojanje ljudi tzv. svetog Zzivota na kraju XX veka, u vreme velike drustvene
sekularizacije predstavlja veoma redak druitveni i religijski fenomen. Zivot i naro¢ito mu&eni¢ko
stradanje takvih svetih ljudi, autora je, kao slikara, podstaklo da svoje interesovanje i umetnicko-
naucni rad usmeri ka istraZivanju i izobrazavanju (predstavljanju) novih ikonografskih obrazaca
ve¢ kanonizovanih novih svetitelja, zatim onih ¢ija se kanonizacija ocekuje u Pravoslavnoj crkvi
i naro¢ito novomuéenika.' Konkretno, u ovom radu autor se bavi stvaranjem novog likovnog
identiteta jednog novomucenika.

Za Pravoslavnu crkvu pojam muceniStva obuhvata najsavrSenije ispunjenje zaposvesti
Hristovih. Stradanje za Hrista sadrZi svu punotu vrlina, kao Sto su tvrda vera, Cistota srca kroz
svecelo pokajanje, smelost u delanju, smirenje i poslusanje, poslusanje do smrti (Fil. 2, 8). I, na
kraju vrhunac svih savrSenstava je bozanski eros (Kol. 3, 14), savrSena ljubav koja ne zna za
strah i ni u kom sluc¢aju ne otpada od Istine (Kor. 13, 8). Na mostima mucenika u Pravoslavnoj
Crkvi sluzi se boZanstvena Evharistija, kao najuzviSeniji trenutak Svete Liturgije. Zato
Pravoslavna Crkva smatra mucenike svetiteljima i odobrava izobrazavanje njihovih svetih likova
na ikonama i pre njihove zvani¢ne kanonizacije.

Prvi ikonografski obrazci hris¢anskih mucenika pojavljujuju se od ranih godina
hri§¢anstva, pa zatim u srednjem veku kroz profilisanje pravoslavnog obreda dobijaju konacni
identitet, koji se kroz ikonopisne kanone ? i danas postuje. Paralelno sa pravoslavnim istokom
motiv mucenika javlja se i u likovnim predstavama hriS¢anskog zapada (Sv. Dionisije u
Francuskoj), ali se ovim obrascima u ovom radu ne¢emo posebno baviti.

Hariton, novomucenik crnorecki, je primer stradalnika za Hrista, koji svojim Zivotom i
mucenickom smréu (kon¢inom) saobrazava nase vreme sa prvim vekovima hri§¢anstva. Njegov
Zivotni put, stradanje i nastajanje nove ikone sa njegovim svetim likom je predmet ovoga rada.
Ikona ¢e biti izobrazena (predstavljena) po kanonima pravoslavnog ikonopisa, uz postovanje
mucenicke koncine svetitelja, koja ¢e odrediti ikonografski obrazac. Pavle Florenski, u svom
delu lTkona — pogled u vecnost kaze:” NajpreCi zadatak ikonopisca je posti¢i smisao kanona,

! Re¢ je o svetiteljima XX veka.

? Kanon- prakti¢no pravilo, uzor po kome treba postupiti, u:Svetislav Mari¢, Filozofski recnik, Dereta, Beograd,
1991, 71.
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iznutra proniknuti u njega kao u zgusnuti razum Covecanstva i duhovno se napregnuti do
2 3

najviSeg nivoa postignutog.”.

Ikonopis niukom sluc¢aju nije plod maste i snovidenja ikonopisca, ve¢ rezultat
mnogovekovnog, molitvenog iskustva generacija, povezanih u saborno — evharistijsko jedinstvo.
Zitelji neba i zemlje ... (andeli, sveci u hijerarhijskom nizu nanize ikonopisac, vernik ) ¢ine
celinu ¢ija je okosnica ontoloska ideja bica, kao savrSenstva, koja se ispoljava kao ideja
sabomnosti”.* T upravo ikona projavljuje tu savrSenu lepotu, preobrazeno i oboZzenu Duhom
Svetim privlace¢i gledaoca magnetnom snagom u osvecene prostore bez prolaznosti, smrti i
truleznosti. Ikona kao paradigma “teZnje ka svetost” odvaja se od portretne umetnosti upravo
tom teznjom i pomaze razumevanju (sveta) vecnosti i savrSenstva.

Svu vaznost i lepotu postovanja kanona u pravoslavnom ikonopisu veoma slikovito
objaSnjava Vladika Danilo Krsti¢, koji kaZe da je dobar ikonopisac, onaj koji ,, ... postiZze najveci
stepen slobode kroz “monasko”  odricanje od svojevoljnosti”> u &emu i nalazi svoju
neponovljivost, saglasavaju¢i se samo sa lepotom preobrazenog sveta. Upravo zato “ ... ikonu
moZe razumeti samo onaj ko se duhovno i teolodki ukorenio”®, jer sagledavanje ikone nije
estetiCka, vec viSe etiCka aktivnost.

Glavni motiv umetni¢kog projekta IKONOPIS KAO OCIGLEDNA ONTOLOGIJA —
STVARANJE LIKOVNOG IDENTITETA NOVOG SVETITELJA U OKVIRIMA
KLASICNOG SLIKARSTVA je lik prepodobnog novomuéenika Haritona Cmoredkog. Sa
njegovim Zivotom i mucenickim stradanjem za Hrista upoznacemo se u poglavlju posve¢enom
ovoj temi.

U radu su koriS¢eni razli¢iti pristupi i metode. Objasnjavajuci tip ikone u kojima su
svetitelji koji su stradali odsecanjem glave prikazani kako drze svoju glavu u ruci (kefaloforos) —
Sto je slucaj 1 kod ikone oca Haritona koji je predmet ovoga rada, koristili smo se istorijskom i
hronoloSkom metodom kao i induktivnom metodom kod pojedinacnih nabrajanja primera iz
umetnosti. Zivot i stradanje svetitelja obuhvatili smo monografskom metodom, koja
podrazumeva ispitivanje detalja vezanih za njegov Zivot i stradanje, dok smo filozofsko —
teolosku sustinu ikone posmatrali kroz prizmu semioticke 1 ontoloske metode. U metodologiji
nastanka nove ikone kori§¢en je ikonoloSki i fenomenoloski metod istrazivanja, I na kraju je
prakti¢no, zanatski objasnjen slikarski postupak nastanka novih ikona u razli¢itim tehnikama
klasi¢nog slikarstva.

3 Pavle Florenski, Tkona-pogled u vecnost, Teoloski pogledi, Beograd, 1979, 106.
4 Nebojsa Kovacevié, Semiotika i sintaksa ikone, Filozofski fakultet u Beogradu, Beograd, 1992, 37.
> Vladika Danilo Krsti¢, Svetlosnik Bozije lepote, Svetigora, Cetinje, 2015, 358.
6
Isto, 358.
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NEKI PRIMERI PRIKAZIVANJA KEFALOFOROSA U IKONOGRAFLJI

Ikone tipa kefaloforos

Ikona Svetog Haritona pripada tipu ikone KEFALOFOROS, zbog nacina kako je svetitelj
postradao (obezglavljivanje).” Glavna morfoloska osobina ikone tipa kefaloforos je odseéena
glava koju na ikoni svetitelj drzi u levoj ruci, polozenu u zlatnoj posudi. Taj najveéi prinos, svoju
mucenicku koncinu, svetitelj prinosi Gospodu, a ikonopisac je simbolicki predstavlja njegovom
odsec¢enom glavom, koja pociva na zlatnoj zdeli.

Izraz lica svetitelja na ikoni je spokojan, a izraz na odsecenoj glavi je potpuno smirenje
eshatona®, lifeno i najmanje tuge ili bola, koji pripadaju istorijskom vremenu. Taj plemeniti,
mirni izraz lica nalazimo na fresci Hristovog raspe¢a iz manastira Studenica, upravo na licu
raspetog Spasitelja. Izraz uzviSenog smirenja na Hristovom licu, Zivopisac posebno istice
kontrastom velike tuge i bola na licima Presvete Bogorodice i Svetog Jovana, koji se nalaze
ispod krsta na kome je raspeti Isus Hristos.

Raspece Isusa Hrista, Bogorodicina crkva u Studenici, XIII vek, freska

7 gré. Kepo,o@opog — onaj koji drzi svoju glavu, glavonosac
8 gré. 10 goyaTOV — kraj, posletak; u teoloskoj terminologiji eshaton predstavlja ve¢nost

12



U pravoslavnoj ikonografiji najpoznatiji, a verovatno i najstariji primeri ikona tipa
kefaloforos su ikone Svetog Jovana Krstitelja (Prete¢e)’, koji je mudenic¢ki postradao kada mu
je odsekao glavu bezduni car Irod.'” Zbog toga se ovaj svetitelj u potonjoj ikonografiji nekad
predstavlja sa odrubljenom glavom koju drzi na tacni u ruci, ili koja je ispred njega.

Predstave Svetog Jovana Krstitelja se pojavljuju jo§ u ranovizantijskoj umetnosti
(bazilika u Pore¢u)'' ili u tehnici enkaustike iz VI i VII veka'?. U vizantijskoj umetnosti lik
Svetog Jovana PreteCe se pojavljuje najcesce kao asketska figura u pustinji. Obucen je u haljinu
od kamilje dlake i predstavljen kao plemeniti lik duge brade. Sv. Jovan Preteca prikazuje se na
“pokajte se”; 3. kako stoji u pustinji sa lavom u pozadini; i 4. kao kefaloforos (svetac kome je
odsedena glava i koji drzi sam svoju glavu)." U srpskoj umetnosti jedan od najlepsih primera Sv.
Jovana sa svitkom je iz 14. veka u manastiru GraCanica. Ikonografija krilatog Svetog Jovana
PreteCe sa odsecenom glavom u rukama nastaje krajem XIII veka, a karakteristi¢na je tek u XIV
veku u vizantiijskoj, srpskoj, bugarskoj umetnosti.

Predstave Sv. Jovana Krstitelja kefaloforosa sre¢u se u srpskoj umetnosti i u kasnijim
epohama. U muzejskim zbirkama i crkvenim riznicama saCuvano je vise ovakvih ikonografskih
predstava. Tako npr. u Muzeju SPC u Beogradu ¢uva se ikona Andrije RaicCevica iz 1645.
godine, dok se u riznici manastira Hilandara nalazi grafika Partenija Karavie, nastala u
Konstantinopolju, oko 1810. **

U srpskoj crkvenoj umetnosti srecu se predstave i svetih mucenika predstavljenih kroz
ikonografski obrazac kefaloforosa. U srpskoj pravoslavnoj crkvi Sv. Georgija u Pesti sacuvana je
bakrorezna ploca kao i grafika sa predstavom Sv. Georgija. Centralni motiv ovog bakroreza je
Sv. Georgije koji u ruci drzi svoju odseCenu glavu, dok su sa strane date scene njegovog
muéenja.”

Tokom vremena ikonografska predstava Sv. Jovana Pretece kefaloforos prenosi se i kroz
ikonografiju vladara mucenika, ali taj ikonografski model dobija i druge odrednice. Predstave
vladara imaju i mac¢ kao simbol vladarskog statusa, pored krune i svitka.

® U hrid¢anstvu se postuje kao svetac, pustinjak i mucenik, prethodnik Isusov. Naziva se i Preteca jer se pojavio pre
Hrista i poceo pripremati ljude za njegovo ucenje.

' Praznik Usekovanje (odsecanje) glave Sv. Jovana Krstitelja u SPC proslavlja se 11. septembra. Glava ovog
svetitelja pronadena je odvojeno od tela 452. godine. Tri puta je nestajala i bila ponovo nadena. Poslednji put je
pronadena 850. godine u Carigradu.

"'Viktor Lazarev, Istorija vizantijskog slikarstva, Brimo, Logos, Aleksandrija, Beograd 2004, 48.

12 Isto, 51.

" Enciklopedija pravoslavlja, knj. II, I-O, Savremena administracija, Beograd, 2002, 893.

" Dinko Davidov, Hilandarska grafika, Prosveta, Beograd, 1990, 52.

"% Bakrorez je nastao 1701. godine ktitorstvom Emanuila H. Nikolau i darivan pestanskoj crkvi, u:Dinko Davidov,
Srpski bakrorezi 18. veka, Matica srpska, Novi Sad, 1983, 55.
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Partenije Karavia, Sveti Jovan Preteca, Andrija Raicevi¢, Sv. Jovan Krstitelj, 1645,

Konstantinopolj, oko 1810, grafika tempera na drvetu

Medu najranije takve predstave vladara kefaloforosa spadaju ikone Sv. Jovana Vladimira,
dukljanskog kneza, kao i Svetog srpskog kneza Lazara.

Knez Jovan Vladimir (oko 990 — 1016), vladar Duklje ubijen 4. juna 1016. godine. Odrubljena
mu je glava ispred crkve u Prespi, gdje je i sahranjen. Nedugo potom priznat je za svecai
mucenika.'® Njegove mosti se ¢uvaju u manastiru Sv. Jovana Vladimira kod Elbasana. Najvise
ikona sa likom Sv. Vladimira nalazi se u pravoslavnim crkvama u Albaniji i okolini Ohrida.'’

®SPC Sv. Jovana Vladimira proslavlja 4. juna.
v Enciklopedija pravoslavlja, knj. II, I-O, Savremena administracija,Beograd, 2002, 884.

14



Ikona Sv. Jovana Viadimira sa scenama iz njegovog Zitija, manastir Ardenica u Albaniji, 1739, tempera na
drvetu

Tokom 18. i 19. veka javljaju se i1 grafike sa predstavom Sv. Jovana Vladimira
kefaloforosa. Hristifor Zefarovi¢ u svojoj Stematografiji iz 1741. predstavio je u bakroreznoj
tehnici lik ovog svetog kralja.'® U riznici manastira Hilandara nalazi se gréka grafika nepoznatog
autora, sa predstavom Sv. Jovana Vladimira kefaloforosa, nastala u Veneciji 1774."

'® Hristofor Zefarovi¢, Stematogarafija, 1741 (fototipsko izdanje, priredio Dinko Davidov, Matica srpska, Novi
Sad, 1972)
' Dinko Davidov, Hilandarska grafika, Prosveta, Beograd, 1990, 143.
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O it [0antih, By es, My oTotsy f ke

Hristifor Zefarovi¢, Sveti Jovan Viadimir, Ilustracija iz grckog ztija Sv. Jovana Vladimira
Stematografija, 1741, grafika Stampanog 1858. u Veneciji za manastir kod Elbasana

Klasi¢ni primer ikonografije Sv. Jovana Vladimira moze se na¢i u izdanju grékog Zitija iz
1858. godine. Na ilustraciji u toj knjizi svetac je prikazan kako stoji pod kraljevskom krunom , sa
desnom nogom na macu. U desnoj ruci drzi krst, a u levoj svoju odrubljenu krunisanu glavu.
Nosi ogrta¢ od hermelina. U grékom tekstu ispod ilustracije svetac se naziva Jovan Viadimir,
blagocastivi car svekolike Albanije i Bugarske, cudotvorac velikomucenik, i istinski mirotocac.™

* hitps://sr.wikipedia.org/sr/Jopas _Brmagumup (septembar 2015)
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Srpski Knez Lazar Hrebeljanovi¢ (1329 — 1389) je vladao srpskom drzavom od 1371.
godine do 1389. godine kada je poginuo u bitci na Kosovu. Obezglavljeno telo srpskog kneza
sahranjeno je u njegovoj zaduzbini manastiru Ravanici kada i po¢inje da se razvija njegov kult.”'
Knezevo stradanje bilo je neiscrpna tema za srpske zivopisce. Ovom kosovskom velikomuceniku
posveéene su brojne crkve, a skoro svi hramovi imaju ikone sa njegovim likom.”* Na nekima od
njih Sv. Knez Lazar je predstavljen kako drzi svoju glavu.

—

Bl B 0 S0 )

Sv. knez Lazar, Muzej SPC,17. vek, ksilografija

*' SPC Sv.kneza Lazara proslavlja 28. juna
? Enciklopedija pravoslavja, knj. 11, I-O, Savremena administracija, Beograd, 2002,1086.
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Razvijena ideja o kultovima srpskih srednjovekovnih vladara, tokom XVIII veka ¢e
postati osnovna ideja srpske nacionalne propagande u Habsburskoj monarhiji. U tom smislu od
posebne vaznosti je drvorez Sveti knez Lazar s kraja XVII veka, iz manastira Vrdnik. Knez
Lazar se na ovom listu prvi put javlja kao kefaloforos, §to odrazava njegovu moralnu snagu i
istrajnost u trenucima velikih iskusenja. Ucvrs¢ivanju polozaja Srba i obezbedivanju njihovih
prava na osnovu Privilegija u HabsburSkoj monarhiji doprinela je i Stematografija Hristifora
Zefarovica iz 1741. u kojoj se pored grbova srpskih zemalja nalazi i 29 bakropisa
juznoslovenskih vladara i svetitelja. Jedan od njih je i Sv. Lazar Knez srbski, koji u levoj ruci
drzi svoju odsegenu glavu.”

P KNASLSEPIiRiH o

Hristofor Zefarovic, Sv. Lazar knez srpski, Stematografija, 1741, bakropis

3 Hristofor Zefarovié, Stematografija, 1741 (fototipsko izdanje, priredio Dinko Davidov, Matica srpska, Novi Sad,
1972)
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ZIVOTNI PUT OCA HARITONA CRNORECKOG
Metod istrazivanja — monografski pristup

Da bi se bolje shvatili razlozi za kanonizaciju Radoslava Luki¢a, potonjeg oca Haritona,
neophodno je razmotriti najvaznije detalje iz njegove biografije. Ona se moZze rekonstruisati na
osnovu pisanih i usmenih izvora. Istrazivanju zivota i stradanja oca Haritona pristupamo
monografskom metodom, kroz pisane i usmene izvore. S obzirom na relativnu blizinu dogadaja
koji su obelezili njegovo mucenicko stradanje, tih izvora nije mnogo ali usmeno predanje i
svedocenja ljudi koji su poznavali svetitelja nam omogucavaju da rekonstruiSemo njegovu
biografiju.

Radoslav Luki¢, potonji svetitelj, prepodobni Hariton, roden je 21. novembra, na dan Sv.
Arhangela Mihaila, 1960. godine, u malom potkopaonickom selu Seoce, koje se nalazi u blizini
Lukovske Banje, u opstini KurSumlija. Selo se nalazilo izvan glavnih puteva, $to je uticalo na
svakodnevni Zivot i izvesnu izolovanost od velikih sredina i modermog zivota. Jedan od primera
koji potvrduje sporost u promenama zivotnih uslova jeste i uvodenje elektricne energije u selo
koje je usledilo tek 1980. godine U selu je preovladavao tradicionalni duh patrijarhalne porodice,
zivot je bio obelezen mukotrpnim radom u svrhu pukog prezivljavanja, a poboznost je bila jedno
od obelezja obelezje takvog nacina Zivota.

Pogled na Seoce, rodno mesto oca Haritona

Radoslav Luki¢ je bio Cetvrto, od Sestoro dece svojih roditelja Budimira i Milke. Njegov
otac, Budimir Luki¢, roden je 1928. godine u selu Seoce, od oca Radovana i majke Milunke. Kao
pripadnik kraljevske vojske, deda Radovan je, u jeku Drugog svetskog rata bio zarobljen u
Makedoniji 1 odveden u zarobljeni$tvo u Nemacku. Iz zarobljeniStva se, nakon Cetiri godine
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vratio u svoje selo. Majka Milka Luki¢, rodena je 1929. godine u selu Radunje, na planini
Kopaonik, od oca Milorada i majke Randije Glisi¢, kao jedno od sedmoro dece. Baba Randija je
bila veoma pobozna Zena, a ovu osobinu posedovala je i njena ¢erka Milka, koja ju je prenela
svom sinu Radoslavu.

Prva Cetiri razreda osnovne Skole Radoslav je zavrSio u svom selu, i to sa odli¢nim
uspehom. Na dalje Skolovanje otac ga nije slao zbog udaljenosti Skole i zbog angazovanja u
domac¢im poslovima.

Luki¢i su ziveli u velikoj zajednici sa dedom, babom, stricem, strinom i njithovom decom.
U domu su vladali rad, sloga, uzajamno posStovanje i uzorno poslusanje, pa ¢e to gotovo
manastirsko ustrojstvo porodice ostaviti dubok trag u srcu Radoslavljevom i mnogo uticati na

.....

Post je drzan strogo i u celosti, a baba Milunka bi vodila unuke na pri¢esée u selo Stava, udaljeno
sat vremena hoda, u crkvu Sv. velikomucenika Mine.

Rodna kué¢a oca Haritona Radoslav u svojoj 15. godini

Otac Budimir radio je kao rudar u rudniku Trepca i dolazio ku¢i jednom u petnaest dana,
pesaceci viSe od trideset kilometara. Ocevi dolasci, za decu su predstavljali praznik. U rudniku
Trepca je 1973. godine doslo do nesrece u kojoj je medu nastradalima bio i Budimir Luki¢, koji
je nakon jedanaest dana podlegao povredama. Sahranjen je na seoskom groblju u Seocetu.
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Nakon nepune dve godine, skrhana tugom i teSkim Zivotom, umrla je i majka Milka. Taj
tragicni razvoj dogadaja veoma je uticao na prevremano sazrevanje mladog Radoslava.
Slobodnijim tumacenjem fotografije koja je nastala kada je Radoslav imao 15 godina, uo¢ava se
fizi¢ki, bioloski 1 duSevni status, koji bi mogao da se primeti kod osamnaestogodi$njaka. Ostavsi
bez oca, Radoslav, skrhan bolom, tugom i samo¢om, utehu trazi u veri i molitvi.

Posle dve godine, 1977. godine, umire i deda Radovan. Smrt je u ku¢u Lukica dolazila u
pravilnim, ustaljenim ciklusima, skoro kao da se mogla i predvideti. Godine 1985. umrla je i
baka Randija.

Radoslav je odsluzio vojni rok u Sloveniji 1980. godine. Posto je vanredno zavrSio
osnovnu $kolu, ve¢ 1983. godine, u NiSu nastavlja Skolovanje u srednjoj saobracajnoj Skoli,
paralelno rade¢i u pogonima Elektronske i Duvanske industrije u tom gradu. Na poslu je kao 1
tokom Skolovanja u Srednjoj saobracajnoj skoli cenjen, zbog svoje marljivosti, odgovornosti i
poslusnosti. Posle zavrSene osnovne Skole, u NiSu je zavrSio i1 srednju saobrac¢ajnu Skolu.

Godine 1990. Radoslav je ucestvovao u ratu u Hrvatskoj. Turobna svakodnevica ratnih
strahota, smrt, ranjavanja i obogaljenja, uticu da se Radoslav jo§ viSe okrene veri. Voden
molitvenim raspoloZenjem Radoslav dolazi u selo Matejevac, u manastir Sv. Jovana Krstitelja, iz
XV veka, gde upoznaje igumana i svog buducéeg duhovnog oca, starca Ilijju. Starac Ilija
Milinkovi¢ (1931 — 2004), iskusni starac i duhovnik, videvs§i Radoslavljevu silnu zelju za
spasenjem duse, sa ljubavlju ga je prihvatio, radujuci se lepoti njegovog lika i silini ljubavi
prema Bogu. Duhovno rukovodenje starca Ilije odvodi Radoslava u Svetu Zemlju.

Aprila meseca 1995. godine, prethodno razdelivsi svu svoju skromnu imovinu, Radoslav
Luki¢ stize u sveti grad Jerusalim, u manastir Svetog Save Osvecenog, gde je, po blagoslovu
svoga starca trebalo 1 da ostane. Ali snazno unutra$nje osec¢anje vere i ljubavi prema otadZbini
nagnali su ga da se vrati u zavicaj, koji je smatrao svetom srpskom zemljom - Kosovo i
Metohiju.

Nakon povratka u otadzbinu, a po blagoslovu svoga duhovnog oca arhimandrita Ilije,
Radoslav je upuéen u manastir Crna Reka.?* Crnorecka pustinja, sa svojim Ziteljima, sa ljubavlju
je prihvatila svoga novog sabrata, iskuSenika Radoslava. Toga €asa pocelo je njegovo
dobrovoljno stradanje za Hrista, koje oci Crkve Hristove nazivaju beskrvno mucenistvo.

Monah Arsenije seca se iskusenika Radoslava, potonjeg oca Haritona, iz ovoga perioda:
”Delovao je kao ¢ovek sasvim osloboden svih dilema po pitanju onoga Sta hoce i kuda je krenuo,
u ¢vrstoj razreSenosti od sveta i svega u svetu. Bio je kao putnik na peronu sa jednim
zavezljajem, potpuno spreman za putovanje... O njegovim duhovnim osecanjima uopste nije

** Manastir Crna Reka je jedinstvena arhitektonska celina koji je poput lastavicijeg gnezda priljubljen uz strmu
stenu. Po predanju podignut je u 13. veku ili neposredno posle Kosovske bitke. Ktitor je nepoznat. Posvecen je Sv.
Arhangelima Mihailu i Gavrilu i nalazi se na tromedi Kosovske Mitrovice, Tutina i Novog Pazara u ataru sela
Ribarice.
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govorio. Samo je svojom smirenom vedrinom uticao na druge oko sebe, nehotice navodec¢i ljude
da ga odmah zavole. Zaista, ako se danas moZe na¢i smirenih ljudi, pogotovu u tom Zivotnom
dobu, i ako sam nekoga od takvih upoznao, bio je to otac Hariton. Tih i neprimetan ali sa
dubokom setom koju je nosio u sebi. Tako sam ja to osecao.

«25

Manastir Crna Reka, 13. vek

Naucen strpljenju, krotosti i posluSanju joS u najranojoj mladosti u mnogoljudnoj
porodici, manastir i bratija su mu, zaista, postali novi dom i porodica, a otac iguman, istinski otac
i putovoda ka spasenju duse. Velika duhovna revnost i poslusanje bili su razlog da je posle samo
dvoipogodisnjeg iskusenistva u manastiru Crna Reka, bio odreden za sabrata manastira Svetih
Arhangela kod Prizrena, *° koji se u to vreme obnavljao i o&ekivao svoje prvo bratstvo posle
zapustanja iz turskog vremena. Pre nego ¢e sa ostalom bratijom pre¢i u novoozivljeni manastir,
jedno vreme proveo je u manastiru Svetog Apostola Marka u Korisi kod Prizrena.

%> Crnore¢ki monasi , Hariton novomucenik Crnorecki 1999, Manastir Crna Reka, Manastir Crna Reka, 2009, 95.
6 Manastir Sv. Arhangela kod Prizrena je zaduZbina cara Stefana Dugana iz 1352. godine
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IskuSenik Radoslav sa bratstvom manastira Sv. Arhangela u Prizrenu (stoji drugi s leva)

Radoslav je zamonasen u manastiru Svetih Arhangela, 2. maja 1998. godine. Monasenje
je obavio njegov duhovni otac, episkop rasko — prizrenske eparhije, Artemije. Na monasenju je
dobio ime Hariton, Sto je grcki prevod srpskog imena Radoslav, a po svetom Haritonu
Ispovedniku.”’

Monasenje oca Haritona 1998. god. Monah Hariton

%’ Prepodobni Hariton Ispovednik je hris¢anski mugenik i svetitelj iz Male Azije. Ziveo je u 4. veku, u vreme
progona hris¢ana za vreme rimskog cara Aurelijana. Pravoslavna crkva proslavlja Svetog Haritona 28. septembra.
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Godina 1998. bila je teska za srpski zivalj na Kosovu i Metohiji zbog cestih akcija
albanskih terorista. U velikom smirenju svoje duse, otac Hariton je potajno prizeljkivao krst
stradanja za Hrista, koji ¢e ga najzad spojiti sa voljenim Gospodom. Jednom prilikom je rekao
sabraci ,, Jo§ malo pa ¢u imati Cetrdeset godina... jos malo pa ¢u po¢i u radosni susret Gospodu.*
prihvatao 1 izvrSavao bez straha. Radi pomoc¢i bliznjima kretao se kroz predele Metohije,
Prizrena i okoline u kojima su se od ranije dogadala ubistva, paljevine i vrSene otmice. Tako je,
iz dana u dan, prolaze¢i kroz mnoge opasnosti, pruzajuc¢i svakovrsnu pomoc¢ i noseci hranu i
lekove bliznjima, Srbima koji su ziveli u velikom strahu od terora takozvane OVK
(Oslobodilacka vojska Kosova) i duhovno ih krepeéi, krcio sebi put ka mucenickoj koncini i
Carstvu Nebeskom.

Jerej Radosav Jankovi¢, u se¢anjima na oca Haritona svedocCi: “ Opasnosti na drumovima
njemu nisu smetale da pomaze ugrozenima, ma gde oni bili. Ljubav prema svima i zelja da
pomogne nisu imali prepreke u njegovoj dusi. Ispunjavajuci zakon ljubavi on je i1 postradao, pri
¢emu je oventan mucenickim vencem... Obi¢no sveti ljudi u svome narastaju nisu
prepoznatljivi, niti od ljudi slavljeni. Tako je bilo i sa ocem Haritonom. Ziveo je sa nama, a

njegovu svetost niko nije primecivao. Ona je bila pokrivena prostotom i teznjom da ni u ¢emu ne
228

isti¢e svoje misljenje, ili bude pitan.

Suze u o¢ima oca Haritona

Toga 15. juna 1999. godine, otac Hariton je primio svoje poslednje poslusanje. Bez straha
je iz Svetih Arhangela krenuo automobilom u Prizren, kako bi obiSao jednu srpsku porodicu. U
Prizrenu su ga zaustavili i legitimisali albanski teroristi koji su ga oteli i zatim njegovim vozilom

%8 Crnorecki monasi , Hariton novomucenik Crnorecki 1999, Manastir Crna Reka, Manastir Crna Reka, 2009, 93.
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odvezli u nepoznatom pravcu. Naknadno je utvrdeno da je nakon kidnapovanja otac Hariton
pogubljen, kada mu je posle mucenja i mnogo zadatih rana, odseCena glava. Njegovo telo
pocinioci su tajno zakopali u mestu Tusije kod Prizrena. Sakrivene su i sve informacije o
njegovom mucenickom kraju. Prema svedocenju njegove sabrace, u tom periodu neizvesnosti,
dok istina nije izasla na videlo, nekima od bratije mucenik se javljao u snu, govoreci da je
postradao.

Zemne ostatke mucenika Haritona crnoreckog pronasla je u avgustu 2000. godine,
Komisija za ekshumaciju tela nestalih i kidnapovanih Srba. Njegovo telo bilo je bez glave.
Utvrdeno je da je glava odseCena oStrim predmetom, kosti ruku bile su slomljene, ki¢ma
slomljena i nedostajalo je nekoliko prsljenova, podrasnik (deo monaske odezde) izboden nozem
u predelu srca nekoliko puta... Sve su to dokazi stradanja koje je otac Hariton podneo.

Telo monaha Haritona, potonjeg novomucenika, preneto je u manastir Gracanicu, gde je
11. novembra 2000. godine odsluzeno opelo. Njegova mucenicka smrt ve¢ tada ga je
predodredila za oreol svetosti.

Sutradan, posle opela u Gracanici, njegov kivot je prenet u manastir Crna Reka. Bratstvo
crnorecke pustinje, koja je nekada primila Radoslava kao iskuSenika, sada je docekala oca
Haritona kao svetitelja, bez suza, ve¢ sa radosc¢u koja dolikuje doceku mostiju onoga koji je usao
u Carstvo Vetno.”

Opelo ocu Haritonu u manastiru Gracanica Grob Sv. novomucenika Haritona u

manastiru Crna Reka

¥ Vecina podataka o Zivotu oca Haritona napisana je po knjizi: Crnorecki monasi , Hariton novomudenik Crnorecki
1999, Manastir Crna Reka, Manastir Crna Reka, 2009.

25



U svojoj besedi na zaupokojenoj Liturgiji (13. novembar 2000. godine u manastiru Crna
Reka) vladika Artemije je, izmedu ostalog rekao: ,, Mi verujemo da je Gospod primio njegovu
Zrtvu, da ée ga Gospod proslaviti i medu ljudima, a sigurno ga je na nebu veé proslavio.«*

I pre zvani¢ne kanonizacije, verni narod je osetio svetost’ prepodobnog novomuéenika
Haritona Crnoreckog i u znak zahvalnosti i ljubavi podigao mu crkvu u selu Seoce kod Lukovske
Banje 2014. 1 spevao duhovnu pesmu njemu u cast.

Crkva u selu Seoce, kod Lukovske Banje, posve¢ena ocu Haritonu koju su podigli meStani sela 2014. godine

% Crnorecki monasi , Hariton novomucenik Crnorecki 1999, Manastir Crna Reka, Manastir Crna Reka, 2009, 89.
3! Svetiteljima koji su mudenicki postradali za Hrista kanonizacija u pravoslavnoj crkvi nije neophodna da bi ih
verni smatrali svetim.
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NMECMA KOJY JE BEPHU HAPOA4 CPBCKM CNEBAO CBOME HOBOM

3ACTYNMHUKY NPEAQ NPECTOJIOM rocnoaokbnM, CBETOM HOBOMYYEHUKY

XAPUTOHY LUPHOPEYKOM

1.Ipna Pexa cnaBu XpuctoBa BojHHKA
XapuToHa CBETOT, CIABHOT MyYEHHUKA
mTo 3a XpUCTa CTpazia U KPB CBOjy MPOJIH

na Ha HeOy 3a Hac bora monu
) { H wapma mMu gyima y HEEOJBH TOHE

NoMOSH, IOMO3H CEETH XEPH’I‘DHE

2.0ue Xaputone, borom nzabpanu
My4YeHHu4Ye CBETH, borom oBeHuaHu
y ouriMa MojuM, TBoja xpTBa OiIMCTA

CBOjYy KPB CH J1a0 32 Bepy B XpHUCTa
{ H wapma mMu gyima y HEEOJBH TOHE

NoMOSH, IOMO3H CEETH XEPH’I‘DHE

3.Tux u KpernKe BOJbE, BATPEHH PEBHUTEb
0e3 cTpaxa oJ] CMpTH, ITOJIBUTa JbyOHTEb
borosby6HMM cpiieM 061apeH cu 61o

3aTO CH 33 XPHUCTa PAI0 KPB IIPOJIHO
{ H xaga Mmu gyua y HeBO/LH TOHE
X

MNOoMOSH, IOMO3H CEETH XEPH‘I‘DHE

4.]JlyxoM 13 MO/13eMJba, YOTIOP 03BEPEHU
XKemaaH cpOCcKe KpBH Oerle MmoOecHeH
XT€O0 je U XpHCTa KPBJbY Ja U3MH]E

an 6e3yMaH He 3Ha J1a KpB IyILTy MUje
{ H wapma mMu Oyima y HEeEOJBH TOHE

NoMOSH, IOMO3H CEETH XEPH’I‘DHE

5.Tu nukyjenr caga ¢ XopoM My4EeHUKA
JIOK ja OMTKY OMjeM ¢ HaJIOM CaMPTHHUKA
712 OJI0JMM OypH OBOM JIyJIOM CBETY

3aTO0 MU IIOMO3U, IIOMO3U JETETY
{ H xapa mMu gyIna y HeEOJBH TOHE

NOoMOSH, IOMOZH CEETH KEPHTDHE

6./1a ouyBam HaIle CBETO MPaBOCIABIbE
0J1 I1apeBa CpOCKUX OOUTEIbU CIIaBHE
MOKajaleM TOTUIUM AYIILY J1a OMUjEM

1a HeOEeCKO 1IapCTBO BEPOM 3a/1001jeM
{ H xapa mMu gyIna y HeEOJBH TOHE

NOoMOSH, IOMOZH CEETH KEPHTDHE

7-MyuyeHn4ye CBETH, MOJIUM TH CE€ MOJIUM
MMOMO3H JIa CBaKOj HAMACTH O0TUM
a KaJi KpCTOM 3JI00HY aX/1ajy mobe1um
na ca Tooom Xpucta [lapa Hamer rieaum
N xanga mu nymia y HeBOJbU TOHE
MOMO3H, IOMO3HU CBeTH XapUTOHE

CBETH IIPEIIO/JOFHOM YYEHHUYE, XAPUTOHE IJ|PHOPEYKH,

MOJIH BOI'A 34 HAC!



IKONOPIS KAO OCIGLEDNA ONTOLOGIJA — NEKA TEOLOSKO -
FILOZOFSKA RAZMATRANJA O IKONI I IKONOPISU

Metod istrazivanja — semioticki, ontoloski

Namera autora je da pojasni smisao i sustinu ikonopisa razmatrajuci ga iz vise aspekata.
Pored teoloSkog 1 estetickog aspekta, za razjasnjenje znacenja ikonopisa veoma je vaZan i
ontoloski aspekt, jer sama ikona pokusava da pruzi odgovor na neka filozofska pitanja, kao Sto
je, prvenstveno, problem smisla. Semiotika je sredstvo da se ikona analizira u svojoj prirodnoj,
teoloskoj i filozofskoj sredini. Upravo Boris Uspenski se, u ,,Semiotici ikone*, bavi ikonom kao
znakom i jezikom, odnosno sintaksom ikone.

U tradiciji Pravoslavne crkve i1 njenoj Teologiji, suStina ikone kao znaka, svodi se na to
da se svo postovanje ukazuje “sadrzaju” ikone (li¢nosti izobrazenoj na njoj)**, a ne njenoj formi
(drvena daska, boje, zlato). U vezi sa problemom ikone kao znaka, Boris Uspenski kaze : “ Ikona
je svedocanstvo Bozijeg ovaplocenja i odnos prema ikoni je kao odnos prema pricescu, jer je ona
svedocanstvo o Bogu i svecima, koji su ziva ikona Boga. Odnos izmedu arhetipa i ikone
analogan je odnosu Boga-Oca i Boga-Sina. Kako svestenik re¢ju pretvara hleb i vino u Telo 1
Krv Hristovu, tako ikonopisac bojama tvori telo (paralelizam jezickog i1 vizuelnog znaka).
Ikonopisac ne stvara, nego postepeno otkriva lik, u sadejstvu BozZije blagodati. Bog, koji
posredstvom ikonopisca deluje, jeste pravi Tvorac ikonopisnog lika.”**

Ikona je eshatoloski fakt, ba§ kao i Liturgija, odnosno Evharistija, kao najsvetiji deo
Liturgije. Hristovo ovaplocenje, ovaplocava i nasu prirodu i ¢ini je netruleznom (po blagodati), a
samim tim i ve¢nom. Time velika tajna ovaplocenja i istorijsko vreme proZima vecnoscu, a ovo
je klju¢na tema za ikonopis koji je sav okrenut ka savrSenom, odnosno ve¢nom.

Posebno isti€u¢i paralelizam jezickog i vizuelnog znaka, Boris Uspenski smatra da je
jezik ikone, jezik vizuelnih znakova i u isto vreme odnos vizuelnog i jeziCkog teksta. “ U Starom
Zavetu c¢ovek moze da Cuje Boga, a u Novom Zavetu moze da ga vidi i ve¢ ta okolnost
opravdava pojavu ikone.”** Boris Uspenski u svojoj “Semiotici ikone” dalje posebno istice
trenutak imenovanja (natpisa) na ikoni koji “ikonu, kao vizuelni znak treba da potvrdi kao jezicki
znak... I tako je odnos prema sakralnoj rec¢i u velikoj meri slican odnosu prema sakralnoj slici-
ikoni.”*® Ikona je nedovriena bez natpisa koji je odreduje. Poitovanje koje se ukazuje
izobrazenom liku u istoj meri se odnosi i na njegovo ime. Natpisi utvrduju ontolosku vezu

32 VII Vaseljenski sabor,787. godine resio je sve dileme oko ikonopostovanja Orosom (Simvolom) vere u korist
ikone. “Spor oko ikona nije zastita ikonopoStovanja, ve¢ je on konstituisao ikonopostovanje kao takvo, razjasnio
sustinu ikone i samog Pravoslavlja.” Boris Uspenski, Poetika kompozicije - Semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979,
255.

3 Boris Uspenski, Poetika kompozicije - Semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979, 259.

*Isto, 253.

3 Isto, 260.
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izmedu lika i imena i namenjeni su, prvenstveno, njihovom misticnom ujednacavanju, a ne
¢itanju i razumevanju od strane posmatraca.

Citanje i razumevanje ikone je nemoguce bez njene teoloske sustine. Svaka umetnost,
kao sistem komunikacije, predstavlja postojanje jezika, odnosno skupa postupaka oblikovanja
koji su poznati i tvorcu dela, umetniku i primaocima dela, gledaocima, inace, komunikacije
nema. Jezik umetnickih postupaka, kanona i normi moze da se zamisli samo u saglasnosti sa
odredenom kulturom, dakle kao kulturno-istorijski uslovljen. Kada govorimo o jeziku ikone
(skup vizuelnih znakova), centralno mesto u prostornoj organizaciji ikone zauzima obrnuta
perspektiva. ,,Dakle, obrnuta perspektiva je uslovni sistem prenoSenja prostornih karakteristika
realnog sveta na ravan slike isto kao i centralna perspektiva.«*® Boris Uspenski dalje kaze da
sistem obrmute perspektive polazi od mnos$tva vidnih pozicija i u vezi je sa dinamikom pogleda
oka i kasnijim sumiranjem vidnog utiska (slu¢aj obuhvatanja predmeta pogledom sa vise strana)
koji se prenosi na sliku, a kao reziltat nastaju deformacije karakteristicne za obmutu perspektivu.
»Mnostvo tataka glediSta 1 sa tim povezana dinamika pogleda oka predstavljaju kohezioni
momenat u srednjevekovnoj likovnoj umetnosti.«’

Sumiranjem vidnog utiska o predmetu koji se posmatra sa raznih strana ( spreda, sa
strane 1 odozgo ) u jednu sliku, dobija se uvid u to kakav taj predmet sustinski JESTE, a ne kako
on IZGLEDA, kao kod posmatranja iz jedne tacke i u jednom trenutku, u sistemu centralne
perspektive. Kada posmatramo fresku Uspenje Presvete Bogorodice (gradevine u pozadini
centralne scene) iz Manastira Sopoc¢ani, vizantijski slikar istovremeno ujedinjuje tri razlicita ugla
posmatranja: ,,Spreda, sa strane i, dodatno, odozgo, kao da krov kuc¢e posmatramo sa visine. I $ta
viSe, strana krova koja je dalja od nas, dakle u pravcu zamis$ljenog horizonta umesto da iS¢ezava
— kao u centralnoj perspektivi — RASTE, upravo zato vizantijsku perspektivu mozemo nazvati
,rastuca® perspektiva“.38 Stamatis Skliris, u daljem tekstu, kaze da upravo rastuca perspektiva
predstavlja Cisto slikarsko reSenje, koje poStuje dvodimenzionalnost povrSine za slikanje 1 ne
»probija“ je u Zzelji da stvori iluzije tree dimenzije, $to je karakteristicno za centralnu
perspektivu.

Blazi ,deformiteti“, uslovljeni rastu¢om perspektivom, srecu se i na licima svetitelja:
,»-..lice se slika sa temenom, slepoo¢nicama i uSima odvmutim napred... sa oborenom, prema
posmatrau povriinom nosa.“* Takode i figure svetitelja su preoblikovane, leda i grudi su,
jednovremeno, prikazani kod pogurenih figura deizisnog reda.

*® Boris Uspenski, Poetika kompozicije - Semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979, 313.

7 Isto, 312.

% Stamatis Skliris, U ogledalu i zagonetki, Pravoslavni Bogoslovski fakultet Univerziteta u Beogradu, Beograd,
2005, 79.

* Ppavle Florenski, Poetika komporzicije — semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979, 36.
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Uspenje Presvete Bogorodice, manastir Sopoc¢ani, 13. vek, freska

Arhijereji se klanjaju Hristu Agnecu (deo kompozicije Deizisa) Sopoé¢ani, 13. vek, freska
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Sveti Nikola, manastir Pecka Patrijarsija - Crkva svetih apostola, 14. vek, fireska

Za razliku od mnogih pogresnih stavova o srednjevekovnoj umetnosti, kao mladalacki
neukoj, zbog izbegavanja centralne perspektive, Pavle Florenski tvrdi da, upravo ta pojava ,, ...
dokazuje zrelost i cak staracku prezrelost njihove umetnosti, nego li njeno mladalacko
neiskustvo, oslobadanje od perspektive Cinjeno je radi religiozne objektivnosti ili nadli¢ne
metafizi¢nosti.«*

Kada je re¢ o obmutoj, rastucoj perspektivi, sistem opazanja je analiticki — krece se od
celine prema njenim delovima. Dinamika pogleda oka uslovljava ,,deformaciju oblika slikanih
predmeta“*' i zato na ikoni celina uvek ima prevlast nad delovima. Izdvojeni detalj iz celine
kompozicije bio bi neprepoznatljiv i izgubio bi smisao. ,, Navedena antinomi¢nost je u tome $to
bez semantike detalja nema konstitucije celine, a bez celine nije moguée nikakvo razumevanje

detalja, izvan ikoni¢kog prostora njegova ikoni¢ka bi¢a su apsurdna.**

“ Pavle Florenski, Tkona-pogled u vecnost, Teoloski pogledi, Beograd, 1979, 41.
* Boris Uspenski, Poetika kompozicije - Semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979, 315.
* Nebojsa Kovadevié, Semiotika i sintaksa ikone, Filozofski fakultet u Beogradu, Beograd, 1992, 28.
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Pozicija umetnika, u odnosu na sliku, u srednjovekovnoj pravoslavnoj tradiciji je
UNUTARNIJA, a ne spoljna, posmatracka, kao u zapadnom slikarstvu. Umetnik kao da je unutar
same scene koju prikazuje 1 zato se slika odlikuje ve¢om zatvorenoscu i deluje kao celovit svet, a
ne letimice bacen pogled na neki dogadaj. ,, Prema tome, mi razlikujemo unutarnju i spoljnu (u
odnosu na sliku) vidnu poziciju, drugacije reeno, poziciju posmatraca, koja pripada samom
slikanom svetu i poziciju gledaoca slikarskog dela koji se nalazi izvan slikane stvarnosti.“* U
skladu sa tim, u ikonopisnoj terminologiji, desna strana slike smatra se ,,levom®, a leva strana
slike ,,desnom®. Prema tome, ne rac¢una se od tacke gledista gledaoca slikarskog dela, nego od
suprotne pozicije unutraSnjeg posmatraca, koji je smesten unutar slikanog sveta, kaze dalje Boris
Uspenski.

Unutarnja umetnikova pozicija u slici uti¢e i na ,,unutarnju svetlost* ikone, koja je jedan
od razloga nedostatka senke u ikonopisu. Iako ova svetlost nije spoljna, prirodna, Stamatis
Skliris primecuje da ,, ...to Sto je sve centralno osvetljeno dokazuje da svetlost dolazi iz veoma
velike udaljenosti, iz beskrajne udaljenosti“** od samog Tvorca, koji je Sav Svetlost. Zbog toga
su demoni stvorenja mraka (jer ne zele zajedniStvo sa SvetloS¢u) i na ikonama se slikaju

smanjeni i tamni, bez imalo svetlosti, kao da se njihove pojave vracaju u nistavilo.

Ako ,,unutarnja vidna pozicija (posmatraca) karakteriSe centralni deo slike, a spoljna
pozicija (gledaoca) karakteriSe njenu periferiju... spajanje pogleda iznutra (centralni deo slike) 1
pogleda spolja (periferni deo slike) ispoljava se u smenjivanju ugnutih oblika obrnute
perspektive u centru slike i naglaeno ispup&enih oblika na krajevima slike.“** Zbog ovog
fenomena ista gradevina koja je u centralnom delu slike predstavljena u enterijeru, na krajevima
slike je u eksterijeru, pa se istovremeno vide unutarnji zidovi sobe i krov zdanja. Tako sami
oblici koji su orijentisani na spoljnu tacku gledanja ( arhitetktonski elementi, prvi plan slike 1
fon) obrazuju prirodni okvir, pa ikona nema potrebe za ramom.

Za razumevanje obrnute perspektive jedan od kljuénih momenata je SUMIRANJE
vidnog utiska. Prvi princip sumiranja vidnog utiska vezan je za umetnika, jer on sam sumira
vidne utiske 1 gledaocu prenosi rezultate tog sumiranja (u prostoru predstavlja gradevine sa vise
strana istovremeno ili u vremenu spaja razlicite pokrete i polozaje tela figura u pokretu). Ovaj
vid sumiranja vidnog utiska ,, mozemo odrediti kao ontoloski, jer tezi da izrazi samo bice
stvari“.*® Kada umetnik sumira vidni utisak u vremenu da bi prikazao kretanje figura, pojavljuju
se ,uvrnuti“ oblici, spajaju se razliCiti polozaji delova tela figure (koja se kre¢e) ,, koji se u

. . C e A
realnom kretanju ne mogu istovremeno fiksirati*.*’

* Boris Uspenski, Poetika kompozicije - Semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979, 320.

* Stamatis Skliris, U ogledalu i zagonetki, Pravoslavni Bogoslovski fakultet Univerziteta u Beogradu, Beograd,
2005, 189.

* Boris Uspenski, Poetika kompozicije - Semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979, 328.

“° Nebojsa Kovacevi€, Semiotika i sintaksa ikone, Filozofski fakultetu Beogradu, Beograd, 1992, 29.

¥ Boris Uspenski, Poetika kompozicije - Semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979, 335.
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Blagovesti, manastir Sv. Bogorodice Perivlepte na Ohridu, pocetak 14 veka, ikona

Drugi princip sumiranja vidnog utiska odnosi se na gledaoce, koji sami sumiraju
neposredne vidne utiske, koje im umetnik daje razdvojeno (analiti¢ki). Prikazuju se uzastopni
stadijumi pri kretanju, ponavljanje iste figure u raznim pozicijama (vremenskim tackama).
VREME se uvodi ,ras¢lanjavanjem neprekidnog kretanja na odeljene fiksirane elemente
mirovanja“.*® Takva je kompozicija Usekovanja glave Sv. Jovana Krstitelja, gde je glava Sv.
Jovana prikazana dva puta u razli¢itim vremenskim intervalima na istoj predstavi (jednom kao
ziva i drugi put odsecena na disku). Ovako se mogu prikazati i pojave u prostoru, kada se ista
figura prikaze i sa desne i sa leve strane, na istoj slici, pri ¢emu se vidni utisci daju kao zasebne
slike koje su ostavljene gledaocu da ih sumira (Pri¢es¢e apostola hlebom i vinom). Kada gledalac
»cita® sliku 1 sumira svoje vidne utiske, poredak citanja slike je sa leva na desno (kao na ikoni
Blagovesti ).

* Isto, 337.
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A O N B J‘L.!J\-.!v s

“TIPHYELLEHHIE: “

Pricesce apostola hlebom, manastir Gracanica, Pri¢e§ée apostola vinom, manastir Gracanica,

14.vek, freska 14. vek, freska

Ukratko je razmotren naCin konstituisanja slike u sistemu obrnute perspektive, koja
pripada geometrijskoj sintaksi, dok se pod semantickom sintaksom podrazumevaju likovna
sredstva i postupci, koji zavise od znacenja i znaCaja onoga $to se prikazuje. Ipak cemo
napomenuti da obrnuta perspektiva i ikonska semantika, koje umiru sa Renesansom, vaskrsavaju
sa postimpresionistima i modermom umetnoscu.

Kada govorimo o semantickoj sintaksi, napomenu¢emo samo neke karakteristicne
postupke u prikazivanju svetitelja na ikonama. Likovi svetitelja na ikonama su uvek okrenuti
licem u lice prema gledaocu (koji se moli), profilno se predstavljaju samo neznatne i negativne
licnosti (na primer, Juda na kompoziciji ,,Tajna vecera®). Semanticki najvaznija figura je mirna i
dostojanstvena, ona obrazuje centar prema kome se konstituiSe slika (manje znacajne figure su u
pokretu, u slu¢ajnim pozama ili sa uvrtanjem oblika)..

Slikanje Hrama na ikoni je vaznije od svetovne arhitekture i pejzaza (brezuljaka), pa su
na njemu manje izrazeni perspektivni deformiteti. Radnja, koja se na ikoni slika na fonu Hrama,
zbiva se u njegovoj unutrasnjosti (figure se ograduju niskim zidom koji ukazuje na dogadaj u
enterijeru zdanja, kao na ikoni ,,Rodenje Presvete Bogorodice®).
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Rodenje Presvete Bogorodice, manastir Studenica— Crkva Sv. Joakima i Ane, 14. vek, freska

,, Kada se spoje oba sistema (geometrijske i semanticke sintakse) ... slika se moze
prevoditi na jezik stvarnosti“.*’ U srednjevekovnom slikarstvu (ikonopis i Zivopis), ,, za razliku
od kriterijuma novog vremena, upravo NESLUCAJNOST (zakonomernost) slikanih oblika &ini
sliku VERODOSTOINOM**

Posebna sklonost srednjevekovnog slikarstva prema ZLATU je u ontoloSkom
utemeljenju semantickog. Zlato, kao simbol na ikoni je od naro€ite vaznosti. Ikona nema boju
zlata, ve¢ se “zlati”, kao celina. Zlato je jedan od glavnih nosilaca svetlosti na ikoni, zlatni fon i
nimbovi (oreoli) iza likova svetitelja, kao i zlatni potezi na njihovim odezdama. “Zlatni potez je
prisustvo realnosti, a nezamenjivost zlatnog bleska je u tome §to je Nebo nemoguce slikati ni
jednom bojom, nego samo zlatom.””' Kao 3to je zlato apsolutna metafora svetlosti, tako je
svetlost apsolutna metafora Boga. Bog je svetlost i nema u Njemu nikakve tame (Jov. 1, 5). Zlato
je simbol “Bozanskim energijama prosvetljene” i na taj nacin “obozene” materije. Zlato je i
stalna metafora devicanstva i netruleznosti. Blistavost zlata je sli¢na blistavosti likova mucenika,

“ Boris Uspenski, Poetika kompozicije - Semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979, 358.
**Isto, 365.
*'Pavle Florenski, Tkona-pogled u vecnost, Teoloski pogledi, Beograd, 1979 , 131.
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jer da bi sinulo ¢istim bleskom, zlato se mora kaliti u ognju mucenja i iskusSenja, ba§ kao Sto se
procis¢ava i ljudsko srce. ”U svakom slucaju jasno je da se zlato odnosi na duhovno zlato, na
nadnebesku, nestvorenu BoZiju svetlost.””* Na kraju moZemo zakljuiti da $to se estetickog
aspekta ikonopisa tice, lepota ikone se nikad ne dovodi u pitanje jer na ikoni je uvek predstavljen
produhovljeni preobrazeni lik, liSen svakog greha pa samim tim i ruznoce. Prema recima Borisa
Uspenskog : “Ikona je javljanje same ideje u ¢ulnom, zapocinjuéi od likova i kroz posredovanje
likova uzdize se do pralika. Energija pralika je u odrazu na ikoni prisutna.”*®

Kada govorimo o teoloskom aspektu ikonopisa mozemo da zaklju¢imo da je ikona liSena
sakralnog konteksta samo mrtav predmet bez duSe, prevashodna uloga ikone je religiozna (ako
ne poziva na molitvu ikona je samo portret jedne li¢nosti).

Posle ovih objaSnjenja o semantickoj i teoloSkoj sustini ikonopisa zakljucak o ontoloskoj
prirodi ikonopisa dac¢emo citirajuci re¢i Pavla Florenskog: ”” Ono Sto je izobrazeno na ikoni, sve,
u svima pojedinostima, nije slucajno, i jeste slika ili odraz — sveta prvosazdanoga, gornjih
nadnebeskih suitina.”>*. Na kraju zakljuduje : « ...ikonopis je metafizika bi¢a — ne apstraktna
metafizika, nego konkretna. Dok je uljano slikarstvo najbolje prilagodeno da predaje ¢ulnu datost
sveta, a gravira — njegovu misaonu shemu, ikonopis postoji kao o€igledno javljanje metafizicke

sustine naslikanog u njemu.””

52 Pavle Florenski, Tkona-pogled u vecnost, Teoloski pogledi, Beograd, 1979, 135.

53 Boris Uspenski, Poetika kompozicije - Semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979, 270.
* pavle Florenski, Ikona-pogled u vecnost, Teoloski pogledi, Beograd, 1979, 127.

% Isto, 126.
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OD PORTRETA KA IKONI - METODOLOGIJA NASTANKA NOVE IKONE

Metod istrazivanja — ikonografski, fenomenoloski

Tema ovog poglavlja bi¢e razmatranje metodologije nastajanja nove ikone ¢iji graficki
obrazac jo§ ne postoji. Izbor ikonografskih elemenata odreduje sama priroda ikone koja se u
najvecoj meri razlikuje od portretne umetnosti o ¢emu ¢e biti govora u tekstu koji sledi.

1. Znacenja i simboli na ikonoloskom planu

Polaze¢i od toga da ikona predstavlja punu suprotnost renesansnom umetni¢kom delu,
Boris Uspenski kaze da se u ikoni odrazava estetika koja ne pretpostavlja subjektivno nametanje
litnog dozivljaja, nego pretenduje na objektivan odraz stvarnosti®® - VERODOSTOJNOST .
Ikonicka teznja ka svetosti i jeste ono §to ikonu izdvaja od portreta. Ona svojim sadrzajem
ukazuje na svetost, jasno i vidljivo za naSe telesne o€i, a ne na na¢in zamisljanja ili misaonog
podrazumevanja. Da bi se ovo prakti¢no postiglo ,,ikonopisac ne sazdaje lik iznose¢i ga iz sebe,

nego samo skida velove sa ve¢ 1 uz to uzomo postojeceg lika, ne nabacuje boje na platno, nego
vvvvv 9557

Ovaplocenje Hristovo je temelj i klju¢ pravoslavnog ikonopisa i zivopisa. Izobrazavajuci
lik svetitelja, ikonopisac predstavlja preobrazeni lik stvarne i jedinstvene li¢nosti, dijalekticki
povezujuéi elemente portreta sa elementima koji tu osobu c¢ine nadvremenskom i
nepropadljivom. Stamatis Skliris, sveStenik, teolog i slikar smatra da se ikonografija u
celokupnosti moze okarakterisati kao jedan pokret, ,,0d portreta ka ikoni“.”*® Ovo pitanje bice
detaljno objaSnjeno u poglavlju koje govori o tehnoloSkom procesu nastanka nove ikone u
tehnici jaj¢ana tempera na dasci.

Svetlost na ikoni je ontoloski spoljasnja, a postaje unutrasnja, u smislu njenog usvajanja
od strane svetitelja, koji zadobija svetlost kao dar zbog svojih eti¢kih i asketskih zasluga. To
znaci da svetlost nije svojstvo njegove prirode, ve¢ dar Boziji coveku. Lik svetitelja na ikoni u
potpunosti je definisan svetloS¢u, a ne senkom kao u zapadnom slikarstvu. Stamatis Skliris
objaSnjava svetlost na ikoni: “ kao centripetalnu svetlost odozgo, koja nadjacava

centrifugalnu senku i razgoni je na spoljne obrise ikone. Prisutnost senke je potrebna samo da

*® Boris Uspenski, Poetika kompozicije — semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979, 264.

> Isto, 304.

¥ Stamatis Skliris, U ogledalu i zagonetki, Pravoslavni Bogoslovski fakultet Univerziteta u Beogradu, Beograd,
2005, 95.
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objasni da stvorena bi¢a imaju pocetak i granice, pa prema tome i konture.”” Treba naglasiti da
crtez 1 svetlost na ikoni ne ucestvuju ravnopravno, nego se uvek naglaSava eshatoloski momenat
— svetlost (svetlost se naglasava u samom slikarskom postupku).

Sam lik na ikoni svetog prepodobnomucenika Haritona ima portretski i realisticki
karakter, poSto predstavlja istorijsku licnost. Poseban akcenat stavljen je na bradu i brkove, koji
na njegovom licu nisu prevashodno muski atribut, ve¢ upucuju na monaski ¢in, u kome je
postradao. Samo lice svetitelja, odvojeno od statusne oznake — brade, zahvaljuju¢i specificnom
dejstvu svetlosti, ve¢ istupa iz istorijske datosti, ali sa druge strane, brada i brkovi su podjednako
vazni, jer svojom morfologijom izdvajaju posebnu poziciju svetog Haritona, u odnosu na ostale
svetitelje.

Osim karakternih znakova na licu, koji svetitelja ¢ine prepoznatljivim, jo§ preciznije ga
definiSe njegova odezda — monaska riza sa remenom na pojasu, preko koje je prebacena gornja
mantija, i panakamilavka koja pokriva glavu. Govore¢i 0 DOLICNOM ® tj. odezdi svetaca,
Boris Uspenski kaze : ““ Svetitelji se na ikonama nikada ne rastaju od svoje odezde, pa su one, po
svojoj znakovnoj funkciji analogne nimbusima ili natpisima.”®'

Ikona novomucenika Haritona pripada tipu ikone KEFALOFOROS (glavonosac), koja je
karakteristicna po tome $to se na njoj uvodi vreme, raS¢lanjivanjem neprekidnog kretanja na
odeljene, fiksirane elemente mirovanja. Glava svetog novomucenika Haritona se na ikoni
pojavljuje dva puta, jednom kao deo njegovog tela, a drugi put kao odrubljena, na zlatnoj zdeli,
u njegooj levoj ruci, vremenski povezujuéi potpuno odvojene dogadaje.

3

Fon ikone prekriven je zlatom, : “...zlato se dozvoljava samo u listi¢ima, odnosno ono
koje ima punotu metalnog bleska i sasvim odudara od boje;* ... jasno je da se zlato odnosi na

duhovno zlato — na nadnebesku, nestvorenu Boziju SVETLOST.”®

Na ikoni novomucenika Haritona, figura svetitelja je svedena, u formi kupe zarubljenog
vrha. Kamilavka i odezda su u zagasitim, tamno plavim i sivim tonovima koji grade centralnu
figuru, dok su lice, ruke 1 glava u toploj, oker nijansi. Po svojoj vizuelnoj nenametljivosti,
monaske odezde predstavljaju vizuelni izraz smirenja koje je vrhunski cilj monaskog podviga.
Istovremeno, zlatni fon ikone, sa nimbom oko svetiteljeve glave, kao 1 zlatni nimb oko
odrubljene glave, koju svetitelj drzi u levoj ruci, Cine da se Citava ikona “zlati” i prosijava
nestvorenom, nadnebesnom svetloscu.

%9 Stamatis Skliris, U ogledalu i zagonetki, Pravoslavni Bogoslovski fakultet Univerziteta u Beogradu, Beograd,
2005, 101.
% Doli¢no u slikanju svetaca predstavlja ona obelezja koja ne karakterisu njegovu individualnost nego &in kome on
pripada (mucenici, prepodobni, svetitelji...).
' Boris Uspenski, Poetika kompozicije - Semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979,297.
% pavle Florenski, Ikona-pogled u vecnost, Teoloski pogledi, Beograd, 1979, 131.
63
Isto, 135.
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Na kraju slikarskog postupka, nova ikona je oznacena, imenovana — PREPODOBNI
MUCENIK HARITON CRNORECKI. Treba ista¢i da se natpisi na ikonama javljaju u svojstvu
neophodne komponente ikonopisne slike, jer izrazavaju pralik (arhetip) u istoj meri kao 1 slika.
Postovanje koje se ukazuje liku odnosi se u istoj meri i na ime, jer tim imenom Bog se opominje
svetitelja 1 vezuje se sa njime vecno.

U ikonografiji Pravoslavne crkve, ikona nije dekorativno slikarstvo, ve¢ potvrda zivog
prisustva izobrazenog svetitelja, zbog ¢ega Crkva ikoni ukazuje pocasti koje bi se ukazivale
svetitelju i upucuje molitve, koje bi upucivala svetitelju.

Osim na ikoni tipa kefaloforos, prepodobni mucenik Hariton Crnorecki bice
predstavljen 1 na druge nacine karakteristicne za likovno predstavljanje mucenika. Takva je, na
primer, predstava svetitelja mucenika, sa obe ruke podignute, dlanovima okrenutim prema
gledaocu (Sto predstavlja potpuno predavanje sebe volji Bozijoj i bezpogovorno posluSanje
monaha) ili predstava svetitelja sa desnom podignutom rukom i levom u kojoj je krst ili upaljena
sveca, §to su, takode nacini na koji se predstavljaju inoci (monasi bez svestenog ¢ina). Na nekim
predstavama, glava svetitelja je pokrivena panakamilavkom, kamilavkom, monaSkim kukuljem
(kapuljacom) ili je svetitelj gologlav. Donja monaSka haljina novomucenika Haritona
Crnoreckog je plave boje, ba§ kao 1 panakamilavka koja pokriva glavu. Ta plava boja simboliSe
njegovu Covecansku, smrtnu prirodu, ali je zato gornja monaSka riza u tonovima crvene boje,
koja predstavlja “ oganj ” boZanske ljubavi, a mucenik je svojim stradanjem za Hrista svoju dusu
obozio i ucinio sebe besmrtnim i ve¢nim, po blagodati.

v . “1 s 1t . . .. . Ve 64
Novomucenik Hariton Cmorecki bi¢e predstavljen i na ,, takozvanoj ikoni sa Zitijem “

koja u svom srediSnjem delu (srednik) sadrzi lik svetitelja koji je sa svih strana ograden ivicnim
slikama koje ilustruju najznacajnije trenutke iz Zivota i mucenicko stradanje samog svatitelja.
SrediSnja slika na ovoj ikoni, sa likom (figurom) svetitelja u sredini, odnosno srednik, je
semanticki najznacajnija 1 zato je figura najkrupnija, potpuno mirna, okrenuta prema gledaocu
kome upucuje pogled i sa kojim je u duhovnom (molitvenom kontaktu).

Sredisnji lik svetitelja je gledaocu uvek savremen, dok ivi¢ne slike na ikoni, koje pricaju
o zivotu svetitelja istorijski pripadaju proslosti. Te ivicne slike ,, .. po stvaralackoj
kompozicionoj slobodi, odstupaju od ikonografske tradicije (izazvanom novinom sadrzaja) i
najzad, po opstoj ilustrativnoj usmerenosti slikanja, ivi¢ne slike su analogne minijaturama*.®

Ivi¢ne slika gledalac ,,Cita* sa leva na desno i u pravcu kazaljke na satu.

* Boris Uspenski, Poetika kompozicije - Semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979, 284.
65
Isto, 284.
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2.Tehnoloski proces nastanka ikone (jaj¢ana tempera na dasci)

Slikaju¢i novu ikonu novomucenika Haritona autor se suocavao sa problemom da na
ikoni izobrazi konkretnog coveka, istorijsku li¢nost koja je zivela i delovala u drugoj polovini
XX veka i da istovremeno pokaze da je ta licnost, posle mucenicke koncine, postala zitelj
eshatoloskog, nadvremenog, ve¢nog Carstva Bozijeg. Ovaj dualitet lika ikonopisac pokuSava da
redi delujuéi na dva nadina u postupku stvaranja nove ikone. UZ POMOC CRTEZA date su
istorijske karakteristike i identitet svetitelja (crte lica, odezda, karakteristicno drzanje, pokret
ruku...). U daljem radu, u slikarskom postupku, UZ POMOC SVETLOSTI, prevaziden je obi¢an
portret i izobrazen novi, oblagodaceni lik svetitelja.

Postavljaju¢i crtez nove ikone novomucenika Haritona, autor je nastojao da to bude u
duhu kanona pravoslavne ikonografije, poStuju¢i sva pravila ikonopisa, ali i u skladu sa
biografijom svetitelja koji se prikazuje. Lice prepodobnog mucenika Haritona je lepo i uzviseno,
preobrazeno duhom svetim. Lepota svetiteljskih lica na ikonama je jedan od glavnih ikonopisnih
atributa.

Svetitelj je postavljen centralno na ikoni, a njegovo lice je okrenuto gledaocu, da bi se
ostvarila neposredna duhovna veza. Na ikoni svetog novomucenika Haritona, sama figura
svetitelja, mirna 1 stati€na, predstavljena je do pojasa, desna ruka svetiteljeva je podignuta,
dlanom okrenuta prema gledaocu, §to je nagin kako se predstavljaju inoci.®® Ovakav polozaj ruke
svetitelja na ikoni predstavlja akt poboznosti.

Kanonski potpuno definisan crtez, o¢is¢en od svih suviSnih linija, sa celovitim oblicima
(na pravoslavnoj ikoni nema fragmenata i1 nedefinisanih oblika koji se gube u pozadini) prenosi
se na ikonsku dasku, koja je unapred pripremljena za slikanje. Izgled ikonske daske najbolje
objasnjava citat Pavla Florenskog, kojeg navodi Boris Uspenski u svojoj “Semiotici ikone”, koji
za dasku na kojoj ¢e se slikati ikona kaze : ““ ... to nije niSta drugo do zid, tacnije zidna nisa,
samo Sto su na ikonskoj dasci u kondenzovanom obliku okupljene osobine zida: ta povrSina, po
svojoj belini, tananoj strukturi, jednolikosti, predstavlja esenciju zida i zato, na sebi omogucuje,
onu vrstu slikarstva koja se smatra najblagorodnijom — zidno slikarstvo. Ikonopis je istorijski
proizaSao iz tehnike zidnog slikarstva, a u sustini ¢ini samu dusu ovoga poslednjeg, osloboden
zavisnosti zidnog slikarstva od arhitektonskih i drugih ograni¢enja”.”’

U skladu sa pravilima izrade ikona, za prikazivanje lika Sv. Haritona kao nosac je
koriS¢ena suva lipova daska, odnosno ploca sastavljena od vise spojenih das¢ica na zadnjoj strani
ucvrs¢enih kuSacima (poprecnim komadima tvrdeg drveta). PovrSina daske, odnosno nosaca, je
najpre impregnirana rastvorom koznog tutkala. Zatim je na dasku istim rastvorom zalepljeno

66 Kada se na ikoni predstavlja jeromonah, njegova desna ruka je u poloZaju blagosiljanja ( podignuta su tri prsta,
kaziprst, srednji prst i palac, dok su mali prst i domali savijeni prema dlanu).
" Boris Uspenski, Poetika kompozicije — semiotika ikone, Nolit, Beograd, 1979, 283.
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kaliko platno, koje sluzi kao armatura. Preko osuSenog platna nanet je grund u sedam ili vise
slojeva koji se sastoji od jednakih delova tutkala, cinkvajsa i1 bir krede — gesso preparatura. Svaki
sloj preparature naneSen je u suprotnom smeru kad prethodni sloj ,,zavene* — lako se osusi.
Potpuno osusena preparatura izbruSena je finim Smirgl papirom da bi se dobila potpuno glatka
povrsina za slikanje ikone.

Unapred pripremljen i potpuno graficki definisan crtez prenosi se na ikonsku dasku sa
kalka i pojaCava tankom linijjom u boji koja nece uticati na krajnji izgled inkarnata. U
slikarskom postupku koriS¢ena je jajcana tempera.

(13

Prvi sloj boje na ikoni naziva se “proplazma “ i jedini je tmast i neproziran i nema
koloraturni izraz, ve¢ viSe predstavlja antitezu svetlosti narednih, transparentnih slojeva, koji su

svetlih tonova.

Zatim, na ikoni poéinje raskrivanje lika SVETLOSCU. Na licu svetitelja, na istaknutim
mestima — ¢elo, nadoc¢ni lukovi, greben nosa, jagodice... svaki slede¢i sloj boje je sve svetliji, a
pokrivena povrSina lica uza. “ Svetlost je ta koja u vizantijskom ikonopisu poistovecuje
ontologiju sa estetikom i gnoseologijom. lkonu sacinjava svetlost jer je svetlo — strukturisana.
Formu i volumen na ikoni takode gradi svetlost, a ne senka, kao u zapadnom slikarstvu.” **

Na fonu iza figure svetitelja lepe se zlatni listi¢i. Posebno se naglasava oreol svetitelja, a
zatim se ikona imenuje ispisivanjem natpisa - imena svetitelja. ®

3.Tehnoloski postupak izrade mozaika

U nastavku umetni¢ko istraZivatkog rada na stvaranju novih likovnih obrazaca, sveti
novomuéenik Hariton Crnorecki, dobiée svoj obraz u tehnici mozaika. Zelja autora je da mozaik
bude prenosiv, radi izlaganja na izlozbi, pa je iz tog razloga izradjen kao EMBLEMA .
Dimenzije mozaika su 55 x 44 centimetra, izraden je od prirodnog kamena raznih boja, od
kockica razlicitih veli¢ina (mermer, granit, pescar).

Na mozaiku je predstavljen samo portret Svetitelja, u nadprirodnoj veliCini, u tehnici
VERMIKULATUM 7. Ova tehnika slaganja kamencica je najpodesnija da se precizno isprati

% Stamatis Skliris, Ogledalo i zagonetka, Pravoslavni Bogoslovski fakultet Univerziteta u Beogradu, Beograd,

2005, 188 -190.

* Dodatna tehnoloska objasnjenja nalaze se u grafi¢kim prilozima.

70 .y . . .. . .. . . . . .
Mozaicke embleme su prenosive figuralne kompozicije manjih dimenzija, koje su izradivane u majstorskim

radionicama, a zatim prenoSene do mesta gde ¢e biti ugradjivane na ve¢im mozai¢kim kompozicijama.

& »Opus vermikulatum sacinjen je od kockica nejednake veli¢ine, uglavnom manjih, ponekad i samo neki

milimetar, koje nisu obavezno kvadratne, a postavljene su u redove u vidu glista (otuda i naziv — vermiculus — crvic;
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crtez i izgradi forma. Da bi se docarao izraz i karakter lika, kamenci¢i, na nekim mestima, nisu
ve¢i od par milimetara. Mozaik je izveden indirektnom metodom, na taj nac¢in S$to je obrnuta
slika portreta preneta na platno, a zatim prekrivena kockicama kamena, lepljenjem tutkalom, te je
na kraju zalivena lepkom za kamen, koji se suSenjem pretvara u ¢vrstu ploc¢u. Realna strana
mozaika dobija se okretanjem ploce.

Mozaicki portret novomucenika Haritona Crnorec¢kog je koncipiran kao deo vece celine,
pa je, iz tog razloga izostavljen natpis koji je, inaCe obavezni elemenat svakog ikonografskog
prikaza.

4. Tehnoloski postupak izrade freske — seko

Osim u tehnici jajéane tempere na dasci 1 mozaika, novomucenik Hariton Crnorecki, svoj
likovni obraz dobice i u tehnici freske — seko. Tehnika ,,suve* freske (fresco a secco) je, zapravo,
tempera na zidu, koja od XVI veka sluZi za ukraSavanje zidova, kao samostalna slikarska tehnika
na suvom malteru, dok je ranije, uglavnom, kori§¢ena kao dopuna kod ,,meSane* tehnike, da se
naglase neki detalji na ve¢ zavrSenoj 1 suvoj pravoj fresci (fresco al fresco). U tehnoloskom
smislu, suva freska je vrlo slicna temperi na dasci, razliCit je nosilac koji je kod freske — seko,
zid ili odgovarajuca povrsina od drugog materijala, koja predstavlja ,,deo zida“ i podloga, koja se
sastoji od sloja maltera, koji se nanosi na nosilac i izravna, da bi bio pogodan za slikanje.

Na sasvim suvom malteru ,, ...tehnika suve freske (fresco a secco) ostvaruje se slikanjem
bojom ¢iji je prah meSan sa nekim vezivom — obi¢no blagim rastvorima lepkova topivih u vodi
“ "2 kao §to su tutkalo, kazein ili jaje, ili me3avine prirodnih i sinteti¢kih materijala, koje se zovu
emulzije. Kao vezivo za boje u prahu (pigmenti) moze se koristiti i akrilna disperzija koja je lako
rastvorljiva u vodi, brzo se susi i, §to je vazno, stvara tvrd zastitni film, koji se posle susenja ne
moze skinuti, osim mehani¢kim struganjem. Zato se slika radena ovom emulzijom ne mora
lakirati, za razliku od jajcane tempere, koja uvek, na kraju, mora biti premazana zaStitnim
slojem, odnosno lakom.” Kori§¢enje akrilne disperzije kao veziva za pigmente u tehnici freske
seko nije odstupanje od ustaljenih pravila ve¢ prilagodavanje situaciji u kojoj zidnu tehniku treba
prilagoditi plocama koje samo imitiraju povrsinu zida.

Lik prepodobnog mucenika Haritona Crnoreckog u tehnici freske seko bic¢e prikazan u
cetiri verzije na plo¢ama veli¢ine 60 x 42 cm.

vermiculatus—crvast,crvolik, a potom i kockast, Sarolik). Milorad Medi¢, Stari slikarski prirucnici, Republicki zavod
za zastitu spomenika kulture, Beograd 1999, 54.

> Milorad Medié, Stari slikarski prirucnici, Republicki zavod za zaStitu spomenika kulture, Beograd, 1999, 12.

7 Metka Krajger — Hozo, Slikarstvo — metode slikanja i materijali, Svjetlost, Sarajevo, 1991,229.
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5.Tehnoloski postupak nastanka ikone sa Zitijem ( jajcana tempera na dasci )

Pored do sada opisanih novih likovnih obrazaca prepodobni novomucenik Hariton
Crnorecki bi¢e predstavljen i1 na ikoni sa Zitijem u tehnici jajéane tempere na dasci. Veli¢ina
ikone je 52 x 36 cm, srediSnji deo ikone (srednik) je veli¢ine 25 x 10 cm i sadrzi celu figuru
svetitelja, a okolo su rasporedene minijaturne scene iz Zivota i mucenickog stradanja svetitelja.

Scene zitija na ikoni Citaju se sa leva na desno, odozgo na dole, pa sa desna na levo i na
kraju, od dole prema gore (u smeru kretanja kazaljki na satu).

Gornji horizontalni red ¢ine dve scene iz zivota prepodobnog novomucenika Haritona
Crnoreckog. Prva slika (veli¢ina 12 x 12 cm) gornjeg horizontalnog reda posveéena je njegovoj
ranoj mladosti: ¢uvajuéi stado ovaca mladi Radoslav ve¢ tada svoje misli posvecuje molitvi
Gospodu. Na sledecoj slici (veli¢ina 12 x 22 cm), Radoslav, potonji monah Hariton, dobivsi
blagodatni poziv od Gospoda, sve vise se posvecuje molitvi, a doSavsi u manastir Crna Reka, gde
provodi vreme iskuSeniStva, svu svoju dusu, kroz post, molitvu i poslusanje, predaje u ruke
Gospodu.

Desni vertikalni red sastoji se od dve predstave. Prva slika (veli¢ina 12,5 x 12 cm)
predstavlja scenu monasenja oca Haritona od strane njegovog duhovnog oca Episkopa raSko-
prizrenskog Artemija. Na drugoj slici (veli¢ina 12,5 x 12 c¢m), monah Hariton je na svom
uobicajenom poslusanju, raznosenju hrane i pomoci bliznjima koji su ziveli u neprijateljskom
okruzenju. Na jednom takvom posluSanju monah Hariton je uhapSen od strane albanskih terorista
i zatim odveden u nepoznatom pravcu.

Donji horizontalni red posvecen je scenama mucenja i pogubljenja oca Haritona i sastoji
se od dve slike, koje se Citaju sa desna na levo. Na prvoj slici (veli¢ina 12 x 12 cm) otac Hariton
posrée pod udarcima albanskog teroriste, koji ga prebija motkom. Na sledecoj slici donjeg
horizontalnog reda (veli¢ina 12 x 22 cm) nastavljaju se svirepa mucenja i na kraju odrubljivanje
glave oca Haritona, koju zlo¢inac Sutira nogom po zemlji.

Levi vertikalni red sastoji se od dve slike koje se nadovezuju na predhodno opisane. Na
donjoj slici levog vertikalnog reda ( veli¢ina 12 x 12 ¢cm ) predstavljeno je opelo obezglavljenog
tela novomucenika Haritona Crnorec¢kog, od strane episkopa rasko — prizrenskog Artemija, uz
sasluzenje prisutnih jereja. Zavrsna slika (velicina 12 x 12 cm) je Obretenje (pronalazenje) glave
novomucenika Haritona Crnoreckog.
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Neki od prizora iz zivota novomucenika Haritona Crnoreckog, kao §to su scene monasenja i
opela imaju paralelu u drugim Zitijnim ikonama (ikona Sv. Petka sa zitijem), dok su scene
mucenja najvec¢im delom plod zamisljanja autora.

Sv. Petka sa Zitijem, Pe¢ka patrijarsija, 1728, ikona

Definisani crtez prenosi se na ikonsku dasku, a zatim se nastavlja slikarski postupak, koji
je ve¢ objasnjen u tehnoloskom postupku izrade ikone u tehnici jajc¢ana tempera na dasci.
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GRAFICKI PRILOZI 1 (za ikonu u tehnici jajéana tempera na dasci)

Prilog broj 1: CRTEZ - izrazava istorijske trenutke Zivota svetitelja i ima portretski i realisticki
karakter. Odlike ovog crteza su jasnoca i jednostavnost konturnih linija, strogost izraza,
preciznost crta lica i kose. Kada se u ikonopisu govori o kanonu (skup pravila) on se uglavnom
odnosi na slikanje lica svetitelja. U crkvenom slikarstvu i bogoslovskoj viziji koja iza njega stoji
nista nije slucajno, jer sve $to je naslikano ima eshatolosku dimenziju. Crtez se na povrSinu
daske nanosi olovkom ili ¢etkicom i bojom i gravira se pre nanoSenja proplazme da se ne izgubi
preciznost oblika ili se proplazma nanosi transparentno da se ispod nje providi crtez.
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Slika br. 1 Slika br. 2

Prilog broj 2: Kada govrimo o slikarskom postupku u ikonopisu, lik svetitelja je po pravilu uvek
centralno mesto na ikoni koje je istovremeno najslozenija i vizuelno najbogatija povrSina. Sam
ikonopisni postupak se izvodi na slede¢i nacin: prvo se nanosi prvi — osnovni sloj boje na sve
vece povrsine od kojih su najznacajnije lice i ruke koje se podslikavaju proplazmom (slika br. 1).
Proplazma je tamna osnova koja simboliSe nistavilo iz koga se svetlo$¢u raskriva lik svetitelja.
Boja proplazme se kre¢e od nijansi zelene, preko crveno-smede, do zagasitih tonova uglja.
Nanosi se polupokrivno, brzim, Sirokim potezom, koji ne prati formu lica. Kod starijih svetitelja,
istom bojom se podslikava lice, kosa i brada. Proplazma sluzi isklju¢ivo kao neutralni fon iz
koga svetlost gradi i raskriva oblik lica. Senka postoji, ali nema graditeljski princip.

Na pozadinu ikone lepe se zlatni listi¢i (slika br. 2). Zatim se cela povrsina lica podslikava i
ponovo iscrtava, kroz proces osvetljavanja, nanoSenjem slojeva svetlije boje onoliko puta koliko
autor smatra da je potrebno. Na taj nacin nastaje inkarnat. Osvetljenje, odnosno inkarnat sastoji
se od slojeva okera i bele boje i1 nanosi se u Cetiri do pet slojeva, od prvoga koji pokriva
celokupnu ispupcenu povrsinu lica, ka sve svetlijim 1 sve uZim povr§inama koje su rasporedene
po najistaknutijim oblicima lica. Proces osvetljavanja se zavrSava nanoSenjem akcenata ¢istom
belom bojom, na najispupcenijim delovima lica (¢elo, nado¢ni lukovi,greben nosa, jagodice,
brada...). Beli refleksi izvode se u potpuno pokrivnim nanosima. Lazurno slikanje belom bojom
koristi se na odezdama, na inkarnatu ona daje hladan, neprirodan ton. Boja crteza kojom se
naglasavaju crte lica, kao i rumenilo koje se naj¢es¢e poslednje nanosi, direktno uti¢u na boju
lica. Sav taj Siroki spektar tonova koji odreduju boju i osvetljenost lica, naziva se inkarnat.
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GRAFICKI PRILOZI 11 (za ikonu u tehnici mozaika)

Prilog broj 1: CRTEZ — na osnovu koga ¢ée biti izraden portret novomuéenika Haritona
Crnoreckog u tehnici MOZAIKA radi se u srazmeri 1 : 1, u odnosu na realnu veli¢inu mozaika.
Odlike ovoga crteza su jasnoca i preciznost linijja po kojima ¢e se kasnije redati kockice
kameena i dobijati odredena forma i karakter portreta.

Glava Svetitelja na crtezu je nadprirodne veli¢ine, da bi do izrazaja dosli lepota i likovnost
samoga mozaika, sa mnostvom vijugavih tokova koje grade kockice kamena razli¢itih veli¢ina 1
boja (crtez br. 1).

Posto ¢e mozaik biti izveden indirektnom metodom, radi se obrnuti crtez portreta kao u ogledalu
(crtez br. 2), koji se, zatim, prenosi na platno (kalk). Po platnu se, direktno, lepe kockice kamena
tutkalom (crtez br. 3).

Manji, obmuti crteZ, koji je grubo kolorisan, pomaze da se, u toku izrade mozaika, lakSe odrede
bojeni i valerski odnosi i pronadu kockice kamena potrebnog kolorita (crtez br. 4).
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Crtezbr. 1

Crtezbr.3

Crtezbr. 2

Crtez br. 4
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Prilog broj 2: Pre nego §to se pristupi lepljenju kockica kamena na platno, platno se postavlja na
¢vrstu podlogu odgovarajuée veli¢ine i zatim stavlja u unapred pripremljeni drveni ram, koji
odreduje format mozaika. Dubina drvenog rama je oko 2 centimetra. Kockice kamena se lepe
gustim tutkalom na platno, koje je postavljeno unutar drvenog rama, tako da su kamenci¢i
zbijeni, Sto je moguce viSe da masa lepka za kamen ne probije na lice mozsika kroz Siroke fuge.

Slaganje kockica kamena pocinje od centralne i najznac¢ajnije tatke kompozicije, kod portreta to
su, naravno, o€i, prema perifernim delovima kompozicije. Kockice kamena se nikada ne lepe do
samog drvenog rama, nego se ostavlja po 1 centimetar sa svake strane, da bi masa lepka Stitila
zadnji red kockica kamena mozaika od oStecenja (slika br.1).

Kada se cela povrsina pokrije gusto zbijenim, vijugavim redovima kamenih kockica (slika br. 2),
pristupa se odlivanju mozaika. Pre nalivanja mase lepka za kamen, treba, jo§ jednom, proveriti
da li su sve kockice kamena dobro zalepljene tutkalom za platno i izduvati kemeni pesak koji se
u toku slaganja kockica kamena nakupio izmedu redova. Masa za nalivanje mozaika je
dvokomponentni lepak za kamen, kome se dodaje ubrziva¢ suSenja u prahu i koji, kada se osusi,
ima tvrdo¢u kamena. Lepak ne sme da bude mnogo zidak, da tutkalo, koje drzi kockice kamena,
ne bi popustilo i da se kockice ne bi odlepile i pomerile. Kada se nalije, otprilike, jedan
centimetar mase lepka za kamen preko slozenog mozaika, stavlja se mrezica koja sluzi kao
armatura. Zatim se preko armature naliva jo§ jedan centimetar mase lepka za kamen. Gornja
povrSina mase lepka za kamen treba da ostane relativno neravna, da bi se gotov mozaik, po
potrebi, mogao aplicirati na povrSinu zida.

Kada je masa lepka za kamen, u potpunosti, osusena (vreme suSenja odreduje koliina ubrzivaca
suSenja koji se dodaje masi lepka), skida se drveni ram, te ploca na kojoj je bilo platno, a zatim
se platno premazuje toplom vodom, dok tutkalo, u potpunosti ne popusti (slika br.3). Tada se
platno pazljivo odlepi, a lice mozaika se dobro umije vodom, da bi se kockice kamena oslobodile
zaostalog tutkala. Mozaik se ne sme grubo ribati ¢etkom,da se ne pokvari fina struktura povrSine
kockica kamena, da ne bi matirale.

Ostaje blistava slika u tehnici mozaika (slika br.4)!
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Slika br. 3

Slika br. 4
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Ikona prepodobnog mucenika Haritona Crnoreckog u mozaiku

51



GRAFICKI PRILOZI III (za ikone u tehnici freske seko)

Prilog broj 1: CRTEZ za izradu ikone novomuéenika Haritona Crnore¢kog u tehnici freske .
seko, radi se na hartiji u razmeri 1 : 1, u odnosu na gotovo delo. Kao i kod izrade ikone u tehnici
jajCane tempere na dasci, crtez mora da bude ¢ist, definisan, bez suvisnih linija (crtezi 1,2,3 1 4).
Takav crtez (kalk) prenosi se direktno na povrsinu na kojoj ¢e se slikati (suv malter) uz pomo¢
boje u prahu, kojom se ,, natufka “ poledina kalka. Slikarska tehnika freske — seko bi¢e izvedena
na plo¢ama grundiranim tako da podloga podse¢a na povrSinu omalterisanog zida. Na suvom
malteru crtez se ne gravira, ve¢ se ovlas ponovi cetkicom i bojom. Potom se nanosi prvi sloj boje
(proplazma), koji je transparentniji nego kod slikanja jajcanom temperom, pa se crtez ispod
njega providi.

Na crtezu br. 1 novomucenik Hariton
Crnorecki je predstavljen dopojasno,
polozaj tela je u poluprofilu, dok je
lice sa tri Cetvrtine okrenuto prema
gledaocu. Svetitelj je gologlav, kosa
mu je duga i na temenu proredena sa
dubokim zaliscima. U desnoj ruci nosi
uzdignut krst (simbol vere za koju je
stradao), dok se leva ruka zbog
polozaja tela ne vidi. Izraz lica je
setan 1 odluCan istovremeno. Ova
predstava posluzila je i1 za izradu
mozaika. Oko glave svetitelja je oreol.

Crtezbr. 1
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Crtez br. 2

Na crtezu br. 2, novomucenik Hariton Crnorecki je predstavljen dopojasno, okrenut prema
gledaocu, sa podignutom desnom rukom, dlanom okrenutim napred i levom rukom u kojoj drzi
upaljenu veliku svecu. Glava svetitelja pokrivena je pana kamilavkom koja mu pokriva celo, a
odeven je u monasku rizu sa remenom i ogrtacem preko nje. Oko glave svetitelja je oreol.
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Crtez br. 3

Na crtezu br. 3 novomucenik Hariton Cmorecki je takode predstavljen dopojasno, okrenut en
face sa obe ruke podignute dlanovima okrenutim prema napred kao znak potpunog poslusanja
volji Bozijoj. Svetitelj nosi donju monasku rizu sa remenom i gornji ogrta¢. Glava svetitelja
pokrivena je kamilavkom, a pana je prebacena preko ramena. Oko glave svetitelja je oreol.
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Crtez br. 4

Na crtezu br. 4 novomucenik Hariton Crnorecki je predstavljen u poluprofilu sa licem ¥
okrenutim napred i pogledom usmerenim prema gledaocu. Desna ruka svetitelja je podignuta,
dlanom okrenuta prema napred, dok je leva pokrivena ogrtacem. Na crtezu svetitelj je gologlav,
ali ¢e u toku slikarskog postupka dobiti monaski kukulj. Oko glave nalazi se oreol.
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Prilog broj 2: Nosilac na kome je izvedena freska — seko su ploce (stirodur, velicine 60 x 42),
koje su pripremljene za slikanje nanoSenjem maltera (lepak za stiropor), koji je, zatim premazan
akrilnom preparaturom, da bi se bolje vezali slikani slojevi. Slikarski postupak izveden je
pigmentima u prahu, a kao vezivo koriS¢ena je akrilna emulzija (vezivo topivo u vodi, koje se
lako susi i suvo je otporno na vodu). Svi nanosi boje su tanki i prozirni. Zavr$ni sloj, odnosno
lak, nije potreban, jer sama akrilna emulzija stvara film, tvrd i otporan na vodu, pa se sloj boje ne
moze viSe skinuti, osim mehanickim postupkom Smirglanja. Ovako nacinjena slika, u tehnici
freske — seko, je vrlo laka, zbog male tezine samoga nosioca (slike 1, 2, 3 1 4).

Slika br. 1

Novomucenik Hariton Crnorecki
predstavljen je u plavoj monaskoj
rizi sa ljubicasto-plavim ogrtacem.
Kosa i brada svetitelja su u smede
— ridim tonovima, $to istie zelenu
boju inkarnata i stvara harmoniju
komplementarnih  tonova. Lice,
ruka, kosa 1 brada svetitelja slikani
su meko sa blagim zavr$nim
osvetljenjem na celu, nad ocnim
lukovima, grebenu nosa, uhu i ruci,
dok je osvetljenje na draperiji u
vidu belih linija, oStrih 1
geometrizovanih. Ovim postupkom
se naglaSava da je lice semanticki
vaznije od dolicnog (odelo i
pozadina). Fon ikone je u svetlijim
1 tamnijim tonovima plavo — zelene
boje. Oreol je naslikan Zutim
okerom, obrubljen crvenom i
belom linijom. Natpis, kao i krst u
svetiteljevoj ruci, je bele boje.
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Slika br. 2

Na slici br. 2 novomucenik Hariton Crnorecki predstavljen je u plavoj monaskoj rizi sa remenom
na pojasu i pana kamilavkom koja je takode plave boje. Gomji ogrta¢ je zagasito crvene boje
koja simbolise njegovu, mucenickom smréu, obozenu prirodu. Inkarnat na licu i rukama, kao i
brada i brkovi podslikani su sivo — zelenkastom bojom §to licu daje mistic¢an izgled i koloristi¢ki
se lepo uklapa sa odezdom. Lice i brada su sasvim blago osvetljeni, za razliku od ogrtaca i
kamilavke, na kojim su linije osvetljenja jasno i snazno izrazene. Fon ikone je bledo sivo — zelen
i lepo istice zlatni oreol koji je oivi¢en crvenom i belom bojom. Istom crvenom bojom ispisan je
1 natpis na ikoni. Sveca koju svetitelj drzi u levoj ruci je oker boje.
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Slika br. 3

Na slici br. 3 novomucenik Hariton Crnorecki je naslikan sa plavom monaskom rizom sa
remenom, kamilavkom i panom preko ramena koje su takode plave boje. Gornji monaski ogrtac
je u zagasitoj boji crvene zemlje sa osvetljenjima na orukavlju u svetlo sivo — plavoj boji. Lice i
ruke podslikane su zelenkastim okerom, a brada i brkovi toplom smedom bojom. Osvetljenje je
blago i na meko modelovanom licu i Sakama, kao i na odezdi svetitelja. Fon ikone je vrlo svetle
zeleno — oker nijanse, a oreol bakarno — zlatne. Natpis na ikoni je bele boje. Cela predstava
izgleda veoma suptilno.
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Slika br. 4

Na slici br. 4 novomucenik Hariton Crnorecki naslikan je u monaskoj rizi plave boje sa ogrtacem
i kukuljem u ljubicasto — purpurmnom tonu. Boja inkarnata na licu i rukama je zelena, a brkovi i
brada su ridi. Osvetljenje je blago i na licu i na rukama, pa se inkarnat dobro vidi, posebno je
istaknut ridom bradom i brkovima. Fon ikone je u nijansama srednje plave boje, a oreol je islikan
Zuto — rumenim okerom oivic¢en smede — crvenom i belom bojom. Natpis na ikoni je takode bele
boje. Zbog kontrastnih koloristickih odnosa ova ikona deluje veoma impresivno.
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GRAFICKI PRILOZI 1V (za ikonu sa Zitijem u tehnici jajéana tempera na dasci)

Prilog broj 1: CRTEZ kompletne kompozicije sa sredisnjom figurom svetitelja i ivi¢nim
minijaturama sa scenama iz zivota i mucenicke smrti prepodobnog novomucenika Haritona
Crnoreckog prenosi se na povrsinu pripremljene ikonske daske, a zatim se gravira, da se ne bi
izgubili mnogi sitni detalji posle nanosSenja prvog bojenog sloja (ctrezi br. 1 1 br. 2).

Crtezbr. 1 CrteZz br. 2
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Prilog broj 2 : Kompletan postupak slikanja i pozlate ikone u tehnici jajcane tempere na dasci
ve¢ je detaljno objaSnjen u tehnoloSkom postupku izrade portretne ikone novomucenika Haritona
Crnoreckog u ovoj tehnici (slika br. 1, slika br. 2).

Slika br. 2

Detalj slike br. 2 (pastirska mladost)  Detalj slike br. 2 ( molitva i iskuSeniStvo u manastiru)
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Detalj slike br. 2 (monasenje)

Detalj slike br.2 (pomo¢ stanovnistvu - poslusanje)

Detalji slike br. 2 (scene mucenicke smrti)
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ZAKLIUCAK

U ovom radu objaSnjen je put i naCin stvaranja novog ikonografskog obrasca
prepodobnog mucenika Haritona Crnoreckog. Monah Hariton je bio na$§ savremenik, Zitelj istog
apostatickog sveta u kome i sami zivimo, a postradao je za Hrista kao mucenici prvih vekova
HriS¢anstva. I upravo njegova mucenicka smrt, na kraju XX veka, potresla je do krajnjih dubina
duse, svakog pravoslavnog hris¢anina, koji je za nju cuo, a autora, kao slikara — ikonopisca,
podstakla na razmiSljanje o tome kako vizuelnim sredstvima prikazati njegov lik i1 stradanje,
odnosno pronaci odgovarajuce ikonografske elemente i na¢initi ikonu sa njegovim svetim likom.

Dakle, autor se u tom procesu suoc¢io sa dvostrukim problemom. Predstaviti savremenu
licnost na novoj ikoni, uz postovanje tradicije i kanona pravoslavnog ikonopisa, koji postoji dve
hiljade godina, sa jedne strane, i poStovanje Zivota i muceni¢ke konine svetitelja, sa druge
strane, autor nastoji da re$i posmatrajuci ikonu u njenoj prirodnoj teolosko — filozofskoj sredini 1
prevodeci portret istorijske li¢nosti u lik svetitelja, koji je Zitelj vecnog Carstva Nebeskog. I
kona¢no da sve to uskladi sa hri§¢anskim verovanjem na pocetku XXI veka i1 shvatanjima
savremenog vernika. Da bi u reSavanju ovoga problema uspeo, ikonopisac mora poStovati
semantiCku sintaksu ikone, odnosno skup likovnih sredstava i postupaka koje ¢e primeniti u radu
da bi doSao do Zeljenog cilja — nove ikone. Najpre mora da krene od konkretnog lika koji mu je
poznat 1 dokumentovan na fotografijama, $to je pozitivan aspekt, a zatim se mora u potpunosti
osloboditi od materijalnog, odnosno naturalistickog ili realistickog, koji verno odraZavaju
spoljasnji svet, da bi se oslobodio portretskog i krenuo u ikoni¢no. Posto ikona, prvenstveno, ima
religioznu funkciju, ona je paradigma ,, teZznje ka svetosti “ i upravo je to ono Sto ikonu odvaja od
portreta.

Ikona na najo€igledniji nacin (vidljivo za naSe telesne oci) ukazuje na SavrSenstvo,
odnosno punocu Bi¢a. Ako znak, ili sistem znakova, zamenimo pojmom simbol, koji je ,,...
tacka koja spaja dve obale : vidljivo i nevidljivo, zemaljsko i1 nebesko, empiricko i idealno 1
prenosi ih jedno u drugo “* dobijamo ikonopis kao svedoGanstvo o vecnosti.

“ Slikanje ikone — te ocigledne ontologije — ponavlja osnovne stepene boZanstvenoga

5 .
5 posle ovih

stvaralastva, od nicega, apsolutno nicega, do Novog Jerusalima, svete tvorevine.
reci Pavla Florenskog pristupa se izobrazavanju nove ikone sa velikom paznjom i trepetom. Kao
rezultat toga rada nastala je ikona prepodobnog mucenika Haritona Crnoreckog, koja pripada
tipu ikone KEFALOFOROS, sto definiSe nain muceni¢kog stradanja svetitelja. Isti tip ikone,
kroz istoriju pravoslavne ikonografije, nalazimo u predstavama Svetog Jovana Krstitelja, Svetog

kralja Jovana Vladimira, Svetog kneza Lazara i drugih svetitelja, koji su mucenicki postradali

" Pavle Evdokimov, Moderna umetnost u svetlosti ikone, Pravoslavlje i umetnost, Beograd, 1997, 175.
> pavle Florenski, Tkona-pogled u vecnost, Teoloski pogledi, Beograd, 1979, 140.
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obezglavljivanjem. I upravo je ta odsecena glava, koju na ikonama svetitelji drze u levoj ruci,
najveci prinos Gospodu, koji ih je u¢inio vecnim.

Pored ikone na drvetu, lik prepodobnog mucenika Haritona Crnoreckog predstavljen je 1
na ikonama u tehnici freske — seko, u vidu dopojasne portretne predstave skromnog,

13

pozrtvovanog 1 hrabrog Hristovog “ vojnika ”. Kao obiCan inok bez svesStenog ¢ina, koji je
skoncao muceni¢kom smréu, predstavljen je sa obe ili jednom rukom podignutom i dlanom
okrenutim prema gledaocu, kao znak poboznosti i potpune predanosti Gospodu. Na jednoj od
cetiri ikone u tehnici freske — seko, novomucenik Hariton Crnorecki je gologlav, a na ostalim,
glava mu je pokrivena kamilavkom, panakamilavkom, ili monaskim kukuljem. U svim
slucajevima njegova svetost fiksirana je oreolom koji okruzuje glavu. Na svetiteljevoj odezdi
dominiraju plava boja rize, (simbol coveCanske, smrtne prirode) i crvena boja monaskog ogrtaca

(boja obozene i vecne prirode po blagodati, steCene kroz mucenicko stradanje za Hrista).

Jo§ jednu vizuelizaciju prepodobni mucenik Hariton Crnorecki dobio je u tehnici
mozaika. Na mozaickoj ikoni paznja je usmerena samo na lice svetitelja, odnosno, njegov lik je
predstavljen u natprirodnoj veli¢ini kako bi do izrazaja dosla tehnika i materijal (prirodni kamen)
od koga je mozaik nacinjen. Na mozaickoj ikoni izraz o€iju prepodobnog mucenika Haritona
Crnoreckog je setan, ali, istovremeno i odlucan 1 hrabar, $to simboli¢no ukazuje i na ulogu ikone
danas, u svetu ,, izgubljenih nada “, gde u zavisnosti od akta vere ikona predstavlja svedoCanstvo
istinskog spasenja u slavi buduceg Carstva.

Nova predstava novomucenika Haritona Cmoreckog je i ikona sa Zitijem svetitelja. Na
ovoj ikoni, minijaturne slike sa scenama iz zivota i mucenickog stradanja, okruzuju sa svih strana
figuru svetitelja, koja zauzima centralno mesto na ikoni. I dok je centralna figura svetitelja uvek
savremena, u molitvenom kontaktu sa gledaocem, minijature ilustruju istorijski proslo vreme.

Ikone novomucenika Haritona Crnoreckod u tehnici jaj¢ane tempere na dasci kao i
ikona sa Zitijem u istoj tehnici izobraZene su uz poStovanje kanona pravoslavnog ikonopisa i
klasi¢nih materijala, dok je na temeljima tradicije klasi¢nog slikarstva i primenjene umetnosti,
mozaika realizovana nova ikona u tehnici mozaika. Bez obzira na klasi¢nu tehnologiju izrade
mozaika, ova ikona je nova po smelosti poze i izraza lica svetitelja na kome se ogleda dusevno
stanje. Na ikonama u tehnici freske seko autor je Zeleo da pomiri tradicionalnu tehniku zidnog
slikarstva sa savremenom slikarskom tehnologijom (akrilna disperzija). Autor smatra da je ovaj
dualitet uspesno resen.

Posle visevekovnog ustaljenog mis$ljenja da dogmatski znacaj ikone nije od posebne
vaznosti, jer je ikona uglavnom posmatrana kao dekorativna primenjena umetnost, upravo u
naSe vreme ikona ponovo zadobija veliki znac¢aj na planu duhovnog Zivota. “ I moglo bi se reéi:
kao $to se u vreme ikonoborstva Crkva borila za ikonu, tako se u nase vreme ikona bori za
Crkvu. Ona je prizvana da odigra ulogu koju jo$ nije imala u HriS¢anstvu. Re¢ je izgubila

64



vrednost i prestala da izrazava svoj sadrzaj. Stoga njeno mesto uzima ikona.“”® Zato i autor
ovoga umetnickog projekta smatra da sav njegov dosadasnji trud na ikonopisu, kao i budu¢i rad
nisu uzaludni, jer vidljivo svedoce¢i o ovaplo¢enju Hristovom, kroz ikonopis, koji Cuva
savremenog hriS¢anina od raskola, jeresi i bezverja, autor umnozava date mu ,, talante. Ideja o
Tvorcu kao sredistu svega i o Njegovom domostroju spasenja, koju ikona uvek izobrazava, Stiti
nas od pogubnih ideologija modernog zivota koje uvek vode u podele i beznade. Ikona ostaje kao
nada na konstituisanje novog cove€anstva na EVHARISTIJSKIM principima.

Na kraju, istrazivacki rad o ikoni prepodobni mucenik Hariton Crnorecki, najbolje je
zavrsiti citatom iz dela mladog filozofa NebojSe Kovacevica: “ ... Sekspirijanska metafora sveta
kao pozorista i slike zivota koji je prica lude puna buke, besa i ne znaci niSta. Naspram te slike
stoji ikona kao smisleni mikro-svet semiotike, u kome sve ima znacenje, i to jedno, odredeno i

veéno.””’

’® Leonid Uspenski, Teologija ikone , Sveta Gora Atonska“Hilandarski prevodi”, manastir Hilandar, 2000, 393.
7 Nebojsa Kovacevi¢, Semiotika i sintaksa ikone, Filozofski fakultet u Beogradu, Beograd, 1992, 50.
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BIOGRAFIJA MARIJE DAVIDOVIC

Marija, Radomir, Davidovi¢ rodena je u Beogradu 09. januara 1960. godine.

Gimnaziju, X Beogradsku, je zavrSila u Beogradu 1978. godine.

Akademiju primenjenih umetnosti, u trajanju od pet godina, na katedri slikarstva,
zavrsila je na Univerzitetu umetnosti u Beogradu 29. septembra 1984. godine, sa
srednjom ocenom 8,94 i ocenom 9 ( devet ) iz glavnog predmeta Primenjeno slikarstvo.

Potvrdom broj 14/14, od 10.februara 2012. godine, izdatom od Fakulteta primenjenih
umetnosti u Beogradu, priznat joj je akademski naziv master slikarstva.

Od 2013. godine je doktorant na Akademiji klasi¢nog slikarstva, Univerziteta EDUCONS u
Sremskoj Kamenici. Radi kao srednjoskolski profesor Likovne kulture u Zvorniku, Vlasenici,
Srebrenici i Mili¢ima, u Republici Srpskoj.

Clanstvo:

- Clan ULUPUDS - a , UdruZenja likovnih umetnika primenjenih umetnosti i dizajnera
Srbije u Beogradu.

Samostalne izlozbe ikona:

- Galerija Kulturno — sportskog centra Pale, ,, Paljansko ljeto 2015 *, Pale od 30. 08. do
05.09. 2015. godine.

- Muzej Stare srpsko — pravoslavne crkve Svetih Arhangela Mihaila i Gavrila u
Sarajevu, ,,No¢ muzeja “, 16. maj 2015. godine.
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Muzej Vojvodine, Novi Sad, Izlozba ikona ,,IKONOSTAS*, oktobar 2003. godine.

Vladi¢anski dvor u Sremskim Karlovcima, Bozi¢na izlozba ikona, januar — februar 2003.
godine.

Manastir Svetih Arhangela kod Prizrena, ,,650 godina manastira Svetih Arhangela®,
juli 2002. godine.

Dom kulture Caglavica — Pristina, Galerija KIM radija, ,,Vidovdan 2002., 28. — 30. juna
2002. godine.

Dom Kulture Leposavi¢, 20. — 27. juna 2002. godine.

Galerija Centra za kulturu ,,Gradac®, Raska, 07. - 18. juna 2002. godine.
Galerija Narodnog Muzeja Ras u Novom Pazaru, 07. - 17. maja 2002. godine.

Manastir Purdevi stupovi u Rasu, ,,Vaskrsni BPurdevdan®, 23. aprila do 06. maja 2002.
godine.

Parohijski dom pravoslavne crkve u Loznici, 11. - 17. decembra 2000. godine.
Parohijski dom Sabore pravoslavne crkve u Valjevu, 04. — 10. decembra 2000. godine.
Narodna biblioteka Sabac, 23 - 26. novembra 2000. godine.

Dom rudara Mili¢i, 01. — 05. avgusta 2000. godine.

Izlozbeni salon Hotela ,,PANORAMA®, Pale, 08 — 11. Janara 1997. godine.

Muzej Vojvodine, Novi Sad, Izlozba ikona u organizaciji Fonda za pomo¢ Srbima ,,Toma
Maksimovi¢®, 29. juna do 14. jula 1995. godine.

Gradska kuca Vrsac, 06. — 16. januara 1995. godine.

Galerija Doma kulture Vlasenica, ,,Jkone u vihoru rata, 26. — 31. avgusta 1994.godine.
Dom kulture Bratunac, 14. —21. avgusta 1994. godine.

Dom rudara Mili¢i, 02. — 12. avgusta 1994. godine.

Grupne izlozbe:
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Cekovica kuca, Pale, Izlozba XV saziva Likovne kolonije ,,Pale®, 02. — 10. jula 2011.
godine.

Galerija KSC Gacko, Galerija Doma kulture Bile¢a, Muzej Hercegovine Trebinje,
Izlozba 4. Saziva Likovne kolonije ,,Gacko — Klinje*, avgust - septembar 2011. godine.

Muzej Vojvodine Novi Sad, Izlozba radova umetnika prijatelja Muzeja Vojvodine,
izlozba povodom Dana muzeja Vojvodine, 26. oktobra 2006. godine.

Muzej Semberije Bijeljina, ,,Bijeljinsko bijenale VII*, otvaranje izlozbe 23. septembra
2006. godine.

Cekovica kuca, Pale, Izlozba X saziva Likovne kolonije ,,Pale® , juli 2005.godine.

Narodni muzej Srbije Beograd, Galerija fresaka, Likovna izlozba ,,Podignimo Stupove®,
05.—12. decembra 2002. godine.

Galerija SULUJ, Beograd, Likovna kolonija ,,Pale®, Izlozba ,,TARGET*", 13. — 25. aprila
1999. godine.

Galerija pokrajinskog kulturnog centra PriStina, ,,Sopo¢anska videnja 97, maj 1998.
godine.

Savremena galerija ,,Ecka®, Zrenjanin, ,,Sopoc¢anska videnja 97, april 1998. godine.
Kulturno-prosvetna zajednica Pancevo, ,,Sopocanska videnja 97, mart 1998. godine.

Galerija Centra za kulturu ,,Gradac*, Raska, ,,Sopocanska videnja 97%, februar
1998.godine.

Galerija ,,Sopocanska videnja“ Novi Pazar, Izlozba kolonije ,,Sopo¢anska videnja“, 28.
novembra. — 12. decembra 1997. godine.

Dom rudara Mili¢i, “Avgustovski dani kulture®, Likovna kolonija ,,Pale 96,97, avgust
1997. godine.

Galerija Srpske centralne biblioteke ,,Prosvjeta, Izlozba Likovne kolonije ,,Pale 96, 97%,
Srbinje, maj 1998. godine.

Umetnicka galerija ,,Br¢ko®, Likovna kolonija ,,Pale 96,97, Brcko, april 1998. godine

Galerija ,,Milenko Atanackovi¢“, Bijeljina, Likovna kolonija ,,Pale 96,97, mart 1998.
godine.

Kalovita brda, Pale, Galerija studenstkog centra, Izlozba Il saziva Likovne kolonije
,»Pale®, juli 1997. godine.
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Vaznije likovne Kolonije:

- Slikarsko saborovanje UdruzZenja ljubitelja umetnosti Pale, ULJUP, 2014., 2013. godine.

- ,,Gacko — Klinje* 4. Saziv Likovne kolonije, 2011. godine.

- Likovna kolonija ,,Pale*, XV saziv, 2011. godine.
- Likovna kolonija ,,Pale*, X saziv, 2005. godine.

- Likovna kolonija ,,Pale®, II saziv, 1997. godine

- Likovna kolonija ,,Sopoc¢anska videnja“, Novi Pazar, 1997. godine.

- ,Skola starih slikarskih tehnika 97¢, Manastir Sopocani, 1997. godine.

Nagrade:

- Prvo mesto ,,Sedmog bijeljinskog bijenala®, Bijeljina, 2006. Godine.

Radovi u drZzavnim institucijama:

- Likovna zbirka Muzeja Vojvodine, Novi Sad.

Radovi u hramovima Srpske Pravoslavne Crkve:

- Manastir Hilandar,
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Manastir Sopocani

Manastir Purdevi stupovi u Rasu,

Manastir Svetog Jovana pretece u Socanici, K i M,
Manastir Crna Reka,

Manastir Svetih Vrac¢au Vracevu, Ki M,
Manastir Svetih Arhangela, Prizren, K i M,
Manastir Gracanica, K i M,

Manastir Lovnica, Republika Srpska

Manastir Tvrdos, Republika Srpska

Ikonostas u Spomen kapeli Svetog velikomucenika Dimitrija u Mili¢ima, Republika
Srpska

Ikone u kolekcijama sakralnih objekata u inostranstvu:

Tabernakl Crkve Svetog Jovana krstitelja iz XIII veka u Valensiji, Spanija.

Ostale reference:
Graficki radovi:

Idejno reSenje grba Opstine Mili¢i, 2005. godine.

Idejno reSenje grba Opstine Sremski Karlovci, 2004. godine.

Katalog Izlozbe ,,Svetozar Mileti¢ i njegovo doba®, Muzej Vojvodine Novi Sad, 2004.

godine.

Katalog Izlozbe ,,Svetlopis i moda‘“, Muzej Vojvodine Novi Sad, 2004. godine.
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Katalog izlozbe ,,Potiska i PomoriSka vojna granica 1702-1751, Muzej Vojvodine Novi
Sad, 2003. godine

Katalog, plakat i flajer Izlozbe ,,IKONOSTAS®, Muzej Vojvodine Novi Sad, 2003.
godine.

Idejno reSenje amblema Bolnice ,,Sveti Nikola® u Mili¢ima, 1998. Godine.

Idejno reSenje grba OpStine Mili¢i 1997. godine.

Primenjena umetnost:

Idejna reSenja kolekcije 40 unikatnih rukom ¢vorovanih tepiha, ,,SIMPO* Vranje, ponuda
za Sjedinjene Americ¢ke Drzave 1988. godine.

Samostalna kolekcija konfekcije ,,YUMCO* Vranje ,,Prolece — leto 87 na Beogradskom
sajmu ,,Moda u svetu 87°.

Samostalna kolekcija konfekcije ,,YUMCO* Vranje ,,Jesen — Zima 87/88 na
Beogradskom sajmu ,,Moda u svetu 87/88.
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IZJAVA KANDIDATA O AUTORSTVU DOKTORSKOG UMETNICKOG PROJEKTA

Potpisani/a MARIJA DAVIDOVIC

iz Mili¢a, Nikole Tesle 10, Republika Srpska, BiH

I1ZJAVLJUJEM

da je doktorski umetnicki projekat pod naslovom

IKONOPIS KAO OCIGLEDNA ONTOLOGIJA ~-STVARANJE LIKOVNOG
IDENTITETA NOVOGA SVETITELJA U OKVIRIMA KLASICNOG SLIKARSTVA

- rezultat mog sopstvenog istrazivackog rada,

- da predlozeni umetnicki projekt u celini ili u delovima nije bio predlozen za dobijanje bilo koje
diplome prema studijskim programima drugih visokoskolskih ustanova u zemlji i inostranstvu,

- da su rezultati istrazivanja ispravno i akademski korektno navedeni, i

- da nisam tokom istrazivanja, realizovanja i pisanja doktorskog umetnickog projekta krsio/krSila
tuda autorska prava i koristio/koristila intelektualnu svojinu drugih lica kao svoju bez odobrenja.

U Sremskoj Kamenici,

datum potpis kandidata
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IZJAVA KANDIDATA O ISTOVETNOSTI STAMPANE I ELEKTRONSKE

VERZIJE DOKTORSKOG UMETNICKOG PROJEKTA

Potpisani/a MARIJA DAVIDOVIC

iz Mili¢a, Nikole Tesle 10, Republika Srpska, BiH

I1ZJAVLJUJEM

da je Stampana verzija mog doktorskog umetnickog projekta pod naslovom

IKONOPIS KAO OCIGLEDNA ONTOLOGIJA ~-STVARANJE LIKOVNOG
IDENTITETA NOVOGA SVETITELJA U OKVIRIMA KLASICNOG SLIKARSTVA

identi¢na elektronskoj verziji koju sam predao/predala Univerzitetu Edukons.

Dozvoljavam da se objave moji li¢ni podaci vezani za dobijanje akademskog zvanja doktora umetnosti,
kao Sto su ime i prezime, godina i mesto rodenja, i datum odbrane rada. Ovi podaci se mogu objaviti u
publikacijama Univerziteta Edukons ili na elektronskim portalima.

U Sremskoj Kamenici,

datum potpis kandidata
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IZJAVA KANDIDATA O KORISCENJU DOKTORSKOG UMETNICKOG PROJEKTA

Potpisani/a MARIJA DAVIDOVIC (ime i prezime) ovlagéujem Biblioteku Univerziteta Edukons da u
Repozitorijum Univerziteta Edukons unese moj doktorski umetnicki projekat pod naslovom

IKONOPIS KAO OCIGLEDNA ONTOLOGIJA ~-STVARANJE LIKOVNOG
IDENTITETA NOVOGA SVETITELJA U OKVIRIMA KLASICNOG SLIKARSTVA

koji je moje autorsko delo.

Doktorski umetnicki projekat sam sa svim prilozima predao/predala u elektronskoj formi pogodnoj za
trajno arhiviranje. Moj doktorski umetnicki projekat pohranjen u Repozitorijumu Univerziteta Edukons
mogu da koriste svi koji poStuju odredbe sadrzane u odabranom tipu licence Kreativne zajednice
(Creative Commons, http://creativecommons.org/), za koju sam se odlu¢io/odlucila (zaokruziti samo
jednu opciju).

1. Autorstvo
2. Autorstvo — nekomercijalno

3. Autorstvo — nekomercijalno — bez prerade

4. Autorstvo — nekomercijalno — deliti pod istim uslovima
5. Autorstvo — bez prerade

6. Autorstvo — deliti pod istim uslovima

U Sremskoj Kamenici,

datum potpis kandidata
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