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OKULTURA U POETICI MARINE ABRAMOVIC

Rezime

Svrha ove studije je da se istrazi znacaj okulture (K. Partridz) u radu srpske savremene
umetnice Marine Abramovi¢. Prvo su predstavljene metode akademske discipline nazvane
studije zapadnog ezoterizma. Buduci da se radi o relativno mladoj disciplini, predstavljeno
je nekoliko vaZnih li¢nosti koje su doprinele njenom razvoju. Istovremeno, pruZene su
razliite definicije Cesto kontroverznih pojmova koji ¢e biti koriS¢eni u analizi, poput
ezoterizma, okultizma ili nju ejdza. Na kraju pregleda naucnog proucavanja ezoterizma,
predstavljen je socioloski koncept okulture Kristofera Partridza, koji ¢e ovde biti
primenjen kao sveobuhvatni termin u analizi umetnosti Marine Abramovic.

Na pocetku analize predloZena je periodizacija zivota i dela Marine Abramovic,
podelom na: 1) beogradski period, 1970-1976; 2) period rada s Ulajem, 1976-1988;
3) period afirmacije, 1988-2002; 1 4) period konsolidacije, 2002-trenutno. Ponuden je
kratak pregled stru¢ne literature o Abramovicevoj, koja je podeljena prema pristupu na:
1) proezotericnu, 2) feministicku i 3) biografsku. Pruzen je zatim prikaz druStvenog i
kulturnog konteksta perioda socijalisticke Jugoslavije 1970-ih, unutar kojeg je umetnica
zapocela karijeru. Oslanjaju¢i se na koncept okulture i kontrakulture (T. RoSak) —
odnosno njene specifi¢ne verzije u socijalistickoj Jugoslaviji (R. Vuceti¢) — predlozena
je heuristicka podela jugoslovenske kontrakulture na dve struje: 1) novu levicu 1 2) hipi
okulturu, nakon Cega je data kratka analiza njihovih glavnih uticaja na jugoslovensku
kulturu kraja 1960-ih i1 pocetka 1970-ih. Predstavljen je uticaj ideja nove levice na
pojedine teoretiCare 1 umetnike tzv. nove umetnicke prakse, okupljene u Beogradu oko
Studentskog kulturnog centra. Dat je prikaz ve¢ poznatog uticaja hipi okulture na
neoavangardno pozoriste. Zatim je pruzena detaljnija analiza ,kompleksa ezotericnih
pojava” (M. Suvakovi¢) na neoavangardne jugoslovenske umetni¢ke grupe OHO, Kéd,
(i (3-Kéd, odnosno stvaranje umetnickih komuna: Porodice u Sempasu i Porodice
bistrih potoka. Razmotren je uticaj okulture na beogradsku urbanu kulturu, na primeru
Casopisa Izgled. Okultura na filmu predstavljena je na primeru WR: Misterije organizma

(1971) Dusana Makavejeva. ,,Okultni bum” (G. Purdevi¢) u jugoslovenskom izdavastvu



1970-ih izlozen je pregledom ,hermeti¢kih” knjiga Z. M. Slavinskog i brata Marine
Abramovi¢, Velimira Abramovi¢a. Razmotrena je na kraju poseta Jozefa Bojsa Beogradu
1974. godine, zbog uticaja koji su njegova ezoteriCna shvatanja uloge umetnika kao
Samana imala na Marinu Abramovic.

Istrazivanje znaCaja okulture u umetnosti Abramoviceve zapoc€inje prikazom
mogucih izvora nadahnu¢a kojima je umetnica imala pristup u beogradskom periodu i
naroCito analizom znacenja simbola pentagrama u njenim prvim radovima Ritam 5 i
Tomas Lips (kasnije preimenovanom u Jomine usne). Pokazuje se da je u razlicito
motivisanom procesu ,balkanizacije” Abramovi¢eve prvobitno ezotericno znacenje
simbola pentagrama u pomenutim performansima izgubilo znacaj pred kasnijom
programskom transformacijom tumacenja ovog simbola kao (isklju¢ivo) komunisticke
petokrake, simbola nekada$nje Jugoslavije, ¢ijim je raspadom doslo do tzv. ,,balkanskih”
ratova.

PaZnja je zatim usmerena na pojavu romantizovanog predstavljanja drevnih kultura
Aboridzina, Tibetanaca, Indijaca, Kineza 1 Afro-Amerikanaca u umetnosti Abramoviceve,
odnosno na konstruisanje imidza umetnice-etnografkinje koja istrazuje nezapadnu
duhovnost i prenosi je na materijalisticki Zapad. U razmatranju se ukazuje na uticaj Junga
1 njegovog tumacenja alhemije u performansu Abramoviceve 1 Ulaja Prelazak nocnog
mora (1 verziji ovog performansa nazvanoj Konjunkcija). Analiziran je zatim uticaj
budistickog modernizma na umetnost Abramoviceve, naroCito tzv. mindfulness
meditativne prakse koja se Cesto utapa u savremenu nju €jdz duhovnost (D. Mekmahan).

Medusobno prozimajuce ideje isceljivanja, wellbeing okulture 1 isceljivanja planete,
odnosno eko-duhovnosti, razmotrene su na primeru serije Tranzitornih objekata 1
performansa Zmajske glave. Ukazano je na moguci uticaj ideja Fritjofa Kapre, naucnika 1
autora nju ejdz knjiga.

Ideja ,,rada na sebi”, tipi¢na za nju ejdz okulturu, ima znacajno mesto u umetnickoj
viziji Abramovi¢eve 1 ona kod nje dobija formu pedagoskog rada na ,,podizanju svesti”
publike, u duhu Jozefa Bojsa. Pokazno je kako je iz radionice Ciscenje kuce, koju je
umetnica prvobitno osmislila za svoje studente, vremenom nastao Metod Abramovi¢. U

poslednjoj fazi konsolidacije, nakon preseljenja u Njujork 2002. godine, Abramoviceva



intenzivno gradi svoj imidz ,,gurua” okulture, i sve viSe predstavlja svoju specifi¢no
shvac¢enu umetnost performansa kao metodu za duhovni napredak. Nakon vrhunca
popularizacije Abramoviceve tokom ¢uvenog peformansa Umetnik je prisutan, u koji je
aktivno bila ukljucena i publika, ona se sve viSe posvecuje izvesnoj vrsti pedagoskog rada.
Kao znacajni trenuci u ovoj fazi istaknuti su performansi 5/2 sati i Generator, zbog
kljuéne uloge koja je u njima data publici 1 istovremenog “nestajanja” umetnice iz dela.
Trenutni oblik umetnicko-pedagoskog delovanja Abramoviceve je, prema njenim rec¢ima,
neka vrsta ,,banje za mozak”; u pitanju su turneje ,,podizanja svesti” praktikovanjem
njenog Metoda Abramovi¢ (Sao Paolo, Sidnej, Atina), gde ,,publika ¢ini delo”, a umetnica
je samo ,dirigent”, ili je potpuno odsutna, dok upravljanje performansom prepusta
posebno obucenim saradnicima.

Na kraju rada zakljuCuje se da su razliciti oblici okulture od samog pocetka imali
znacajan uticaj na umetnost Marine Abramovi¢. U njenom opusu moguce je utvrditi
znacajno zanimanje za ezoterizam i okultizam, nju ejdz, isceljivanje, mindfulness tehnike
meditacije, wellbeing, eko-duhovnost 1 druge okulturne teme. S druge strane, moze se
zakljuciti da je njena umetnost istovremeno postala jedan od bezbrojnih ,tokova” koji
povratno napajaju bogatu savremenu zapadnu okulturu i kreiraju njene nove sadrzaje.
Umetnica svoj Metod Abramovi¢ predstavlja kao duhovno zavestanje Covecanstvu 1 nada

se da ¢e on funkcionsati i nakon njene smrti.

Kljucne reci

Marina Abramovi¢, okultura, zapadni ezoterizam, nju ejdz

Naucna oblast: Nauka o knjizevnosti

UZa nauc¢na oblast: Kultura
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OCCULTURE IN POETICS OF MARINA ABRAMOVIC

Summary
Aim of this study is to trace the relevance of the occulture (C. Partridge) in the work of
the Serbian contemporary artist Marina Abramovi¢. At the beginning, tools and methods
of the academic discipline Western Esotericism Studies are presented. Since it is a
relatively new discipline, several important figures which have contributed to its
development are discussed. At the same time, various definitions of the terms, often
controversial — such as esotericism, occultism, and New Age — will be introduced and
employed in the analysis. At the end of the survey of the scholarly study of esotericism,
Christopher Partridge’s new sociological concept of occulture is presented as an all-
encompassing term in order to be applied later in the analysis of Marina Abramovi¢’s art.
At the beginning of the analysis the following periodization of the life and the work
of Marina Abramovic¢ is proposed: 1) Belgrade period 1970-1976; 2) period of work with
Ulay, 1976-1988; 3) affirmation period, 1988-2002; 4) consolidation period, 2002-now.
Short review and the following classification of the exsisting literature on Abramovi¢ is
given, according to its approach: 1) pro-esoteric, 2) feministic 1 3) biographical. Review
of the social and cultural context of the period of the socialist Yugoslavia in the 1970s in
which the artist started her carrier is given. Following the concept of the occulture (C.
Partridge), and counterculture (T. Roszak) — and its specific version in socialistic
Yugolavia (R. Vuceti¢) — a heuristic classification of the Yugoslav  counterculture is
given, as following: 1) New Left, and 2) hippie occulture. After that, a short analysis of
these two countercultural currents’ influences on Yugoslav culture at the end of the 1960s
and the beginning of the 1970s is given. The influence of the New Left on certain
theoreticians and artists of the so called “new artistic practice,” gathered around the
Student Cultural Centre in Belgrade, is elaborated. An overview of the well known
influence of the occulture on the neo-avant-garde theatre is given. Additionally, a more
detailed look at the influence of what M. Suvakovié calls “complexes of the esoteric
phenomena” on neo-avant-garde artistic groups such as OHO, Kod, (3 1 (3-Kod, and the

creation of the artistic communes Family in Sempas and Bistri potok family, is given. The



influence of the occulture on the Belgrade urban culture is presented on the example of
the Izgled magazine. Occulture on film is explained on the example of the WR: Mysteries
of the Organism (1971) by Dusan Makavejev. The “occult boom” (G. Djurdjevic) in the
Yugoslav book scene in the 1970s is explained with the overview of the “hermetic” books
by 7. M. Slavinski, and Velimir Abramovié, the brother of Marina Abramovic. Finally, the
visit of Joseph Beuys to Belgrade in 1974 is taken into account, concerning the influence
on Marina Abramovi¢ of his esoteric notion of the artist as the shaman.

Analysis of the importance of the occulture in the art of Marina Abramovi¢ starts
with the overview of the possible sources of inspiration to which the artist had access in
her Belgrade period, with the focus on the analysis of the meaning of the pentagram
symbol in her first performances Rhythm 5 and Thomas Lips (later renamed as Lips of
Thomas). 1t is shown that in the variously motivated process of “balkanization” of
Abramovi¢, the original esoteric meaning of  the pentagram symbol in those
performances gave its way to the later interpretation of this symbol as a communist five-
pointed star of ex-Yugoslavia, which dissolution caused the so called “Balkan” wars.

The attention is then directed on the romanticized representation of the ancient
cultures of Australian Aborigines, Tibetans, Indians, Chinese, and Afro-Americans in
Abramovi¢’s art, and the construction of the image of the artist as the ethnographer
exploring the non-Western spirituality and bringing it to the “materialistic” West. Futher
on, the analysis points to the influence of C. G. Jung’s interpretation of the alchemy on
Abramovic’s and Ulay’s performance Nightsea Crossing (and one version of this
performance called Conjunction). After that, the influence of the buddhist modernism on
Abramovié, especially of the practices of mindfulness often blended in the New age
spirituality (McMachan), is analysed.

Mutually intertwined ideas of healing, wellbeing occulture and healing of the
planet, i.e. eco-spirituality, are examined in the cases of the series of Transitory objects
and performances Dragon Heads. 1t is suggested that New age author Fritjof Capra most
probably influenced Abramovic.

The concept of “working on oneself”, typical of the New age occulture, takes an

important place in Abramovi¢’s artistic vision, and in her case it transforms into her



pedagogical work on “raising consciousness” of the public, in the spirit of Joseph Beuys.
It is shown how the Abramovi¢ Method developed out of the student workshop Cleaning
the House, that Abramovic initially conceived for her students. During her latest
consolidation period, after her transfer to New York in 2002, Abramovi¢ has been
working on her image of the occultural “guru”, and increasingly presented her art of
performance as a method for spiritual growth. After the peak of her popularization during
her famous performance The Artist is Present, which actively included the public,
Abramovi¢ has been dedicating herself ever more to her pedagogical work. Performances
512 Hours and Generator are considered as an important moment in this period, because
a crucial role is given to the public, and at the same the artist is “disappearing” from her
work. Artistic-pedagogical activity of Abramovi¢ at the moment is a kind of a “brain spa”.
Abramovi¢ is touring the world with her Method (Sao Paulo, Sidney, Athens), where
“public is the work”, and the artist herself is merely a “conductor”, or is completely
absent, while the conducting of the performance is handed out to her specially trained
facilitators.

At he end of the text it is concluded that different forms of occulture had an
important impact on the art of Marina Abramov¢, from the beginning of her carrier. It is
possible to detect and affirm considerable interest in esotericism and occultism, New Age,
healing, mindfulness, wellbeing, eco-spirituality and other occultural themes. Conversely,
it is possible to conclude that her art simultaneously became one of the myriad “currents”
which contribute back to the contemporary Western occulture, and re-generate its new
contents. The artist presents her Method Abramovi¢ as a spiritual legacy to the humanity

and hopes it will function even after her death.
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Marina Abramovi¢, occulture, western esotericism, New Age
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UvOD

Relativno mlada akademska disciplina — studije zapadnog ezoterizma' — sve vise
postaje interdisciplinarna oblast istrazivanja. Jedno od njenih mogucéih ukrStanja jeste sa
istorijom umetnosti. Ova studija predstavlja takvo istrazivanje i odnosi se na prisustvo
ezoteri¢nih ideja u vizuelnoj poetici srpske umetnice Marine Abramovi¢, odnosno Sirem
umetni¢kom, kulturnom i druStvenom kontekstu u kojem su nastajali (i nastaju) njeni
radovi.

Tzv. podzemni tokovi’> evropske kulture — ezoterizam i okultizam, u zapadnim
intelektualnim krugovima nakon Drugog svetskog rata shvatani su kao anahrone pojave,
neuskladive sa idejom modernosti. Teodor Adorno se Cak latio pisanja Teza protiv
okultizma,® u kojima je okultizam izjednac¢io sa fasizmom. U modernom zapadnom
drustvu, koje je sebe dozivljavalo kao sekularizovano i racionalno, savremena umetnost
je takode morala biti odvojena od religije.* Poduhvat odvajanja savremene umetnosti od
religije uglavnom jeste bio uspesan. Ezoteri¢na i okultna duhovnost,> s druge strane,
pronasla je svoj put u modernu i savremenu umetnost i sasvim izvesno posluzila kao
polaziSte za znacajna dela moderne umetnosti. Nije viSe tajna da su Kandinski ili

Mondrijan stvarali pod uticajem moderne teozofije,® niti da je Jozef Bojs bio nadahnut

U Engl. Western Esotericism Studies.

2 Ovde se pozivam na naslov do sada jedine ozbiljne studije o uticaju zapadnog ezoterizma na srpsku
kulturu. Knjiga Podzemni tok Nemanje Radulovic¢a (2009) znacajan je doprinos akademskom
proucavanju ezoteri¢nih i okultisti¢kih ¢inilaca u delima srpske knjizevnosti, od Dositejevog doba do
moderne.

3 Vidi Adorno 1994 [1950].

4 Ovde i na mestima gde nije drugacije naglaseno da je re¢ o neCem drugom, pod ,,religijom” mislimo na
tri glavne avramske religije: hris¢anstvo, judaizam i islam.

> Razlikovanje izmedu ,,religije” i ,,duhovnosti” je tipi¢no za nju ejdz (vidi Hanegraaff 1996: 324-330). U
nju ejdzu je izrazena kritika religije, pre svega hris¢anske. Religijom se smatra slepo prac¢enje dogme i
poslusnost prema autoritarnim i patrijarhalnim religioznim institucijama, dok se duhovnost odreduje kao
slobodno istrazivanje svog unutrasnjeg bi¢a. Takode, u religiji je Bog postavljen iznad coveka
(transcendentan je), dok se u duhovnosti Bog pronalazi u dubinama svog bic¢a (imanentan je). O usvajanju
termina duhovnosti u etskom recniku, vidi odeljak 1.8. ovde.

6 Znacajno je razlikovati hrisé¢ansku teozofiju, na primer onu Jakoba Bemea, od moderne teozofije, na
primer Helene Blavacke ili Ani Bezant.



antropozofskim idejama Rudolfa Stajnera.” Medutim, njihova nadahnuéa radije su
nazivana duhovnim, nego ezoteri¢nim ili okultnim. Cinjenica da iza brojnih znagajnih
dela moderne 1 savremene umetnosti stoje ezotericne ideje, bila je nelagodna likovnim
kritiCarima 1 teoreticarima posle Drugog svetskog rata, koji su — vodeéi se
prosvetiteljskim principom odbacivanja ,,iracionalnog” — ezoteriénu misao suvise
pojednostavljeno dozivljavali kao neuskladivu s modernos¢u, odnosno s onim §to su oni
smatrali napretkom i kona¢nom sekularizacijom drustva.®

Tema duhovnosti u modernoj i savremenoj umetnosti poslednjih decenija sve vise
privlaci istrazivace 1 kustose. Prva znaCajnija izlozba koja se bavila ovim pitanjem
odrzana je 1980. godine u Stutgartu, pod nazivom Zeichen des Glaubens: Geist der
Avantgarde. Velika izlozba posveéena duhovnosti u apstraktnom slikarstvu, The
Spiritual in Art: Abstract Painting 1890-1985, odrzana 1986. godine u Los Andelesu.
Izlozba posveéena vezi okultizma i avangarde Okkultismus und Avantgarde: Von Munch
bis Mondrian odrzana je 1995. u Frankfurtu. Povezanost ezoterije i Bauhausa bila je
tema izlozbe Das Bauhaus und die Esoterik, u Hamu, 2005. godine. U Parizu je 2008.
godine u Centru Pompidu priredena izlozba Traces du Sacré. U Strazburu je 2011.
godine otvorena izlozba L ’Europe des Esprits ou la fascination de I’occulte, 1750-1950.
U San Francisku je 2013. godine u Muzeju moderne umernosti odrzana izlozba Beyond
Belief: 100 Years of the Spiritual in Modern Art. U glavnom paviljonu na
Venecijanskom bijenalu 2013. godine bila je predstavljena izlozba Hilme af Klint,
apstraktne umetnice s pocetka 20. veka, koja je bila spiritisti¢ki medijum 1 sledbenik
moderne teozofije. Ovaj letimi¢ni pregled izlozbi u poslednje tri decenije pokazuje
znacajno zanimanje kustosa za uticaj ezoteri¢ih tema na savremenu umetnost.

Savremena likovna kritika koja je pratila 1 podsticala rad tzv. nove umetnicke

prakse u socijalistickoj Jugoslaviji 1970-ih — unutar koje je delovala i Abramoviceva

7 U vezi sa uticajem Stajnera na Bojsa, vidi Kuni 2004: 185-196, prvi tom. U ovoj iscrpnom doktorskom
izlaganju Verene Kuni, usmerenom na istrazivanje lika umetnika kao ,,maga” i ,,alhemicara”, obradeni su
podrobno i primeri drugih umetnika (A. Kifer, S. Polke, R. Horn). Autorka daje i manji osvrt na dela
Marine Abramovic.

8 Vidi: Marco Pasi, The Modernity of Occultism: Reflections on Some Crucial Aspects, u Hanegraaff &
Pijnenburg 2009. Marko Pazi u ovom tekstu pruza prikaz sloZenog odnosa ezoterizma i okultizma sa
modernim strujanjima na prelazu 19. u 20. vek. Konkretno, o sloZzenom odnosu okultizma i moderne
umetnosti, vidi Pasi 2010.



— uglavnom je bila naklonjena idejama nove levice. Stoga nije ¢udno, kao $to ¢emo
pokazati u nastavku, da su izvesni predstavnici te nove kritike osecali nelagodu u
iznenadnim sudarima sa ezotericnim, odnosno ,iracionalnim” u delima pojedinih
umetnika. Prema naSem saznanju, nema opSirnijih akademskih razmatranja posvecenih
uticaju ezoteri¢nih ideja na neoavangardnu umetnost u Jugoslaviji 1970-ih. U ovoj
studiji donekle ¢emo pokrenuti tu temu, ali samo u meri potrebnoj da pruzimo pogodan
okvir za istrazivanje prisustva ezoteri¢nog i okultnog u tom vremenu, u kojem je Marina
Abramovi¢ zapocela svoju umetnicku karijeru. Jedini akademski autor koji je umetnost
Abramovi¢eve doveo u vezu sa okultizmom 1 dao kratak pregled okultizma u bivsoj
Jugoslaviji jeste Gordan Durdevié. U eseju Hidden Wisdom in the Ill-ordered House: A
short survey of occultism in former Yugoslavia, govore¢i prethodno o okultistickim

idejama u radu umetnicke grupe Neue Slowenische Kunst, Purdevi¢ primecuje:

»Zanimanje za sline oblike alternativnog znanja i naroCito moguénosti
proSirivanja sposobnosti ljudskog tela, zarad postizanja onoga S§to se
uslovno moze nazvati vrstom gnoze, na slican nacin prisutno je kao stalno

naglasen motiv u delu Marine Abramovi¢”. (Djurdjevic 2013: 81)

Svrha ove studije jeste upravo razrada ovog Purdevi¢evog zapazanja. Pokazacemo da je
bilo potrebno da produ decenije iskustva i sazrevanja, odnosno da umetnica stekne
samopouzdanje svetske zvezde, kako bi svoj pogled na svet 1 ulogu umetnika u njemu
mogla potpuno da preto€i u tzv. Metod Abramovié, sistem vezbi namenjen ,,podizanju
svesti”. Ova novija delatnost Abramovi¢eve predstavlja samouvereno ispoljavanje i
propovedanje ideja koje su od pocetka bile prisutne u njenoj umetnosti. Kako ¢emo
pokazati, Abramoviceva ove ideje izvlaci iz bogatog ,,rezervoara” onoga $to je Kristofer
Partridz nazvao okulturom (vidi 1.8).

U prikazu opusa umetnice izdvoji¢emo nekoliko tema — poput zanimanja za

magiju, perenijalnu mudrost drevnih i neevropskih kultura, isceljivanje, wellbeing,®

 Ovde i u nastavku teksta zadrza¢emo originalni engleski izraz wellbeing koji se ne moze jednostavni
prevesti kao ,,stanje zdravlja” ili ,,0secati se dobro”, ve¢ u savremenom kontekstu podrazumeva holisticki
sklad izmedu duha, tela, uma.



eko-duhovnost i ,,rad na sebi”. Analizom ovih tema opravda¢emo nasu tezu o prisustvu
1 znacaju okulture u radu Marine Abramovi¢. U naSem izlaganju okvirno ¢emo pratiti
hronologiju umetni¢kog razvoja Abramovifeve, mada ¢emo povremeno morati da
pravimo skokove unapred ili unazad kroz vreme, kako bi analiza odabrane teme bila
potpuna. Primeni¢emo, dakle, kombinaciju hronoloske 1 tematske analize. Naime, iako
je moguce utvrditi prevagu odredenih tema u pojedinim periodima umetnickog rada
Marine Abramovi¢, one se takode Cesto protezu kroz ceo njen opus i ne mogu se strogo
hronoloski povezati samo sa jednim njegovim delom. Na primer, ono §to bismo mogli
nazvati umetni¢kom interpretacijom magije prisutno je u ranim radovima Abramoviceve
(Ritam 5, Tomas Lips), ali se pojavljuje i kasnije kao rezultat njene fascinacije ritualima
afro-americkih sinkretickih religija (Kuhinja duha s predmetima moci). U pomenutim
radovima prisutna je takode tema isceljivanja, ali je ona znacajnije programski razvijena
tek u Tranzitornim objektima, kao vrsta meSavine wellbeing-a 1 eko-duhovnosti.
Isceljivanje je u znacajnoj meri takode prisutno u najnovijem periodu rada umetnice —
u Metodu Abramovi¢ ili performansu Generator, koji je ona nazvala vrstom ,,banje za
mozak”.10

Pre pocetka glavne analize pruzi¢emo jasne akademske definicije cesto
kontroverznih pojmova poput ezoterizma, okultizma ili nju ejdza. Upoznacemo Citaoca
1 sa novim pojmom okulture, koji ¢e nam pruziti pogodan okvir za nov pristup

tumacenju umetnosti Marine Abramovic.
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1. ZAPADNI EZOTERIZAM, NJU EJDZ, OKULTURA

1.1. Akademsko prou¢avanje zapadnog ezoterizma

Akademsko proucavanje ezoterizma u kulturi Zapada poslednjih decenija dobija zamah.
Prvu katedru posveéenu ezoterizmu dobio je Fransoa Sekre 1965. na Sorboni (Ecole
Pratique des Hautes Etudes), pod nazivom Istorija ezotericnog hriséanstva. Sekrea je
1979. na ovom mestu nasledio Antoan Fevr, kada je katedra dobila naziv Istorija
ezotericnih i misticnih tokova i modernoj i savremenoj Evropi. Ime katedre iznova je
izmenjeno u Istorija ezotericnih tokova u modernoj i savremenoj Evropi, kada je Fevra
2002. nasledio Zan-Pjer Brak. Druga trenutno postoje¢a katedra ove vrste — Istorija
hermeticke filozofije i srodnih tokova —osnovana je 1999. godine na Amsterdamskom
univerzitetu, pod upravom Vautera Hanegrafa. U Amsterdamu se nalazi i najbolja
svetska zbirka hermeticke literature, Bibliotheca Philosophica Hermetica, $to ovaj grad
¢ini privlanim mestom za proucavanje zapadnog ezoterizma. Tre¢a katedra u Evropi
namenjena proucavanju zapadnog ezoterizma bila je osnovana na Univerzitetu u
Ekseteru 2005. godine i nju je do svoje iznenadne smrti, 2012. godine, drzao Nikolas
Gudrik-Klark, kada je katedra ugaSena. Na Univerzitetu u Groningenu trenutno se moze
ste¢i master diploma na kursu Skriveno znanje: gnosticizam, ezoterizam i misticizam.
Na Univerzitetu Rajs u Hjustonu (SAD) moZe se pohadati program Gnosticizam,
ezoterizam i misticizam 1 ste¢i master ili doktorska diploma.

Evropsko drustvo za studije zapadnog ezoterizma (ESSWE), osnovano 2005.
godine, nadgleda izdavanje Casopisa Aries i1 istoimenog serijala knjiga (izdavac je Brill).
Od 2007. godine ESSWE prireduje medunarodne konferencije u razli¢itim evropskim
zemljama. Clanovi ESSWE iz isto¢ne i centralne Evrope pokrenuli su 2014. godine
ogranak ovog drustva, pod nazivom CEENASWE (Central and East European Network
for the Academic Study of Western Esotericism).

Od 2002. godine u Severnoj Americi deluje Udruzenje za proucavanje ezoterizma
(ASE), koje organizuje konferencije 1 nadgleda izdavanje (trenutno neaktivnog)
akademskog internet Casopisa Esoterica. U Kalamazu (Micigen, SAD), od 1994. godine

postoji udruzenje za akademsko proucavanje magije Societas Magica, koje prireduje



konferencije i1 izdaje glasnik. Centar za proucavanje novih religija (CESNUR), najveca
medunarodna akademska mreZa za prou€avanje novih religioznih pokreta, nju ejdza i
savremene duhovnosti, osnovana je 1988. u Torinu; ovo udruzenje poseduje bogatu
biblioteku i1 prireduje velike medunarodne konferencije svake godine. Najnovije
akademsko udruzenje — Udruzenje za proucavanje ezoterizma i misticizma” (ASEM),
osnovano je 2009. u Vladimiru (Rusija); ASEM saraduje sa ESSWE, prireduje radionice
i medunarodne konferencije.

Naucnici ukljuceni u proucavanje filozofsko-religioznih tokova, ideja i postupaka
koji su danas objedinjeni pod pojmom zapadni ezoterizam, jo§ uvek vode rasprave oko
opravdanosti ovog naziva i predlazu drugacije koncepte, poput ezotericnog diskursa
(Stukrad) ili §ire koncepte, poput okulture (Partridz) — o ¢emu ¢e kasnije biti reéi.
Akademski Casopis Aries, na primer, pod istrazivaCkom oblas¢u zapadnog ezoterizma,

kojoj je namenjen, podrazumeva:

»0Zivljavanje hermetizma 1 takozvane ‘okultne filozofije’ u ranom
modernom periodu!!, kao i njegove dalje izdanke; alhemiju,
paracelzijanstvo i rozenkrojcerstvo; hriS¢ansku kabalu i1 njene dalje izdanke;
teozofske 1 iluministi¢ke tokove; 1 razliCite okultisticke 1 njemu srodne

izdanke tokom 19. 1 20. veka”. (Hanegraaff 2007: 25, n.1)

Sve ove pojave, treba naglasiti, imale su sopstvene, najceS¢e nezavisne istorije, 1 ve€ina
njih je mnogo starija od same imenice ezoterizam, koja je skovana tek u 19. veku.!?
Kako je, onda, doSlo do toga da ove pojave budu zajedno nazvane zapadnim

ezoterizmom? U nastavku ¢emo ovo objasniti podrobnije, odnosno pokuSati da

I Misli se na okvirno razdoblje od 1500. do 1800. godine.

12 Pridev ezotericno vodi poreklo iz anti¢kog doba. Suprotno ucestalom misljenju da je pridev ezotericno
izumeo Aristotel, ucinio je to Lukijan iz Samostate, oko 166. godine. (Hanegraaff 1996:384). Ezoterizam
kao imenica, medutim, novijeg je datuma. Cini se da je prvo skovana na nemackom (Esoterik) 1792,
odakle je presla u francusku nauku (I ’ésotérisme) do 1828, da bi se pojavila u engelskom (esotericism)
1883. godine (Hanegraaff 2013:3). Imenicu ,,ezoterizam” najvise je popularizovao, ali ne i izmislio,
Elifas Levi (4lfons Luis Konstant), klju¢na li¢nost okultizma 19. veka (vidi Hanegraaff 1996:384-86). U
vezi sa Hanegrafovom definicijom ,,okultizma” vidi u nastavku teksta.



prikazemo kratku (ali ni u kom sluc¢aju potpunu) povest proucavanja ezotericnog u

istoriji Zapada.

1.2. KruzZok Eranos

Pocecemo od 20. veka i nauénika iz kruzoka Eranos.!* To svakako nije poCetak povesti
akademskog prou¢avanja ezoterizma.'* Ipak, pocev od kruzoka Eranos, nau¢nici su na
razlicite nacine pokusali da daju vaznost nizu ezoteri¢nih tokova i shvatanja, koje su do
tada hriS¢anski mislioci odbacivali kao jeres, a prosvetitelji kao sujeverje. To je naiSlo
na znacajan odjek, naroc¢ito medu omladinom. Koseci se sa ,,mejnstrim” shvatanjima,
ideje nekih od ucesnika kruzoka Eranos, na primer Junga ili Elijadea, postale su
popularne u kontrakulturi 1960-ih i 1970-ih. Za ucesnike kruzoka Eranos moze se reci
da su s entuzijazmom' pristupali proucavanju pojava koje je zapadna kultura prethodno
odbacila kao iracionalne (mit, simbolizam, misticizam, ezoterizam, magija, okultizam,
itd). Svoje delovanje oni su shvatali kao razreSavanje duhovne krize u koju je moderni
svet bio zapao, upravo zbog pozitivistickog odbacivanja iracionalnog. Medutim, zbog
svog proezotericnog pristupa, odnosno c¢injenice da su pojedini od njih stvarali i
popularizovali ezotericne ideje, oni su danas postali 1 sami predmet zanimanja onih koji
se bave akademskom disciplinom proucavanja zapadnog ezoterizma. Narocito je
znacajan njihov uticaj na nju ejdz shvatanja. Na primer, Junga mnogi shvataju kao
.jednog od zaCetnika nju ejdz pokreta” (Shamdasani 2009: 193).!¢ Religija nakon
religije (Wasserstrom 1999), koja je bila u pozadini eranosovske istorije religija,
zavrsila je velikim delom u nju ejdZu, izvan akademskog sveta.!” Elijadeove knjige su

tokom 1960-ih 1 1970-ih, postale na Zapadu nadahnuce za mladez sklonu okultizmu i

13 Ucesnici kruzoka Eranos okupljali su se na godi$njim letnjim susretima od 1933. do 1988. godine.
Pokrovitelj sastanaka bila je bogata Holandanka Olga Frebe-Kaptejn, koja je oko 1930. pocela da ih
organizuje u svojoj vili u Askoni, na obali jezera Madore (Svajcarska). Ovi sureti isprva su bili pod
uticajem moderne teozofije i drugih oblika savremenog ezoterizma, ali su ubrzo zadobili akademski
format i proculi se kao Eranos susreti, od 1933. godine. Eranos susreti se odrzavaju i danas, ali je
originalna serija okoncana 1988. godine (Hanegraaff 2012: 277).

14 Za op8irnu istoriju akademskog proucavanja ezoterizma, vidi Hanegraaff 2012.
15 Entuzijazam (evfovaiaouds), tj. bozanska nadahnutost.
16 Vidi i Hanegraaff 1996: 496-513.

17 Vidi Wasserstrom 1999: 238.



ezoteriji. Elijadeovo predavanje Okultno i savremeni svet (1976) otkriva blagonaklono
razumevanje za mladalacku kontrakulturu, opisavsi je kao nadu za individualni i
kolektivni renovatio.'® Ukratko, sustina sastanaka kruzoka Eranos bila je ,,spremnost da
se mitu i simbolizmu ozbiljno pristupi i da se istrazi njihova uloga u istoriji i modernoj
kulturi” (Hanegraaft 2012: 278). Oni su stavljali sebe u polozaj boraca protiv onoga $to
su dozivljavali kao nihilizam modernog doba i1 poSast komunizma, koja je nakon

Drugog svetskog rata pocela da preti iz redova Frankfurtske $kole.!”

1.2.1. Karl Gustav Jung

Predratno razdoblje delovanja kruzoka Eranos bilo je obelezeno uticajem Karla Gustava
Junga (1875-1961). Njegova intelektualna zaostavstina vazna je za istoriju psihologije, ali
1 istoriju modernog ezoterizma, odnosno nju ejdza. Jung se s pravom moZe nazvati
,modernim ezoteristom” (Hanegraaff 1996: 497)2° Jung predstavlja ,direktnu vezu
izmedu ezotericnog nasleda nemacke romanti¢arske Naturphilosophie 1 savremenog nju
ejdz pokreta” (513). Jung je tvrdio da je njegov pristup naucan, odnosno da je on nauci
pripojio ,,oblast ljudske duse na granici izmedu religije 1 psihologije” (Ellenberger
1994[1970]: 657). Jo§ kao student medicine, Jung se napajao mislima Nicea i
Sopenhauera, ali i Svedenborga i pisaca na temu spiritizma, koji ga je ,,naroéito zanimao,
jer se Cinilo da spiritisti pokuSavaju da upotrebe naucna sredstva kako bi istrazili
natprirodno 1 dokazali besmrtnost duse” (Shamdasani 2009: 195). Jung je 1896. godine
ucestvovao u nizu spiritistickih seansi njegove rodake Helene Prajsverk (kasnije uhvacene
u pokusaju da lazira javljanje duhova), koje su postale tema njegove kasnije doktorske
disertacije.?! Godine 1909. Jung se sve viSe posvecuje proucavanju mitologije, folklora i

religije, $to je zaokruzio izdavanjem studije Wandlungen und Symbole der Libido u dva

18 Vidi Eliade 1983 [1976]: 71-102.

19 Kriti¢ka teorija Frankfurtske §kole je odbacivala ezoterizam, kao i svaki drugi ,,iracionalizam”, pori¢uéi
mu pravo na sopstvenu istoriju i svodeci ga na sporadi¢ne reakcionarne pojave, suprotne napretku.
Osnovno oruzje u rukama kriticke teorije, medu ¢ijim predstavnicima su preovladavali Jevreji, bilo je
izjednacavanje ,,iracionalizma” i fasizma.

20 Vidi Hanegraaff 2012: 283.

21 Vidi Shamdasani 2009: 195.



dela, 1911. i 1912. godine?> Po ugledu na nemacke romantiCarske uzore, Jung u
pocetnom poglavlju ove knjige pravi razliku izmedu onoga Sto su oni nazivali ,,dnevnom”
i ,,no¢nom” sves¢u.?*> On zatim tvrdi da je potonja bila izraZenija kao ,,fantasti¢no-
mitolosko razmisljanje” u drevnim vremenima CoveCanstva i da je imala za ishod
mitologiju; ona je takode tipicna za deciji nacin razmiSljanja i1 ,,niZe rase, poput
crnaca” (Jung 1925 [1912]: 22). Jung dalje zakljuCuje da je opravdana pretpostavka ,,da
psihologija ontogeneze mora odgovarati [psiholoskoj] filogenezi” (25). Ovo je ocigledan
uticaj biogenetskog zakona Ernsta Hekela (ontogeneza je rekapitulacija filogeneze),
prenetog na polje psihologije.>* Jung kao potvrdu svojeg stanovista navodi Nicea koji
kaze da ,,u spavanju i snovima mi ponavljamo zadatak ranijeg covecanstva”(Nice 2012
[1878]: 25).2° Hanegraf isti¢e da je u ranom nema¢kom romantizmu ve¢ bilo odomaceno
ovo shvatanje da je razvoj Covecanstva sli¢an razvoju pojedinca i da, prema tome, mit
odslikava drevno ,,detinjstvo” ljudske rase. 26 Koncept arhetipova i kolektivnog nesvesnog
prirodno je proizasao iz ovakvih shvatanja, uz jedan originalni Jungov dodatak: umesto da
razvoj ljudske kulture od ,,nizih rasa” do nadmocéne evropske/nemacke kulture vidi kao
napredak, Jung je tu video opasnost da ,dnevna” svesnost potisne sanjalacko,
,»primitivno” i detinjasto, svojstveno ,,no¢noj” svesnosti, §to moze dovesti do neuroti¢ne
kulture i destruktivnih erupcija libidalne energije?” Jungovo zalaganje za okultno nije bilo
pomodarsko, ve¢ se nalazilo u srediStu njegove psihologije.® Svoju psihologiju Jung je
zamiSljao ,,u velikom stilu”, kao disciplinu koja ¢e ujediniti sve nauke.?* U tom duhu,
Jung je saradivao sa stru¢njacima iz razlicitih oblasti, medu kojima je najpoznatiji njegov

rad sa kvantnim fizi¢arem i nobelovcem Volfgangom Paulijem, koji je uticao znacajno na

22 Vidi Shamdasani 2009: 197.
23 Vidi Hanegraaff 2012: 283.
24 Vidi Shamdasani 2003: 184.
25 Vidi Jung 1925 [1912]: 25.
26 Hanegraaff 2012: 284

27 Hanegraaff 2012: 284.

28 Hanegraaff 2012: 285.

29 Vidi Shamdasani 2003: 18-22.



Jungovo shvatanje sinhroniciteta kao principa akauzalne uredenosti sveta (reformulacija
ezoteri¢ne doktrine o korespondencijama).

Neprocenjiva je Jungova uloga u onome S§to je Hanegraf nazvao
»psihologizacijom religije 1 sakralizacijom psihologije”: Jung ¢e pokusati da ujedini
nauku 1 religiju putem psihologije, odnosno da objasni psihologiju religioznim, a
religiju psiholoSkim re¢nikom. Ishod ovog pristupa bice ,,niz teorija koje su omogucile
ljudima da govore o Bogu, a da zapravo misle na svoju sopstvenu psihu, odnosno da
govore o svojoj sopsvenoj psihi, dok zapravo misle na bozansko. Ako je psiha ‘um’, a
Bog takode ‘um’, onda govoriti o jednom mora da znaci govoriti i o
drugom” (Hanegraaff 1996: 513).

U Jungovoj ezoteri¢noj psihologiji znafajno je njegovo shvatanje ,aktivne
imaginacije”.3? Od 1913. godine Jung pocinje da eksperimentiSe sa namerno izazvanim
»vizionarskim” iskustvima u budnom stanju, koje je kasnije nazvao ,aktivhom
imaginacijom”3! Ove vizije zabelezene su u neobi¢nom Jungovom iluminiranom
rukopisu Liber Novus (Crvena knjiga).’? Osim rukopisanog teksta, Liber Novus sadrzi
Jungove crteze u boji, koji otkrivaju znac¢ajnu umetnicku nadarenost. Ovaj rukopis nije
nastao bez razloga, ve¢ je ishod atmosfere velikog zanimanja za moguénosti umetnosti
u Jungovom krugu kolega 1 prijatelja. Liber Novus ,ukazuje na vidno ukrStanje
psiholoskih i umetnickih eksperimenata kojima su se mnogi pojedinci u to vreme
bavili” (Shamdasani 2009: 204). U vizijama opisanim u Liber Novusu, koje su

povremeno bile toliko snazne da je Jung morao da se smiruje joga vezbama,?? ¢esto mu

30 Jungova ,,aktivna imaginacija” odgovara definiciji ,,imaginacije i medijacije”, treCem od Cetiri
sustinska svojstva ezoterizma kao ,,oblika misljenja” po Fevru (vidi Faivre 1994: 12-13, vidi takode u
nastavku ovog teksta).

31 Samdasani kaze da izazivanje ovakvih stanja nije bilo neoubi¢ajena aktivnost medu intelektualcima
toga vremena. Profesor eksperminetalne hemije Ludvig Staudenmajer objavio je knjigu Magija kao
eksperimentalna nauka, koja se nalazi i u Jungovoj privatnoj biblioteci, sa obeleZenim vaznim delovima.
Staudenmajer je 1901. zapoceo sesije eksperminetisanja na sebi, potevsi sa automatskim pisanjem. U
ovim eksperimentima javljali su mu se razliciti ,,osobe” i on je po€eo da zapisuje dijaloge sa njima.
Kasnije je s njima komunicirao i bez pisanja, dozivljavajuéi akusticne i vidne halucinacije. Svrha ovoga
bila je da se nade nauéno objasnjenje za magiju. Staudenmajer je smatrao da su koncepti halucinacije i
»podsvesti” (Unterbewufitsein) kljuéni za razumevanje magije. Vidi Shamdasani 2009: 200.

32Vidi Jung 2009. Jung je Liber Novus drzao u polutajnosti tokom Zivota, a to su nastavili i njegovi
naslednici. Skoro pedeset godina posle Jungove smrti, 2009. godine, Liber Novus je kona¢no objavljen i
postao dostupan javnosti, u izdanju koje je uredio stru¢njak za Junga, Sonu Samdasani.

33 Vidi Shamdasani 2009: 204.
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se javljao lik starca Filemona, koji je za Junga postao ,,neSto poput gurua” (Shamdasani
2009: 201) 1 kojeg je on tumacio kao ,,vrhunski uvid” (201). Jung je zatim poceo da
ohrabruje svoje pacijente da preduzmu sli¢ne postupke. Oko Junga je pocela da se
stvara ,,avangardna grupa ukljucena u drustveni eksperiment”, pomocu kojeg su se
ucesnici nadali da ¢e ,,preobraziti svoje Zivote i zivote onih oko sebe” (Shamdasani
2009: 205).

Zastupajuci znatno kontroverznije shvatanje, Ricard Nol dovodi Junga u vezu sa
antisemitskimm narodnjackim (volkisch) pokretom 1 iznosi tezu postojanja ,,Jungovog
kulta”. Solarna mitologija, odnosno obozavanje Sunca, koje je na prelasku 19. u 20. vek
imalo srediSnje mesto u vélkisch neopaganizmu, kao vidu vracanja tzv. prirodnoj
arijevskoj religiji, ,,predstavlja mozda klju¢ za potpuno razumevanje Junga” (Noll 1997
[1994]: 137). Prema Nolu, Jung savetuje ,,namerno kréenje kroz vekovno judeo-
hris¢ansko rastinje, da bi se stiglo do obecane zemlje ‘nepersonalne psihe’,
predhriS¢anske, paganske ‘zemlje mrtvih’, 1 tako revitalizovalo” (Noll 1997 [1994]: 54,
originalni kurziv). Prema tome, krajnji cilj Jungove psihologije — individuacija,
predstavlja samooboZenje nakon inicijacije u paganski misterijski kult.>* Nadovezujuéi
se na Veberovo izlaganje o harizmatskoj vlasti i pretvaranju harizme u nesto
svakodnevno,*> Nol tvrdi da se Jung moZe smatrati osniva¢em ,,harizmatskog pokreta”.
Prema Nolu, tehnika aktivne imaginacije zapravo je metod ,,za stupanje u vezu sa
transcendentnim carstvom mrtvih, predaka ili bogova” (Noll 1997 [1994]: 215). Aktivna
imaginacija, tvrdi Nol, zasnovana je na tehnikama spiritizma (203), dok Filemon —
Jungov ,,guru” na vizionarskim putovanjima — nalikuje ,,mahatmama”, odnosno

duhovnim ugiteljima Helene Blavacke (66).3

1.2.2. Mir¢a Elijade
Naredno, posleratno razdoblje Eranos susreta, obelezili su drugi veliki mislioci, medu

kojima su bili: istraziva¢ svetskih religija Mirca Elijade, stru¢njak za jevrejsku kabalu

34 Hanegraf Jungovu idividuaciju donekle blaze formuliSe kao ,,psihologiziranu verziju teozofskog
spasenja”, ¢iji se krajnji cilj ,,i dalje moze jedino opisati kao obozenje” (Hanegraaff 2013: 84).

35 Vidi Veber 1976 [1922]: 191-203.

36 Vidi Noll 1997 [1994]: 230.
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Gersom Solem (Scholem), proudavalac islama Anri Korben, japanski zen budista D. T.
Suzuki, holandski istori¢ar gnosticima Hiles Kvispel, teolozi Ernst Benc 1 Paul Tilih,
struénjak za simboli¢ku antropologiju Zilber Diran i znadajna li¢nost u utemeljivanju
proucavanja zapadnog ezoterizma kao akademske discipline — Antoan Fevr.

Mirc¢a Elijade (1907-1986) bio je bez sumnje najpopularniji autor iz drugog
razdoblja kruZzoka FEranos. Elijadeove knjige su posluzile kao inspiracija Marini
Abramovic¢3? i stoga ¢emo mu se posvetiti detaljnije. Elijade je ostavio veliki uticaj na
,Cikasku Skolu™? istorije religije. Medutim, iako je bio istori¢ar religije moze se
slobodno re¢i da je on u svom radu zapravo pokuSao da prevazide istoriju.’* Umesto
istorijskog proucavanja religije, Elijjade je, prema kriticarima, ponudio c¢itaocima
filozofsko-religiozni pogled na svet, odnosno prikrivenu teologiju.*® Njegova kritika
modernog drustva postala je veoma popularna u SAD-u 1960-ih, kako u akademskim,
tako 1 u kontrakulturnim, ,,hipi” krugovima.

Kada je u pitanju Elijadeov odnos prema ezoterizmu, treba re¢i da se u
mladickim danima nadahnjivao mislima modernih teozofa i Luj-Klod de Sen-Martina, a
kasnije se njegova misao razvijala pod znacajnim uticajem ,,verodostojnih” ezoterista,
za kakve su sebe smatrali tradicionalisti Julius Evola, Rene Genon i Ananda
Kumarasvami. Mark Sedzvik je Elijjadea nazvao “mekim” tradicionalistom; on smatra
da je Elijade, verovatno strahuju¢i za svoj akademski ugled, pokusSavao da prikrije uticaj
tradicionalista, izbegavajuéi da ih citira kada je u radovima koristio njihove tekstove,
ponekad i doslovce, za cela poglavlja.#! Najznacajniji tradicionalisti¢ki uticaj, kako je

pokazala Paola Pizi, vidi se u Elijadeovom simbolizmu ,,centra”, pojmu ,,reintegracije” i

37 Vestkot 2013[2010]: 53.

38 Elijade je katedru za istoriju religije u Bogoslovskoj $koli (Divinity School) Univerziteta u Cikagu
nasledio od osnivaca Joahima Vaha. Vendi Doniger je dosla na duznost nakon Elijadea, dok je katedra
pocasno nazvana ,,Mirca Elijade”.

39 Vidi Hanegraaff 2012: 302.

40 Vidi Fisher 2010: 261.

41 Vidi Sedzvik 2006 [2004]: 139-141.
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shvatanju ,,arhetipova”. Pizi je pokazala da Elijadeovo shvatanje arhetipova nije poteklo
od Junga, ve¢ Kumarasvamija.*?

U svojim poetskim analizama Elijade je primenjivao religionisti¢ki pristup,
zastupajuci aksiomatsko stanoviSte po kojem je postojanje metaempirijskog svetog
Cinjenica po sebi. Dirkemova podela sveta na sveto i profano*® kod Elijadea prestaje da
bude socioloski/antropoloski koncept u istrazivanju religije** Elijade se oslanja na
fenomenologiju religije Rudolfa Otoa (Ott0),* koji je sveto (das Heilige) opisao kao
numinozno, potpuno Drugo (ganz Andere), misteriju koja uzasava 1 zadivljuje
(mysterium tremendum et fascinans). Prodori ,,svetog” — tj. hijerofanije, za Elijadea
nisu subjektivni utisci ili ubedenja vernika, ve¢ stvarni dogadaji koji daju ontoloski
smisao postojanju, izgubljen kod modernog coveka. Mit pripoveda o onome Sto se
dogodilo u praiskonu (illud tempus), o onome §to je homo religioususu bilo objavljeno
iz oblasti svetog. Vracanje tom drevnom vremenu, kroz mit, ritual, simbol i arhetipove,
moze imati terapeutsko dejstvo na modernog ¢oveka i pomo¢i mu da umakne onome §to

je on nazivao terorom istorije.*¢

1.3. Italijanski naucnici i Frensis Jejts

Uporedo sa aktivnostima kruzoka Eranos, ¢iji su ucesnici u onome §to su oni shvatali
kao ,,ezoteriju” trazili reSenje za krizu modernog sveta, u drugim, za Siru javnost manje
vidljivim segmentima akademskog sveta, radalo se ono S§to bismo mogli nazvati

istorijskim istraZzivanjem tokova koje danas svrstavamo u zapadni ezoterizam. Od 1930-

42 Paola Pisi, I Tradizionalisti, str. 51-72, kako je navedeno u Hanegraaff 2012: 306. Jung je, ipak,
znacajno uticao na Elijadea, uprkos znatnim razlikama u shvatanjima arhetipova i simbola (o ovim
razlikama vidi Mari¢ 1986: 17-19). U jednom pismu Jungu, nakon susreta na kruzoku Eranos, Elijade je
napisao kako je to bio “jedan od najvaznijih intelektualnih susreta” u njegovom zivotu (Hakl 2014: 170).
Ipak, Elijade ¢e napisati u svom dnevniku kako ga Jungov duhovni svet ponekad gusi i kako ga uzasavaju
njegovi arhetipovi, jer im nedostaje transcendentalna dimenzija (Hakl 2014: 170).

43 Vidi Dirkem 1982 [1912]: 35.

44 Tako je Elijade za naslov knjige ,,Sveto i profano” iskoristio Dirkemov istoimeni koncept iz dela
Elementarni oblici religijskog Zivota, on to ne navodi kao referencu. Elijade je svakako znao za
Dirkemovo delo, ali ga je preskocio, zbog toga §to je Dirkema smatrao redukcionistom (Eliade 1984
[1969]: 19).

4 Vidi Otto 1920 [1917].

46 Prema ovom konceptu ferora istorije Elijade je nazvao poslednje poglavlje u knjizi Le mythe de
["éternel retour (Mit o ve€nom povratku).
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ih, naucnici koji su se bavili italijanskom renesansom, na primer Oskar Kristeler
(1905-1999) 1 Eudenio Garin (1909-2004), poceli su da ukazuju na znacaj hermetizma u
renesansnoj kulturi. Ipak, njihova otkrica bila su poznata samo uskom krugu stru¢njaka,
budu¢i da su objavljivali radove na italijanskom jeziku.

Engleskinja Frensis Jejts (1899-1981) bila je li€nost koja je napravila najveci
prodor i postavila prvu paradigmu*’ u akademskom proucavanju zapadnog ezoterizma.
Paznju Sire naucne i1 popularne publike zadobila je 1964. godine knjigom Giordano
Bruno and the Hermetic Tradition,*® u kojoj je iznela shvatanje o postojanju hermetic¢ke
tradicije koja je bila potisnuti 1 zaboravljeni pokreta¢ naucne revolucije. Njena ideja
odjeknula je u akademskim krugovima, ali i stekla veliku popularnost medu
pripadnicima kontrakulture 1960-ih i 1970-ih, kojima se dopala ideja da su upravo oni
moguéi nastavlja¢i ove tradicije suprotstavljene zvani¢noj religiji i bezdu$noj nauci.*’
Iako je paradigma Jejtsove od izuzetnog znacaja za nastanak akademske discipline
proucavanja zapadnog ezoterizma — zbog toga Sto je skrenula paznju naucnika na
znacaj Fic¢inovog prevoda Corpusa Hermeticuma 1 astralne magije u renesansi — njena
tvrdnja da je u renesansi postojala monolitna hermeticka tradicija, sa Pordanom
Brunom kao najznacajnijim predstavnikom — bila je pogresna.

Ukratko:*° jo§ 1938. godine, pomenuti struénjak za renesansu Paul Oskar Kristeler
objavio je ¢lanak o Marsiliju Fi¢inu i Lodoviku Lazareliju u kojem je izneo shvatanje da
je Corpus Hermeticum bio zna€ajan za FiCina 1 renesansnu kulturu, a da su to istoricari
prevideli. To je 1955. godine uticalo na pojavu znacajne zajednicke knjige njegovih
kolega Garina, Brinija, Vasolija i Zambelija Testi Umanistici sul’Ermetismo, u kojoj je
Eudenio Garin ve¢ postavio osnovne elemente koji ¢e biti u srediStu narativa Jejtsove.
Imajuéi to u vidu, u vreme kada se pojavila knjiga Jejtsove o Pordanu Brunu, prica o
renesansnom hermetizmu bila je ve¢ poznata, doduSe u uskom krugu italijanskih

struénjaka za renesansu (njihovi radovi bili su objavljeni samo na italijanskom). Doprinos

47Vidi Hanegraaff 2001.
4 Vidi Yates 1964.
4 Vidi Hanegraaff 2012: 327-328.

30 Za opsirniji prikaz, vidi Hanegraaff 2012: 328-334, na osnovu kojeg smo sastavili saZetak izloZzen u
nastavku teksta.

14



Jejtsove sastojao se u vestini pripovedanja i Cinjenici da je pisala na engleskom. Sam
Garin zamerio je kasnije Jejtsovoj Sto je koncept hermetizma ,,enormno proSirila, do te
mere da postaje ujedno sveobuhvatan i neuhvatljiv’. Hanegraf smatra da je Garinova
zamerka bila na mestu, jer je njen narativ o hermetickoj tradiciji bio problematican iz
najmanje dva razloga. Prvo, Hermes Trismegistos bio je samo jedan od drevnih mudraca
vaznih za renesansne mislioce. Fi¢ino je, 1ako je preveo Corpus Hermeticum, smatrao da
je Zoroaster izvoriSte drevne mudrosti. Piko de la Mirandola je na prvo mesto stavljao
Mojsija. Jedino je Lodoviko Lazareli verovao u specificnu hermeticku tradiciju, §to su
italijanski naucnici od samog pocetka tvrdili. Medutim, Jejtsova je odlucila da uman;ji
znacaj glavnog renesansnog hermetiste, Lodovika Lazarelija, posvetiv§si mu samo jednu
fusnotu svojoj knjizi. S druge strane, Jejtsova je kao glavne predstavnike hermeticke
tradicije predstavila licnosti koje se nimalo ne uklapaju u opis, ali zato imaju zvucnija
imena od Lazarelija: Marsilio Fi¢ino, Piko de la Mirandola i Pordano Bruno. Zakljucak je
da je doprinos Jejtsove u tome Sto je Siroj javnosti ukazala na znacaj heremetizma u
renesansi, ali je njena tvrdnja o postojanju hermeticke tradicije 1 izbor njenih protagonista
pogreSan. Drugo, ona je hermetizam predstavljala kao tradiciju magije nadahnute
Fi¢inovim prevodom Corpusa Hermeticuma. 1 ovo je bila pogresna tvrdnja, jer u Corpusu
Hermeticumu zapravo nema nic¢ega S$to bi se moglo shvatiti kao magija. Zapravo, kada
Jejtsova u svojoj knjizi zeli da posegne za tekstualnim dokazima svoje tvrdnje, ona ne
navodi Corpus Hermeticum, ve¢ jedan drugi tekst pripisan Hermesu Trismegistosu —
Asclepius — 1 to samo nekoliko delova ovog teksta koji se mogu opisati kao magija, ali
koji su, kao i ceo Asclepius, bili poznati i pre renesanse i nisu predstavljali nita novo.
Dakle, iako je magija u renesansi postojala i predstavlja znacajan istorijski fenomen, nema
potrebe nazivati je ,hermetickom”, niti je vezivati za Fi¢inov prevod Corpusa
Hermeticuma. Uprkos greskama, paradigma Jejtsove preovladavala je u akademskom

proucavanju ezoteri¢nih tokova do kraja 1980-ih.

1.4. Nova paradigma: Antoan Fevr
Antoan Fevr (1934) smatra se utemeljiteljem druge paradigme, koja je pocela da se

javlja tokom 1990-ih, kada je akademsko polje istrazivanja o kojem ovde govorimo
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definisano prvi put kao ,,zapadni ezoterizam”. Fevrova rana zanimanja za vampire®! i
bajke?? otkrivaju ljubav prema mitovima, predstavama i simbolima, koja ¢e ,,ostati trajni
¢inilac 1 njegovom akademskom opusu” (Hanegraaff 2012: 339). Dalja zanimanja bili
su mu iluminizam>? i hri§¢anska teozofija.>* Od 1967. Fevr je redovno ucestvovao na
sastancima kruzoka Eranos,” dele¢i esencijalisticko shvatanje ezoterizma i
religionistiCki svetonazor najvec¢eg dela njegovih ucesnika. Fevrova misao u ovom
razdobljuje pokazivala je uticaj Korbena, Dirana i Elijadea. Krajem 1970-ih Fevrov
religionisti¢ki Zar pocinje da jenjava, naporedo sa rastu¢im neslaganjima u nekim
pitanjima sa organizatorima kruzoka Eranos.’® Znacajni trenutak u Fevrovoj karijeri i u
povesti institucionalizovanja proucavanja zapadnog ezoterizma kao akademske
discipline bila 1979. godina, kada je izabran za Sefa katedre za Istoriju ezotericnih i
misticnih tokova u modernoj i savremenoj Evropi na Sorboni. Od ovog trenutka, Fevr je
radio na definisanju jedinstvenih odlika zapadnog ezoterizma kao istrazivackog polja.
Do pocetka 1990-ih, Fevr ne napusta svoj, doduSe sve blazi, religionisticki pristup u
proucavanju: on 1 dalje smatra da postoji prava ezoteriCna tradicija 1 da je treba
razlikovati od trivijalnog ezoterizma koji cveta u savremenom druStvu, pri ¢emu je
najverovatnije mislio na levicarski ezoterizam americkih studenata, odnosno nju ejdz, s
kojim je poCeo da se susree u ranim 1980-im, na seriji gostuju¢ih predavanja na
Univerzitetu Berkli>’ Fevr je ipak mogao svoja shvatanja lako da priblizi americkim
studentima, jer su oni takode znacajan deo svojih ideja crpeli iz tada popularnih knjiga

Junga, Elijadea 1 Dz. Kempbela, dele¢i tako s Fevrom neka od osnovnih stanovista

51 Njegova studija Les vampires smatra se prvom akademskom razradom teme vapirizma.

52 Vidi Radulovi¢ 2014.

33 Tluminizam je bio slozeni intelektualni i duhovni pokret u Francuskoj, Nemackoj, Rusiji i Skandinaviji
koji pripada zapadnom ezoterizmu. Obuhvata drugu polovinu 18. i prvi treé¢inu 19. veka. Bio je suprotan
tadasnjem prosvetiteljstvu i njegovom shvatanju razuma. Na primer, iluminista Karl fon Ekartshauzen
smatrao je tako da pravi razum predstavlja ,,unutrasnje oko” koje je ,,pro¢is¢eno bozanskom svetlos¢u”.
Iluministe ne treba mesati sa iluminatima u Bavarskoj. OpSirnije vidi u Hanegraaff (ur.) 2006: 600-606.

4 Doktorsku titulu Fevr je dobio zahvaljuju¢i dvema studijama o Niklausu Antonu Kirhbergeru i Karlu
fon Ekartshauzenu.

35 Fevr je na Eranos sastancima isprva uéestvovao kao slusalac i volonter: prevodio je na nemacki sazetke
Korbenovih cesto teskih predavanja.Vidi Hakl 2014: 234.

%6 Vidi Hakl 2014: 234,

37 Vidi Hanegraaff 2012: 351.
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svojstvenih kruzoku Eranos.’® Dodir sa ameri¢kim kolegama i sve veée neslaganje sa
krutim stavovima perenijalista na godiSnjim sazivima Americke akademije religije
usmerili su Fevra ka praksi sekularne istoriografije.’® Ishod ovog preusmeravanja
postac¢e vidljiv u delu L’ésotérisme, iz 1992. godine, za koje Hanegraf smatra da
istovremeno predstavlja raskid Fevra sa religionizmom i pocetak konceptualizacije
zapadnog ezoterizma kao akademskog polja istrazivanja. ®°“Dve godine kasnije, izaSla je
i Fevrova studija na engleskom, Access to Western Esotericism (1994).

Stz nove Fevrove definicije zapadnog ezoterizma, kao ,,oblika misljenja”, ¢inila
su Cetiri sustinska 1 dva dopunska, nesustinska svojstva. Sustinska svojstva, koja moraju
da budu prisutna, kako bi neka pojava mogla da bude klasifikovana kao ezoterizam,
jesu: a) korespondencije, b) ziva priroda, c¢) imaginacija i medijacija, d) iskustvo
transmutacije. Dva nesustinska svojstva, koja mogu, ali ne moraju da budu prisutna,
jesu: e) praksa konkordancije i f) transmisija. ¢!

a) Korespondencije. Simbolicne 1 prave korenspondencije postoje izmedu
delova vidljivog 1 nevidljivog kosmosa (makrokosmos se ogleda u
mikrokosmosu). Naizgled prikrivene, korespondencije su tu da budu
otkrivene i rastumacene. MoZemo razlikovati dve vrste korespondencija:
Prve su one koje postoje u prirodi, vidljivoj 1 nevidljivoj: na primer sedam
metala korespondiraju sa sedam planeta, koje korespondiraju sa razli¢itim
ljudskim organima, itd. Ovo je osnova astrologije. Druge su one koje se
odnose na korespondencije izmedu kosmosa, ili ¢ak istorije, 1 tekstualnih
otkrovenja. Prema ovome, Biblija je u skladu sa prirodom, tako da
poznavanje jedne vodi boljem poznavanju druge. Ovo je osnova jevrejske 1

hri§¢anske kabale, kao i razli¢itih oblika physica sacra.®?

38 Vidi Hanegraaff 2012: 351-352

9 Vidi Hanegraaff 2012: 352.

60 Vidi Hanegraaff 2012: 352.

61 Vidi Faivre 1994: 10-15.

62 Physica Sacra, oder Geheiligte Natur-Wissenschaft, ili bakropisna Biblja, predstavlja jedinstveno delo
$vajcarsog lekara 1 prirodnjaka Johana Jakoba Sojcera (1672-1733). Ovo ¢etvorotomno izdanje primer je

fizikoteologije, kojom se Zeli dokazati postojanje boga kroz prirodnjacke nauke. Uopsteno, u vezi sa
biblijskom egzegezom i prirodnjackim naukama, ¢iji odnos nije uvek bio protivnicki, vidi Roling 2013.
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b) Ziva priroda. Kosmos je slozen sistem i popriste delovanja razli¢itih
okultnih sila koje se medusobno odbijaju ili privlace. Priroda je Ziva i ovo
shvatanje je osnova raznih magijskih postupaka ili metoda lecenja, od
paracelzijanstva do mesmerizma.

¢) Imaginacija i medijacija (posredovanje). Shvatanje korespondencija
pretpostavlja postojanje imaginacije kojom se one otkrivaju, odnosno
moguénost posredovanja izmedu viSih i nizih sfera ili svetova, primenom
rituala 1 simbola, prizivanjem andela, duhova, ,energija” 1 slicnog, ili
posredovanjem ,,gurua” (vidi dole u vezi sa ,transmisijom”). Ovo svojstvo
znaCajno je, prema Fevru, u teoretskom i svakako pojednostavljenom
razgrani¢avanju ezoterizma od misticizma: mistik beZi od prividanja raznih
slika 1 medijatora, smatraju¢i ih preprekom na putu sjedinjenja s Bogom.
Ezoterista se zanima za posrednike, koji se otkrivaju njegovom unutrasnjem
oku putem kreativne imaginacije. Ovo teorijsko razgranicavanje ezoterizma
1 misticizma, naglaSava Fevr, prakti¢ne je prirode, dok se u stvarnosti oni
cesto preplicu, kao u slucaju ezoterizma kod mistika Hildegarde Bingenske
ili misticizma kod teozofa, poput Luj-Kloda de Sen-Martina. Fevr naglasava
da imaginacija u ovom kontekstu nije zabluda ili eskapisticko mastarenje,
ve¢ ,organ duse, zahvaljuju¢i kome je CoveCanstvo u stanju da ostvari
spoznajni i dalekovidi odnos sa svetom posrednika, sa mezokosmosom za
koji je Anri Korben predlozio naziv mundus imaginalis” (Faivre 1994: 12,
originalni kurziv).

d) Iskustvo tramsmutacije. SuStina 1 svrha imaginacije 1 medijacije jeste
transmutacija (preobrazaj). Bez ovog poslednjeg sustinskog svojstva, ne bi
bilo re¢i o ezoterizmu, ve¢ samo o prostom umovanju. Transmutacija —
pojam pozajmljen iz alhemije, ogleda se u iskustvu savrSenog gnosisa
(prosvetljuju¢e spoznaje kosmosa, sopstva 1 Boga), odnosno iskustvu
»drugog rodenja”, koje preobrazava onog koji umuje.

e) Praksa konkordancije. Ona se, kaze Fevr, javlja u ezoterizmu krajem 15. 1

tokom 16. veka (kada renesansni ezoteristi traze veze izmedu
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neoplatonizma, hermetizma i kabale). Ovo svojstvo ogleda se u traganju za
konkordancijama (podudarnostima) izmedu dve ili vise, a ponekad i1 sviju
tradicija, u svrhu prosvetljenja i dostizanja gnosisa. Praksa konkordancije se
razlikuje od eksternalnog ekumenizma: krajnji cilj je ezoterini gnosis, koji
je u pozadini egzoternih ispoljavanja razli¢itih verskih tradicija. Praksa
konkordancije se lepo ocituje u tvrdnji tradiconalista, odnosno perenijalista,
da postoji ,,primordijalna tradicija” (ili u potrazi za ,tajnom doktrinom” u
teozofiji Blavacke).

f) Transmisija. Shvatanje da ezotericna u€enja mogu ili moraju da budu
prenesena sa majstora na ucenika, uz poStovanje tradicije, putem inicijacije.
Ovo svojstvo je znacajno za nastanak i1 razvoj tajnih inicijacijskih drustava

na Zapadu.

1.5. Kritika Fevrove definicije: Artur Versluis

Fevrova paradigma je imala velikog uticaja tokom 1990-ih 1 koristili su je mnogi autori
ukljuceni u proucavanje zapadnog ezoterizma. Vremenski, ova definicija obuhvata
razdoblje od renesanse, krajem 15. veka, do modernog doba; prostorno, ona je
ograni¢ena na zapadnu kulturu, uz spoljne jevrejske 1 muslimanske uticaje. Medutim,
Fevrova paradigma pretrpela je niz kritika tokom vremena (vidi u nastavku).

Artur Versluis (1959) kritikovao je Fevrovu definiciju iz dva razloga: s jedne strane
ona je preSiroka, a s druge preuska. Prvo, Versluis je ukazao da ista svojstva koja je Fevr
predlozio kao alatke za ,prepoznavanje” zapadnog ezoterizma mogu da se utvrde u
drugim tradicijama, npr. budizmu, ili urodenic¢kim religioznim tradicijama. Versluis zato
postavlja pitanje da li su Fevrova svojstva suviSe uopStena da bi mogla da budu od
koristi? Umesto preSirokih definicija, on predlaze istrazivatima da se usmere na
preciznije definisanje pojedinacnih tokova. ,,Ukratko”, daje primer Versluis, ,,znatno je
lakSe prepoznati svojstva koja povezuju teozofe 1 odvajaju th od drugih skupina, nego
pronaci svojstva koja povezuju sve oblike zapadnog ezoterizma, a kamoli svojstva
transkulturnog ezoterizma” (Versluis 2002: 2). Druga, vaznija zamerka, odnosi se na

Fevrovo nastojanje da iz ezoterizma iskljuci ,,misticizam” (vidi gore o imaginaciji i
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medijaciji u Fevrovoj definiciji). Prema Versluisu, razgrani¢avanje zapadnog ezoterizma
od misticizma je ,,veStacko i1 zapravo nemoguce u praksi”(2). Da se misticizam ne bi
umesao u Fevrovu definiciju zapadnog ezoterizma, on je morao da izostavi iz nje klju¢an
pojam (po Versluisu) za definisanje zapadnog ezoterizma — a to je gnoza (gnosis).
Koncept gnoze kao skrivenog toka zapadne misli Versluis preuzima od Hilesa Kvispela
koji je tvrdio da se evropska kulturna tradicija moze razmediti prema trijadi razum-vera-
gnoza; Versluis se pritom ograduje od Kvispelovih jungijanskih premisa u tumacenju
gnoze.® Versluis razlikuje dve vrste gnoze: 1) kosmolosku, koja se odnosi na neposredno
poimanje skrivenih ili ezoteri€nih aspekata kosmosa i 2) metafizicku, koja se odnosi na
neposredni duhovni uvid u potpunu transcendenciju. Kod kosmoloske gnoze jos je
prisutan blagi dualizam subjekt-objekt i ona otkriva korespondencije izmedu subjekta i
objekta, ili CoveCanstva i1 prirodnog sveta. Poznavanje ovih korespondencija moze se
upotrebiti sa odredenom namerom, kao u alhemiji, astrologiji i magiji. Metafizicka gnoza
predstavlja nedualisticki duhovni uvid koji sre¢emo, na primer, u apofatickoj teologiji
Majstera Ekharta ili Pseudo-Dionisija Areopagita. Takode, misti¢ni aspekt Jakoba Bemea
— po svima vaznog predstavnika zapadnog ezoterizma, odnosno njegovi koncepti
Ungrund 1 Nichts, ne mogu biti shvaceni ako se iz tumacenja njegovog dela izostavi
pojam (metafizicke) gnoze. Fevrova definicija, prema Versluisu, opisuje samo jednu,
kosmolosku oblast zapadnog ezoterizma, koja barata korespondencijama (alhemija,
astrologija, polutajna druStva poput rozenkrojcera, jedan aspekt Bemeove teozofije —
poput ,.doktrine signature” ili trijadne prirode bemeovskog kosmosa), dok namerno
izostavlja metafizicku oblast, $to je po Versluisu pogresno. Gnoza bilo koje vrste, prema

Versluisu, ,,jeste upravo ono §to je ezotericno u ezoterizmu” (Versluis 2002: 11).

3 Vidi Quispel 1951. O jungijanskom shvatanju gnoze kod Kvispela, vidi Hanegraaff 1998: 19-21.
Ukratko: Kao primere gnoze Kvispel navodi drevni gnosticizam, hermetizam, manihejstvo, katare,
renesansne hermetiste, Jakoba Bemea, J. V. Getea, G. V. F. Hegela, Vilijjama Blejka, Rudolfa gtajnera 1
K. G. Junga. Kako je ukazao Hanegraf, kod Kvispela postoji nerazreSena napetost izmedu istorijskog i
univerzalisticCkog u shvatanju gnoze. S jedne strane, gnoza je istorijski ,,pocela” u drevnoj Aleksandriji,
kao zapadna tradicija. S druge strane, on je gnozu tumacio kao ,,mitski izraz iskustva Sopstva”, a njenu
sustinu kao iskustvo prisecanja bozanskog porekla pojedinca i osves¢ivanja unutrasnjeg bozanstva.
Gnostici vide ono $to drugi ne vide, jer oni u sebi imaju organ, prijemnik za kratke talase koji postoje u
kosmosu i prispevaju s drugog sveta. Ovaj organ oni nazivaju nous, a to se po Kvispelu prevodi kao
supersvesnost, visa svesnost, vidovitost ili najprikladnije — intuicija. Kvispelov pristup gnozi je pod
velikim uticajem Junga, po kojem je otkrivanje Sopstva glavna svrha svih ,,izvornih” religija. Hanegraf
zakljucuje da, ako pratimo Kvispelov pristup, ,,polje ‘gnoze’ bi na kraju pokrivalo sve u religioznoj
istoriji $to bi se moglo shvatiti kao da je primer Jungovog procesa individuacije” (Hanegraaff 1998: 21).
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1.6. Vauter Hanegraf

Vauter Hanegraf (1961) smatra da Fevrova definicija zapadnog ezoterizma ima izvesnu
heuristicku vrednost, ali da je upitna njena primena na istorijske promene kroz koje je
ezoterizam prosao, narocito kada se govori o okultistickim tokovima koji su se pojavili
nakon 18. veka. Posebno se to odnosi na prvo i najvaznije svojstvo u Fevrovoj
definiciji, shvatanje o korespondencijama, koje je ,,najblaze receno, ozbiljno bilo
dovedeno u pitanje, pod uticajem ‘mehanickog’ i pozitivistickog pogleda na svet,
zasnovanog na instrumentalnoj kauzalnosti” (Hanegraaff 2004: 508). Ovim problemom,
Hanegraf se bavio u studiji New Age Religion and Western Culture (Hanegraaff 1996),
kojoj ¢emo se vratiti malo kasnije, kako bismo predstavili Hanegrafove definicije
okultizma, odnosno nju ejdza, kao sekularizovanog ezoterizma. Drugi problem sa
Fevrovom definicijom, prema Hanegrafu, jeste problem od klju¢ne vaznosti, a to je
esencijalistiCko, pre nego nominalistiCko shvatanje Fervove definicije, prisutno kod
mnogih autora koji su koristili Fevrovih Sest svojstava kako bi utvrdili da li nesto jeste
ili nije ezoterizam.®* Hanegraf naglasava, medutim, da su sve definicije istrazivacki
konstrukti, te da nema odgovora na to da li je pokret ,,x” pripada ezoterizmu, ve¢ je
mogu¢ samo odgovor na pitanje da li se pokret ,,x” moZe opisati kao ezoterizam prema
definiciji ,,y”. % Esencijalisticka shvatanja zapadnog ezoterizma moraju da ustupe
mesto novoj istrazivackoj paradigmi, zbog toga Sto je nemoguée zanemariti ,,rasireno
nezadovoljstvo velikim narativima, prisutno u savremenom intelektualnom

zivotu” (Hanegraaff 2004: 509).

1.6.1. Hanegrafova tri koncepta ezoterizma

U potrazi za novim pristupom u istrazivanju zapadnog ezoterizma, koji nece biti
zasnovan na esencijalistickim shvatanjima zapadnog ezoterizma kao sui generis pojave,
odnosno krutim definicijama ezoterizma kao istorijski nepromenljive 1 koherentne

tradicije, Hanegraf je primenjivao tri koncepta: 1) tipoloski model trijade razum-vera-

64 Vidi Hanegraaff 2004: 508.

5 Hanegraaff 2004: 508.
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gnoza, 2) istorijski model velikog polemickog narativa i 3) socioloski koncept

odbacenog znanja.

1) Tiploski model trijade razum-vera-gnoza Hanegraf je pocCeo da
primenjuje rano (Hanegraaff 1996: 518-519) 1 on je zasnovan na
Kvispelovom modelu, koji ¢e, kako smo videli, primeniti i Versluis u svojoj
kritici Fevrove definicije (vidi gore). Hanegraf se takode ograduje od
Kvispelovih religionistickih pretpostavki 1 usmerava se na problem
mogucnosti prenoSenja 1 provere pojedinacnih tipova znanja. Znanje
zasnovano na razumu lako se prenosi diskurzivnim jezikom i ono moze biti
provereno od strane drugih, dovoljno stu¢nih pojedinaca. Znanje zasnovano
na veri takode se moze preneti drugima, ali ne moze biti proverena njegova
verodostojnost. Znanje zasnovano na gnozi nemoguce je preneti drugima i
nije ga moguce proveriti, niti je ono zasnovano na veri, ve¢ samo na licnom
unutrasnjem otkrovenju, odnosno prosvetljenju. Oc¢igledno razum odgovara
racionalnoj filozofiji i nauci, vera crkvi i zvani¢noj religiji, a gnoza licnom
metafizickom iskustvu, koje je tipicno u ezoterizmu. Hanegraf naglaSava da
su ovo idealni tipovi, osmiSljeni kao heuristicke alatke, a ne opisi stvarnih
istorijskih tokova ili pokreta. Oni se prepli¢u u istorijskoj stvarnosti, tako da
je Cesto, na primer, moguce utvrditi prisustvo vere u nauci, ili gnoze u veri
ili nauci, itd. Vaznost ove tipoloske podele jeste ¢injenica da su razum 1 vera
uglavnom preovladavale u zapadnoj kulturi, mnogo viSe nego gnoza. Ipak,
upozorava Hanegraf, iz toga ne treba izvesti zakljucak da je gnoza potpuno
sporedna struja u zapadnoj kulturi.®

2) Istorijski model velikog polemickog narativa Hanegraf je izneo u ¢lanku
Forbiden Knowledge (Hanegraaft 2005) i dalje ga razradio u izlaganju The
Trouble With Images (Hanegraaff 2007a). Prema ovom modelu, zapadni
ezoterizam, kao jedinstveno polje akademskog istrazivanja, ishod je niza

polemickih diskursa, koji su sukcesivno nastajali u okviru velikog

% Vidi Hanegraaff 1996: 519-520.
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polemickog narativa, u ¢ijoj je sustini sukob monoteizma s paganizmom,
koji se dalje razvio u sukob hriS¢anstva s gnosticizmom i magijom,
protestantizma s katolickim renesansnim hermetizmom, prosvetiteljstva s
»primitivnim” iracionalizmom, magijom 1 fetiSizmom i, konacno,
modernizma s okultizmom. Hanegraf se poziva na ideju egiptologa Jana
Asmana o razlikovanju mnemoistorije (kao kolektivno zamisljene istorije) 1
istoriografije (,,ono Sto se stvarno dogodilo”), kao i na njegovo videnje
glavnog konflikta u zapadnoj kulturi: izmedu monoteizma u kojem je bog
transcendentan i kosmoteizma u kojem je bog imanentan.®’ lako je
rezervisan u pogledu jasne razdvojenosti mnemobhistorije i istoriografije,
Hanegraf ukazuje da je istoriografija ,,stalno trpela uticaj i uslovljavanja —
cak se moze re¢i 1 da je bila zaraZzena — normativnim konceptima,
pretpostavkama i terminologijama ukorenjenim u grandioznom polemickom
narativu” (Hanegraaff 2007a: 112). Ono S§to je znacajno jeste da crno-beli
pogled na svet, koji je uslov svake uspeSne polemike, jednostavno ne
odgovara istoriografskoj stvarnosti. Na primer, paganizam, gnosticizam ili
magija, uprkos herezioloSkim hri§¢anskim polemicarima, Cesto su bili i
ostali sastavni deo hriS¢anske prakse (iako ne teologije). Uprkos
protestantskim polemikama protiv katoli¢anstva zarazenog hermetizmom/
neoplatonizmom 1 magijom, upravo u protestantskom kontekstu javljaju se
neki od najinovativnijih tokova u kojima su su ovi ¢inioci bili prisutni
(rozenkrojcerstvo, hris¢anska teozofija Jakoba Bemea); protestantski
polemic¢ari morali su, dakle, da izadu na kraj i sa
»entuzijazmom” (Schwdrmerei) u sopstvenim redovima. Dalje, uprkos
prosvetiteljskim polemikama protiv nenaucne iracionalnosti, mnogi vodeci

naucnici bavili su se upravo okultnim naukama: Kepler astrologijom, a

7 Vidi Hanegraaff 2007a: 115 i citirani deo originalnog Asmanovog izlaganja o monoteizmu i
kosmoteizmu, u napomeni br. 27 na istoj strani



Njutn alhemijom.®® Hanegraf primecuje kako su u 18. i 19. veku, polemisuci
u okviru istog velikog polemickog narativa 1 usvajajui kategoriju
odbacenog Drugog, samoprozvani ezoteristi, okultisti, magovi 1 pagani
poceli da ucestvuju u izmisljanju tradicije 1 definisanju svojih ideja naspram
vladajucih religioznih i nau¢nih ortodoksija.®

3) Odbaceno znanje, kao socioloski koncept, pojavilo se u naslovu jedne
novije Hanegrafove publikacije.”” U ovoj studiji Hanegraf je, Cini se,
napustio model grandioznog polemickog narativa, ali je u svojoj istorijskoj
analizi zadrzao ideju o polemickom diskursu, nudeé¢i shvatanje zapadnog
ezoterizma kao odbacenog znanja, koje je zavrsilo na dubristu istorije.’!
Idejom o polemickom diskursu, Hanegraf se u pristupu priblizio
Stukradovoj diskurzivnoj analizi (vidi u nastavku).”? Pojam ,,odbadenog
znanja” poti¢e od DzZejmsa Veba i njegove socioloske studije Occult
Underground,” u kojoj je okultizam predstavljen kao nazadno bekstvo od
razuma 1 iracionalnost u post-prosvetiteljskom periodu. Ideja o dubristu
istorije slicna je socioloskom pristupu Marcela Trucija, takode s pocetka
1970-ih, koji je Hanegraf ranije kritikovao kao neistorijski i obojen
antiezoteri¢énom, sekularistickom ideologijom.”* Hanegraf, medutim, za

razliku od Trucija, ne posmatra ezoterizam kao neistorijski skup iracionalnih

% Ovde bi se moglo dodati jo§ nesto: uprkos anti-okultistickom stavu predstavnika nove levice, u okviru
Sireg modernistickog shvatanja ,,napretka” (vidi na primer Adornove Teze protiv okultizma, Adorno 1994
[1950]), kulminacija okultizma (nju ejdZ) i neki oblici neopaganizma upravo su se pojavili u levicarskom
miljeu kontrakulture 1960-ih.

9 Vidi Hanegraaff 2005: 247.
70 Hanegraaff 2012. Za zanimljivu kritiku ove knjige vidi Pasi 2013.
"I Engl. wastebasket of history prevodim ovde na srpski kao dubriste istorije.

72U vezi sa Stukradovom kritikom Hanegrafovog koncepta velikog polemickog narativa, vidi Stuckrad
2010: 51-54.

73 Vidi Webb 1974. DZejms Veb (1946-1980) je 1976. godine objavio i knjigu The Occult Establishment,
¢ime je zaokruzio svoje izlaganje o okultizmu u periodu od 19. veka do 1970-ih, kao sustinski nazadnom
,»bekstvu od razuma” (The flight from reason — naziv je prvog poglavlja knjige The Occult
Underground).

74U vezi sa Hanegrafovom kritikom i navodima problemati¢nih odlomaka Trucija, Vidi Hanegraaff 1998:

40-42 1 Hanegraaff 1996: 407-408. Zanimljivo, Truci se uopste ne spominje u Hanegraaff 2012, gde je
ideji o dubristu istorije dato vodece mesto.
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devijacija. Umesto redukcionisti¢kih zakljucaka i definicija Sta zapadni
ezoterizam zaista jeste, Hanegraf se u novijem radu usmerava na same
polemicke procese iskljuivanja koji su doveli do nastanka ovog koncepta
kao posebne oblasti akademskog proucavanja. Zapadni ezoterizam, kako
ukazuje Hanegraf, danas shvatamo kao izdvojenu oblast ne zato §to je on
uvek predstavljao skrivenu istorijsku ,,kontrakulturu”, ve¢ zato $to je bio
polemicki konstruisan kao takav.”> Sustinu polemike, smatra Hanegraf, ¢inio
je pokuSaj zapadne intelektualne kulture, utemeljene na biblijskom
monoteizmu 1 grckom racionalizmu, da prevazide paganizam. Hanegraf
ukazuje da je ,,mudrost pagana” bila srz narativa o drevnoj mudrosti,
srediSnja meta katolickih i naroCito protestanstkih polemicara i glavni
predmet podsmeha prosvetiteljskih kriticara. 1z polemickog diskursa koji
opisuje Hanegraf proizaSao je koncept ,,platonsko-hermeti¢kog hris¢anstva”
kao kripto-paganskog Drugog u odnosu na hriS¢anstvo i1 racionalisticku
filozofiju. Znanja ovog Drugog (npr. alhemija, magija 1 sli¢no), potpuno su
izbaCena iz intelektualnog diskursa i na kraju su zavrSila na dubristu
istorije.’® S druge strane, romanti¢ari su Drugog idealizovali kao privla¢nu
alternativu onome S§to su oni dozZivljavali kao hladni prosvetiteljski
racionalizam 1 bezdusnu nauku: iz ovog shvatanja proizasli su kasnije,
tokom 19. 1 20. veka, brojni pokuSaji ponovnog zafaravanja sveta,

izumevanjem ezoterickih tradicija.”’

1.6.2. Hanegrafov empirijski pristup

Hanegraf se u proucavanju ezoterizma zalagao i1 za empirijski pristup, koji je izlozio u
tekstu Empirical method in the study of esotericism (Hanegraaff 1995), ¢ije osnovne
zakljucke 1 krace segmente prenosimo u nastavku. U proucavanju religije (pa tako i

zapadnog ezoterizma) dugo su vladali religionisticki 1 njemu suprotan pozitivisticko-

75 Vidi Hanegraaff 2012: 373.
76 Vidi Hanegraaff 2012: 369.

77 Vidi Hanegraaff 2012: 374, odnosno napomenu broj 18, u kojoj Hanegraf ukazuje na rad Luisa i
Hamera o izumevanju tradicije The Invention of Sacred Tradition, Lewis i Hammer (ur.) 2007.
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redukcionisticki pristup. Religionisti¢ki pristup koriste, na primer, perenijalisti i teolozi.
S druge strane, prema pozitivistiCko-redukcionistiCkom pristupu, religiozna uverenja
smatraju se zabludama ili jednostavno — ,,opijumom za narod”. Hanegraf upucuje na
treci, empirijski pristup proucavanju religije, odnosno zapadnog ezoterizma. Empirijski
pristup izlozio je Jan Platfut (Platvoet 1990). Vernici posmatraju religiju iz ugla onoga
Sto Platfut naziva viSeslojnom kosmologijom,”® §to znaci da oni svet dozivljavaju kao
sastavljen iz empirijski dostupnog sloja stvarnosti i jednog (ili vise) meta-empirijskih
slojeva. U proucavanju religije, istrazivaci zavise od iskaza vernika o meta-empirijskim
slojevima, pruzenih na empirijski nacin (u vidu spisa, slika, rituala i slicnog). Medutim,
kao istrazivaci (ali ne obavezno i u privatnom Zzivotu), oni ne tvrde da imaju neposredan
pristup meta-empirijskom. Postojanje meta-empirijskog, kao ni bilo koju tvrdnju
vernika o njemu, oni ne mogu ni potvrditi, ni opovrgnuti. Pored razli¢itih pristupa
istrazivanju empirijskog i meta-empirijskog, Platfut istice postojanje aksiomatskog i
neaksiomatskog stanoviSta u njithovom tumacenju. Zbog nerazlikovanja ova dva
stanoviSta, religionisti ponekad osuduju empiriste da su prikriveni pozitivisti-
redukcionisti. Zapravo, empiristi se ograni¢avaju u svom istrazivanju na empirijski
dostupne podatke ne zato Sto Zele da tvrde kako su oni jedina stvarnost, ve¢ jednostavno
zato Sto je to jedina stvarnost zaista dostupna nau¢nom istrazivanju. Oni se svoje
Jjednoslojne kosmologije’ drze neaksiomatski, za razliku od pozitivista-redukcionista
koji se nje drze aksiomatski, odnosno ideoloski. Hanegraf tvrdi da, iz njegovog ugla

empiriste

,redukcionisticka ideologija mora biti odbacena kao nenaucna, jer tvrdi
viSe nego Sto moze da dokaze bez zapadanja u sopstvene protivre¢nosti: ona
posmatra meta-empirijsko kao da je njegovo postojanje dokazana neistina,
dok bi zapravo takav dokaz zahtevao da meta-empirijsko postane

empirijsko”. (Hanegraaff 1995: 2)

8 Engl. multiple tier cosmology.

7 Engl. one tier cosmology.
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Osvréu¢i se dalje na religionizam, Hanegraf kaze da se oni autori koji ga zastupaju
aksiomatski drze viSeslojnog svetonazora i da su s pravom kritikovani, ne zato §to tvrde
vise nego Sto mogu da dokazu, ve¢ zato §to zamagljuju granice izmedu empirijskog 1
ne-empirijskog znanja, pogresno pripisuju¢i ‘nau¢nu’ verodostojnost potonjem. Jasno

je, stoga, kaze Hanegraf,

»da empirijski pristup ne dozvoljava bilo kakva aksiomatska uverenja o
krajnjoj prirodi stvarnosti... Empirizam, tvrdim, ne sme stati ni na jednu
stranu u filozofskoj debati koja se u Sirokim okvirima moze nazvati:

idealizam protiv materijalizma”. (Hanegraaff 1995: 3)

1.6.3. Hanegrafova definicija okultizma

Za naSu studiju, bi¢e znacajno da damo i kratak osvrt na Hanegrafovo tumacenje
okultizma kao ,,posebnog razvoja u okviru ezoterizma” (Hanegraaff 1996: 385,
originalni kurziv), odnosno na tumacenja nju ejdz religije 1 nju ejdz pokreta, koja je
izlozio u uticajnoj studiji New Age Religion and Western Culture: Esotericism in the
Mirror of Secular Thought (Hanegraaff 1996). Ve¢ u samom naslovu knjige zacajno
mesto dato je upitnom konceptu sekularizacije,® odnosno pretpostavljenom gubljenju
znacaja religije, kako u drustvu, tako i u svesti pojedinaca. Dok neki dovode u pitanje
opravdanost koncepta sekularizacije, poput Kristofera Partridza (vidi u nastavku),
Hanegraf kaze da sekularizaciju treba shvatiti ne kao ,,proces u kojem religija gubi
znacaj ili nestaje, ve¢ radije kao proces duboke promene i preobrazaja
religije” (Hanegraaf 2002: 296). U tom slu¢aju, mozemo govoriti ,,ne samo o
‘sekularizaciji religije’, ve¢ 1, konkretnije, o ‘sekularizaciji ezoterizma’ tokom 19.
veka” (297). Rezultat sekularizacije ezoterizma, prema Hanegrafu, moze se nazvati

okultizmom. Okultizam, naime, predstavlja

80 Prema koceptu sekularizacije, §to je drustvo modernije, to je manje religiozno. Uspon nauénog
misljenja, tvrde zagovornici koncepta sekularizacije, ucinio je svet lakse shvatljivim i manje zacaranim
neobjasnjivim natprirodnim silama. Doslo je, naime, do rascaranosti sveta, kako je to definisao Maks
Veber.
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»Sve pokusaje ezoterista da izadu na kraj sa ras¢aranim svetom, odnosno
pokusaje ljudi uopsteno, da ezoterizmu daju smisao, iz perspektive

rascaranog, sekularnog sveta”. (Hanegraaft 1996: 422, originalni kurziv)

Hanegraf je prvo izdvojio Cetiri ¢inioca sekularizacije, ili ogledala sekularne misli,
znacajnih za nastanak okultizma iz ezoterizma u 19. veku, odnosno nju ejdz religije koja
se oslanja na postavke okultizma (tj. sekularizovanog ezoterizma): a) kauzalisticki
pogled na svet, b) novo proucavanje religija, ¢) novi evolucionizam 1 d) nove
psihologije (Hanegraaff 1996). U kasnijim radovima (Hanegraaff 2002 1 2007a: 47),
Hanegraf je predlozio i peti Cinilac sekularizacije, naro€ito svojstven nju ejdzu: e) uticaj
kapitalisticke trziSne ekonomije. Dacemo ukratko opis svih pet ¢inilaca sekularizacije.
a) Kauzalisticki pogled na svet. Zapadni ezoterizam (prema Fevru)
tradicionalno svet vidi kao zacaran nevidljivom boZzanskom silom koja sve
delove kosmosa povezuje mrezom korespondencija. lako su ezoteristi
prividno nastavili da brane ovakav pogled na svet, oni su zapravo poceli
da ga menjaju pod uticajem razvoja naucnog, kauzalistickog nacina
razmiSljanja u 19. veku, pokuSavaju¢i da ezotericne ideje predstave
terminima pozajmljenim iz nauke. Zacetke ovog procesa vidimo kod
Franca Antoana Mesmera (Hanegraaff 1996: 430-435) i njegovom
shvatanju animalnog magnetizma 8!
b) Novo proucavanje religija. Novi prevodi orijentalnih verskih spisa,
odnosno pojava uporednog akademskog proucavanja svetskih religija,
poceli su u 19. veku da menjaju hriScanske pretpostavke dotadasnje
zapadne tradicije ezoterizma, pa su okultisticki autori poceli da ukljucuju
orijentalne koncepte i terminologiju u ve¢ postoje¢e okvire zapadnog
ezoterizma. Na primer, koncept reinkarnacije, shvacen je ne kao nesto
negativno, kao S§to je to slucaj u azijskim religijama, ve¢ kao neSto

optimisti¢no, kao prilika za dusu da uci i evoluira u nizu uzastopnih

81 O mesmerizmu vidi Darnton 1968.
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reinkarnacija. To nas dovodi do treCeg aspekta sekularizacije zapadnog
ezoterizma.

¢) Novi evolucionizam. U toku rasprava izmedu hriS¢anskih kreacionista 1
zastupnika novih teorija o evoluciji, koje su se vodile u 19. veku, okultisti
su u svoj scijentisticki recnik usvojili termin evolucije, kako bi svojim
teorjjama dali naucni prizvuk. Medutim, njihovo shvatanje duhovne
evolucije nema mnogo zajednickog sa Darvinovom teorijom. Jednako
tako, ideja duhovne evolucije i napretka, koji ukljucuje ljudske duse kao 1
kosmos u celosti ,,ne moze se na¢i unutar tradicionalnog zapadnog
ezoterizma, ali je ona postala osnova skoro svih oblika okultizama 19. i
20. veka” (Hanegraaff 2002).

d) Nove psihologije. Moderna psihologija imala je veliki uticaj na razvoj
okultizma i za nastanak nju ejdz religije. Ona se pokazala pogodnom za
predstavljanje ideja zapadnog ezoterizma novom, psiholoSkom
terminologijom. Najznacajniji u tom smislu bio je Karl Gustav Jung
(1875-1961), ,,¢iji su pogledi bili duboko ukorenjeni u ezoteri¢ne i okultne
tokove nemacke romanti¢arske Naturphilosophie, ali Cije su teorije mogle
biti upotrebljene da predstave duhovnost kao ‘nauénu’
psihologiju” (Hanegraaff 2002, kurziv u originalu). Osim Junga, popularna
psihologija americ¢kog pokreta nove misli®? ,bila je od velikog uticaja na
meSavinu okultizma 1 psihologije, tipi¢nu za njuejdz
duhovnost” (Hanegraaff 2002). Doticu¢i se problema nesvesnog i
navode¢i Fulerovu studiju Americans and the Unconscious (1986),

Hanegraf objasnjava kako su, suprotno evropskim psiholozima, ,,koji su u

82 Nova misao je vrsta americke pishologije samopomod¢i koja je pocela da se $iri tokom 1870-ih i do kraja
veka postala izuzetno popularna, da bi se na kraju odrazila na nju ejdz religiju kao trendpozitivnog
razmisljanja i ideja da smo mi kreatori sopstvene stavrnosti. Prvobitno usmerena na lecenje i duhovni
napredak, kasnije je primenjivana i u pragmatic¢ne svrhe, npr. za uspeh u poslu ili za sticanje bogatstva.
Glavna tehnika nove misli su afirmacije, odnosno kratke pozitivne izjave koje se ponavljaju dok se um ne
reprogramira na pozitivno razmisljanje. Prvobitno,nova misao je ponikla iz hipnotizma i deo je slozene
istorije animalnog magnetizma. Casovnicar Finijas Parkhurst Kvimbi (1802-1866) je tokom svojih
mesmeristickih seansi doSao do zakljucka da se sva mesmeristi¢ka izleCenja zasnivaju naverenju pacijenta
u efikasnost i da zapravo ono upravlja magnetskim fluidom. Meri Bejker Edi (1821-1910) je osnivacica
hriscanske nauke, u kojoj se nova misao priblizila hriS¢anstvu. Voren Felt Evans (1817-1889) je govorio o
bozanskom unutrasnjem Sopstvuu oveku. Vidi Hanegraaff (ur.) 2006: 861-864.
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nesvesnom videli simbol rascepa, otudenja i unutrasnje podeljenosti”,
Amerikaci u nesvesnom videli ,,moguénost obnavljanja harmonije izmedu
pojedinca i imanentne duhovne sile” (Hanegraaff 1996: 483).

e) Uticaj kapitalisticke trzisne ekonomije. Peti aspekt sekularizacje
zapadnog ezoterizma postao je vidan nakon Drugog svetskog rata. Imamo
pojavu duhovnog supermarketa u kojem potrosaci biraju duhovnu robu
prema svom raspolozenju, ,kako bi je upotrebili u stvaranju licnih
duhovnih sinteza, fino prilagodenih njihovim, strogo li¢nim
potrebama” (Hanegraaff 2002). Hanegraf upucuje da duhovni supermaket
nije samo svojstven nju ejdzu, ve¢ uopsteno religiji u (post)modernom
drustvu. Medutim, njuejdZeri su idealni potrosaci, budu¢i da su uvek u
potrazi za novom duhovnom robom 1 novim, licnim duhovnim sintezama,
u kojima glavno mesto obi¢no ne zauzima kocept Boga, ve¢ koncept

(viSeg) sopstva.

1.6.4. Nju ejdz religija i nju ejdZ pokret prema Hanegrafu
Na ovom mestu treba naglasiti razliku koju Hanegraf pravi izmedu nju ejdz religije 1 nju
ejdz pokreta. Prema Hanegrafu, nju ejdz religija je starija od nju ejdz pokreta — ona je
,rodena je u 19. veku i sazrela je ne kasnije od pocetka 20. veka” (Hanegraaff 1996:
522). Hanegraf izdvaja cCetiri glavna ,trenda” nju ejdz religije: a) kanalisanje, b)
isceljivanje i duhovni razvitak, c) holisti¢ka nauka i d) njuejdz neopaganizam.?3
a) Kanalisanje (ili ceneling). Odnosi se na verovanje da izvesni ljudi mogu,
pod odredenim okolnostima, da postanu ,kanal” za primanje podataka iz
izvora koji prevazilaze normalnu, svakodnevnu svest. Tipi¢no, ovi izvori
opisuju se kao bestelesni entiteti, koji zive na viSim nivoima, ali potpun
raspon mogucih izvora kanalisanja obuhvata prakticno sve ¢emu se moze
pripisati neka vrsta inteligencije. Svrha kanalisanja je ucenje. Nju ejdz
kanalisanju nije svojstveno opStenje sa nedavno preminulima, kao u

spiritizmu (prizivanju duhova) u 19. veku.

83 Vidi: Hanegraaff 1996: 23-93. Za sazetiji prikaz vidi: Hanegraaff 2007: 32-37.
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b) Isceliteljstvo i duhovni razvitak. Razlicite nju ejdz alternativne terapije
namenjene su neemu $to se emski naziva isceliteljstvom.®* Hanegraf
ukazuje 1 na mogucnost etske upotrebe termina isceliteljstvo koji se koristi u
antropologiji medicine (Hanegraaft 1996: 42). Isceliteljstvo je, dakle,
razli¢ito od lecenja. Tradicionalne (narodne) medicine bave se isceljivanjem
bolesti, koja se dozivljava ne samo kao prisustvo oboljenja odredenog dela
tela, ve¢ kao slozeno stanje koje ima svoje drusStvene, psiholoske i pre
svega, duhovne razloge. Prema tome, isceljivanje bolesti nije usmereno
samo na pojedinacnu bolest ili organ, odnosno samo na telo ili psihu, ve¢ na
celokupno bic¢e. Ovakav pristup imaju i nju ejdz iscelitelji i oni svoju praksu
stavljaju nasuprot praksi zapadne medicine, kojoj zameraju da se usmerava
samo na lecenje izolovanih oboljenja. Nju ejdz isceljivanje, Sto je vazno,
ukljucuje duhovni razvitak: sve bolesti u krajnjoj instanci posledice su
poremecenog duhovnog sklada. Isceljivanje moze da se protegne i na viSe
reinkarnacija: bolest u sadaSnjem Zivotu moze biti posledica karme i losih
dela koja smo pocinili u pro§lim Zivotima. U kombinaciji sa verovanjem da
je um taj koji le¢i, odnosno mesto u kojem zapocinju sve bolesti, nastaje
tipi€no nju ejdz uverenje da smo sami odgovorni za svoje bolesti. Stoga,
treba preuzeti odgovornost i okrenuti se pozitivnom razmisljanju. Cakre i
drugi koncepti iz azijskih religija i filozofija zauzimaju znacajno mesto u
nju ejdz terapijskim sintezama, pritom poprimajucéi ¢esto nova tumacenja.
Jednako vaZzan, narocito u domenu nju ejdz duhovnog napretka jeste uticaj
pokreta za razvijanje covekovih mogucnosti, odnosno rada na sebi®’ i
njegovog teoretskog krila — transpersonalne psihologije — prema kojoj je
psiholosko zdravlje moguée samo uz zdrav i neophodan dozivljaj tzv.
transpersonalnih iskustava (misti¢nih iskustava ili izmenjenih stanja svesti).
Transpersonalna psihologija podrzava takva stanja, koja tradicionalna

psihologija smatra za nepoZeljne halucinacije. Treba pomenuti i pokret

8 Engl. healing.

85 Engl. Human Potential Movement.



Samanske svesnosti®®, koju Hanegraf smatra izdankom transpersonalne
psihologije u preklapanju sa neopaganizmom (vidi dole). Samanska
svesnost nadahnuta je tradicionalnom idejom Samana, kao stru¢njaka za
izmenjena stanja svesti, pomocu kojih on stice mo¢ posredovanja izmedu
sveta duhova, ili bogova, i1 sveta ljudi. Za razliku od tradiconalnog
Samanizma, medutim, ova mo¢ posredovanja izmedu ovog i onog sveta
smatra se dostupnom svima, pomocu raznih ,tradicionalnih” tehnika
Samanskog bubnjanja i slicnog.

¢) Holisticka nauka. Njuejdzeri tipicno smatraju da su njihova uverenja
potkrepljena najnovijim nau¢nim dokazima, kao i da bi nauka uopste mogla
da ima velike koristi od usvajanja ,,duhovnog” pristupa i tako doprinese
promeni paradigme. Najc¢esce oblasti interesovanja njuejdzera jestu kvantna
mehanika i ekologija. InspiriSu ih neretko sami naucnici koji zauzimaju nju
jejdz stanovista. Poznat primer je Fritjof Kapra, koji u svojoj knjizi The Tao
of Physics®” pravi paralele izmedu moderne fizike i orijentalnog misticizma.
Ponekada njuejdzeri usvajaju ili pogresno tumace hipoteze naucnika, kao
Sto je slucaj sa hipotezom Gaja®® DZejmsa Lavloka, prema kojoj se Zemlja
ponasa kao zivi organizam, $to su njuejdzeri shvatili kao potvrdu svojih
shvatanja da Zemlja jeste zivi organizam. Drugi primer je proizvoljno nju
ejdz tumacenje teorija Ilje Prigozina, ruskog nobelovca iz oblasti hemije
(vidi Hanegraaff 1996: 158-168).

d) Nju edjz neopaganizam. Sam termin ,jneopaganizam” podrazumeva
moderne pokrete koji se zasnivaju na ozivaljavanju ,,paganskih” religioznih
praksi 1 verovanja, proganjanih tokom istorije od strane Crkve, a za koje
neopagani smatraju da mogu pruziti reSenje niza problema modernog
c¢oveka. Kako navodi Hanegraf, termin neopaganizam koris¢en je i u

kontekstima koji nemaju dodira sa nju ejdzom, ,,posebno u vezi sa izvesnim

86 Engl. Shamanic Consciousness.
87 Capra 1975.

88 Lovelock 1979.



religioznim 1 filozofskim tokovima u predratnoj Nemackoj” (Hanegraaff
1996: 77). Nju ejdZz neopaganizam vodi poreklo od pokreta modernih
vestica (Wicca), osnovanog 1939. godine. Kada je ovaj pokret 1960-ih
dospeo iz Engleske u SAD, poprimio je nove oblike, narocito pod uticajem
pokreta Zenske duhovnosti. 1z ovog susreta nastao je pokret Boginje,® koji
slavi pretpostavljeno prvobitno doba matrijarhata. Neopagani generalno ne
zele da se poistovecuju sa nju ejdzom, iako sa njim dele vise zajednickih
stavova, poput osude dominantne patrijarhalne tj. hriS¢anske kulture.
Polemika koja se vodi 1 u akademskim krugovima — da li je neopaganizam
deo nju ejdza — mogla bi da urodi plodom samo ukoliko bi i neopaganizam
1 nju ejdz bili jasno definisani pojmovi (Sto oni nisu). Zato Hanegrafov nju
ejdz neopaganizam treba shvatiti ne kao jasno definisani pokret, nego kao
pojave koje se odnose na tanana preplitanja izmedu neopaganizma i nju edjz

religije.

Hanegraf je predlozio i podelu nju ejdz religije na sensu stricto (u uzem smislu) 1 sensu
lato (u Sirem smislu). U toku 1960-ih dolazi do pojave nju ejdza sensu stricto, vise u
Engleskoj nego u SAD, pod jakim je uticajem antropozofije i moderne teozofije,
narocito ucenja Alise Bejli. Sredi$nja tema nju edjza sensu stricto je iS¢ekivanje novog
doba.*® Nju ejdz sensu lato ili klasi¢an nju ejdZ, pojavio se krajem 1970-ih i po¢etkom
1980-ih, a njegova srediSnja tema nije vise iS¢ekivanje novog doba, ve¢ uspostavljanje
nove paradigme, suprotne zastareloj mehanicistickoj paradigmi kartezijanske i
njutnovske nauke. U osnovi njuedjza sensu lato nisu viSe istaknute moderne teozofske 1
antropozofske ideje, ve¢ viSe ideje americkih metafizickih pokreta s korenima u
ameriCkom transcendentalizmu (nova misao), kao i novih religioznih oblika psihologije.
I dalje se, doduse, ocekuje novo doba Vodolije, ali sredi$nja tema je uspostavljanje nove

paradigme.

8 Engl. Goddess Movement.

% Engl. New Age.
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Na kraju svoje studije ,,New Age Religion and Western Culture: Esotericism in the

Mirror of Secular Thought” (Hanegraaft 1996), Hanegraf daje definiciju:

»Celokupnu nju edjz religiju karakteriSe Cinjenica da ona izrazava kritiku
moderne zapadne kulture predstavljanjem alternativa poteklih od
sekularizovanog ezoterizma. Ona usvaja iz tradicionalnog ezoterizma
naglasak na prvenstvu linog religioznog iskustva i ovostranim®’! vidovima
holizma”  (kao alternativa dualizmu i redukcionizmu), ali uop$teno
reinterpretira ezoteri¢na verovanja iz sekularizovane perspektive. Budu¢i da
novi ¢inioci ,.kauzalnosti”, proucavanja religija, evolucionizma i psihologije
¢ine sustinske komponente, nju ejdz religija se ne moze opisati kao povratak
predprosvetiteljskim [ezoteri¢nim] svetonazorima, ve¢ je treba posmatrati
kao kvalitativno novi sinkretizam ezotericnih 1 sekularnih Ccinilaca.
Paradoksalno, nju ejdz kritika moderne zapadne kulture zasniva se dobrano

na pretpostavkama te iste kulture”. (Hanegraaff 1996: 520-521)

U svojoj definiciji nju ejdz pokreta, Hanegraf polazi od koncepta kultnog miljea
Kolina Kempbela.”? Posmatraju¢i kako razli¢iti kultovi neprestano nastaju, relativno
kratko traju, zatim iSCezavaju i brzo bivaju zamenjeni novim, Kembel je doSao do
zaklju¢ka da mora postojati kultni milje, koji ne pogoduje ocuvanju pojedinacnih

kultova, ali o€igledno pogoduje opStem cvetanju razli¢itih kultova. Nasuprot samim

1 Uzimajuéi kao polaziste klasi¢nu studiju Artura O. LavdZoja Veliki lanac postojanja i njegovo osnovno
razlikovanje ovostranog i onostranog stava prema iskustvenoj stvarnosti, Hanegraf zakljucuje da je nju
ejdz religija uopSteno utemeljena na ovostranom stanovistu, sa znatnom razlikom izmedu struje koja
oc¢ekuje novo doba Vodolije i struje koja tezi ostvarenju nove paradigme (Hanegraaff 1996: 117). Onu
struju, kod koje je izraZenije oc¢ekivanje novog doba Vodolije, karakterise slabija ovostranost, buduéi da
smatraju da, pored Covecanstva, i sam svet treba se preobrazi u nesto drugacije (tj. prede na ,,visi
vibracioni nivo”). Druga struja — ona koja radi na promeni paradigme — neguje jako ovostrano
stanoviste, s obzirom da smatra da je svet sam po sebi savrSen takav kakav jeste, ali da je potreban
preobrazaj covecanstva, kako bi svet mogao da se obnovi u svojoj punoj lepoti. Hanegraf primecuje da je
novoparadigmatska struja bliska nju ejdz neopaganizmu, iako razli¢ita po pristupu ostvarenju svog cilja
(povratak ravnoteze ¢oveka i prirode).

92 Tako se upotrebljava u brojnim, raznorodnim kontekstima, zolizam uvek ima jedno, sustinsko znacenje:
to je suprotstavljanje ustaljenom dualizmu 1 redukcionizmu u kulturi Zapada. Pod dualizmom se misli na
podeljenost na Tvorca i svet koji je stvorio, podeljenost coveka i prirode (nad kojom on tezi da dominira)
ili podeljenost na duh i materiju (u svim oblicima, od platonizma do kartezijanskog dualizma).

93 Campbell 1972.
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kultovima, koji su kratkotrajni, ovaj kultni milje opstaje kao drustvena pojava. Shodno
tome, Kembel predlaze da predmet socioloSkog istrazivanja treba da bude kultni milje,
pre nego pojedinacni kultovi (121-122). Kultni milje odrzava se putem Casopisa, knjiga,
predavanja, neformalnih sastanaka i slicnog, dok njegovi ¢lanovi dele zajednicku
ideologiju tragalastva.

Budu¢i da je Kempbel o kultnom miljeu pisao 1972. godine, pre pojave nju edjz
pokreta sredinom 1970-ih, i da kultni milje ima zapravo sve osobine koje su tipicne i za

nju ejdZ pokret, Hanegraf zakljucuje:

,»Nju ejdz pokret jeste kultni milje, koji je u kasnim 1970-im postao svestan
samog sebe kao manje ili viSe ujedinjenog ‘pokreta’. Sva ispoljavanja ovog
pokreta karakteriSe popularna kritika zapadne kulture, izraZzena po ugledu na

sekularizovani ezoterizam”. (Hanegraaff 1996: 522)

Posto se pokazalo da nju ejdz religija nije svojstvena samo nju ejdz pokretu, vec 1
drugim pokretima, Hanegraf pred kraj pomenute studije iznosi misljenje da je umesto
termina ,nju ejdz religija” mozda primerenije koristiti termin ,,sekularizovani
ezoterizam” (522) — verovatno da bi se izbegla nelagodnost retrospektivnog

projektovanja novog termina (nju ejdz) na starije pojave.®*

1.7. Koku fon Stukrad i ezoteri¢ni diskurs

Koku fon Stukrad (1966) je u dve studije (Stuckrad 2005 i 2010) predstavio zna¢ajno
nov pristup prouéavanju zapadnog ezoterizma. Stukrad, koji se u svom modelu oslanja
na Fukoovo shvatanje diskursa, slaze se sa Hanegrafom ,,da su polemike i identiteti u

stzi ezotericnog diskursa” (Stuckrad 2010: 52). Medutim, on je kritikovao Hanegrafov

94 Na primer, kako Hanegraf primecuje: ,,I posmatra¢i i uéesnici ponekad povezuju neke starije pokrete u
okultistickoj tradiciji, na primer antropozofiju, sa nju ejdzom. Ovakva primena termina je neopravdana iz
viSe razloga. Antropozofija je jasno omedena organizacija koja se pojavila i razvila u svom sadasnjem
obliku daleko pre razdoblja u kojem je nju ejdz poceo da se koristi kao uopstena etiketa. Dalje,
antropozofi ¢e obi¢no odbiti etiketu nju ejdza kao nepovezanu sa narocitim ucenjima njihovog osnivaca
Rudolfa Stajnera. Medutim, &injenica da posmatraéi ili vernici nju edjZa povezuju ove pokrete
medusobno (Sto se ogleda u prisustvu antropozofske literature u vecini nju ejdz knjizara) je od izuzetnog
znacaja. Ona nam moze probuditi zanimanje za mogucnost sli¢nosti izmedu religioznih pogleda
antropozofije i nju ejdza, odnosno njihovu istorijsku povezanost” (Hanegraaff 1996: 9-10).

35



koncept velikog polemickog narativa, jer ne smatra da se polemicki diskurs moze pratiti
sve do pocetaka monoteizma,” ve¢ smatra da je u pitanju ,,stara dijalektika fascinacije i
odbijanja koja je popustila pred mehanizmom disjunkcije tek nakon nau¢ne revolucije 1
prosvetiteljstva” (Stuckrad 2010: 52). Diskurzivni proces ,,udaljavanja” nastupio je
tokom poslednjih 200 do 300 godina.’® Naime, tek pod uticajem novovekovne
ideologije, evropski mislioci poceli su razdvajaju magiju 1 religiju od nauke,
hermetizam od racionalizma, astrologiju od astronomije, alhemiju od hemije, itd.’
Stukrad, osim ovoga, smatra da je diskurzivna analiza ta koja bi ,mogla da pruzi
koristan referentni okvir za Hanegrafovo stanoviste” (52). Kao i Hanegraf, Stukrad
naglaSava da ezoterizam postoji samo ,,u glavama istrazivaca” (Stuckrad 2005: 9). % Za
razliku od Hanegrafa, Stukrad smatra da je stoga bolje govoriti isklju¢ivo o ezotericnom
diskursu, osporavaju¢i opravdanost pojma zapadnog ezoterizma, jer ,imenica
‘ezoterizam’ moze da sugeriSe kako je u pitanju ‘tradicija’ ili ‘sistem miSljenja i
doktrina’, koji se mogu utvrditi i proucavati kao odvojene teme” (Stuckrad 2010: xi).
Upotrebom Stukradovog koncepta ezotericnog diskursa naglasak se stavlja na
diskurzivne procese u kulturi Zapada, umesto da se traga za definicijom ,,ezoterizma”.
Ezoteri¢ni diskurs, prema Stukradu, karakteri§u 1) pozivanje na ,,pravo” ili apsolutno
znanje 1 2) nacini na koje se dolazi do ovih znanja: to moZe biti individualno uzdizanje
kao u gnostickim ili neoplatonskim spisima, znanje steceno kroz inicijacijske obrede u
tajnim drustvima modernog doba ili kroz komunikaciju sa duhovnim bi¢ima, kao u
savremenom kanalisanju.”® Vazna je pritom dijalektika skrivenog i otkrivenog, tj.
»tajnost”, koja ne podrazumeva da su ezoteri¢ne istine skrivene u pravom smislu, veé¢
,,ono §to diskurs ¢ini ezoteri€nim jeste retorika skrivene istine, koju je moguce spoznati

na poseban nacin 1 postaviti nasuprot drugim tumacenjima kosmosa i istorije —

95 Vidi Hanegraaff 2005: 226.
96 Vidi Stuckrad 2010: 54.

97 Qvo je, objasnjava Stukrad, ishod nove episteme, koja prema terminologiji MiSela Fukoa, predstavlja
,»0pSte 1 neosporno slaganje oko toga kako se moze razumno razmisljati o svetu”. Vidi Stuckrad 2010: ix.

98 Vidi Hanegraaff 2012: 377. Hanegraf kaZe da je zapadni ezoterizam imaginarni konstrukt u umovima
intelektualaca, a ne istorijska stvarnost ,,tamo negde”; ipak, ovaj konstrukt odnosi se na religiozne teznje i
poglede na svet koji zaista postoje.

99 Vidi Stuckrad 2005: 10.
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uglavnom onim koje zastupa institucionalizovana ve¢ina” (10). Koncepti ,,drugosti” i
»devijantnosti” korisne su interpretativne alatke koje oslikavaju konstrukciju razlicitosti
u odnosu na vladajuée kulturne modele.!® Stukrad svojim pristupom Zeli da ukljuci
proucavanje ezoterizma u Sire polje savremenog, diskurzivnog proucavanja evropske
istorije religije,!°! u kojem se primenjuje integrativni pristup. Ovim pristupom istorija
religije u Evropi posmatra se iz ugla religioznog pluralizma, za razliku od aditivnog, po
kojem u Evropi postoji glavna, hriS¢anska religija, uz ,,dodatak” judaizma i islama.
Umesto da na evropsku istoriju religije gledaju kao na istoriju hriS¢anstva, istrazivaci
sada usmeravaju paznju na naro€itu dinamiku religioznog razvoja Evrope, koju €ini
»hapetost izmedu postojec¢ih alternativa i pokusaja normatizacije i kontrole” (Stuckrad
2013: 19). U ,,igri” su sve tri ,religije knjige”, ali 1 drugi ¢inioci: ,,novi oblici 1 se¢anja
na paganske, politeisticke proSlosti, ili delovi religioznih tradicija koje su u vezi sa
imenima Hermesa Trismegistosa ili Zoroastera” (20). Osim religioznog, Stukrad navodi
1 drugi oblik pluralizma u evropskoj intelektualnoj istoriji — pluralizam razlicitih
druStvenih sistema 1 oblasti (npr. filozofija, nauka, politika) koji su u razli¢itim
interakcijama sa religioznim sistemima. ,,Unutar ovih pluralizama, diskurs savrSenog
znanja moze se nazvati ‘ezoteri¢nim diskursom’. Pojam ezotericnog diskursa pomaze
nam da rekonstruiSemo genealogije modernih identiteta u pluralistickom takmicenju
znanja (Stuckrad 2014: 227). Imajuéi u vidu navedena stanovisa, ne ¢udi da je Stukrad

kritikovao Fevrov koncept zapadnog ezoterizma. 192 Stukrad, naime, tvrdi da se Fevr u

100 Styckrad 2005: 10-11. Ovde se i Stukrad (poput Hanegrafa), ini se, priblizava starim sociologkim
modelima koji su naglasavali devijantnost, poput Trucijevog tumacenja ,,okultizma”.

101U vezi sa diskurzivnim proucavanju religije, vidi Stuckrad 2013. Kroz diskurzivnu analizu religija u
potpunosti gubi svoj polozaj kao nesto sui generis. ,,Zapravo, diskurzivnim pristupom proucava se sama
tvrdnja da ‘religija jeste sui generis’, kao deo diskursa o religiji, koji je oblikovan pod istorijskim
okolnostima koje se mogu utvrditi, i koji se materijalizovao na univerzitetskim institucijama i u skolskim
programima, zauzvrat ucvrs¢ujuci i ozakonjavajuci pripisano znacenje religije kao sui generis” (Stuckrad
2013: 16). ,,Nije vise potrebno — StaviSe bilo bi kontraproduktivno — primenjivati genericke definicije
religije [...] Definicije religije su tvrdnje i izjave koje pribavljaju znaceje stvarima i obezbeduju poretke
znanja. Kao doprinosi diskursu o religiji, ove definicije su predmeti diskurzivne analize, pre nego njene
alatke” (17).

102 Stukrad kritikuje Fevrovu definiciju zapadnog ezoterizma i iz drugih razloga. ,,Fevr ne primenjuje
uvek dosledno sopstvenu definiciju”, tvrdi Stukrad. ,,S jedne strane on neke tokove opisuje kao
ezotericne, a oni ne zadovoljavaju sva svojstva [iz Fevrove definicije ,,zapadnog ezoterizma”] (npr.
mesmerizam, koji pokazuje samo jedno svojstvo, naime ideju Zive prirode); s druge strane, on iskljucuje
tokove koji se lepo uklapaju u njegovu tipologiju, ali ne spadaju u njegovo polje zanimanja, poput
Suhravardijeve srednjovekovne islamske filozofije” (Stuckrad 2010: 48).
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svojoj tipologiji oslanja na ogranicen skup izvora, najéesée renesansni hermetizam,
Naturphilosophie, hris¢ansku kabalu 1 hriS¢ansku teozofiju, namerno iskljucujuéi tako
druge vazne aspekte evropske istorije religije (anticko doba, srednjovekovni period i1
naroc¢ito moderno doba) i marginalizujuci jevrejske, muslimanske i paganske tradicije
kao ,,posetioce”, odnosno sporedne uticaje na ,,pravi’ zapadni ezoterizam, §to Fevrovo

stanoviste, prema Stukradu, ¢ini veoma problemati¢nim.!03

1.8. Kristofer Partridz i okultura

Kristofer Partridz (1961) ne dovodi u pitanje upotrebljivost termina ,zapadni
ezoterizam”. Medutim, kako bi opisao procese kroz koje je zapadni ezoterizam prosao u
modernom dobu, odnosno modernu/savremenu religioznost Zapada, on je u dvotomnoj
knjizi The Re-Enchantment of the West (Partridge 2004 1 2005) 1 dopunskom c¢lanku
Occulture is Ordinary (Partridge 2013 [2014]) ponudio svoj socioloski pojam okulture
(occulture), koji ¢emo objasniti malo kasnije, u nastavku.

Prvo treba napomenuti da Partridz poziva na preispitivanje koncepta
sekularizacije, kao posledice onoga $to je Maks Veber opisao kao rascaravanje'®* sveta.
On ukazuje na socioloSke nalaze Pola Hilasa i Linde Vudhed, odnosno njihov koncept
duhovne revolucije.'% Hilas i Vudhedova govore o pomaku od tradicionalne religije ka
duhovnosti, odnosno o subjektivizaciji u kojoj sopstvo ili sam Zzivot u savremenim
duhovnostima Zivota'*® zauzimaju mesto koje je u teistickim konceptima tradicionalnih
religija zauzimao Bog. Ovakav pomak je posledica onog §to je Carls Tejlor opisao kao
,veliki subjektivni zaokret moderne kulture” (Taylor 1991: 26), odnosno ,,novi oblik
samozaokupljenosti, tokom koje po€injemo da mislimo o sebi kao bi¢ima koja poseduju

unutrasnje dubine” (26). Zato Partridz, poput Hilasa i Vudhedove, u svoj etski recnik

103 Vidi Stuckrad 2010: 48-49.
104 Nem. Entzauberung.
105 Heelas 1 Woodhead 2004.

106 Engl. spiritualities of life, vidi Heelas 2008.
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usvaja emski pojam duhovnosti.'%7 On kaze da duhovnost ,treba da bude shvacena kao
razlic¢ita od ‘religije’, pre nego bleda, bolesljiva verzija onoga Sto je [religija] nekada
davno bila, odnosno pola od nekada$nje religije” (Partridge 2005: 40). Partridz kaze da
»zapadna kultura ne postaje manje religiozna, ve¢, iz razliitih razloga, postaje
drugacije religiozna” (2013 [2014]: 116, originalni kurziv).

Partridz tvrdi da je umesto sekularizacije doSlo do ponovnog zacaravanja'® i da
,»ha neki nacin, postajemo svedoci povratka obliku magijske kulture” (Partridge 2004:
40). Partridz se zato ne slaze sa Hanegrafovom tezom o transformaciji religije na

Zapadu, u smislu sekularizacije. On kaZe:

»Ako drustvo u celini prolazi kroz proces koji ne ukljucuje niSta poput
‘nestanka ili marginalizacije religije’, onda to moramo opisati terminom
drugacijim od ‘sekularizacije’. Ako to ne ucinimo, dospevamo u mrezu
terminoloskih 1 teoloskih problema. Zato je Hanegraf prinuden da prevagu
magije u modernom svetu predstavi ‘paradoksom® — ‘raS€aranom

magijom’. (Partridge 2004: 40-41)

Partridz kaze da u zapadnoj kulturi, umesto sekularizaciji, prisustvujemo ,,stapanju
sekularizacije 1 sakralizacije” (2013 [2014]: 116). Kako bi objasnio <¢injenicu
sveprisutnosti 1 uobicajenosti magijske kulture, Partridz je predloZio socioloski koncept
okulture. Tremin okultura nastao je spajanjem reci okultno 1 kultura. Kada je u pitanju

okultno u okulturi, ono se odnosi na

107 Ukratko, emsko se odnosi na verovanja i terminologiju unutar odredene drustvene grupe (u slu¢aju
proucavanja religije to su verovanja i terminologija vernika). Etsko se odnosi na interpretaciju pomenutih
verovanja i terminologije od strane naucnog istrazivaca. Etska interpretacija i terminologija ne moraju,
mada mogu, da se podudaraju sa emskom. Na primer, termin zju ejdz je vremenom poprimio pezorativan
prizvuk i Cesto oni ¢ija se verovanja uklapaju u etski termin i definiciju nju ejdza (prema Hanegrafu npr.),
odbijaju da sebe nazivaju njuejdzerima i smatraju da se oni bave duhovnoscéu. To ne znaci da i istrazivaci
odmah treba da odbace termin nju ejdz samo zato Sto se njuejdzerima vise ne dopada da ih tako nazivaju.
Isto tako, kada istraziva¢ smatra da ima razloga da se odredeni emski pojam usvoji u etskoj terminologiji,
on to moze uciniti, kao $to to ¢ini ovde Partridz, usvajanjem duhovnosti kao termina koji oznacava
drugaciju religioznost. Zbog ove propusnosti izmedu emskog i etskog Stukrad razlikovanje izmedu njih
vidi kao konstrukeiju i rezultat diskurzivnih procesa u kulturi i nauci (vidi Stuckrad 2010: 162).

108 Engl. re-enchantment.
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»Skrivena, odbacena 1 protivnicka verovanja 1 prakse, povezana sa
ezoterizmom, teozofijom, misticizmom, nju ejdZom, paganizmom i nizom
drugih potkulturnih verovanja i1 praksi medu kojima je Kempbel za mnoge
utvrdio da pripadaju kultnom/mistiénom miljeu”. (Partridge 2004: 68,

originalni kurziv)

Ocigledno, Partridzova okultura nadilazi koncepte (zapadnog) ezoterizma, nju ejdza i

kultnog miljea 1 predstavlja nesto sveobuhvatnije:

»Zapadna okultura podrazumeva niz ‘devijantnih’ ideja i praksi (mada je
upitno da li su neka verovanja druStveno devijantna ili uopste ‘skrivena’,
imaju¢i u vidu njihovu ogromnu i1 sve vecu popularnost), ukljucujuci
magiku (kako ju je izumeo Alister Krouli), ekstremnu desnicarsku religio-
politiku, radikalni environmentalizam 1 duboku ekologiju, andele,
komunikaciju s duhovima 1 kanalisane poruke, astralnu projekciju,
kristale, terapiju tumacenjem snova, duhovnosti vezane za ideju ljudskog
potencijala, duhovni znacaj drevnih i mitskih civilizacija, astrologiju,
isceliteljstvo, misterije planete, tarot, numerologiju, kabalu, feng shui,
prorocanstva (npr. Nostradamusova), legende o [kralju] Arturu, sveti Gral,
druidizam, viku,'% paganizam, gledanje u dlan, Samanizam, duhovnost
Boginje, duhovnost Gaje 1 eko-duhovnost, alternativnu nauku, ezotericno
hris¢anstvo, NLO, vanzemaljske otmice i tako dalje”. (Partridge 2004: 70,

originalni kurziv)

Vazno je naglasiti da ,,okultura nije pogled na svet, ve¢ pre izvor iz kojeg se ljudi
napajaju, rezervoar ideja, verovanja, praksi i simbola” (84). Razli¢iti pokreti mogu
da imaju sli¢ne ideje, verovanja, prakse 1 simbole koje crpu iz istog okulturnog
izvora, a da imaju heterogena shvatanja sveta. Postoje, medutim, neka verovanja

koja su zajednicka unutar okulturnog miljea. Reinkarnacija nije neophodno

109 Wicca, ili moderno vesti¢arenje.
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verovanje, u onoj meri kao Sto je to, na primer, vera u Trojstvo kod hris¢ana, ali
ipak predstavlja ,,meku ortodoksiju”.''® Jo§ je veéi znafaj verovanja u suptilne
energije 1 energetska polja, za koje PartridZ kaze da predstavlja ,,skoro tvrdu
ortodoksiju unutar [okulturnog] holisticCkog miljea, u tom smislu §to bez nekog
oblika verovanja u nju, pojedinac postaje prakticno autsajder” (Partridge 2005: 34,
originalni kurziv).

Za razliku od podzemnog kultnog miljea, Partridzova okultura sugeriSe da je u
pitanju neSto sveprisutno, uobi¢ajeno i manje opoziciono i to je naglaseno recju
kultura, sadrzanom u pojmu okultura. lako ima mnogo tumacenja pojma kulture,
PartridZ se poziva na tezu Rejmonda Vilijamsa ,kultura je obi¢na” (Williams 1989)
1 parafrazira je: ,okultura je obi¢na” (Partridge 2013b). Stoga, dok okultno u
okulturi podrazumeva skriveno, egzoti¢no 1 elitno, dodatkom termina kultura istice
se obi¢nost 1 svakodnevnost okult(ur)nih shvatanja. U pitanju je ,,demokratizovano
okultno, otvoreni ezoterizam™ (2013 [2014]: 119), u kojem mnoga uverenja i prakse
(¢1, prana, meridijani, Cakre, isceliteljski dodir, jin i jang, reinkarnacija, itd.), koje
su nekada na Zapadu bile neobi¢ne i egzoti¢ne, danas postaju obi¢ne i svakodnevne.
Partridz isti¢e vaznost medija i popularne kulture u Sirenju savremene popularne
okulture, unutar koje se, povratno, stvaraju stalno novi okulturni sadrzaji, koji u
medijima i popularnoj kulturi podsti¢u nova zanimanja za alternativnu duhovnost
(Braunov Da Vincijev kod je tako prouzrokovao pojacano zanimanje za religiozne
teme). !

Treba napomenuti da je Partridz isprva okulturu vezivao za pozno moderno
doba i popularnu kulturu, ali je kasnije ovaj koncept okulture primenio i na vreme
pre modernosti, odnosno na srednjovekovno razdoblje, kao 1 na folklor (2013
[2014]: 120), da bi pokazao da je okultura stalna karakteristika drustva,''? i to
drustva u celini, ,,pre nego jedinstvena specijalnost nekog podzemnog kultnog

miljea”, koji predstavlja ,,samo jedan vid okulture” (121).

110 Vidi Partridge 2005: 12.
11'Vidi Partridge 2013: 123.

112 Vidi Partridge 2013: 119.
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1.8.1. Nina Kokinen: okultura i prou¢avanje umetnosti

PartridZ je u prvom tomu knjige The Re-Enchantment of the West analizirao kroz prizmu
okulture film, televiziju 1 popularnu muziku. Okultura je posluzila i kao analiticka
alatka u analizi moderne umetnosti i ovoj temi bilo je posveéeno posebno izdanje
akademskog casopisa Aries (13/2013). Prema re¢ima Tesel M. Boduen, koja je sa
Ninom Kokinen zajednicki uredivala ovo izdanje, okultura se pokazala kao ,,veoma
koristan koncept i za disciplinu istorije umetnosti, posebno u proucavanju prisustva i
uloge religije, duhovnosti, ezoterizma i okultizma u modernoj umetnosti (Bauduin
2013: 4).

Nina Kokinen je u pomenutom izdanju Ariesa predlozila redefiniciju okulture kao
analiticke alatke za proucavanje umetnosti 1 religije u modernoj zapadnoj kulturi.
Partridz koncept okulture vezuje za duhovnost koju on vidi razli¢itom od religije,
odnosno drugacijom religijom. Medutim, Kokinenova smatra da je ,diskurzivna
razlikovanja izmedu ‘religije’, ‘duhovnosti’ 1 ‘sekularnog’ potrebno iznova pazljivo
razmotriti, kada se koncept [okulture] primenjuje u proucavanju umetnosti” (Kokkinen
2013: 7). Ona istice konstruisanu, diskurzivnu prirodu koncepata ,,religije”, ,,duhovnog”
i ,,sekularnog”.!’® Shodno ovome, Kokinenova predlaze da okulturu treba prvenstveno
shvatiti kao polje ljudskih praksi, a ne kao neku ,,duhovnost” ili ,,religiju”. Dobra stvar
kod okulture, kaze Kokinenova, jeste da je ona nov koncept ¢ija je konstruisana priroda
odmah uocljiva 1 zbog toga nije neodredena kao Sto je to slucaj sa ,religijom”,
»duhovno§¢u”, ,ezoterizmom”, ,,okultizmom”, ,misticizmom”, itd. Zbog ovoga,
Kokinenova Partridzovo vezivanje koncepta okulture za ,,duhovnost”, kao nesto
razli¢ito od ,religije” vidi problematicnim. U ovom razlikovanju ,,duhovnosti” od
Lreligije”, kao §to smo rekli, Partridz se poziva na studije Hilasa i Vudhedove, koji u
svojim analizama, prema Kokinenovoj, nisu prethodno dali jasne definicije
»duhovnosti” 1 ,,religije” izmedu kojih tvrde da postoji razlika. Kokinenova upucuje na
antropologa Petera van der Vera (Veer) koji je rekao da moderna ,,duhovnost” u

akademskom kontekstu ne treba da bude suStinski odvojena od ,religije”, ali ni

113 Kokinenova upucuje na rad Seli M. Promej (Promey) koja je dovela u pitanje nekriticku upotrebu teze
o sekularizaciji u prouc¢avanju umetnosti, i Tomoko Masuzave (Masuzawa) koja je naglasila da je koncept
religije proizvod diskurzivnih procesa i nije shvatana kao pitanje sistema verovanja i razli¢itih ,,svetskih
religija” pre kasnog 19. veka.
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»sekularnog”, ¢ak i ako istorijski diskurs moderne ,,duhovnosti” izgleda kao alternativa
institucionalizovanoj ,,religiji” ili ,,materijalistickom sekularnom”.!

U definisanju ,,okulture” kao diskurzivnog polja, Kokinenova se poziva na
Stukradovo shvatanje ezoteri¢nog diskursa kao tvrdnje o visem znanju i na¢inu dostizanja
tog znanja (vidi gore), kojim se paznja sa doktrina 1 ,,tradicija” usmerava na polja diskursa
kojima ljudi prenose znacenja, pregovaraju o vrednostima i konstruiSu tradicije i
identitete. Stukradov ezoteri¢ni diskurs, kao $to smo rekli, moZe biti upotrebljen unutar
naucnog, filozofskog ili nekog drugog sistema, pa i u umetnosti. Uporedena sa
Stukradovim ,,ezoteri¢nim diskursom”, ,,okultura” se prema Kokinenovoj moze definisati
kao diskurzivno polje koje se stalno razvija unutar i izvan razlicitih tradicija, tokova i
oblasti. Kokinenova poredi koncept ,,okulture” sa trima ,diskurzivnim stategijama
moderne ezotericne tradicije” koje je opisao Olav Hamer: 1) strategija tradicije, 2)
strategija racionalizma i nauke i 3) strategija ,,pozivanja na iskustvo”.!1>

Pozivaju¢i se na Stukrada, Hamera i Hanegrafa, Kokinenova konac¢no definiSe
okulturu:

1) Okultura je vezana za modernu konstrukciju sopstva i ucesnici okulture ¢esto
sakralizuju svoje unutraSnje bice, tj. sopstvo, koje je sposobno da dosegne vise
znanje bez oslanjanja na spoljne autoritete.

2) Ucesnici okulture Cesto se pozivaju na neposredno ,misticno” iskustvo kao
izvor licne duhovne spoznaje.

3) U pozivanju na vise znanje, ucesnici okulture cCesto se ugledaju na
romantizovane, idealizovane ili zamisljene tradicije i1 kulture, ili se pozivaju na
koncept perenijalne filozofije. ViSe znanje tako postaje deo drevnih tradicija i
kultura za koje se pretpostavlja da su dosegle viSe znanje 1 posedovale harmonican
odnos sa prirodom.

4) Ucesnici okulture se ¢esto pozivaju na nauku kao ,,dokaz” svoje religioznosti.

114 Kokinenova, pozivajuéi se na Vera, kaZe da istrazivadi treba da znaju da je diskurs duhovnosti
proizveli hriS¢anski mislioci, ukljucujuéi i poznate istoricare religije, koji su imali cilj da nac¢u
univerzalnu duhovnost u drugim religioznim tradicijama. Kasnije, diskurs je kori§¢en za politicke i
ekonomske potrebe. Njegova odvojenost od religije i sekularnog je, prema Veru, Cista iluzija. Vidi
Kokkinen 2013: 13.

115 Hammer 2004.
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1.8.2. Termin ,,okultura” u literaturi na srpskom jeziku

PartridZov termin ,,okultura” je relativno nepoznat u naucnoj literaturi na srpskom
jeziku. Prema naSem saznanju, prvi put ga je primenio 2013. godine Nemanja Radulovi¢
u radu Podvodna mitologija u slici sveta savremenog ezoterizma.''® Takode, Radulovi¢
ga je koristio i u kasnijem tekstu Neobogumilstvo. istorija i mitologija.''’

Mi ¢emo u daljem tekstu takode koristiti koncept okulture u originalnom
znaCenju, kako ga je definisao Partridz. Budu¢i da okultura prema Partridzu
podrazumeva Siroku lepezu praksi, koje se krecu, na primer, od desnic¢arskog ezoterizma
do levicarske eko-duhovnosti,!'® ovde ¢emo povremeno upotrebljavati sintagme hipi
okultura i nju ejdz okultura, zadrzavajuéi Partridzovo izvorno definisanje pojma, samo
pojasnjavajuci o kojem se ,,toku” okulture govori.

Napomenucéemo da je okultura kao termin upotrebljen u popularnoj literaturi na
srpskom jeziku i u naslovu knjige Okultura i sakralna geografija Vladimira Purica,'”
2013. godine. U uvodu knjige Puri¢ ukazuje na Partridzovu upotrebu termina
»okultura”, ali prilicno konfuzno, prevodeci Partridzovu knjigu The Re-Enchantment of
the West kao otcaravanje Zapada,'?® umesto ponovno zacaravanje Zapada. Nazalost,
time je PartridZov koncept okulture izvrnut naglavacke i uveden u literaturu uz potpuno

pogresno tumacenje.

116 Radulovi¢ 2013; ovaj tekst objavljen i u Radulovi¢ 2015: 93-141.
117 Radulovi¢ 2015: 143-223.

118 Partridge 2004: 70; vidi gore.

119 Purié¢ 2013

120 Vidi Puri¢ 2013: 9.
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II. MARINA ABRAMOVIC: ZIVOT I UMETNOST

Marina Abramovi¢ je rodena u Beogradu 1946. godine u porodici narodnih heroja u
Drugom svetskom ratu. Majka, Danica Abramovi¢ (devojacko Rosi¢), posle rata je
strudirala istoriju umetnosti. Otac, Vojo Abramovié, postao je posle rata Clan elitne
Titove garde. Do Seste godine, Abramoviceva je zivela sa poboznom babom Milicom
Rosi¢ koja je kod buduée umetnice razvila zanimanje za duhovne teme. Uro$ Rosi¢,
muz Milice Rosi¢ i deda Abramoviéeve, bio rodeni brat patrijarha Srpske pravoslavne
crkve Varnave. Abramoviceva se sa roditeljima tokom ovog perioda vidala uglavnom
vikendima. Od Seste godine, Abramoviceva pocinje da Zivi u roditeljskom stanu, u koji
se sa njom seli 1 Milica Rosi¢. Brat Abramoviceve, Velimir Abramovi¢, roden je 1952.
godine. Marina 1 Velimir Abramovi¢ ¢e razviti prisan odnos, koji je umetnica opisala
kao “snaznu psihi¢ku povezanost” (Abramovi¢ 1998: 400). Ova povezanost ogledace
se, izmedu ostalog, u zajednickom zanimanju za ezoteri¢ne teme (vidi 5.1). Jo§ kao
mlada devojka, Abramoviceva je pocela da pokazuje zanimanje za umetnost. Od 1965.
do 1970. godine studira slikarstvo na Akademiji likovnih umetnosti u Beogradu, a
postdiplomske studije pohada u Zagrebu.

Umetni¢ki opus Abramoviceve mozemo grubo podeliti na Cetiri perioda: 1)
beogradski period, 2) period zajednickog rada s Ulajem, 3) samostalni period
afirmacije 1 4) samostalni period konsolidacije. U nastavku ¢emo dati prikaz svakog od
perioda 1 opis odabranih umetni¢kih radova Abramoviceve, koje ¢emo obradivati

kasnije u ovoj studiji.

2.1. Beogradski period (1970-1976)

U beogradski period Abramoviceve smestaju se njeni radovi koji su nastali dok joj je
stalno mesto boravka bio Beograd, bez obzira da 1i su izvedeni u Beogradu, drugom
gradu u Jugoslaviji ili u inostranstvu. Napustanje slikarstva 1 uklju¢ivanje Marine
Abramovi¢ u neoavangardu odnosno jugoslovensku novu umetnicku praksu (vidi 3.3.2.)
u literaturi se uglavnom vezuje za Galeriju Studentskog kulturnog centra u Beogradu i

previda se Cinjenica da je ona prethodno bila aktivna u umetnickom pokretu
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signalizma'?!  (¢ak ni u inae iscrpnoj biografiji Abramovic¢eve!’? nema nijedne
reference na signalizam).

Pokret signalizma, ¢iji je osnivaC pesnik Miroljub Todorovi¢, delovao je u
Beogradu od 1968. godine, u oblasti vizuelne, konkretne i akcione poezije.!?* Odmah po
zavrSetku Akademije likovnih umetnosti u Beogradu, Marina Abramovi¢ se kao ¢lan
redakcije ukljucila u rad na prvom broju ¢asopisa Signal (1970),'** u kojem je objavila
vizuelnu poeziju (,,Dim” i ,,A”). Abramovi¢eva je bila predstavljena na izlozbi
jugoslovenske singalisti¢ke poezije, 1971. godine u Milanu i to je bila njena prva
izlozba van Jugoslavije. Abramoviceva je bila od samog pocetka veoma zagrejana za
ideje signalizma.'?> Fotografija koja ilustruje njen zvucni ambijent Belo (1972)
objavljen je na naslovnoj strani Signala br. 6/7,'%¢ a ilustracija zvuénog ambijenta
Aerodrom (1972) objavljena je u Signalu br. 8/9.727

Bez obzira §to je kasnije napustila signalizam moze se rec¢i da su neki od prvih
performansa Marine Abramovi¢ nastali pod izvesnim uticajem Todoroviceve vizije
signalizma. ,,Gest 1 znak” — o kojima Todorovi¢ govori kao klju¢nim u signalisti¢koj
gestualnoj poeziji'?® — osnovni su elementi njenog Cuvenog performansa iz ovog

perioda, Ritam 5 (1974), u kojem je Abramovi¢eva u dvoristu Studentskog kulturnog

121 Jzuzetak je knjiga Olivere Jankovi¢ o beogradskom periodu Abramoviceve, vidi Jankovi¢ 2012: 26. O
vezi Abramoviceve i signalizma pisali su jo§ Zivkovi¢ 1994 i Pavlovi¢ 2002, ali glavni predmet prouc¢avanja
u ovim izvorima je signalizam, a ne umetnost Abramovi¢eve. O Abramovicevoj i signalizmu iz pera
Todorovica, vidi Todorovi¢ 2005.

122 Vestkot 2013 [2010].

123 Objavljena su tri manifesta singalizma: Manifest pesnicke nauke (1968), Manifest Signalizma —
Regulae Poesis (1969) i Singalizam (1970). Od 1970. do 1973. godine izaslo je devet brojeva casopisa
,Signal” Vidi Suvakovié¢ 2005: 561.

124 Todorovi¢ (ur.) 1970.

125 Vidi Popovi¢ 2005: 36. O Zaru koji je Abramovieva gajila prema signalizmu govori i njeno pismo
upuceno Miroljubu Todorovicu 1971. godine iz Zagreba, gde je u to vreme pohadala postdiplomske
studije. Ovo pismo je veoma dragoceno jer omogucava pogled na mladu Marinu Abramovié, jo§
nesigurnu u sebe i bez znaCajne ideje o tome kakvom umetnos¢éu zeli da se bavi. Na primer, svoju
vizuelnu poeziju objavljenu u prvom broju ,,Signala” Abramovic¢eva u pismu Miroljubu Todorovicu
komentarise: ,,I sve to §to sam napravila za na$ prvi broj ¢asopisa bilo je neodredeno, bez neke jasne
predstave o ideji (jer je nisam ni imala)”; vidi Todorovi¢ 1980.

126 Todorovi¢ (ur.) 1972: bez paginacije.
127 Todorovi¢ (ur.) 1973: bez paginacije.

128 Todorovi¢ (ur.) 1972: bez paginacije.
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centra zapalila drvenu konstrukciju u obliku zvezde (znak) i nakon nekoliko ritualnih
postupaka legla u nju rasirenih ruku 1 nogu (gest).

Mesec dana nakon Ritma 5, u maju 1974. godine, Abramoviceva je u€estvovala na
izlozbi Signalizam u zagrebackoj Galeriji savremene umetnosti. Na stranici kataloga
izloZbe koja ilustruje njen doprinos izlozbi reprodukovana je njena vizuelna pesma ,,A”
i fotografija metronoma postavljenog u prostor galerije.'?® Prema Todorovicu, proticanje
vremena je u ,signalistickoj kosmogoniji” imalo znacajnu ulogu i moguce je da je
Abramovi¢eva kroz razgovore s njim pronasla podsticaj za tadasnje izlaganje
metronoma. 3% Abramoviéeva je metronom upotrebila ponovo na samostalnoj izlozbi u
Galeriji savremene umetnosti u Zagrebu, oktobra 1974. godine, kada je u pet praznih
prostorija galerije izloZila metronome koji su otkucavali pet razli¢itih taktova.!3!

Zanimljivo je da je fotografija metronoma koja je objavljena u katalogu izlozbe
Signalizam u Zagrebu 1974. godine reprodukovana ponovo 2001. godine u monografiji
Abramoviceve Artist Body,'3? ali pogresno potpisana: ispod nje pise da je to fotografija
sa navodne izlozbe u Galeriji Ricarda Demarka u Edinburgu 1971. godine (takva
izlozba nikada nije postojala).!3* T u monografiji The Artist Is Present iz 2010. godine
takode je preko cele strane reprodukovana jedna druga fotografija metronoma, takode
potpisana kao da je sa navodne izlozbe u Galeriji Ricarda Demarka.'>* Pored
fotografije je izjava Abramoviceve u kojoj saopstava na kojim je sve izlozbama koristila
metronom, ali u njoj se ne spominje izlozba Signalizam, na kojoj ga je prvi put

upotrebila. '3

129 Bek (ur.) 1974: bez paginacije.

130 Elektronska prepiska Nikole Pe$i¢a sa Miroljubom Todorovi¢em, 18. decembar 2015.
131 Bek (ur.) 1976: bez paginacije.

132 Celant 2001: 14.

133 Ri¢ard Demarko je organizovao pojavljivanje mladih jugoslovenskih umetnika na festivalu u Edinburgu
1973. godine, kada je i Marina Abramovi¢ prvi put boravila tamo i izvela performans ,,Ritam 10”

134 Abramovic¢ 2010: 51.

135U novijem radu Abramovi¢eve metronom ¢e postati pomo¢ni instrument u radovima koji pozivaju na
praktikovanje mindfulness meditacione tehnike. Abramoviceva kaze: ,,Metronom daje osecaj vremena i
prisustva. Njegov zvuk pomaze u usredsredivanju na ovde i sada” (Abramovi¢ 2010: 50). Na primer,
metronom ¢e zauzimati zna¢ajno mesto u strukturi njenog performansa iz 2002. godine, Kuca s pogledom
na okean (vidi 5.5.1), tokom kojeg ga je Abramoviceva ¢esto ukljucivala kako bi naglasila prolazak
vremena. Upotrebice ga i u instalaciji Podmladivac astralne ravnoteze (vidi 5.4.2).
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Nakon otvaranja Studentskog kulturnog centra (SKC) 1971. godine
Abramoviceva pocinje da se udaljava od signalizma i1 ukljucuje u rad novootvorene
Galerije SKC, kao c¢lan neformalne grupe Sestoro umetnika, zajedno sa NeSom
Paripovicem, Rasom Todosijevicem, Zoranom Popovi¢em, Erom Milivojevicem i
Gergeljom Urkomom. Nakon izvodenja Ritma 10 (1973), na festivalu u Edinburgu,
Abramovi¢eva zapocCinje izvodenje serija performansa u Jugoslaviji 1 inostranstvu
kojima ¢e se ukljuciti u tada aktuelna umetnicka deSavanja u svetu. Mi ¢emo ovde
analizirati dva rada iz ovog perioda, Ritam 5 1 Tomas Lips, odnosno znacenje simbola
petokrake zvezde 1/ili izvrnutog pentagrama u ovim performansima (vidi 5.1).

Buduceg zivotnog i umetnickog partnera, nemackog umetnika Ulaja (pravo ime
mu je Frank Uve Lajsipen), Abramoviceva je upoznala 1975. godine. Tokom 1976.
godine umetnica izvodi jo§ nekoliko samostalnih performansa, ali istovremeno pocinje

slede¢i period njenog dvanaestogodisSnjeg zajednickog umetni¢kog rada s Ulajem.

2.2. Period zajednic¢kog rada s Ulajem (1976-1988)
U ovom periodu Abramoviceva izvodi zajednicke radove s umetnickim i zivotnim
partnerom Ulajem. Par prvo Zivi nomadski, u kombiju, neprestano putujuéi i izvodeci
niz ,relacionih radova” (Relation Work) u kojima su istrazivali ,,simetriju muskog 1
zenskog principa” i proizvodili ,tre¢e bi¢e” koje su nazivali ,,To-Sopstvo” (That
Self).13¢ Na primer, u svom prvom zajedni¢kom performansu, Odnos u prostoru (1976)
na Bijenalu u Veneciji, umetnici su se golih tela zaletali jedno ka drugom 1 sudarali.
Prema izjavi Abramoviceve i Ulaja,'*’ oni su kroz ovakvu narocitu upotrebu tela zeleli
da se ,,oslobode racionalnosti” i nakon izvodenja performansa osecali su se ,,prazno i
nevino”.

Par se 1979. godine nastanjuje u Amsterdamu. Njihovi performansi postaju
staticniji 1 kontemplativniji, naro€ito nakon podvrgavanja hipnoterapiji 1980. godine,
putem kojeg su zeleli da dalje razvijaju koncept ezoteri¢nog ,,Tog-Sopstva”.!3® Jedan od

poznatih performansa iz ovog perioda je Energija mirovanja, u kojem Abramoviéeva

136 Word of Mouth 1980.
137 Word of Mouth 1980.

138 Vestkot 2013 [2010]: 157.
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drzi luk, a Ulaj zateze strelu usmerenu ka njenom srcu; oboje se zatim opasno naginju
unazad odrzavajuéi ravnotezu 1 istovremeno sve vise zatezuci tetivu luka.

Od oktobra 1980. do marta 1981. Abramovi¢eva 1 Ulaj provode vreme u
australijskoj pustinji, upoznaju¢i AboridZine. Nakon toga pocinju sa izvodenjima
cuvenog performansa Prelazak nocnog mora (1981-1987) u kojem su na razliitim
lokacijama (uglavnom muzejima) sedeli nepomi¢no za stolom, jedan prekoputa drugog,
gledajuci se u o€i i ne obaziru¢i se na publiku. Par pocinje da se intenzivno zanima za
budizam, pa posecuje Indiju i u€estvuje na meditacionim vipasana povlacenjima.

Sredinom 1980-ih intimna veza Abramoviceve 1 Ulaja krece silaznom linijom.
Dvoje umetnika odlucuje da prekine vezu na kraju poslednjeg zajednickog performansa
»Ljubavnici: hod Velikim kineskim zidom™ (1988), u kojem su hodali jedan ka drugom
sa suprotnih strana Velikog kineskog zida, da bi se susreli na pola puta i ceremonijalno

oprostili jedan od drugoga.

2.3. Samostalni period afirmacije (1988-2002)

Odmah nakon razlaza sa Ulajem Abramovi¢eva pocinje sa izradom svojih Tranzitornih
objekata, neke vrste skulptura-namestaja sa ugradenim kristalima ili od narocitih
materijala koji bi trebalo ,,energetski” da deluju na telo 1 psihu publike. Istovremeno,
poc¢inje da razvija ideju Cistog prenoSenja ,.energije” izmedu sebe i publike, bez
posredstva Tranzitornih objekata, koje je predstavljala samo kao prelaznu (trazitornu)
fazu ka ovom viSem stupnju svesnosti publike 1 umetnika u kojem nece biti potrebni
nikakvi predmeti. Abramovi¢eva u viSe navrata putuje u Brazil, kako bi u tamosnjim
rudnicima obezbedila potrebne kristale. Istovremeno, izvodi i novu seriju performansa
Zmajske glave u kojima, sede¢i nepomicno, dozvoljavaju¢i zmijama da joj se slobodno
uvijaju oko glave i tela.

Abramovi¢eva u ovom periodu obezbeduje prihode predaju¢i na likovnim
akademijama u Parizu, Berlinu i Hamburgu. U radu sa studentima poc¢inje da osmisljava
radionice nazvane Cis¢enje kuce, §to predstavlja metaforu za ¢iséenje tela, neophodno
za dostizanje viSeg stanja uma potrebnog za umetnicki rad ali i neumetnicke ciljeve —

poput telepatije ili proizvodnje ektoplazme, §to je takode bio cilj ovih radionica (vidi
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5.4.1). Abramovic¢eva je u ovim radionicama kombinovala razli¢ite vezbe koje je
naudila na vipasana meditacionim povlacenjima u Indiji, sa svojim vezbama, poput
dugotrajnog gledanja u oc¢i druge osobe, po ugledu na njen i Ulajev performans
Prelazak noénog mora.

Sa galeristom Sonom Kelijem pocinje da saraduje 1991. godine. U to vreme
pocCinje gradanski rat u bivSoj Jugoslaviji i Abramoviceva, paralelno sa ezotericnim
temama, pocinje da se bavi temama domovine. PocCinje i sa svojim projektom
pozori$nih predstava nazvanih Biografija, u kojima je dramatizovala svoj Zivotni/
umetnicki put. U jednoj drugoj predstavi, nazvanoj Sumanuta (1994), Abramoviceva
pocinje intenzivno da se bavi aktuelnom temom rata u bivSoj Jugoslaviji, istovremeno
preturaju¢i po svom problemati¢cnom odnosu sa roditeljima narodnim herojima drzave
koja se upravo raspadala. Vrhunac ovog perioda je performans-instalacija Balkanski
barok, za koji je na Bijenalu u Veneciji 1997. godine dobila Zlatnog lava za najboljeg
umetnika; upecatljiva scena ovog performansa je Abramovi¢eva koja sedi na vrhu
gomile kostiju 1 u beloj haljini ¢etkom mani¢no riba kosti od ostataka mesa, aludirajuc¢i
na stid zbog stradanja u njenoj ratom zahvacenoj domovini. Abramovic¢eva se 2002.

godine seli iz Amsterdama u Njujork, ¢ime zapocinje nov period u svojoj karijeri.

2.4. Samostalni period konsolidacije (2002-trenutno)

Prvi performans nakon preseljenja u Njujork bio je Kuéa s pogledom na okean (2002) u
kojem je Abramoviceva pokuSala da ostvari svoju davnu ideju prenosa ,.energije”
izmedu sebe i1 publike. Tokom dvanaest dana performansa Abramoviceva je neprekidno
zivela u galeriji, bez hrane, komunicirajuéi ,telepatski” s publikom. Ovaj performans je
izazvao znacajnu paznju u Njujorku i1 njime je harizmati¢na Abramoviceva pocela da
gradi svoj buduéi status umetnice-gurua sa naroCitim mentalnim i duhovnim
sposobnostima. Slede¢i znacajan trenutak je 2005. godina kada je u njujorSkom Muzeju
Gugenhajm priredila sedmovecernji dogadaj Sedam lakih komada, u okviru kojeg je
ponovo izvela pet legendarnih performansa drugih umetnika iz 1960-ih i 1970-ih, svoj

stari performans Tomas Lips (1975) 1 jedan novi — Ulazak u onostrano (vidi 5.5.2).
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Vrhunac ovog perioda bili su retrospektivna izlozba i mozda najpoznatiji
performans u istoriji umetnosti — Umetnik je prisutan (2010) u Muzeju moderne
umetnosti u Njujorku — u kojem je umetnica dva i po meseca svakodnevno sedela 1
»primala” jednog po jednog posetioca u stolicu prekoputa sebe, kako bi se nemo gledali
u oc¢i 1 vrsili direktan ,.energetsko-telepatski” dijalog. Umetnik je prisutan je bio ne
samo najposecenija izlozba savremene umetnosti u svetu 2010. godine, kako izveStava

The Art Newspaper,'3® veé je Abramovicevu ustoli¢io kao super-zvezdu i neku vrstu

okulturnog gurua i propovednice ,,podizanja svesti” (vidi 5.5.3). Slede¢i potez je bila
promocija njenog Instituta Marina Abramovié 1 Metoda Abramovié, serije vezbi nastalih
iz njenih radionica sa studentima Cis¢enje kuce. U dva naredna performansa — 512 sati
(2014) u Londonu i Generator (2014) u Njujorku — Abramoviceva ¢e dalje razvijati
svoje metode sve aktivnijeg uklju¢ivanja publike, u potonjem cak gotovo iskljucujuci
sebe iz performansa 1 prepusStaju¢i publici da sama generiSe ,,energiju” u prostoru
galerije.

Najnoviji model delovanja Abramoviceve, koji ona naziva ,banjom za
mozak” (vidi 5.6.5), predstavlja u suStini promociju Metoda Abramovi¢ 1 Instituta
Marina Abramovic¢ koji za sada, dok se ne osposobi za njega predvidena zgrada u
Hadsonu (SAD), postoji samo kao platforma. Dosadasnje tacke na turneji

Abramoviceve, njenog metoda 1 instituta, bili su Sao Paolo, Sidnej 1 Atina.

139 Vidi n.a 2011: 24. Statisti¢ki podaci odnose se na dnevnu proseénu posecenost izlozbe. Izlozbu
»Umetnik je prisutan” video je ukupno 561.471 posetilac, odnosno dnevno 7.120 posetilaca.

51



III. LITERATURA O MARINI ABRAMOVIC

Dosadasnju literaturu o Marini Abramovi¢ €ine brojni katalozi, umetnicke monografije,
autorski tekstovi i jedna biografija. MoZemo izdvojiti tri glavna pristupa koja su autori
literature o Abramovicevoj primenjivali: proezotericni, feministicki i1 biografski. U
nastavku ¢emo analizirati navedene pristupe, s naglaskom na proezotericnom (dac¢emo
Cetiri primera), budud¢i da je on znacajan za naSu dalju analizu. Posle toga ¢emo dati
jedan primer feministickog 1 jedini do sada primer biografskog pristupa analizi Zivota i

dela Marine Abramovic.

3.1. Proezoteric¢ni pristup

Znacajan broj tekstova o Abramovic¢evoj ukazuje na ezotericno u njenoj umetnosti, ali 1
sli¢tna uverenja samih autora tih tekstova. Cesto je proezoteriéni prizvuk u njihovim
tekstovima jednostavno rezultat izostanka kriticke redeskripcije ideja Abramoviceve.
Medutim, problemati¢no je kada njhova redeskripcija preraste u zastupanje ezoteri¢nih
ideje umetnice. Takvi autori Cesto ,,brane” ezoteri¢ne ideje Abramoviceve i nalaze za
njih ,,nauc¢ne” dokaze. To je vrlo zanimljiv fenomen prozimanja likovne kritike i

savremene okulture.

3.1.1. Meri Ricards

Posveticemo prvo paznju jedinoj do sada objavljenoj studiji akademskog formata (koja
nije monografija ili biografija umetnice) o Marini Abramovi¢. Teoreti¢arka pozorista
Meri Ricards objavila je 2010. godine knjigu Marina Abramovié¢, u okviru serije knjiga
Routledge Performance Practitioners, osmisljenih kao niz vodi¢a kroz rad ,klju¢nih

pozorisnih stvaralaca proslog veka” (Richards 2010: x).
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U knjizi Riardsove primetan je veliki nemar u obradi faktografskih podataka,'4
Sto je najverovatnije proizvod oslanjanja na nepouzdane i Cesto promenljive izjave
Abramoviceve. Druga primedba odnosi se takode na nekritiCku redeskripciju emskih
iskaza umetnice, koje Cesto prelazi u propovedanje ,,duhovnosti”. Ricardsova naslucuje
bliskost savremenog koncepta duhovnosti sa nju ejdZzom, ali ¢itaoca odmah upozorava
da ,,duhovna dimenzija” u umetnosti Abramovi¢eve nije ,,proizvod ‘pomucenog’ nju
ejdz uma” (79), ve¢ se njene premise mogu i nauc¢no dokazati. U odeljku nazvanom
Duhovna energija, Ricardsova razmatra dva aspekta tzv. energije — okultne sile za koju
Abramoviceva tvrdi da je prisutna u njenim performansima. Autorka prvo razmatra tu
energiju kao elektromagnetnu silu, a zatim kao ispoljavanje duSe u nizu religioznih
tradicija. lako Ric¢ardsova navodi da ovo razmatranje nema za svrhu da pruzi konaéni
odgovor na pitanje Sta se deSava tokom performansa i onoga Sto Abramoviceva naziva
,razmenom energije”, ¢ini se da ona u nastavku upravo poseze za ,,dokazima” nju ejdz
nauke, kako bi dala legitimitet ezoteriénim tvrdnjama Abramovi¢eve. Na primer, u
svrhu pojasnjenja znacenja razliCitih boja odece koju su Abramovic¢eva 1 Ulaj nosili
tokom performansa Prelazak nocnog mora, Ricardsova zapocCinje izlaganjem o
c¢akrama. Autorka napominje kako su u skorije vreme primecene ,razliCite
elektromagnetne frekvencije koje svaka od...[Cakri] proizvodi” (80). Ono $to je ovde

zanimljivo, jeste da Ricardsova a priori prihvata postojanje cakri i njihovu dostupnost

140 Na primer, Ri¢ardsova tvrdi da je Abramoviceva rodena u Crnoj Gori (Richards 2010: 1), umesto u
Srbiji, u Beogradu. Zatim, ona kaze da je pradeda Abramoviéeve bio patrijarh Srpske pravoslavne crkve
(1), da bi kasnije u tekstu od pradede postao deda (42); radi se naime o rodenom bratu dede sa majcine
strane (tj. dedi-stricu) Marine Abramovi¢, Varnavi Rosiéu, patrijarhu Srpske pravoslavne crkve od 1930. do
1937. godine. Dalje, tvrdi se da je patrijarh Varnava, ,,ubijen po naredenju kralja Srbije” (42), zato Sto ,,nije
hteo da se slozi sa ujedinjenjem sa Katolickom pravoslavnom crkvom” (42)! Toliko pogresnih podataka na
jednom mestu! Razjasnimo: u istorijskoj epizodi na koju se iskaz Ri¢ardsove odnosi nije se radilo ni o
kakvom ujedinjenju, veé o konkordatu Kraljevine Jugoslavije sa Katolickom crkvom, kojem se patrijarh
Varnava zaista zestoko protivio i koji, velikim delom njegovom zaslugom, nikada nije sproveden. Takode,
postoji nepotvrdeno verovanje da je patrijarh Varnava otrovan zbog ovog stava, ali to nije nikako moglo
biti po naredenju srpskog kralja, jer je tadasnji kralj Petar I Karadordevi¢ bigugoslovenski kralj i imao je
samo jedanaest godina, a umesto njega je Jugoslavijom vladao namesnik knez Pavle Karadordevi¢. Osim
netacnih podataka u vezi sa poreklom Abramoviéeve, Ricardsova takode daje i iznenadujuce smele,
neproverene istorijske podatke, na primer o navodnoj samokastraciji Nikole Tesle (32), opet bez navodenja
izvora. I u analizi samog predmeta svog proucavanja, rada Abramovic¢eve, Ri¢ardsova ne pokazuje previse
zanimanja za faktografiju: tako govori o zvu¢nim instalacijama umetnice u ,,foajeu hotela u Beogradu” (4),
a zapravo se radi o instalacijama u Studentskom kulturnom centru u Beogradu.
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proveri.!4! Kao izvor za ovu vezu Cakri i elektromagnetnih fenomena, autorka navodi
Doroteu Hover-Kramer, autorku nju ejdZz knjiga namenjenih samousavrSavanju,
odnosno ucenju isceljivanja dodirom!4>. Dalje u tekstu saznajemo kako ,,prisustvo
magnetita u mozgu (otkriveno 1992. godine) ucvrséuje pretpostavku da ljudsko iskustvo
1 svest mogu biti promenjeni pomocu magnetnih polja...” (80). Kao potvrdu za ovaj
iskaz, autorka navodi ¢lanak Gregorija L. Litla!%3, jo§ jednog autora nju ejdz knjiga o
Atlantidi 1 NLO otmicama, kojeg Ricardsova naziva ,naucnim piscem” (81).

Ric¢ardsova kaze:

»Ispitivanja 1 istrazivanja elektro-magnetnog spektra (EMS) ukazuju da ono
Sto ljudi inace ne vide pod uobicajenim okolnostima, moze, u odredenim
uslovima, da se manifestuje tako da ono Sto je obi¢no nevidljivo 1 ne¢ujno
postane vidljivo i ¢ujno. [...] Sposobnost da se vidi izvan ‘normalnog’
spektra vidljive svetlosti, do ultraljubic¢astog i infracrvenog spektra, moze

objasniti iskustva videnja aure oko ljudi ili predmeta”. (80-81)

Kao autoritet za ovaj iskaz Rifardsova navodi jedan ¢lanak Vilijama A. Tilera, /%4
zvezde okulturnog dokumentarnog filma What the Bleep Do We Know!? Cini se da
autorka sama zastupa ezotericne ideje, kada na kraju zakljucuje da je njeno izlaganje

pokazalo kako

141 Rigardsova pokuSava ,,nau¢nim” dokazima da uveri ¢itaoca da se &akre tzv. suptilnog tela u jogi moze
preslikati na empirijsku i nauénu ravan. U vezi sa nastankom ideje o preslikavanju tantrickog suptilnog
tela na grubo, fizicko telo, vidi Singlton 2015 [2010]: 52-57. U vezi sa genealogijom nju ejdz shvatanja
¢akri, vidi Hammer 2013: 254-255.

142 Najpoznatija je Healing Touch: Essential Energy Medicine for Yourself and Others. Dorotea Hover-
Kramer je bila jedna od pionira pokreta energetske terapije Healing Touch (isceliteljski dodir).

143 Zanimljivo je da je navedeni Litlov ¢lanak izaao u Casopisu The Journal of Religion and Psychical
Research, koji je od 1979. do 2006. izdavalo udruzenje Academy of Religion and Psychical Research,
ogranka teozofski orijentisanog pokreta Spiritual Frontiers Fellowship. Za potpun spisak izdanja Casopisa
The Journal of Religion and Psychical Research, vidi Journal of Religion 2012.

144 Tiler je profesor emeritus Univerziteta Stanford, potvrdeni struénjak u oblasti kristalizacije, odnosno
nauke o materijalima. Tiler se, medutim, u penziji potpuno posvetio ezoteri¢noj nauci, zalazeci u oblast
van svoje ekspertize. U knjizi Science And Human Transformation iz 1997. godine on teoretise o
postojanju suptilnih energija, koje se manifestuju u isceliteljskim praksama. Psihoenergetika je njegov
termin za oblast proucavanja ovih energija.
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»prakse koje je Abramoviceva usvojila u svrhu istrazivanja svojih telesnih i
umnih granica uzrokuju takva stanja kojima se namerno menjaju uobicajeni
nacini shvatanja sveta. Postoje dokazi da se u takvim praksama, koje neki
odbacuju kao ‘duhovno naklapanje’ ili nju ejdz besmislicu, zapravo koriste
verovatno veoma stvarne fizicke sile, opisane gore, koje na atomskom nivou
deluju 1 na izvodaca 1 na posmatraca, kako bi se stvorila ‘razmena energije’,

koja je tako vazna u pristupu Abramoviceve” (81).

3.1.2. Doris fon Draten

U tekstu World Unity: Dream or Reality. A Question of Survival,'¥ likovna kriti¢arka
Doris fon Draten prvo analizira Tranzitorne objekte u &ijoj izradi je Abramoviceva
koristila materijale poput bakra 1 razliCitih vrsta kristala. Ove materijale Abramoviceva
shvata kao delove tela zive planete i oni korespondiraju sa odredenim organima
ljudskog tela. Poistovecivanje tela i planete u umetnosti Abramoviceve predstavlja uvid
koji Dratenova tumaci kao neophodan povratak covecanstva nekadasnjem
neracionalnom razmisljanju, odnosno zaboravljenim tradicijama hermetizma, alhemije i
magije, kojih je, kako tvrdi Dratenova, Abramovi¢eva nesvesna i ,,samo ih oseca
intuitivno” (Drathen 1993: 229). Dratenova ezoteri¢na shvatanja Abramovi¢eve brani

nauénim dokazima i kaze:

»Skoro neprime¢eno od veceg dela javnosti, u onim poljima u kojima danas
mozemo naci pravu avangardu, tj. u fizici i hemiji, novi oblici misli koju
ujedinjuju racionalno i iracionalno, kako bi stvorili veoma vaznu globalnu
svesnost, priznati su dodeljivanjem Nobelove nagrade. ‘Dijalog s

Prirodom’, koji su fiziko-hemicari Prigozin i Stegner [sic] uzeli kao predmet

145 Drathen 1993.
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istrazivanja, otvara novi pogled na tradicije koje su prezivljavale dugo

vremena u alhemiji i magiji” (228).146
Dratenova dalje isti¢e da je nova ,globalna svesnost”, €iji je deo i Abramoviéeva,
suprotna ne samo mejnstrim nauci, ve¢ 1 tradicionalnom hriS¢anstvu. Tumaceci
performans Abramoviceve Zmajske glave — u kojem oko tela 1 glave umetnice vijugaju
zmije, prate¢i njene ,,energetske tokove” koji korespondiraju onim na povrsini planete
— Dratenova poredi umetnicu sa egipatskom boginjom Izidom, oko ¢ije glave vijugaju
zmije. U poredenju sa Izidom 1 drugim paganskim ,,majkama zemlje”, Devica Marija,
tvrdi Dratenova, izgleda kao bezivotna lutka (232). Snazna boginja Izida, ¢iji je simbol
bila zmija, $titila je nekada svet, a posle je zamenjena ,,slabasnom devicom” (232) Sto je
otvorilo vrata racionalizmu koji planetu vidi kao beZivotni rezervoar mineralnih blaga
namenjenih covekovoj upotrebi. ,,Nijedna druga religija nije okrenula naopako drevne
kosmogonije u toj meri kao hriS¢anstvo” (232), kaze Dratenova. Ulaze¢i u ,,dijalog” sa
zmijama, Abramoviceva, prema Dratenovoj, ponovo vraca stvari na svoje mesto, iako
»hije svesna ¢injenice da u njenim performansima sa zmijama ona jo§ jednom izvrée
slike hri§¢anstva, daju¢i nov Zivot slikama drevnih mitova” (232).147 Stavise, kako
smatra Dratenova, Abramovic¢eva to ¢ini protivho svom ,katolic¢kom [sic]
poreklu” (232).148

Zanimljivo je kako je ilustrovan ovaj tekst Dratenove u monografiji Marina
Abramovié.'*® Pre teksta (str. 222 i 223), reprodukovani su crtezi iz starih alhemijskih
spisa, skulpture Kecalkoatla u Meksiku, crtez Izide iz ezotericnog dela Oedipus

Aegyptiacus Atanasijusa Kirhera. Posle teksta Dratenove slede ilustracije nekoliko

146 Dratenova ovde misli na knjigu nobelovca Ilje Prigozina i Izabele Stegners Order Out of Chaos:
Man's New Dialogue With Nature. Rusko-belgijski fiziko-hemicar Ilja Prigozin je dobitnik Nobelove
nagrade za rad na teorijama disipativnih struktura, kompleksnih sistema i ireverzibilnosti. Njegova misao,
shvacena iskrivljeno, stekla je znatan ugled u nju ejdz krugovima. Ukratko u vezi sa recepcijom Prigozina
u nju ejdzu vidi Stuckrad 2005a; vidi i Hanegraaff 1996: 163-167.

147 Zanimljivo je da Dratenova smatra da Abramoviéeva ,,nije svesna” poruka svoje umetnosti!

148 Versko ,,poreklo” Abramoviceve je pravoslavno hrisé¢anstvo. Ovakve greSke Dratenove i niza autora sa
Zapada (vidi napomene 134 i 145) koji su pisali o Abramoviéevoj, pokazuju u sustini nadmenu
nezainteresovanost za kulturu naroda koji zive tamo gde za njih prestaje Evropa, odnosno izvan oblasti pod

uticajem Rimokatolicke crkve ili protestantizma.

149 Abramovi¢ i Meschede 1993.
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radova Abramoviceve, a zatim dodatak nazvan Lapidarijum za tumacenje minerala (str.
251-255). Prvi deo ovog lapidarijuma preuzet je iz srednjovekovne nemacke misti¢ne
lirike posvecene Bogorodici,!>? a drugi donosi tumacenja dragog kamenja u razli¢itim
delovima sveta, po izboru autora Joahima Sartoriusa. Cini se da je svrha ovih ilustracija
da se ideje Abramoviceve o korespondencijama izmedu ljudskog tela i planete predstave

kao drevna, perenijalna mudrost.

3.1.3. Tomas Mekevili

Tomas Mekevili (1939-2013), istaknuti americki istoriCar umetnosti, likovni kriti¢ar 1
doktor klasi¢ne filologije, bio je prijatelj Marine Abramovi¢!®! i Ulaja, pisao je o njima i
pratio ih na njihovom hodanju Velikim kineskim zidom u performansu Ljubavnici: hod
Velikim kineskim zidom. Mekevili je sa Abramovic¢evom 1 Ulajem delio naklonost prema
neevropskim kulturama: njegovo protivljenje evrocentizmu u kuratorskoj koncepciji
izlozbe ‘Primitivism’in 20th-century Art: Affinity of the Tribal and the Modern (1984) u
Njujorku, podstaklo je nastanak ¢uvene izlozbe Magiciens de la Terre (1989) u Parizu,
na kojoj je ucestvovala i Marina Abramovi¢. 2 Mekevili je 2001. godine takode
objavio kontroverznu studiju The Shape of Ancient Thought u kojoj zastupa tezu da je

zapadna civilizaciju ne samo proizvod anticke Grcke, ve¢ i drevne Indije.!33

150" Taugenhort — pesma najverovatnije iz prve polovine ili sredine 14. veka — deo je zbirke razli¢itih
tekstova pod imenom Kolmarer Liederhandschrift. Vidi Achnitz 2011: 242.

I51 T pored toga §to su izgleda bili bliski prijatelji, Mekevili u tekstu takode pravi krupne faktografske
greske i tvrdi da je Abramoviéeva rodena u Zagrebu, da joj je otac bio srpski general, a majka hrvatska
direktorka muzeja (vidi McEvilley 1998: 167). Sva tri podatka su pogresna: Abramoviceva je rodena u
Beogradu, otac joj je bio Crnogororac, a majka Srpkinja. Ovo je primer iste one nadmenosti Zapadnjaka
(vidi gore, napomene 134 i 142), za koje se sve na prostoru bivSe Jugoslavije, i uopSteno na Balkanu,
sliva u jednoobrazno i strano Drugo. Treba napomenuti da ima i onih, poput DZejmsa Vestkota (vidi u
nastavku glavnog teksta), koji pristupaju drugom prostoru i kulturi s poStovanjem i ulazu napor da
provere podatke s istom predano$¢u s kojom bi proveravali, na primer, da li je neki umetnik roden u
Londonu ili Dablinu.

152 Mekevili (McEvilley 1984) je ostro kritikovao organizatore izlozbe u Muzeju moderne umetnosti u
Njujorku zbog toga §to su poricali da su moderni zapadni umetnici ¢esto oponasali ,,primitivnu”
umetnost. Umesto toga oni su slicnost izmedu moderne i ,,primitivne” umetnosti tumacili kao dokaz
univerzalnosti modernisti¢ke estetike. Ova kritika je oznaéila prekretnicu i podstakla Zana Ibera Martena,
kuratora izlozbe Magiciens de la Terre da na njoj imenom i prezimenom, ravnopravno sa zapadnim
umetnicima (50:50), predstavi savremene umetnike iz ,treéeg sveta”. Carls Grin smatra da je performans
Marine Abramovi¢ i Ulaja Konjunkcija (1983) bio jedna od inspiracija Zana Ibera Martena za Magiciens
de la Terre (Green 2004: 607).

153 Knjiga je nai$la na ostre kritike stru¢njaka kao pseudo-nau¢na; vidi Karttunen 2007.
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Tekst Mekevilija Stages of Energy. Performance Art Ground Zero?'>* sastoji se iz
dva dela: intervjua s Abramovi¢evom i analize u kojoj Mekevili definiSe njenu umetnost
kao odbacivanje provetiteljskog nasleda, modernizma 1 evrocentri¢nosti. Mekevilijeva
analiza ukazuje na vaZzne ¢inioce u umetnosti Abramoviceve, ali otkriva i religionizam u
autorovom pristupu. Na samom pocetku, Mekevili razmatra ,,energetske vibracije” koje
Abramoviceva smatra da prenosi na publiku tokom performansa. On ovo povezuje sa
tradicijom joge, odnosno natprirodnim iskustvima koja su opisana u cuvenoj
autobiografiji indijskog gurua Joganande i koja se mogu pronaci u ,,mnogim religioznim
tradicijama sveta” (McEvilley 1998: 22). Opisi ,.energije” kod Abramoviceve, tvrdi
dalje Mekevili, ,,znacajno se poklapaju sa Samanskom tradicijom” (22): sibirski Samani
seku svoje stomake, a to je radila i Abramovieva, dok njen uzdignuti polozaj u
performasu Prosvetljenost (Luminosity), u kojem je bila ,,okadena” visoko na zid
galerije, ,,sugeriSe Samanski let ili uspinjanje uz Samanske lestvice” (22); takode, tvrdnje
Abramoviceve da je u stanju da komunicira sa zmijama, kao i njena upotreba kristala u
isceljivanju evociraju Samanizam. Osim sa Samanizmom, Mekevili Abramovi¢evu
povezuje sa nadahnutim romanti¢arskim umetnikom blisko povezanim s prirodom.
Mekevili suprotstavlja tog romanticarskog umetnika ,,maga” ironicnom postmodernom
umetniku ,,analiti¢aru”. Posmatrajuci istoriju umetnosti, Mekevili zakljucuje da je
umetnost tradicionalno bila povezana s religijom, ali je po¢ev od DiSana ona namerno
gurana u oblast nauke. Slikari akcionisti su zadrzali staru povezanost sa religijom i
viSom inspiracijom, ali je posle njih avangardna umetnost otiSla u diSanovskom smeru.
Umetnost performansa, kaze Mekevili, oti§la je u oba pravca, ali mnogi njeni
predstavnici i§li su u religioznom pravecu, ma kako on bio ,.jereticki” (Ni¢, Sneman i
Abramoviceva, na primer).!>3

Zatim Mekevili izlaZe tri suprotna pogleda na istoriju umetnosti performansa.
Prema prvom — performans je ponikao iz pozoriSta. Prema drugom — performans je
nastao iz akcionog slikarstva. Tre¢i pogled, koji zastupa Mekevili, jeste da je umetnost

performansa deo ,,novog predmodernizma” (24) koji predstavlja odbacivanje nasleda

134 McEvilley 1998.

155 Vidi McEvilley 1998: 23.
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prosvetiteljstva, modernistickog shvatanja istorije, hegemonije Evrope i zapadne
civilizacije. Ovo odbacivanje, ukazuje Mekevili, nalazi se u osnovi pokreta dece cveca i
kontrakulture 1960-ih 1 1970-ih. Umetnost performansa je ,,potekla iz ozivljavanja
drevnih ritualnih praksi u okviru lepih umetnosti” (24-25), a galerija za vreme

performansa postaje ,,drevno ritualno popriste” (25). Mekevili kaze:

,Umetnost performansa nije proizvod zapadne civilizacije, ve¢ povlacenje iz
nje, njeno odbacivanje, zaranjanje pojedinca u drugi psiholoski milje, u
kojem je mogu¢ susret sa predcivilizacijskim 1 izvancivilizacijskim silama 1

dogadajima”. (25)

Prema Mekeviliju, performansi Abramovi¢eve obi¢no pripadaju ovom tre¢em tipu.
Njenu Zelju da u potpunosti ukloni predmete iz svojih performansa i paznju usmeri na
»koncept okultne sile” (25), Mekevili vidi kao odjek ideje Iva Klajna o
dematerijalizaciji umetnosti 1 ,,iza toga, cele teozofske tradicije, sa njenim brojnim

granama (ukljucujuci i Klajnovo rozenkrojcerstvo)”’(25). Mekevili dalje kaze:

,» leozofski pokreti uopsteno najavljuju promenu astroloskih doba — ‘osvit

doba Vodolije’ — kao trenutak u kojem ¢e se ljudske granice prosiriti” (25).
Mekevili dodaje da se Abramoviceva, koliko je on upoznat, ne bavi naroCito ni
astrologijom, ni teozofijom,'* i da je njena naklonost bespredmetnoj umetnosti ,,izraz

novog stole¢a koje tek Sto nije osvanulo” (25). Mekevili zakljucuje:

»Moze se tvrditi da je ovaj pristup [tj. pristup Abramovic¢eve] umetnosti
performansa istovremeno napredan na najradikalniji na¢in — u svom
potpunom odbacivanju modernizma i evrocentrizma — 1 najprimitivniji —

u svom nastavljanju inace diskreditovane veze umetnosti sa religijom. Opus

156 Tesko je odrediti Sta Mekevili misli pod ,,naro¢itim bavljenjem”. Fotografija Blavacke je
reprodukovana kao jedan od uzora Marine Abramovi¢ u istoj knjizi u kojoj se nalazi ovaj Mekevilijev
iskaz (vidi Abramovi¢ 1998: 413). Zanimanje, odnosno divljenje koje Abramoviéeva gaji prema H. P.
Blavackoj dobro je poznato;vidi Vestkot 2013 [2010]: 53, 126. U jednom intervjuu iz 2010. godine
Abramoviceva kaze: ,,U pocetku, pre tibetanskog budizma, veoma me je zanimala filozofija. Tako da sam
¢itala puno o automatskom pisanju Madam Blavacke” (Pearson i Kern 2010).
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Abramoviceve, ukljucujuéi njene planove za buduce radove, posvecen je
oc¢uvanju tradicionalne Samanske/jogicke meSavine bolnog iskuSavanja,

nadahnuca, terapije 1 transa” (25).

Mekevili sasvim ispravno primecuje da ezoteri¢no/religiozno ima svoje mesto u
savremenoj umetnosti, nasuprot modernistickoj paradigmi prema kojoj je umetnost u
20. veku konacno sekularizovana. On u radu Abramoviéeve takode s pravom primecuje
kritiku moderne zapadne kulture, bliskost sa modernom teozofijom i uticaj isto¢njackih
duhovnih disciplina 1 ,Samanizma”. Mekevili, medutim, 1 sam zastupa sli¢no

religionisti¢ko, proezoteri¢no stanoviste.

3.1.4. Olivera Jankovi¢

Kao cetvrti primer umerenog proezoterinog pristupa mozemo navesti i knjigu
istoriarke umetnosti Olivera Jankovi¢ Marina Abramovi¢. Rani radovi — beogradski
period, objavljenu 2012. godine. Ovo je prva knjiga srpskog autora u celosti posvecena
Marini Abramovi¢ (izdanje na engleskom jeziku pojavilo se 2013. godine). U knjizi je
obraden beogradski period umetnice, od 1971. do 1976. godine. Autorka u nekoliko
navrata s pravom ukazuje na ezotericno u radu Abramoviceve, ali nazalost, ona to ¢ini
bez prethodnog definisanja istrazivackih alatki, pa i njeno izlaganje mestimi¢no dobija
proezoteri¢ni prizvuk.

Zanimljiv je podatak da su Abramoviceva 1 ondasnji mladi umetnici crpli znanja 1
ideje iz ,,1970. godine objavljene studije Dzina Jangblada (Youngblood, Gene)
Expanded Cinema, prvog teksta kojim se artikulisao odnos izmedu umetnosti zasnovane
na upotrebi novih medija i new age kulture” (Jankovi¢ 2012: 25). Dalje, Jankovi¢eva u
poglavlju Mikrokosmos, u odeljku Umetnost kao magijski ritual, posve¢enom Ritmu 5,
razraduje vezu ovog performansa i ezotericnog. Autorka zapaljenu zvezdu u Ritmu 5
tumaci kao pentagram, ,,sliku mikrokosmosa” (51), a sam performans kao teznju
umetnice za obnavljanjem drevnih rituala i1 ,potrebu za iskorakom ka novim
dimenzijama stvarnosti” (48), u skladu sa interesovanjima ondaSnjih mladih

konceptualnih umetnika ,,za stare ili udaljene kulture, za orijentalnu filozofiju, zen
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budizam, teozofiju i ezoterijske discipline” (48). Dalje, ona teoretiSe o povezanosti
performansa Ritam 10" i simbolike pet prstiju ruke koju umetnica u njemu povreduje,
sa performansom Ritam 5, odnosno pet krakova zapaljene zvezde, u Ciju vatru umetnica
prvo baca nokte sa (po pet) prstiju na Sakama i stopalima. Autorka, ¢udno, povezuje
dalje ova dva performasa i sa tarotom, odnosno malom i velikom arkanom.!3® Iako
znaCajno zbog ukazivanja na ezotericne c¢inioce, ovo tumacenje Ritma 5 je
problemati¢no. Ritam 5 izveden je originalno kao Zvezda od vatre (vidi 5.1.2). Prema
tome, nema osnova za tvrdnju kako su performansi Ritam 10 1 Ritam 5 (tj. Zvezda od
vatre) prvobitno odslikavali neku zajednicku osnovnu ideju simbolike broja pet o kojoj
govori Jankoviéeva.

Autorka malo dalje govori o performansu Thomas Lips koji ona na srpski prevodi
kao Tomasove usne, §to je pogreSno. Naziv ovog performansa odnosio se — barem u
vreme izvodenja 1975. godine — na Tomasa Lipsa, mladog Svajcarca u kojeg je
Abramoviceva u to vreme bila zaljubljena.!® Dalje, Jankovi¢eva tvrdi — verovatno na
osnovu mutnih crno-belih reprodukcija fotografija performansa — da je u sredini
pentagrama iscrtanog na zidu Abramoviceva ispisala rimski broj tri.'®® Medutim, kao §to

smo rekli (vidi 2.1.5), na zidu je bila fotografija Tomasa Lipsa, oko koje je

157 Ritam 10 je prvobitno izveden na festivalu u Edinburgu sa deset, a potom u Rimu sa dvadeset nozeva.
Abramovicéeva je prvo postavila beli papir na pod. Zatim je pripremila deset (odnosno dvadeset) noZeva i
dva kasetofona. Nakon uklju¢ivanja dugmeta za snimanje na jednom od kasetofona, Abramoviceva je
uzimala jedan po jedan noz i ritmicno ih zabadala izmedu prstiju ruke, raSirenih preko belog papira. Kada
bi se posekla, ostavljala je noz i uzimala sledec¢i. Kada je postupak ponovila sa svim noZevima, premotala
je snimak i pustila ga, uklju¢ivsi snimanje na drugom kasetofonu. SluSajuéi prethodno snimljen zvuk
nozeva, Abramoviceva je pokuSavala da ponovi postupak, odnosno da se, prate¢i snimak, posece na istom
mestu i u istom trenutku kao tokom prvog izvodenja. Abramoviceva je zatim premotala oba kasetofona i
pustila ih da reprodukuju snimljene zvukove.

158 Brzi i spori ritmovi ta dva performansa su poput malih i velikih arkana u tarotu kada se on shvata kao
teorija simbolickih slika koje pokazuju glavne teme Zivota i §ta je to $to treba da nau¢imo o sebi. U tarotu
se male arkane, ili male tajne, odnose na svakodnevne dogadaje, one do kojih ¢esto dolazi i koji brzo
prolaze, a velike na dogadaje koji se dugo pripremaju i ostavljaju trajne posledice. Tako shvacéeni Ritam
5 i Ritam 10 Marine abramovi¢ odnosili bi se na mikrokosmos, koji je, nasuprot makrokosmosu, u
vezi sa ¢ovekom i energijama kojima on raspolaZe. Njima se podseca da posao umetnika nije vise da
preoblikuje ili menja materijal sa kojim radi, ve¢ da menja sebe, da su sopstveno telo i svest postali
predmet umetnosti, a umetnost spiritualna praksa, samooslobadajuce i samopostajuce iskustvo” (Jankovi¢
2012: 52, masnim slovima oznacena je reenica koja nedostaje u engleskom prevodu, verovatno zbog
nemara prevodioca).

159 Vidi Vestkot 2013 [2010]: 91-94. Takode i Wolfert 2015: bez paginacije. Ovaj podatak potvrduje i
sama umetnica u intervjuu sa Jovanom Stoki¢; vidi Stoki¢ 2008: 42-43. Vidi i u nastavku teksta, odeljak
4.1.2.

160 Jankovi¢ 2012: 58
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Abramoviceva iscrtala magijski pentagram. Zbog toga, nema osnova za celo potonje
izlaganje Jankoviceve o rimskom broju tri koji, prema njenom tumacenju, oznacava da
Abramoviceva u Tomasu Lipsu po tre¢u godinu za redom koristi znak zvezde (nakon
Ritma 10 iz 1973. 1 Ritma 5 iz 1974). Njena tvrdnja je neuverljiva, narocito ako se uzme
u obzir da u Ritmu 10 nigde nema vidljive zvezde, ve¢ je Jankoviceva sama videla
zvezdu u pretpostavljenoj simbolici pet prstiju na ruci (vidi gore).

Treba naglasiti da u tekstu Jankovi¢eve Cesto nije sasvim jasno da li ona vrsi
interpretaciju ezotericnih ideja Abramoviceve ili ih 1 sama zastupa. Na primer, ona
zakljuuje da je pomenutim performansima Abramovic¢eve zajedni¢ko sa tzv.
»,magijskom umetnoséu” to §to se ticu ,,emocija, koje su aktuelne, sadasnje, koje su
potrebne da bi se razbile strukture koje coveka drze u nekoj vrsti polusna ili
poluzivota” (59). Isto se odnosi 1 na njenu tvrdnju da pet performansa Abramoviceve
oznacCenih kao ,ritmovi”, oblikuju ,svojevrsni mentalni pentagram, imaginarni
mikrokosmos” (76), a da je telo u njima koriS¢eno ,,da bi se pomogli procesi
oslobadanja energetskog bic¢a tako da ono poc¢ne da obuhvata i nove, dotle nevidene
aspekte tela i selfa” (77), kako bi se Covek izbavio iz ,,zamke fizioloskih moguénosti” i
krenuo 1 osvajanje ,,transcendentalnih moguénosti slobode™.

Knjiga Jankovic¢eve predstavlja vaZzan pomak iz oskudice literature o
Abramoviéevoj na srpskom jeziku. Znacajno je takode i njeno ukazivanje na ezotericno

u umetnosti Abramoviceve, ali su nazalost njene interpretacije pogresne.

3.2. Feministic¢ki pristup: Bojana Pejié¢

Medu autorima koji su umetnost Abramovic¢eve tumacili kroz prizmu feministicke
teorije izdvojicemo Bojanu Peji¢, likovnu kriti¢arku 1 kuratorku znacajnih izlozbi na
temu rodnih odnosa.'®! Pejiceva je prijateljica Marine Abramovi¢ jo§ iz vremena
okupljanja mladih umetnika 1 likovnih kriticara oko galerije Studentskog kulturnog

centra u Beogradu 1970-ih.

161 Na primer: Gender Check, MUMOK, Be¢ (2009-2010), Good Girls: Memory, Desire, Power, MNAC,
Bukurest (2013).
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Razmotri¢emo tekst PejiCeve Being in the Body: On the Spiritual in Marina
Abramovié’s Art'®> u kojem je analizirano duhovno u umetnosti Abramoviceve iz ugla
feministicke teorije. PejiCeva na pocetku teksta ukazuje na vladaju¢u ulogu
karetezijanskog dualizma (um-telo) u kulturnoj istoriji Zapada, odnosno Dekartovog
cogito, pri spekulacijama o transcendentnom. Prema Peji¢evoj, uvazavanjem telesnog
,kao pocetka” moguce je ,izbe¢i zamke razmiSljanja koje je u suStini monolosko,
logocentricno i evrocentricno” (Peji¢ 1993: 26). Za Abramoviéevu je upravo telo
polaziste, ,,éamac” (boat)'® koji treba isprazniti od svih tereta zapadne civilizacije,
odnosno jezika i simboli¢nog, ¢ime se um dovodi ,,ovde i sada”. Pozivaju¢i se na
Lakana i njegovo shvatanje tri ontoloska registra: Realnog, Imaginarnog i Simbolicnog
(gde Realno prethodi jeziku i Simboli€nom ¢iji je poredak nametnut subjektu —
Lakanovo ime Oca), Peji¢eva tvrdi da Abramovi¢eva u svom umetnickom radu
odbacuje jezik,'%* a s njim i ,,zakon Oca”, postavljajuci se time van zakona.

Zatim se Pejiceva doti¢e popularne teme tela. U patrijarhalnom hris¢anskom
drustvu, smatra Peji¢eva, telo je shvatano kao zatvor duse (Gregorije Nazijanski).
Medutim, Marina Abramovi¢ se protivi tom patrijarhalnom modelu i koristi upravo telo
u iskusavanju telesnih i mentalnih granica, prvo intuitivno, a posle i pod uticajem njenih
susreta sa vanevropskim kulturama 1 tradicijama (tibetanski budizam, Aboridzini u
Australiji ili sufije), koje guraju ¢oveka do granica telesnog, kako bi postigao ,,mentalni
skok™ 1 uklonio strah od smrti i bola.

Feministicko tumacenje umetnosti Abramoviéeve je problemati¢no pre svega zato
Sto je umetnica u viSe navrata otvoreno izjavljivala ,,da nikada nije imala niSta s

feminizmom” (Rico 1998: 76) i da je ne zanima feministi¢ka umetnost. Na primer:

162 Peji¢ 1993.

163 Boat Empting, Stream Entering (Praznjenje ¢amca, ulazak u tok) — tako je Abramoviceva nazvala
instalaciju svojih Tranzitornih objekata od bakra i kvarca, koje posmatra¢ dozivljava svojim telom sedeéi,
stojedi ili leze¢i na njima.

164 Mada je ovo upitno, naro¢ito kada su u pitanju pojedini radovi Abramoviéeve nastali nakon ovog

teksta Pejiceve: npr. Balkanski barok ili Balkanski erotski ep, u kojem jezik, odnosno naracija ima
znacajnu ulogu.
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,,Nikada nisam videla zaista dobru izlozbu feministicke umetnosti. Ako se
stavi§ u geto, porices§ pravo znacenje umetnosti — umetnost mora da bude

dobra umetnost, bilo da je stvara muskarac ili zena”. (Deepwell 1997: 36)

Bez obzira na poricanje veze sa feminizmom i ¢injenicu da nikada nije videla dobru
feministicku izlozbu, Abramoviceva ne odbija da ucestvuje na izlozbama poput Gender
Check u Becu (2009-2010), na kojoj je Peji¢eva bila kurator. Takode, ona ne odbija
nagrade za feministicku umetnost: na primer, u novembru 2015. primila je nagradu
Woman in the Art od u BruklinSkom muzeju. U razgovoru pred publikom tokom
primanja nagrade Abramoviceva se takode distancirala od feminizma, ali je izjavila da
priznaje ,.sestrinstvo” (vidi Maloney 2015). Takode, u okviru londonskog muzi¢kog
festivala Meltdown (2012) Abramoviceva je bila ¢ak domacin predavanja na kojem je
ulaz bio dozvoljen isklju¢ivo Zenama. Upitana za svrhu svog predavanja, Abramovic¢eva
je za The Huffington Post izjavila da je zanima ,,Zenska energija” (Brooks 2012).

Cini se da pitanja Zene i Zenstvenosti za Abramoviéevu nisu feministicke, veé
ezoteri¢ne prirode. Ideja Zenske energije koju sreCemo kod Abramoviceve je jedna od
premisa nju ejdZz neopaganskog ,,Pokreta Boginje” (Goddess Movement) u kojem

sredi$nje mesto zauzima mitolo$ko-istorijska predstava ,,Boginje”.1

3.3. Biografski pristup: DZejms Vestkot
Autor za sada jedine biografije Marine Abramovi¢ je pisac, novinar, urednik 1
nekadasnji asistent Marine Abramovi¢, Dzejms Vestkot. Njegova knjiga Kad Marina
Abramovi¢ umre. Biografija (2010) plod je brojnih razgovora koje je autor vodio sa
umetnicom, njenom porodicom, prijateljima, galeristima i kolegama, kao 1 istraZivanja
arhiva umetnice kojem je imao neogranicen pristup.

Vestkot vesto kombinuje podatke iz profesionalnog 1 privatnog zivota
Abramoviceve 1 tako stvara uverljivu sliku njenog zivota i rada. lako je primetno

divljenje koje Vestkot gaji prema Abramovicevoj, biografija koju je napisao (uglavnom)

165 Znacdajnu ulogu u stvaranju ideje o Boginji pretpostavljenog doba matrijarhata imala je litvanski
arheolog Marija Gimbutas. U vezi sa znacenjem ,,mitolosko-istorijskog” Vidi Hanegraaff 1996: 87-88, kao
i napomena 49.
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nije hagiografski prikaz. Prema re¢ima Vestkota, Abramovic¢eva je donekle cak bila
uvredena delovima knjige, ali je takode i zahvalna na njoj.!%® U viSe navrata Vestkot
nam saopStava podatke koji nisu dostupni u kontrolisanoj literaturi o Abramovicevoj. U
dobrom novinarskom stilu, Vestkot ponekad izveStava o nekoliko verzija jednog
dogadaja 1 ostavlja Citaocu da sam odluc¢i kojoj ¢e verovati. Na primer, u vezi sa
performansom Oslobadanje tela, u kojem je bilo predvideno da Abramoviceva plese
dok se ne srusi od iscrpljenosti, saznajemo da se to prema dokumentaciji umetnice
desilo nakon Sest sati, dok se njen tadasnji partner Ulaj seca da je proSlo svega sat
vremena. !¢’

Vestkotova knjiga nije i ne pretenduje da bude ,,0zbiljna” akademska studija. Ona
predstavlja ono §to se 1 tvrdi u podnaslovu — biografiju, odnosno knjizevni Zanr ¢ijem
je piscu dozvoljeno da pripovedanje povremeno ,,zaCini” pojedinostima iz zivota 1
katkada lirskim opisima, ali ne na Stetu verodostojnosti iskaza. Vestkot se ne bavi
istorijsko-umetnickom, niti bilo kojom drugom analizom. Njegova knjiga je zato ta¢na
kada su u pitanju rodoslovi, datumi, biografski podaci 1 sli¢no, §to nije Cest slucaj u
ostaloj literaturi o Abramovicevoj. Vestkotovu knjigu moZemo smatrati pouzdanim
izvorom biografskih podataka za prouc¢avanje Marine Abramovié¢. Deo tih podataka, §to

je vazno za nasu studiju, odnosi se 1 na umetni¢ino zanimanje za ezoteri¢no i okultno.

166 Vidi Galperina 2010.

167 Vidi Vestkot 2013 [2010]: 121.
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IV. POLITICKI I ,,KONTRA(O)KULTURNI” KONTESKT 70-IH U SFRJ

Profesionalnu umetnic¢ku karijeru Marina Abramovi¢ je tokom 1970-ih pocela da razvija
u Beogradu, u tadasnjoj Socijalisti¢koj Federativnoj Republici Jugoslaviji (SFRJ).
Dacemo prvo sazet pregled druStveno-politickih prilika u Jugoslaviji nakon Drugog
svetskog rata, a naroCito tokom 1960-ih 1 pocetkom 1970-ih, kako bismo zatim

pristupili analizi ondasnjih tokova ,.kontra(o)kulture”.

4.1. Drustveno-politicki kontekst

Detaljan prikaz druStveno-politickih okolnosti u Jugoslaviji nakon Drugog svetskog rata
prevazilazi potrebe ove studije,'®® pa ¢emo se zato ograni¢iti samo na iscrtavanje obrisa
ondasnjih drustveno-politickih prilika, vaznih za naSu analizu. Nakon rata, pod
vodstvom Josipa Broza Tita (1892-1980), na ruSevinama nekadasnje Kraljevine
Jugoslavije formirana je ,,druga” Jugoslavija. Posle pocetne naklonjenosti Sovjetskom
Savezu, 1948. godine dolazi do zahladenja odnosa, nakon Sto je Tito odbio meSanje
Staljina u unutrasnju politku Jugoslavije (odnosi sa Sovjetskim Savezom su popravljeni
nakon Staljinove smrti, 1953. godine). Istovremeno dolazi do priblizavanja Jugoslavije
SAD, odnosno Zapadu. Traze¢i alternativu ,koja bi radikalno odbacila Staljinov
totalitarizam, ali pri tom ne bi sustinski dovela u pitanje socijalisti¢ku revoluciju”, u
Jugoslaviji je stvorena ideologija samoupravljanja, po kojoj drzava ,treba samo da
kordinira, a ne da sebi uzima pravo da planira sve” (Cali¢ 2013[2010]: 238); pravo na
upravljanje sredstvima za proizvodnju, prema jugoslovenskom samoupravnom modelu,
formalno je dato radnicima. Komunisticka vlast, medutim, i dalje je bila apsolutna.
Ipak, za razliku od situacije u ostalim zemljama isto¢nog bloka, u Titovoj samoupravnoj
Jugoslaviji je ,tolerisan izvesni pluralizam, doduse, pre svega u knjizevnosti i
umetnosti, ali ubrzo potom i u politi€koj teoriji” (239). U izuzetno dinami¢noj spoljnoj
politici, Jugoslavija je uspela da uspeSno balansira izmedu Istoka 1 Zapada koji su se ,,iz

strateSkih razloga borili za njenu naklonost” (247). Tito je, nakon susreta sa indijskim

168 Dobri prikazi su Cali¢ 2013 i Lampe 1996. Takode i Vu&eti¢ 2012, u vezi sa kulturom i svakodnevnim
zivotom. Ova tri izvora sluzila su mi prilikom sastavljanja ovde predstavljenog prikaza drustevnih i
kulturnih okolnosti u Titovoj Jugoslaviji.
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predsednikom Dzavaharlalom Nehruom, po¢eo da se zauzima za politiku nesvrstanosti,
koja je ozvaniCena 1961. godine osnivanjem Pokreta nesvrstanih. U 1960-im,
Jugoslavija je, od nekadasnjeg seoskog 1 tradicionanog drustva pocela da da izrasta u
moderno drustvo u kojem su ,,industrijalizacija i urbanizacija bile nose¢i stubovi” (258).
Medijska situacija u Jugoslaviji kasnih 1960-ih je takode bila neuobicajeno slobodna za
socijalisti¢ku zemlju: gradani su mogli da Citaju Njujork tajms 1 Frankfurter algemajne 1
da prate strane TV kanale. Osecaj medijske (makar i prividne) slobode dopunjavala je
stvarna €injenica da su Jugosloveni mogli, od pocetka 1960-ih, da putuju na Zapad, za
Sta im nije bila potrebna viza.'®® Socijalisti¢ka Jugoslavija je zakonima donela Zenama
jednaka prava s muskarcima.!’? Kada je standard Jugoslovena u pitanju, on je tokom
1960-ih stalno rastao, $to je kod gradana izazivalo utisak da viSe ne Zive ,,u evropskom
svrati§tu za siromasne” (Cali¢ 2013[2010]: 274). Porasla je potraznja za zapadnim
statusima standarda: modernom odecom, automobilima i tehni¢kim uredajima;
Jugoslovenima je u izvesnoj meri bilo omogucéeno da oponaSaju potroSacki stil Zivota
Zapada, ¢ime su umirivane eventualne politi¢ke napetosti.!”!

Medutim, iza idilicne slike Jugoslavije krili su se ekonomski problemi
funkcionisanja samoupravnog modela, kao 1 politi€ki problemi nacionalizama u
pojedina¢nim republikama. Prvi veliki politicki izazov vlastima bila je studentska
pobuna koja je kulminirala 1968. godine. Pobuna je bila usmerena protiv ,,crvene
burzoazije”, odnosno partijskih rukovodilaca za koje su mladi smatrali da Zive
burZzoaskim zivotom i da se bogate na ra¢un radni¢ke klase.!”” Studenti su bili
nedvosmisleni u tome da nisu za kapitalizam: zauzevsi zgradu univerziteta, oni su ga
preimenovali u Crveni univerzitet Karl Marks. Radilo se, naime, o ,protestu u ime
socijalizma protiv razoCaravajuceg realiteta socijalizma” (Tomi¢ 1 Atanackovi¢ 2009:

34). Protesti su okoncani nakon $to je Tito formalno podrzao studente, uz osudu

‘f" Potpisani su odgovarajuci ugovori o privremenom izvozu ,,gastarbajtera” sa Francuskom, Austrijom,
Svedskom, SR Nemackom i drugim zemljama.Vidi Cali¢ 2013[2010]: 283.

170 Vidi Calié 2013[2010]: 270.
171 Cali¢ 2013[2010]: 276.

172U vezi sa studentskom pobunom 1968. vidi Tomi¢ i Atanackovi¢ 2009.
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navodnih ,,infiltriranih reakcionarnih elemenata” u protestu. Epilog je bila represija
protiv profesora i studenata zna€ajno povezanih sa pobunom.

Drugi problem u drzavi predstavljali su medusobni rivaliteti izmedu republi¢kih
rukovodstava, naro€ito rastu¢i nacionalizmi i separatizmi Albanaca na Kosovu i Hrvata
u Hrvatskoj.!” U sedamdesetim Jugoslavija ulazi u sve vecu krizu, ekonomsku i
politicku. Nakon pobune hrvatskih nacionalista, tzv. hrvatskog proleca, Tito vrsi veci
pritisak na medije, koji 1973. gube jedan deo svojih sloboda, i povecava progon
politi¢kih neistomisljenika u svim republikama, pa raste broj politickih zatvorenika.!7*
U Srbiji je jacao pritisak na umetnike, predstavnike filmskog ,,crnog talasa” 1 filozofe
oko casopisa Praxis (vidi dole). Medutim, ,,disidenstvo u Jugoslaviji je bilo prilicno
marginalna pojava” (Cali¢ 2013[2010]: 318) i ostatak stanovni$tva je Ziveo ,relativno
sre¢no”, mimo politi€kih progona. Titova harizmati¢na licnost 1 autoritet bili su u
sedamdesetim klju¢ni za odrzavanje mira; njegova smrt 1980. godine bila je znak

pocetka kraja Jugoslavije.

4.2. ,,Kontra(o)kulturni” kontekst
Sve navedeno govori o sloZzenoj dinamici jugoslevenske drustvene i politicke situacije
krajem 1960-ih 1 po€etkom 1970-ih. Buntovni mladi ljudi — medu kojima je bila 1
Marina Abramovié, tadasnja studentkinja slikarstva i ucesnica protesta 1968. godine —
suprotstavljali su se vladajuéim tokovima u druStvu i kulturi svojim alternativnim
stremljenjima, koja bismo mogli da nazovemo jugoslovenskom verzijom onoga §to je
RoSak nazvao kontrakulturom (Roszak 1969). Ovaj termin svakako koristimo uz
uvazavanje nesumnjivih razli¢itosti izmedu kontrakulture u Jugoslaviji i one u SAD, o
kojoj je Rosak pisao.

Kako je primetila Radina Vuceti¢ u knjizi Koka-kola socijalizam, 1 u Jugoslaviji
su, sli¢no kao u SAD-u, postojale dve vazne kontrakulturne struje, obe tesno povezane

sa studentskim pokretom. Prva struja bila je tzv. nova levica, a druga hipi pokret.'’

173 Vidi Calié¢ 2013[2010]: 303-306.
174 Vidi Calié 2013[2010]:317.

175 Vidi Vuceti¢ 2012: 344-350.
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Hipici su i u Jugoslaviji pokazivali slonost ka okulturnim sadrzajima, pa ¢emo ih stoga

ovde nazvati pokretom hipi okulture”.

4.2.1. Nova levica na primeru filozofije Praxisa
Duh nove levice u Jugoslaviji zacet je u liberalnijoj atmosferi na pocetku 1960-ih, koja
je ,,ohrabrila umetnike 1 intelektualce da kreativno 1 kriti¢ki preispituju jugoslovensku
stvarnost” (Cali¢ 2013[2010]: 286). Jedan od najvaznijih inspiratora nove levice,
Herbert Markuze, uzivao je veliku popularnost medu kontrakulturnom omladinom u
Jugoslaviji. Markuzeova najvaznija dela Cinila su ,,obaveznu lektiru” voda pobune
jugoslovenskih studenata 1968. godine, dok su bila izrazito nepopularna kod vlasti, koja
je ipak dozvoljavala da se krajem 1960-ih neometano Stampaju njegova najznacajnija
dela, npr. Eros i civilizacija i Covek jedne dimenzije.'’® Markuze je svojim knjigama, ali
i licnom ukljucenosé¢u u diskusije, uticao na jugoslovenski filozofski pokret
nedogmatskog marksizma Praxis, nastao pocetkom 1960-ih godina, uz najzacajnije
predstavnike u Zagrebu 1 Beogradu. Praxis je bio okupljen oko istoimenog zagrebackog
casopisa, u ¢ijoj se redakciji, pored Markuzea, nalazio se znatan broj ondasnjih uticajnih
filozofa (Jirgen Habermas, Ernst Bloh, Erih From i drugi). Praxisovci su priredivali
susrete na Korculi, nazvane Korculanska letnja Skola, od 1963. do obracuna vlasti sa
disidentima (vidi gore) i konac¢ne zabrane odrzavanja skole 1974. godine. Na Korculi su
se u tom periodu okupljali brojni mislioci leve usmerenosti i razgovarali o alternativama
kako kapitalizmu, tako i dogmatskom staljinizmu.!”” Praxisovci su bili jasni u vezi sa
tim da otudenje nije prisutno samo u kapitalizmu, ve¢ i u jugoslovenskom sistemu.
Nova levica i ezotericna hipi okultura u Jugoslaviji, sliéno kao na Zapadu,
zdruzeno su ucestvovale u druSvenoj kritici, uprkos razlikama u shvatanju prirode i
nacina ostvarivanja revolucije. Jedno od mesta ukrS$tanja marksistickog humanizma i
okulture bilo je pitanje slobode pojedinca. Dobar primer je Erih From, jedan od

ucesnika Korculanske letnje Skole 1 urednika Praxisa. From je uticao na pokret za

176 Vugeti¢ 2012: 346.

177 Tomié¢ i Atanackovi¢ 2009. Koréulanska letnja $kola bila je simbol ,,intelektualne otvorenosti
jugoslovenske filozofije i1 sociologije” (Tomi¢ i Atanackovi¢ 2009: 67); njeno dozvoljavanje i kasnija
zabrana, kao i u slucaju Casopisa Praxis, medutim, svedoCi o politici naizmeni¢nog odobravanja i
zabranjivanja koju je ondasnja vlast sprovodila po pitanju umnih sloboda.
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razvijanje covekovih mogucnosti, zna¢ajan u nastajanju nju ejdz shvatanja rada na
sebi.'”® From je znacajno uticao i na psihologizaciju budizma, nastaljaju¢i se na misao
ucesnika Eranos susreta, D. T. Suzukija.!”® Bliskost drustvenog delovanja nove levice i
hipi okulture ogledala se i u spremnosti njihovih predstavnika da zajednicki traze
odgovore na velika pitanja slobode — kao §to je to bilo 1967. godine na cuvenoj
londonskoj konferenciji Dijalektika oslobadanja, na kojoj su Herbert Markuze 1 Gajo
Petrovi¢ (filozof Praxisa) ucestvovali u razgovorima o ,,revoluciji svesti” zajedno sa

hipicima Alenom Ginzbergom i DZulijanom Bekom (Living teatar).

4.2.2. Hipi okultura na primeru neoavangardnog pozorista

Kako ocenjuje Radina Vuceti¢, kada su u pitanju tokovi ameri¢ke kontrakulture koji ¢e
biti tolerisani, jugoslovenska vlast u 1960-im se, odbacivsi novu levicu, ,,opredelila” za
hipike.!8® Hipici su bili protiv rata u Vijetnamu, §to je isto bio zvaniCan stav

jugoslovenske drzave, mada nedosledan.!8! Uz to, kaze Vuceticeva,

,»hipici su bili fenomen Sezdesetih koji se munjevito Sirio po celom svetu, pa
je tako Jugoslavija prihvatanjem hipika pokazivala da prihvata vodece
svetske trendove — narocito ako su se oni svodili viSe na formu, a manje na

sustinu”. (Vuceti¢ 2012: 347)

U drugoj polovini 1960-ih raste broj novinskih tekstova koji opisuju hipike u

pozitivnom svetlu, pa ¢ak i kada u vodec¢em listu Politika upucuju izvesnu kritiku

178 Vidi Groothuis 1986: 78. Tako Grothajs nastupa s pozicije ,,raskrinkavanja”, ovo ukazivanje na vezu
Froma i nju ejdza je, ¢ini nam se, opravdano. Zanimljiv je i podatak da se knjige Eriha Froma danas mogu
naéi u internet prodavnici Amazon unutar odeljka Nju ejdz i duhovnost.

179 McMahan 2008: 192.
180 Vygeti¢ 2012: 347.

181 Kako objas$njava Boris Kanclajter u tekstu ,,1968 u Jugoslaviji: tema koja Ceka istraZivanje”,
studentska pobuna u junu 1968. bila je vrhunac protestnog ciklusa, koji je zapoceo jos 1966.
demonstracijama u Zagrebu, Beogradu i Sarajevu, protiv rata u Vijetnamu. Te demonstracije su se otrgle
kontroli kada su studenti i intelektualci postavili pitanje zasto Jugoslavija osuduje rat u Vijetnamu, a
istovremeno saraduje sa vladom SAD. Situacija je eskalirala sukobom policije sa studentima u centru
Beograda. Vidi Kanzleiter 2009: 39-40.
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drzavnom uredenju.'®? U kulturno-umetnickoj oblasti najvidljiviji pokazatelj
popularnosti hipi okulture bio je mjuzikl Kosa, koji je 1969. godine igran na sceni
beogradskog pozorista Atelje 212, godinu dana nakon premijera u Njujorku, Parizu,
Londonu i Minhenu. Moguce je da je Kosa, €ija je priprema pocela 1968. godine, ubrzo
nakon studentske pobune, dozvoljena kako bi se institucionalizovalo nezadovoljstvo
mladih.'® O politickoj vaznosti Kose govori podatak da je deo predstave svecano
izveden pred Titom, povodom njegovog rodendana i Dana mladosti, 1969. godine.!84
Kosa je svojim sadrzajem kod omladine Zeljne amerikanizacije sasvim sigurno pobudila
zanimanje za okulturne teme, poput dolaska ere Vodolije, popularne astrologije,
elemenata isto¢njackih kultura, oslobadanja tela'®> i drugog. Tako je ovaj mjuzikl, kao
alternativu modernoj zapadnoj kulturi (konformizam, rat u Vijetnamu, ekolosko
zagadenje), ponudio beogradskoj publici 1 zapadnu okulturu. Ocigledno da su vlasti
SFRIJ videle korist od ovog vida (o)kulturne politike, kojom su podrzavani ,,cvetni”
tokovi pobune, nasuprot radikalnijim glasovima upucivanim iz redova jugoslovenske
nove levice ili sa novosadske neoavangardne scene (vidi dole). Jedan od ucesnika
novosadske neoavangarde, Peda VraneSevi¢, izjavio je nedavno kako je u to vreme
prezirao Kosu 1 da pravi beogradski hipici, poput umetnika Radovana Hirsla
(beogradskog Timotija Lirija 1 zagovornika legalizacije LSD-a) nisu bili na premijeri,
ve¢ su sveCane goste iz inostranstva, autore Kose DZeroma Ragnija i DZejmsa Radoa,
sacekali ispred pozoriSta i zatim im ,,ponudili Sit kakav nikad nisu probali” 1 koji je u
Beograd dolazio ,.direktno iz Avganistana”. Izgleda da su pravi beogradski hipici bili
radikalniji od Kose, koja im se, opravdano, ¢inila ,,kao zaSeCereni proizvod mejnstrim
kulture” (Rakezi¢ 2013).

Kosa nije jedini primer blagonaklonosti ondaSnjih vlasti prema hipicima 1
njihovim okulturnim sadrzajima. Uspeh ¢uvenog americkog Living teatra Dzulijana

Beka 1 Dzudit Maline, koji je 1967. izveo svoju verziju Antigone na prvom

182 Vidi Vuceti¢ 2012: 349.
183 Vidi Vuceti¢ 2012: 269.
184 Vidi Vuceti¢ 2012: 274. Vudeti¢eva kao izvor daje tekst u listu Politika, 26. maj 1969, str. 3.

185 Kosa je donela ,,prvu golotinju u srpskom pozoristu” (MiloSevi¢ 2011: 9). Oslobadanje tela je naziv
jednog od performansa Abramoviceve, izvedenog 1976. godine.
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Beogradskom internacionalnom teatarskom festivalu (BITEF), daje jo$ jedan uvid u to
koliko su vlasti bile popustljive prema hipicima, ma koliko bili eskperimentalni 1
avangardni — naravno, sve dok nisu otvoreno kritikovali Tita. Ve¢ uoci dolaska
izvodaca Living teatra u Beograd, zvani¢na Stampa je o njima pisala sa pomalo naivnim
zanimanjem za neobican hipi izgled i Zivotni stil,'®¢ ne pominjuéi upotrebu droga.
Medutim, pozoriSna umetnica Dzuno Gemes, koja je za International Times 1zveStavala
sa BITEF-a, o¢igledno je glumce Living teatra upoznala bolje od beogradskih novinara.
Gemes se priseca kako su oni sa sobom imali ,,gomilu gudre... opijum, hasi§, sve — §ta
god pomisli§” (McIntyre 2006: 116). Medutim, za nasu studiju znacajnija je ezoteri¢na
strana u pozorisSnom stilu Living teatra. Kao $to primecuje struénjak za pozoriste,

Dejvid Kalagan, Living teatar je korisio predstavu uz ucesce publike

,»Kao savremeni €in sekularnog rituala koji moZze da pruzi duhovnu hranu
uruSenoj kulturi kojoj su, prema njihovom misljenju, [tj. misljenju ¢lanova
,L1ving teatra”], bili potrebni novi mitovi i verski obredi”. (Callaghan 2013:

36)

Living teatar je svoj izraz, poput mnogih avangardnih pozorista 1960-ih, zasnivao na
pozoristu okrutnosti Antonena Artoa, ,,odbaciv§i naturalizam da bi trazili
metafizicko” (37). Prema recima kritiCarke Margaret Krojden, Arto je pozoriste
okrutnosti zamislio kao ,,ritualno pozoriste ili psihoterapiju 1 duhovni preobrazaj” (37).

U duhu onoga vremena, dakle,

,L1ving teatar 1 druge trupe osmislile su moderne ceremonijalne rituale koji
su tezile da omoguce gledaocima i glumcima da zajednicki istraze pitanja

vere, duhovnosti 1 kulture”. (40)

U avangardnom teatru 1960-ih glumci su Cesto imali ulogu ,,duhovnih voda, sekularnih

sveStenika ili neke vrste Samana” (40). Medu tadasnjim pozoriSnim trupama koje su

186 Vidi Vuceti¢ 2012: 281-283.
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eksperimentisale sa , ritualom” bila je i Performans grupa Ri¢arda Sehnera, koja je na
trecem BITEF-u, 1969. godine, odmah nakon premijere u Njujorku, izvela kontroverznu
predstavu Dionis u ’69. U predstavi je bila prikazana ,prva frontalna golotinja na
beogradskoj sceni” (Milosevi¢ 2011: 6). Nagi glumci u ovoj predstavi pozivali su
publiku na erotizovani telesni dodir, Zele¢i da stvore ,,pozoriSte koje ima ritualnu
svrhu” (Allain 1 Harvie 2006: 112). Kako primecuju stru¢njaci za pozoriSnu umetnost,
Pol Alan i DZen Harvi, nagost 1 otvorena interakcija glumaca sa gledaocima u predstavi
Dionis u ’69 ¢inila je izvodace, a naroCito Zene, podloZznim stvarnim seksualnim
uvredama,'®” §to ovi autori, zanimljivo, porede sa iskustvom koje je doZivela Marina
Abramovi¢ u performansu Ritam 0 i primecuju da ,,ruSenje konvencionalnih granica
izvodac¢/publika moZe da proizvede uzbudljive i neocekivane rezultate, ali takode moze
da izlozZi izvodaca nekontrolisanim opasnostima” (Allain 1 Harvie 2006: 15). Dionis u
'69 je u Beogradu postigao veliki uspeh i imao je vanredno izvodenje ,,kako bi studenti
mogli, po nizim cenama, da vide ovu predstavu” (Vuceti¢ 2012: 288), dok je Ric¢ard
Sehner odrzao i posebno predavanje.

Iako nema podataka na osnovu kojih bismo mogli da tvrdimo da je mlada Marina
Abramovi¢ bila neposredno nadahnuta Sehnerovim Dionisom u 69 i drugim
avangardnim predstavama na BITEF-u krajem 1960-ih,'® na nju je u ovim formativnim
godinama, dok je jo$ bila studentkinja, sigurno uticao duh vremena u kojem je
odzvanjala ideja o umetniku koji ruSi granice umetnik/publika i umetnost/Zivot,
odnosno preuzima ulogu modernog Samana u ritualnom pokuSaju da zajedno s
publikom dosegne katarzu ili vrstu ezoteri¢nog preobrazaja. Sam Ricard Sehner se, §to
je zanimljivo za nasu temu, osvrnuo u jednom novijem intervjuu upravo na sli¢nosti
izmedu performansa Abramoviceve 1 predstave Dionis u '69, primetivsi da se u njima
ne radi o ,predstavi’ ili ,,izvodenju”, ve¢ o istovremenom korisS¢enju odredenih
konvencija predstave i pokusaju da izvoda¢ bude ono §to jeste. Sehner u intervjuu za

Agon primecuje da ,,Abramovi¢eva 1 umetnici poput nje zele da naraciju [u predstavi]

187 Ovo je i jedna od zamerki zbog ,,politicke nekorektnosti”, upuéivanih vodi trupe, Ri¢ardu Sehneru. Vidi
Allain i Harvie 2006: 113.

188 V[edutim, malo je verovatno da nije, s obzirom da je BITEF imao i zanimljiv prateéi likovni program i
uvek je privlacio studente svih umetnickih fakulteta.
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zamene svojim telom i svojim Zivotom” (Zaytzeft 2013: 2). Osvrcéuéi se na perfomans
Abramoviéeve Umetnik je prisutan, Sehner dalje u intervjuu kaZe da ona u njemu
predstavlja samu sebe, §to ,,odmah stavlja nju, a teoretski i umetnost performansa, u
oblast religije [...] Narocito nju, jer se ona Cesto izlaze bolnim telesnim podvizima” (2).
Ovde je korisno pomenuti 1 miSljenje stru¢njaka za teoriju performansa Pegi Felan da se
performans i1z zrelog perioda karijere Marine Abramovi¢, Kuca s pogledom na okean,
»hajbolje moze posmatrati kao kasni izdanak environmentalnog teatra” (Phelan 2004:

573), koji se vezuje upravo za Ri¢arda Sehnera.!8?

4.3. Kontra(o)kultura i neoavangarda
Okulturne ideje u jugoslovenskoj likovnoj umetnosti nakon Drugog svetskog rata
mozemo primetiti kod niza umetnika, na primer kod onih okupljenih oko grupe
Mediala. Kod Mira Glavurticéa moZemo utvrditi ambivalentnu strast prema ezoteriji i
okultnom, narocito opsednutost likom Satane.'”® Fascinacija tajnim drustvima vidi se u
rukopisnoj dokumentaciji umetnicke grupe Mediala, gde nalazimo Glavurti¢ev predlog
iz 1957. godine da se grupa uredi kao organizacija sa obredima, poput ,,verske sekte”.!°!
U tekstu Inverzije: slikarstvo,’®?> objavljenom 1970. u ¢asopisu Katolickog
bogoslovskog fakulteta u Splitu, Glavurti¢ polemiSe o ,,posunovrac¢enom svetu”
ezoterije, okultizma i magije u modernoj umetnosti. Ovaj Glavurti¢ev tekst je znacajan
u teorijskom smislu jer ukazuje na stvarne ezoteri€ne korene zacetnika apstraktnog
slikarstva, ali je manjkav zbog religionistickog pristupa. Elementi okulture mogu se
videti 1 kod drugih slikara Mediale.

Medutim, nas prevashodno zanimaju ucesnici tzv. nove umetnicke prakse (vidi
dole, 3.3.2), medu kojima je bila i Abramoviceva. Prvo ¢emo se osvrnuti na znacaj ideja
nove levice u radu umetnika i teoreticara okupljenih oko Studentskog kulturnog centra u

Beogradu. Nakon toga, Sto je bitno za naSe razmatranje, pokaza¢emo znaajan uticaj

189 Sehner je napisao Sest aksioma environmentalnog teatra (1967); vidi Schechner 1994 [1973] :
xix-x1v.

190 Djurdjevi¢ 2013: 83.
191 Suboti¢ 1977.

192 Glavurti¢ 1970.
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okulture u radu neoavangardnih grupa OHO, Kod, (3 1 (3-Kéd (odeljci 3.3.3. 1 3.3.4).
Naglasicemo da ove dve struje kontrakulture — novu levicu 1 hipi okulturu ovde
razdvajamo radi teorijskog razmatranja, dok je u praksi, zapravo, dolazilo do njihovog
preplitanja. I drugi autori su primetili su ovu pojavu: na primer, Vladan Jeremi¢ kaze da
se Studentski kulturni centar u Beogradu formirao “kao mesto gde se liberalne 1 kriticke
leve ideje, nadahnute hipi pokretom 1 new age idejom ispoljavaju kroz kulturno-
umetnicke aktinosti (Jeremi¢ 2009: 104, originalni kurziv). Medutim, dok ,,levih ideja”
dobro poznat, ¢ini se da je znacaju ideja hipi pokreta i nju ejdZa, odnosno onoga §to smo

ovde nazvali hipi okulturom, do sada posvec¢ivano znatno manje paznje.

4.3.1. Nova levica i Galerija SKC
Studenstki kulturni centar (SKC), u okviru kojeg je Marina Abramovi¢ izvela prve
performanse, osnovan je 1968. i otvoren 1971. godine. Otvaranje SKC vezano je za
studentsku pobunu 1968. godine i najceS¢e je tumaceno kao ,,ustupak” koji su vlasti
uCinile studentima. Naime, studentska pobuna 1968. godine okoncana je taktiCkom
Titovom izjavom da su studenti bili u pravu. Pobuna je posle Titove izjave zavrSena
slavljem, iako nije doSlo do znaCajnog ispunjenja zahteva studenata. Jedan od
,ustupaka” vlasti prema studentima bilo je osnivanje Studentskog kulturnog centra.
Marina Abramovi¢ je ucestvovala u studentskoj pobuni i nakon njenog okoncanja bila je
s pravom razocarana pomirljivoscu studenata prema vlastima. Zbog toga je, kako pise
njen biograf, spalila svoju partijsku knjizicu.'*3

Razocaranost Abramoviceve, medutim, nije bila prepreka da se ona kao jedan od
glavnih ucesnika uklju¢i u program Studentskog kulturnog centra, koji su vlasti
,poklonile” studentima. Preusmeravanje studentskog bunta sa ulice u okvire drzavne
institucije SKC Ccesto je, prilicno paradoksalno, tumaceno kao studentsko osvajanje
istinske slobode. Misko Suvakovié je, medutim, ukazao na to da je u SKC na delu bila
mnogo kompleksnija dijalektika slobode 1 represije: studentima i umetnicima u Galeriji

SKC bila je pruzena moguénost da izrazavaju svoj bunt, ali su sklanjanjem sa ulice

193 Vidi Vestkot 2013 [2010]: 279.
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prakti¢no bili stavljeni u ,rezervat”.!® Mladalacki bunt u tom ,rezervatu” pod
nadzorom drZave bio je dozoljen, sve dok nije direktno dirao u li¢nost Tita 1 partije —
Sto je inace kaZnjavano zatvorom, kao u slucaju radikalnijih novosadskih umetnika
Miroslava Mandica i Slavka Bogdanovica (vidi dole).

Na c¢elo Galerije SKC bila je postavljena Dunja Blazevi¢, ¢erka Jakova Blazevica
— uglednog politi¢ara, narodnog heroja 1 predsednika parlamenta Socijalisticke
Republike Hrvatske. Teorijsko usmerenje Blazeviceve i drugih osoba koje su pocetkom
1970-ih vodile Galeriju Studentskog kulturnog centra bilo je neomarkisti¢ko. Kako je to

definisao Jovan Despotovi¢:

»Prva urednica Galerije SKC a i kasnija direktorka ovog Centra Dunja
Blazevi¢, oslanjajuci se na svoje saradnice, pre svega Biljanu Tomi¢ i nesSto
kasnije i Bojanu Peji¢, potpuno se posvetila programskom profilisanju ove
ustanove onom umetnickom aktivizmu koji je u stvaralackoj praksi bio
izrazito radikalan, a u Sirem druStvenom kontekstu zauzeo je poziciju koja
se Citala kao 'mova levica' 1 bila je saglasna procesima karakteristicnim za
tadaSnje jugoslovensko samoupravljanje, socijalizam sa 'ljudskim likom',
'tre¢1 put' nesvrstanih, autenti¢nu filozofiju Praxisa, reafirmisane ideje

mladog Marksa i Markuzea, itd.” (Despotovi¢ 1997)

Kada su u pitanju politicka ubedenja jednog broja teoreti¢ara i umetnika okupljenih oko
Galerije SKC, indikativan je dogadaj Oktobar 75 organizovan 1975. godine. U Oktobru
75 ucestvovali su, izmedu ostalih, kolege Marine Abramovi¢ iz neformalne grupe
Sestoro umetnika — RaSa Todosijevi¢ 1 Zoran Popovié, zatim urednica Galerije SKC-a
Dunja Blazevi¢ i likovni kriti€ari JeSa Denegri, Bojana Peji¢, Jasna Tijardovi¢ i Slavko
Timotijevi¢. Oktobar 75 je izrastao iz kontakta Zorana Popovi¢a i Jasne Tijardovi¢
tokom 1974. 1 1975. godine sa njujorSkim neomarksistiCkim ogrankom grupe Art &

Language 1, s druge strane, insistiranja Dunje Blazevi¢ na primeni modela

194 O razlic¢itim pogledima na ulogu Studentskog kulturnog centra, vidi Vesi¢ 2012. U vezi sa stavom
Miska Suvakovica, vidi Suvakovi¢ 2008.
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samoupravljanja u umetnosti.'®> Samoupravljanje je bila tada dominantna (i prili¢no
otrcana) politicka fraza, odnosno zvanicni politi¢ki kurs drzave. Ucesnici Oktobra 75
imali su ¢udnu ideju da se protiv drZzavne politike bore upravo idelogijom te iste
politike, zalazuéi se, na primer, za samoupravljanje u kulturi. Ne ¢udi onda da je deo
pozvanih odbio ovakvu ideju kao vid uskladivanja sa tadaSnjom zvani¢nom politikom
drzave. Medu njima je bila i Marina Abramovi¢ koja je — kako piSe istori¢arka
umetnosti Olivera Jankovi¢ — smatrala da ,,ako je cilj neke umetnicke aktivnosti da se
dekonstruiSu mehanizmi moc¢i onda ona ne moze da koristi isti diskurs kojim se ta mo¢

uspostavlja 1 legitimiSe” (Jankovi¢ 2012: 110).

4.3.2. Nova umetnicka praksa

Termin nova umetnicka praksa uveden je u teoriju na predlog istori¢ara umetnosti JeSe
Denegrija, kako bi oznacio razli¢ite pojave na jugoslovenskoj sceni 1970-ih koje zbog
njihove heterogenosti nije bilo opravdano nazivati samo usko odredenim pojmom
konceptualne umetnosti. ,,Praksa” u ovom terminu, objasnjava Denegri, ukazuje na
filozofiju Praxisa i ideologiju ,,aktivizma, delotvornosti, socijalne kriti€nosti i politicke
angazovanosti” (1996: 23).

Ono $to je bilo karaktersiti¢no za kontrakulturnu druStvenu kritiku toga doba, bez
obzira na to da li je dolazila iz krila nove levice ili hipi okulture, jeste govor o
dostizanju nove svesti, senzibiliteta ili duhovnosti. Tako je, prisecaju¢i se umetnicke
situacije toga vremena, Denegri jednom prilikom napisao: ,,Bilo je zaista zanosno imati
osecaj da se prisustvuje rodenju jedne posve nove umetnicke situacije, vise od toga cak
rodenju jedne nove duhovne atmosfere” (Denegri 1996: 5, nas kurziv). Medutim, uprkos
zajednickoj retorici promene svesti, naCini njenog dostizanja svakako su bili drugacije

definisani u glavama novih levi€ara, nego u ezoterinim vizijama pripadnika hipi

195 Djuri¢ i Suvakovié 2003: 235; Jankovi¢ 2012: 110; Prelom kolektiv (ur.) 2008: 7. Potpun spisak
ucesnika dogadaja Oktobar 75, prema arhivi Studentskog kulturnog centra, jeste: Jasna Tijardovic,
Dragan Stojanovski, Dragoljub Rasa Todosijevi¢, Goran Pordevi¢, Zoran Popovi¢, Slavko Timotijevi¢,
Jerko Jesa Denegri, Nena Baljkovi¢, Dragica Vukadinovié¢, Bojana Peji¢, Dunja Blazevi¢, Vladimir
Gudac; vidi Arhiva SKC 2015.
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okulture. Govore¢i u dokumentarnom filmu Kino beleske (1975)1°¢ o potrebi da
umetnost prodre u ,,nova podrucja svesti” JeSa Denegri ¢e upozoriti na to da nova
umetnost treba da se liSi svih ,mistickih” 1 ,transcendentalnih” svojstava koja
sprecavaju mogucnost njene drustvene angazovanosti. Ali, kako je lepo primetio
Dzejms Vestkot, ,misticno” 1 ,transcendentalno” bile su upravo sustinske odlike
umetnosti Abramoviceve.!” MozZzemo pretpostaviti na koji nacin je mlada umetnica
Marina Abramovié, fascinirana ve¢ u to vreme H. P. Blavackom,!”® tumacila
Denegrijeve pozive na prodiranje umetnosti u “nova podrucja svesti”’! Njena shvatanja
napretka, koja je crpla iz moderne teozofije i sli¢nih okulturnih sadrzaja, bila su znatno
drugacije prirode. Kao Sto ¢emo pokazati u nastavku, u toj naklonosti prema
»mistiénom” 1 ,transcendentalnom”, Abramovic¢eva nikako nije bila usamljena medu

kolegama iz nove umetnicke prakse.

4.3.3. Neoavanarda i okultura I: grupa OHO
Pocetkom 1970-1h, umetnicki uzor Marine Abramovi¢, kao 1 njenih brojnih kolega, bila
je slovena¢ka umetnicka grupa OHO. Clanovi grupe — Marko Pogaénik, Dejvid Nez,
Milenko Matanovi¢ i Andraz Salamun, bili su aktivni na polju nove umetnicke prakse
jo$ od 1960-ih. Pocetkom 1970-ih OHO je zabelezio u¢eS¢e na znacajnim inostranim
izlozbama konceptualne umetnosti. Vazan za nasu temu u ovom odeljku — a to je
prozimanje okulture i nove umetnicke prakse, jeste zaokret koji se desio 1970. godine u
aktivnosti OHO, kada su njeni ¢lanovi, u punom zaletu svetske karijere, uoc¢i uc¢esca na
vaznoj izlozbi Information u Muzeju moderne umernosti u Njujorku,'” odlucili da
napuste svet institucionalizovane savremene umetnosti.

Kako kaze Maja Fouks, tadasnja nova interesovanja grupe OHO mogu se

okarakterisati kao ,,nju ejdz duhovnost” (Fowkes 2015: 102). Nakon posete ¢uvenoj nju

196 Kino beleske je 1975. godine snimio autor dokumentaraca i kurator Luc Beker. U filmu govore
umetnici, kuratori i kriti¢ari okupljeni oko Studentskog kulturnog centra, izmedu ostalih i mlada Marina
Abramovic.

197 Vestkot 2013: 109.
198 Vestkot 2013: 53.

199 Kurator izloZbe bio je Kinaston Meksajn i na njoj su udestvovali Vito Akonéi, Art & Language,
Danijel Bjuren, Denis Openhajm, Edvard Rusa, Robet Smitson, DZef Vol i drugi poznati umetnici.
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ejdz komuni Findhorn u Skotskoj, Marko Pogaénik je dobio ideju da osnuje umetni¢ku
komunu po sliénim principima u Sloveniji*?®° i da je umrezi u globalni pokret ,,povezan s
novom, holistickom duhovnos$¢u 1 alternativnm odnosom prema Zemlji 1 prirodi”, kako
je rekao u nedavnom intervjuu (Zerove 2013). Pogaénik i kolege iz OHO preselili su se
1971. godine sa porodicama u slovenacko selo Sempas i tamo osnovali nju ejdz komunu
Porodica u Sempasu, u skladu sa idejom povratka prirodi.

Maja Fouks je ukazala na znacaj koriS¢enja LSD u nastanku ideje o komuni u
Sempasu. Tako je Marko Poga¢nik sedamdesetih uveravao novinare da Porodicu u
Sempasu ne &ine hipici — jer hipici koriste droge, piju alkohol i promiskuitetni su — on
je u nedavnom intervjuu izjavio da su ¢lanovi OHO pre osnivanja Porodice u Sempasu
eksperimentisali sa LSD 1 da su tokom jedne od psihodeli¢nih sesija proSirivanja svesti
shvatili da treba da zive u komuni.??! Veza umetnosti 1960-ih i enteogena’? na Zapadu
je dobro poznata, dok se to ne moze reci za slucaj Istocne Evrope, pa tako i1 Jugoslavije,
gde su droge tada bile dostupne malom broju ljudi, a njithova upotreba nailazila na
drustvenu osudu.?’* To unekoliko objas$njava ,,prili¢ne teSkoce” koje je imala likovna
kritika u Jugoslaviji, kada je trebalo da objasni pozadinu ovog radikalnog zaokreta u
karijeri ¢lanova grupe OHO. Eksperimentisanje sa drogama je svakako trebalo precutati
u socijalistickoj Jugoslaviji na pocetku 1970-th. TomaZz Brejc, vrSnjak 1 prijatelj grupe
OHO koji je podrzavao njihov umetnicki rad, opisivao je zato uzroke novog zaokreta u

ponaSanju i aktivnostima grupe vrlo neodredeno:

,»Razdoblje koje nameravamo sada da prikazemo stvara kriticaru i istori¢aru
[...] prilicno poteskoca [...] Nova [pojava u radu grupe OHO] je intimna i

kolektivna usmerenost prema mistici 1 transendentalnoj meditaciji, kojoj su

200 Fowkes 2015: 102-103.

201 Fowkes 2015: 105-106.

202 Enteogen je termin Koji su nau¢nici usvojili kako bi imenovali psihoaktivne supstance ¢esto nazivane
halucinogenima ili psihodelicima, $to su termini koji nose obi¢no odredene upitne konotacije. Etimoloski,
enteogen bi oznaCavao suspstancu koja obozZava, odnosno ispunjava korisnika nekakvim bozanskim

prisustvom ili silom. O ovome i specifi¢no o enteogenom ezoterizmu, vidi Hanegraaff 2013a.

203 Fowkes 2015: 105.
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kao funkcionalna informaciona sredstva na raspolaganju samo telepatija 1

nadculne percepcije i energije.” (Brejc 1978: 18)

Brejc je prakti¢no opisivao duboku uronjenost ¢lanova OHO u psihodeliju i savremenu
okulturu. S druge strane, kako je ukazala Fouksova, kriti¢ar JeSa Denegri pokusao je da
objasni povlacenje grupe OHO kao ¢isto umetnicku strategiju.?* Denegri se pozivao na
tekst Suzan Zontag Estetika cutanja, po kojoj umetnik, birajuéi ¢utanje, oslobada sebe
sluZzinatkog odnosa prema svetu. lako objasnjenje Denegrija mozZe biti donekle
relevantno, razlozi za novo usmerenje grupe OHO, kako Fouksova s pravom primecuje,
mnogo su slozeniji. U svojoj zelji da 1iSi umetnost svih ,mistickih” i
»transcendentalnih” svojstava, Denegri je izbegavao da prepozna ocigledan znacaj
enteogenog ezoterizma,”®” odnosno LSD okulture za nastanak tzv. transendentalnog
konceptualizma®®® grupe ,,OHO”.

Osim Marka Pogac¢nika, u komuni Findhorn su se u antropozofskim idejama
napajala 1 druga dva ¢lana OHO — Milenko Matanovi¢ 1 Dejvid Nez. Interesovanje za
tehnike joge 1 duhovnost Indije o€ituje se u bavljenju grupe zajednickim meditacijama i
vezbama disanja.?’” Dejvid Nez je u svom diplomskom radu na Likovnoj akademiji u
Ljubljani proucavao konkordanciju kosmicke simbolike mandale u indijskoj i1 evropskoj
duhovnoj tradiciji (Nez se tih godina duhovno trazio u Indiji).?°® U jednom skorijem
intervjuu, Nez je izjavio da je u ovom periodu citao Alana Votsa, Oldosa Hakslija,
Gurdijeva, Uspenskog, GerSoma Solema, Junga i drugu literaturu o , misticizmu,
psihologiji i filozofiji”2® cenjenu u okulturnim krugovima. Andraz Salamun je s

devojkom nacinio seriju fotografija inspirisanith Kamasutrom, koje su 1970. bile

204 Fowkes 2015: 107.
205 Hanegraaff 2013a.

206 Ovako je kriti¢ar Tomaz Brejc nazvao period u radu grupe OHO od 1970. do 1971, pre povlacenja u
Sempas; vidi Brejc 1978: 18.

207 Brejc 1978: 18-19.
208 Suvakovié 2005: 353 i Fowkes 2015: 107.

209 Fowkes 2015: 93.
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objavljene u ¢asopisu Problemi. *'° Zanimanje ¢lanova OHO za okulturnu duhovnost i

nerazumevanje sredine, Marko Pogacnik je u nedavnom intervjuu opisao:

,»Odrasli smo u socijalistickoj zemlji koja nije priznavala bilo kakvu
alternativnu duhovnost osim zvani¢no dozvoljene hris¢anske vere. Tek
kasnije smo saznali da je uvoz duhovne literature jednostavno bio
zabranjen. Nismo ¢ak ni znali da joga postoji. Kad su Milenko i Dejvid
oti§li u Sjedinjene Drzave u zimu 1970, doneli su gomilu knjiga o
duhovnosti. Upoznali smo se sa duhovnim ucenjima Uspenskog, ja sam
otkrio knjige o keltskoj duhovnosti, itd. Postali smo svesni mnogih
fascinantnih koncepata prirode egzistencije kojih je nasa generacija bila
liSena, 1 odmah smo bacili na istrazivanje duhovnih tema, prevodec¢i ih u
umetni¢ki rad. Uvek smo bili zainteresovani u bilo $ta zabranjeno i
odbaceno od strane vladaju¢eg sistema misli (politike). U to vreme,

duhovnost i ekologija nisu bile dozvoljene”. (Zerove 2013)

Medutim, treba uzeti s velikom rezervom ovu izjavu Pogaénika o zabrani ,,duhovnih
tema” u Jugoslaviji, naro¢ito zato Sto ¢e okulturni sadrzaji, odnosno ,,duhovna
literatura”, postati vrlo vidni u jugoslovenskom izdavastvu ve¢ od pocetka 1970-ih (vidi
odeljak 3.4).

Bice znacajno da sada ukaZzemo na moguce uticaje rada grupe OHO na umetnost
Marine Abramovi¢. Jedan rad koji zasluzuje naSu paznju jeste Kosmologija (1969)
Dejvida Neza, koji je bio ,,prva prezentacija body-arta u Jugoslaviji” i u kojem se u
grupi OHO ,,prvi put pojavila teZznja prema transcendentalnom konceptualizmu”(Brejc
1978: 16). Nez je u Kosmologiji poredao neonske cevi u krug po podu Moderne galerije
u Ljubljani, kako bi ,,stvorio prostor” (Zeravc 2011). Zatim je sa tavanice okacio sijalicu
tako da visi nisko, skoro do poda, tacno u centru omedenog kruga od neonskih cevi.

Nez opisuje kako je ova situacija ,,zahtevala zemlju (kamen) u centru” i da je stoga

210 Fowkes 2015: 87.
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raSirenih ruku i nogu legao u krug, drze¢i na stomaku jedan kamen, postavljajuéi ga

tako ta¢no ispod sijalice. Nez objasnjava:

»Bilo je asocijacija sa Leonardovim covekom raSirenim u krugu i
mikrokosmosom/makrokosmosom hermeticke filozofije — stoga [sam mu
dao] naziv ‘Kosmologija’. Kad se sad osvrnem, smatram ovo jednim od

svojih najboljih radova”. (Zerovc 2011)

Pet godina kasnije, Marina Abramovi¢ ¢e izvesti svoj Cuveni performans Ritam 5, u
kojem su sli¢ni elementi — Vitruvijev covek Leonarda da Vinc¢ija, odnos mikrokosmos/
makrokosmos 1 ezotericna kosmoloska simbolika — takode uklopljeni u vizuelno sli¢nu
predstavu. Zamiljivo je da Vestkot u biografiji Abramoviceve takode opisuje
Kosmologiju, navode¢i da je Nez ,,pomocu kontrolisanog disanja i meditacije tezio da
svoje telo uskladi s kosmosom” (Vestkot 2013 [2010]: 53). Vestkot, medutim, ne
ukazuje na vidljivu slicnost Nezove Kosmologije 1 Ritma 5 Abramoviceve. Imajuci u
vidu da je Kosmologija bila prva jugoslovenska manifestacija telesne umetnosti (body
art) — koja ¢e kasnije postati osnova umetnosti Marine Abramovi¢ — ali i da je
Abramoviceva jo$ pre uklju¢ivanja u novu umetnicku praksu javno hvalila rad grupe
OHO,?'" nije neopravdano pretpostaviti da je ovaj Nezov performans mogao imati
odredenu ulogu u nastanku ideje Abramoviceve za Ritam 5, performans jednako prozet
okulturnim sadrzajima.

Kada je u pitanju grupa OHO bice korisno da se osvrnemo i na rad njenog mozda
napoznatijeg ¢lana, Marka Pogacnika, koji je, osim kao savremeni umetnik, ve¢ duze
vreme aktivan kao priznati internacionalni autor knjiga 1 predava¢ u okulturnim
krugovima neopaganskog tipa. Na primer, njegove knjige Christ Power and the Earth
Goddess (1999) ili Nature Spirits & Elemental Beings (2010), koje je izdao Findhorn
Press, snazno su obojene elementima duhovnosti Boginje. Pogacnik se od 1979. godine
bavi onim S§to on naziva isceljivanjem Zemlje ili geomantijom. Pogacnik vrsi

akupunkturu Zemlje, odnosno litopunkturu, koja se sastoji u postavljanju kamenih

211 Vestkot 2013 [2010]: 53.
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stubova na ,,akupunkturnim mestima” pejzaza. Stubovi obi¢no imaju urezan crtez
kosmograma koji ,,0slikava duhovni identitet toga mesta”.?!2 U gradskim uslovima, gde
bi ovakvi stubovi smetali, Poga¢nik u tlo, na mestu ,,akupunkturne tacke”, ugraduje
bronzanu plo¢u sa urezanim kosmogramom, kao §to je to ucinio 2009. godine u
Beogradu, gde je oznalio ,vitalno-energijsku ki¢mu” grada ugradivanjem bronzanih
plocica na ,,akupunkturnim tatkama”: Avali, TaSnmajdanu i Kalemegdanu.?'? Cilj je bio
»iscelivanje Zemlje”. Pogacnik ovaj magijski postupak, koji podrazumeva postojanje
okultne ,.energije”, predstavlja kao novu nauku, koja bi trebalo da zameni sadasnju

destruktivnu, pozitivisticko-materijalisticku zapadnu nauku:

»Budu¢i da nasa moderna kultura gradi velike civilizacijske strukture koje
se Sire celom planetom 1 istovremeno zanemaruje viSedimenzionalnost
Zemlje, Zivotnoj osnovi planete preti opasnost uniStenja. Ovo saznanje
navelo me je da osmislim razli¢ite metode zaStite i obnavljanja nevidljivih
nivoa Zivota, koje ja jednostavno nazivam isceljivanjem Zemlje. Ovo je
pristup alternativan naucnoj ekologiji, koja se brine samo o materijalnom
telu Zemlje. Upotrebom metoda slicnih akupunkturi i homeopatiji moguce
je delovati na vitalne, emocionalne i duhovne nivoe mesta, gradova i
predela, i raditi na obnavljanju ili uravnotezavanju suptilnih nivoa Zivota.
Moj rad je svesno zasnovan na umetnosti kao komplementarne nauci.
Umesto na glavom usmeravani pogled moderne nauke, ja zastupam srcem
voden pristup Zemlji, prirodi i ljudskoj sustini, zasnovan na li¢cnom iskustvu

i transpersonalnim uvidima”.?!4

212 Vidi Marko Pogacnik 2015.

213 Vidi Pogaénik 2009. Zanimljivo je da se ova ,,akupunktura” Beograda izvodila pod pokroviteljstvom
Sekretarijata za zastitu Zivotne sredine Gradske uprave grada Beograda u ¢ijem zvani¢nom saopstenju
mozemo da procitamo da Pogacnikova intervencija povezuje ,,bitne energijske lokalitete” preko ,,vitalno-
energijskih linija” Beograda. Ovakav ezoterican re¢nik u saopstenju jedne drzavne institucije, kao i
¢injenica da se oznacavanje ,,akupunkturnih” tacaka Beograda smatra ekoloSkim projektom koji drzavna
institucija za ekologiju treba da podrzi, govori o rasirenosti i uobicajenosti savremene okulture.

214 Pogaénik 2015.
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Pogacnikovo shvatanje o Zemlji kao zivom organizmu sa energetskim centrima, koji je
u korespondenciji sa ljudskim telom, sli¢no je onom koje nalazimo kod Abramoviceve.
To je vidno u njenim Tranzitornim objektima sa kristalima — delovima tela planete,
koji korespondiraju sa organima i funkcijama ljudskog tela (vidi odeljak 5.3). Cini se da
dvoje umetnika i danas dele slican pogled na prirodu stvarnosti i ulogu umetnosti koja u
sprezi sa novom, holistickom naukom treba da doprinese tzv. transformaciji globalne

svesti.

4.3.4. Neoavangarda i okultura II: grupe Kod, (3 i (3-Kod
O delovanju novosadskih neoavangardnih umetnickih grupa, kao i kasnije formirane
komune Porodica bistrih potoka, veé je ranije pisano.?!> Mi ¢emo dati samo kratke crte
njihovog umetni¢kog rada i zatim, na primerima brace Miroslava 1 Bozidara Mandica,
pre¢i na analizu okulture u umetnickoj praksi i1 zivotu ucesnika novosadske
neoavangardne scene pocetkom 1970-ih.

0Od 1970. do 1971. godine u Novom Sadu delovala je umetnicka grupa Kaod, ¢iji
su Clanovi primenjivali razli¢ite postupke konceptualne umetnosti. U isto vreme kada
je grupa Kod prestala sa radom, krajem februara 1971. godine, formirana je grupa (3,
koja je uglavnom delovala u oblasti konceptualizma jezicko-tekstualnog tipa”.2!
Grupa (O je prestala da postoji u maju 1971. godine i tada je od bivsih ¢lanova grupa
Kéd 1 (O formirana grupa (3-Kod. Nakon ucestvovanja na Bijenalu mladih u Parizu
septembra 1971. godine (zbog kojeg je grupa i formirana), ¢lanovi grupe (O-Kod
konceptualna umetnost postala ono $to nisu zeleli,?!” pa se oni krajem 1971. godine,
poput kolega iz slovenacke grupe OHO — sa kojima su odrzavali bliski kontakt,

polako povlace iz sveta institucionalizovane savremene umetnosti.?'® Povlacenje je

215 Vidi Suvakovi¢ 1995, Radoji¢ié¢ 1978, Vinterhalter 1983: 16-18. U vezi sa Bozidarom Mandi¢em i
Porodicom bistrih potoka, vidi Milenkovi¢ 2015.

216 Radojici¢ 1978: 44.
217 Radojici¢ 1978: 44.
218 Doduse, grupa (2-Kéd je ucestvovala na jo§ nekoliko izlozbi 1972. 1 1973. godine, ali se uprkos tome

moze reci da se krajem 1971. godine prekida javno delovanje svih novosadskih grupa (vidi Vinterhalter
1983: 17).

84



imalo za ishod stvaranje umetni¢ke gradske komune u Novom Sadu i nesto kasnije,
1977. godine, komune Porodica bistrih potoka u Brezovici, po ugledu na slovenacku
Porodicu u Sempasu (vidi gore).

Misko Suvakovié je kod umetnika iz krupe Kéd primetio uticaj okulture, odnosno,
kako je on to definisao, oni su se ,,suocavali sa kompleksom ezoteri¢nih pojava koje
karakteri$u kasne $ezdesete i sedamdesete godine’?!® (Suvakovié¢ 1995: 23). Medu ovim

pojavama Suvakovi¢ izdvaja:

,» (1) izu€avanje istocnih ucenja, pre svega zen budizma i taoizma u sintezi
sa dubinskom psihologijom arhetipa Karla Gustafa [sic] Junga (Mirko
do antropozofije (Slobodan TiSma, Mirko Radoji¢i¢, Slavko Bogdanovic),
(3) praktikovanje poznomodernisticke ‘spiritualnosti’ ili bivanje u duhu
‘novog senzibiliteta’ hipi pokreta, komuna i novog doba (gradska komuna u
Novom Sadu, seoska komuna ‘Bistri potok’ koju je osnovao Bosko Mandi¢
sa porodicom na planini Rudnik), i (4)individualne mitologije umetnika kao
profetske licnosti koja objedinjuje egzistencijalne preobrazaje ezotericnog u

egzoteri¢no i obratno (Miroslav Mandi¢)”. (Suvakovié 1995: 23)

Osvrnu¢emo se sada na rad dvojice ucesnika novosadske neoavangardne scene, bracu
Miroslava 1 BoZidara Mandica.

Miroslav Mandi¢ odlucio je da se iz sveta (institucionalizovane) umetnosti povuce
jo§ u prole¢e 1971. godine, kada je odbio da kao ¢lan grupe Kod ucestvuje na
znacajnom Bijenalu u Parizu. Posle Mandica, od izlozbe je odustao i1 jo§ jedan umetnik
iz grupe, Slobodan TiSma. Odbijanjem da ucestvuje na ovoj vaznoj izlozbi sa kljuénim
imenima svetske konceptualne umetnosti M. Mandi¢ je ostao dosledan svom shvatanju
umetnickog delovanja van institucija. On u to vreme raskida i1 sa institucijom

obrazovanja — napusta studije knjiZevnosti, jer ,,univerzitet darovite ljude porobljava i

219 Suvakovié¢ ukazuje da spoj ideoloskog, analitiGkog i ezoteriénog rada, koji su primenjivale novosadske
neoavangardne grupe, nije tipican za anglosaksonsku konceptualnu umetnost, ali da jeste uobi¢ajen u
Srednjoj Evropi (Bojs, becki akcionisti) i Isto¢noj Evropi; vidi Suvakovi¢ 1995: 23.
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opija ih sujetom da bi mogli bezdusno i bez odgovornosti da vladaju ljudima i drugim
bi¢ima”.?2° U svojoj internet autobiografiji M. Mandi¢ o ovom periodu piSe da je tada,
zgaden nad samim sobom, proleteo u mislima kroz umetnost 20. veka i spoznao da je
prica zavrsena i da je preostalo da se izvede samo jos jedno, poslednje veliko delo —
Miroslav Mandic¢ jebe svima mater.?*' Istovremeno sa ovim pobunjeni¢kim osecanjima,
M. Mandi¢ je, kako kaze Suvakovi¢, osetio u sebi ,potrebu za dubljim, nepoznatim 1
¢udesnim iskustvom” (Suvakovi¢ 1995: 8). U internet autobiografiji M. Mandié¢ pise o
tome da je ¢eznuo sa ,,nepoznatim i divotnim putevima umetnosti” i da je shvativsi ,,da
je umetnost ljubav Bozija” prekinuo sa umetno$c¢u i ,,skoc¢io u bezdan nepoznatog”.
Unutrasnje trazenje ¢e ga (u drustvu kolega Slobodana TisSme i Dusana Bjeli¢a) tokom
leta 1971. odvesti i do slovenatke komune ,,Porodica u Sempasu”. Nakon povratka u
Novi Sad, on objavljuje provokativni tekst u duhu hipi pokreta i revolucije droge???> pod
nazivom Droga ili revolucija — narkomani svih zemalja ujedinite se. Prelomni trenutak
u zZivotu M. Mandi¢a bilo je objavljivanje njegovog teksta Pesma o filmu, u kojem zbog
diranja u nedodirljivo — li¢nost Josipa Broza Tita, biva osuden i 1972. godine odlazi na
izdrzavanje devetomeseCne zatvorske kazne. Iz zatvora izlazi s odlukom da zivi bez
imovine 1 zaposlenja, kao vegetarijanac, izvan institucija... Hodanjem kao oblikom
umetnickog izraza bavi se od 1984. godine. Svoj veliki projekat desetogodiSnjeg
svakodnevnog, viseCasovnog hodanja, pod nazivom Ruza lutanja zapoceo je 1991. i
zavr$io 2001. godine. U jednom trenutku izvodenja tog projekta, 1998. godine, svojim
korakom preSao je razdaljinu koja odgovara obimu Zemlje. Povodom tog dogadaja u
svom internet dnevniku zapisao je kako je ,,obiSao Planetu i od nje stvorio ruzu-
pupoljak™, da bi zatim ,,nastavio hodaju¢i Svemirom” i na kraju, 2001. godine stvorio
,hevidljivu plavu ruzu” u svemiru, oko planete Zemlje.??> Kao nadahnucée za metaforu

plave ruze M. Mandi¢, pored ,,Ruza je ruza je ruza” Gertrude Stejn, navodi nemackog

220 Vidi Miroslav Mandi¢ 2016.
221 Vidi Miroslav Mandi¢ 2016.
222 O Mandiéevom tekstu Droga i revolucija, vidi Suvakovié 1995: 15

223 Vidi Miroslav Mandi¢ 2016.
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mistika iz 17. veka Angelusa Silezijusa: ,,Ruza cveta bez zasto. Cveta jer cveta”.??* M.
Mandi¢ kaze da nije hteo da koristi klasi¢ne likovne tehnike predstavljanja, ve¢ da mu
je namera bila da plavu ruzu napravi ,,samo energijom”. Plava boja se odnosi na plavi
cvet iz Novalisovog romana Hajnrih iz Ofterdingena — koji predstavlja romanticarski
simbol traganja i ¢eZnje za beskonac¢nim. Za razliku od Novalisa, koji je re€ima opisao
plavi cvet, M. Mandi¢ smatra da ,,pisac danas to mora da odhoda”. Ipak, u periodu
realizacije Ruze lutanja M. Mandi¢ je objavio deset tomova (svake godine po jedan)
istoimenog ,,mistickog teksta”, koji se Cita ,,kao Biblija” — kako to tumaci istoricar
umetnosti Neboj$a Milenkovi¢.?” Mnogi su, poput Milenkovic¢a, odusevljeni
harizmati¢nom licnoS¢u i delom M. Mandic¢a, koji je stekao status duhovnog i
umetni¢kog heroja u izvesnim (o)kulturnim krugovima. Od 2007. godine M. Mandi¢
svakodnevno novim sadrzajma dopunjava svoju umetnicki veoma zanimljivu internet
stranicu,??6 posvecenu ,,bogu, tebi i svim bi¢ima”. Treba napomenuti, medutim, i znacaj
obi¢nog, banalnog i telesnog u stvaralaStvu M. Mandica, koje je se preplie sa
duhovnim 1 misti¢nim, ravnopravno ucestvuju¢i u zacaranoj predstavi sveta koja bi se
mogla opisati kao romanticarski panenteizam — dozivljaj prisustva Boga u svemu i
svega u Bogu, ili kako glasi naziv jedne njegove knjige — ja sam ti si ja sam bog.
Bozidar Mandi¢, mladi brat M. Mandi¢a, ucestvovao je pocetkom 1970-ih na
neoavangardnoj novosadskoj sceni,??’ sve do represivnih mera koje su usledile prema
pojedinim njenim ucesnicima i kulminirale zatvorskim kaznama izreCenim njegovom
bratu M. Mandicu 1 jo$ jednom c¢lanu grupe Kod — Slavku Bogdanovicu. Nakon toga,
novosadski umetnici se povlace iz javnosti, druze se i deluju neformalno kao gradska
komuna Intima, od 1972. do 1977. godine. Intima ¢e se okupljati u jednoj novosadskoj

ku¢i gde ¢e B. Mandi¢ Ziveti sa suprugom Brailom od kraja 1974. do sredine 1977.%28

224 Vidi Simin 1998. Zapravo, originalni Silezijusov stih je nesto drugadiji: ,,Die Rose ist ohne warum /
sie bliihet weil sie blithet”.

225 Vidi Milenkovié¢ 2007.
226 Vidi Miroslav Mandi¢ 2016a.

227 Za podrobniji opis u¢es¢a B. Mandic¢a u novosadskoj neoavangardi na pocetku 1970-ih, vidi
Milenkovi¢ 2015: 12-28.

228 Milenkovi¢ 2015: 28.
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Poslednje okupljanje bila je poseta bratske slovenacke komune Porodica iz Sempasa,
1977. godine. Ve¢ nakon par dana B. Mandi¢ osniva s porodicom i nekoliko prijatelja
komunu Porodica bistrih potoka, u zaseoku Brezovica, na stotinak kilometara od
Beograda. Porodica bistrih potoka izvodi zajedni¢ku akciju sa Porodicom u Sempasu
— Kamen tisine (1978) — tokom koje su posadena tri stabla viSnje na ,,misaonoj liniji
Evrope”: po jedna u obe komune, dok su tre¢u B. Manidi¢ i Marko Pogaénik zajedno
posadili u okviru u¢es¢a na festivalu New Age u holandskom zamku De Bron.?*® Kada
se komuna raspala za par godina, B. Mandi¢ je ostao da Zivi na istoj lokaciji sa
porodicom. Od 1995. godine — kada i poslednji ¢lan porodice odlazi iz ,.,komune”, on
nastavlja da vodi Porodicu bistrih potoka kao li¢ni duhovno-ekolosko-umetnicki
projekat. Od samog pocetka Porodica bistrih potoka predstavljala je okulturni centar u
kojem su bili vidljivi elementi nju ejdZ neopaganizma. U svojoj knjizi iz 1989. godine
B. Mandi¢ opisuje grupne meditacije pored ,,duhovne antene” (jedna motka zabijena u
zemlju), preko koje su ucesnici, drzeci se za ruke, odasiljali u etar slede¢u ,,mantru”:
,» Vi81 1 najvisi svetovi 1 snage, pomozite da nase misli, namere 1 osecaji budu rasprSeni
po planeti, zemlji, ljudima” (Mandi¢ 1989: 64). U februaru je upraznjavan ritual sunca,
,solarni praznik”, paljenjem vatre-pozdrava Izvoru Zivota. Upraznjavalo se i
vegetarijanstvo, koje Mandi¢ ne smatra uticajem sa Istoka, ve¢ je to ,,razvojni stupanj
civilizacijske svesti” (29). U Porodici bistrih potoka veruje se da je Bog imanentan i da
mu je ¢ovek blizi kada je u prirodi. Prirodu, odnosno Ziv organizam planete Zemlje,
ljudi sve vise povreduju, ali iz nje se rada 1 ,,nova religija mistika”(69). Stare religije su
izgubile znacaj i Covek bi sada trebalo da se vrati Bogu kroz ,,novu duhovnost i bez
posrednika”, odnosno kroz ,.gnosticki” uvid: ,,Trebalo bi da ¢ovek u jasno¢i ugleda
Boziji lik, a Bog da ugleda Coveka. Takav Bog postoji u nama i u Univerzumu. On je
zajednicko bic¢e svih nas (Mikro-Makro)” (36) — pise B. Mandi¢. Bozidara Mandica i
njegov projekat Porodice bistrih potoka danas podrZzavaju brojne li€nosti iz sveta
kulture, umetnosti, (jungovske) psihologije, itd. Muzej savremene umetnosti Vojvodine

priredio je 2015. godine retrospektivu rada B. Mandic¢a i ,,Porodice bistrih potoka”.

229 Milenkovi¢ 2015: 46.
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4.3.5. Pop okultura: ¢asopis Izgled

Okulturu u Jugoslaviji 1970-th moZemo analizirati na primeru jo§ jedne zanimljive
pojave — Casopisa Izgled, koji je imao pet brojeva. Glavni urednik Izgleda, umetnik
Vladimir Jovanovi¢-Vlaja, bio je inspirisan Endijem Vorholom i casopisom
Interview .23 Osim §to je bio ¢lan new wave benda Kozmetika i jedan od beogradskih
,partimejkera”, Jovanovi¢ je uredivao Casopis Izgled 1 priredivao izlozbe u galeriji
Sre¢na nova umetnost (SKC) koja je Izgled promovisala kao ,,prvi jugoslovenski
fanzin za glamur”.23! U popularnoj literatuturi o Beogradu ovoga doba, Jovanovi¢ i
njegova devojka — ,,diva narkomansko-vorholovsko-beogradske scene” kojoj je on
dao umetnicko ime Bezideja — predstavljeni su kao ,,najzanimljiji beogradski par,
eskperti za tarot i ezoterijska pitanja” (Bjelica 2007 [2004]: 22). Izgled je zato, pored
estetike sofisticirane vorholovske dekadencije, donosio 1 ¢lanke koji su svedocili o
znacajnom zanimanju beogradskih ,.Sminkera” za okulturu, na primer Zesla Saman,
Nadlicne psihologije, Sabat u Sapcu, itd. Cak se i u modnim prilozima primeéuje
uticaj okulture: na jednoj fotografiji naslovljenoj Kolekcija kostima za leto i nauku
vidi se manekenka u kupac¢em kostimu kako lezi na belom krznu i ¢ita ,,naucne”
knjige: A New Model of the Universe Uspenskog i Sefarialovu The Kabala of
Numbers.?*? Malo dalje, ¢itaoci su mogli da saznaju kako izgleda ,,rad na sebi” prema
Dzonu G. Benetu, britanskom matemati¢aru i sledbeniku Gurdijeva.

U specijalnom izdanju Izgleda,?*? objavljenom povodom odrzavanja pozori$nog
festivala BITEF 1978. godine, pored reklame za pratec¢u izlozbu beckih akcionista
(Herman Ni¢, Rudolf Svarckegler i Ginter Brus) u Galeriji 212 objavljen je i kriti¢ki
tekst o izlozbi iz pera DragoSa Kalaji¢a — desnicarskog ezoteriste u tradiciji Julijusa
Evole.?3* U istom broju nalazi se i intervju sa izvesnom Tanjom Majer, koja se

ispoveda kako je dosla u dodir sa ,,okultom” [sic], odnosno kako je ucestvovala na

230 Interview je 1978. godine objavio i prvi intervju s Dalaj Lamom, nakon ¢ega je zapo&eo njegov uspon
do statusa zvezde popularne (o)kulture. Vidi Thompson 2011: 147.

231 Arhiva SKC 2015a.
232 Jovanovi¢ (ur.) 1978: 4.
233 Jovanovi¢ (ur.) 1978.

234 Djurdjevi¢ 2013: 82.
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spiritistickoj seansi u Parizu i kasnije u Njujorku volontirala za Foundation Faith of
God (ovu versku organizaciju su osnovali bivsi ¢lanovi satanistiC¢ke sekte Process
Church of The Final Judgment).?

Osim §to su ga izdavale Galerija savremene umetnosti u Zagrebu (prva dva
broja) 1 galerija Srec¢na nova umetnost u okviru Studentskog kulturnog centra (ostala
tri broja), Casopis Izgled je prikazan kao relevantna umetni¢ka pojava na znacajnoj
izlozbi Nova umetnost u Srbiji 1970-1980, odrzanoj 1983. godine u Muzeju
savremene umetnosti u Beogradu, Galeriji savremene umetnosti u Zagrebu 1 Galeriji
umetnosti u Pristini. U katalogu izloZbe, Slavko Timotijevi¢ navodi zanimanje autora
Izgleda za ,,egzoti¢nu filozofiju” (Timotijevi¢ 1983: 24). Pomenucéemo da je u Izgledu
radio i Zoran Popovi¢,?¢ umetnik iz grupe Sestoro autora kojoj je pripadala Marina
Abramovic.

Moze se zakljuciti da je Izgled bio neobifan spoj popularne kulture, umetnosti i
okulture, koji nam danas pruza uvid u popularnost i uobicajenost ezoteri¢nih tema

medu ondasnjom beogradskom omladinom.

4.3.6. Okultura na filmu
U jednom razmatranju nove umetnosti u Jugoslaviji 1970-ih, istoriCarka umetnosti
Lidija Merenik (2012), ukazala je na mogu¢i uticaj filmova Rani radovi (1969) Zelimira
Zilnika i WR: Misterije organizma (1971) Du$ana Makavejeva na umetnost Nese
Paripovi¢a, Rase Todosijevi¢a i Marine Abramovi¢. Merenikova kaze da, ako izuzmemo
pomenute filmove, Paripovi¢, Todosijevi¢ i Abramoviceva prvi put u istoriji srpske
vizelne umetnosti ,,potpuno otvoreno i javno komuniciraju ne samo svoje socijalno-
kriticko bice, ve€ 1 svoju privatnost, intimu 1 seksualnost” (Merenik 2012: 5). Ova tema
zasluzuje da joj posvetimo paznju, naroCito kada je u pitanju film WR: Misterije
organizma DuSana Makavejeva.

Struéna analiza filma DuSana Makavejeva WR: Misterije organizma prevazilazi

nasu kompetenciju i potrebe ove studije. Nas ¢e zanimati kojim je okulturnim idejama

235 Melton 2001: 584.

236 Vidi Bjelica 2007 [2004]: 27. Takode i vidi Arhiva SKC 2015b.
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ovaj film zagolicao domacu javnost, uprkos, ili upravo zbog toga Sto je u Jugoslaviji bio
zabranjen (mada je bilo privatnih projekcija), a publika mu u Kanu tapSala na
nogama.?3” Odmah na pocetku filma saznajemo da je on posvecen Vilhelmu Rajhu —
,pronalaza¢u kosmicke, zivotne, ljubavne energije” (otud inicijali WR u naslovu?3%).
Ideja o postojanju ove kosmicke ili — kako joj je Rajh nadenuo ime — orgonske
energije, upotrebljena je u filmu za kritiku represivnih drustava. Naime, ako je orgonska
(seksualna) energija sputavana kroz zabranu slobodne ljubavi — kao u konzervativnoj
Americi ili u staljinistickom Sovjetskom savezu — to izaziva agresiju i omogucéava
drustvenu represiju. Zato, kako rajhijanski nastrojena glavna glumica Milena poziva
svoje sugradane, svet treba da se okrene slobodnoj ljubavi i tako spase Oktobarsku
revoluciju. U filmu gledaoci saznaju da je Rajh u Americi zbog svojih ideja bio osuden
na zatvor, a da su njegove knjige spaljene. Rajh je predstavljen kao Zrtva borbe za
seksualne i druStvene slobode, a njegovo ucenje o orgonskoj energiji kao ,,odbaceno
znanje”. U filmu saznajemo i koje su bile poslednje Rajhove reci na sudenju: ,,S ovom
planetom stvari stoje loSe”. Zanimljiv deo filma predstavlja intervju sa neorajhijanskim
terapeutom Aleksandrom Lovenon?® koji prikizuje neorajhijanske tehnike rada s
telom. U tom delu vidimo kako pacijentkinja lezi na duSeku i1 sa zabatenom glavom
unazad, kako je sugerisano, oslobada orgonsku energiju vriStanjem iz sveg glasa — na
sli¢an nacin kao Sto je to radila Marina Abramovi¢ u performansu Oslobadanje glasa
(1976).

Rajhova teorija o orgonskoj energiji,?** tesno povezanoj sa seksualno$céu i
agresijom, znacajna je za nastanak mnogih psiholoskih nju ejdz praksi u kojima se
naglasak stavlja na rad s telom (body-work). Rajh je, pored Abrahama Maslova, imao
kljuénu ulogu u nastanku humanisti¢ke psihologije 1 pokreta za razvijanje covekovih

mogucnosti,>*! koji je znaCajno uticao na nju ejdz shvatanje rada na sebi. Zanimljivo

237 Mortimer 2009: 154.
238 Drugo znacenje ove skracenice je ,,world revolution”, vidi Mortimer 2009: 157.

239O bliskosti Lovenove neorajhijanske tehnike i tokova moderne okulture govori i njegova sinteza
Rajhovog rada s telom sa jogom. Vidi Singlton 2015 [2010]: 165-166.

240 U vezi sa Rajhom i orgonskom energijom ukratko, vidi York 2003: 154.

241 York 2003: 154.
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je da je deo budzeta za ovaj film Makavejeva obezbedila Ford fondacija stipendijom
namenjenom proucavanju komunikacije i boljem upoznavanju sa pokretom za
razvijanje covekovih mogucnosti>*> Napomenucemo i da je ista fondacija u SAD
bogato finansirala i program ¢uvenog nju ejdz centra — Instituta Esalen.*®
Aleksandar S. Nil, Rajhov ucenik i autor knjige Slobodna deca Samerhila, rekao
je da Makavejev film bezmalo predstavlja dramatizaciju Rajhove Masovne psihologije
fasizma (1932).24* Ovo Rajhovo delo je objavljeno u Beogradu na srpskom, ubrzo posle
Makavejevog omaza Rajhu, 1973. godine, §to ukazuje na popularnost Rajhovih ideja,

kojoj je film Makavejeva nesumnjivo doprineo.

4.4. Okultura i izdavaStvo

Partridz je naglasio uticaj medija, izmedu ostalog 1 izdavaStva, na ono §to je on
definisao kao ,,demokratizovano okultno” — tj. modernu okulturu?*> ObratiCemo zato
paznju na neke znacajne trenutke u okulturnom izdavastvu u Jugoslaviji 1970-ih.

Kao §to je primetio Gordan DPurdevi¢ u svojoj analizi okultnog u bivsoj
Jugoslaviji, 2 | okultni bum” na njenoj teritoriji zapoceo je u 1970-im, pojavom knjiga
Zivorada Mihajlovi¢a Slavinskog, ugenika Keneta Granta (koji je pak bio ucenik
okultiste Alistera Kroulija). Psiholog po obrazovanju, Slavinski je vodio intenzive
prosvetljenja u Beloj gnostickoj crkvi. 1 danas je internacionalno aktivan kao autor i
voda radionica duhovne tehnologije.’¥’ Prva knjiga Slavinskog, Psihicki trening
indijskih fakira i jogija (1971), bio je prirucnik njegovog videnja filozofije joge. Duga
knjiga, Psiholoska studija magije (1972), bila je ,prvi prakti¢ni prirucnik zapadnog
okultizma objavljen u regionu na domacem jeziku (srpskom)” (Djurdjevic 2013: 85-86).

Izmedu ostalih uputstava za prakti¢no bavljenje okultizmom, Slavinski u njoj donosi 1

242 Mortimer 2009: 160.
243 Kripal 2007: 213.
244 Mortimer 2009: 162.

245 Jos je Kolin Kempbel, opisujuéi svoj kultni milje, primetio znacaj knjiga u Sirenju ezoteriénih teorija i
shvatanja.

246 Djurdjevic 2013.

247 Vidi Spiritual Technology 2016.
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opis ,,verovatno najpopularnijeg savremenog magijskog obreda, (manjeg terajuceg)
rituala pentagrama” (86). Durdevi¢ dalje kaze da je uticaj ove knjige na razvoj i
popularnost ezoterizma u Jugoslaviji ,,bio ogroman” (86). Slede¢e knjige Slavinskog
bile su: Simboli hermetizma (1973), Kratka enciklopedija parapsihologije i hermetizma
(1974) i Psihonauti unutrasnjih svetova (1976).45 Uopsteno, Slavinski je u svojim
knjigama naglaSavao psiholoSki aspekt okultizma 1 ukazivao na to da zanimanje za
okultno predstavlja ekvivalent jungovskoj teznji za individuacijom.?#*

Jedan od autora koji je dao svoj doprinos okulturnom izdavaStvu toga vremena
bio je 1 Velimir Abramovi¢, mladi brat Marine Abramovi¢, pod pseuonimom Vilijam
Abramcik. On je 1979. objavio Tarot: velike arkane (knjigu Tarot II: male arkane
izdace 1983. godine). Poput Slavinskog, i V. Abramovi¢ psihologizuje ezoterizam — u
ovom slucaju tarot — $to je, kako je Hanegraf ukazao, jedna od znacajnih odlika
modernog okultizma, odnosno nju ejdza (odeljak 1.6.4). Prema V. Abramovicu, karte
velike arkane u tarotu imaju svoj smisao u procesu individuacije, odnosno ilustruju ,,22
znacajna stupnja na zivotnom putu” (Abramcik 1979: 9). Velimir Abramovic je, poput
Marine Abramovi¢, u€estvovao 1970-ih u programu Studentskog kulturnog centra, ali
kao autor predavanja koja su povezivala ezoteri¢no 1 umetnost. Na primer, 1975. godine
je odrzao predavanja Nesistematsko misljenje: smisao parapsiholoskog i konceptualna
umetnost 1 Kriza sistema: u nauci, religiji, umetnosti i magiji. Drugi deo predavanja o
nesistematskom miSljenju odrzao je 1976. godine. Razgovor Velimira sa Marinom
Abramovi¢, objavljen u monografiji Artist Body (1998), bio je naslovljen Nesistemsko
misljenje 25

Brojne knjige iz ovog vremena ukazuju na sve bogatiju okulturu u Jugoslaviji
1970-ih, odnosno zanimanje publike za ezoteri€no i1 okultno. Na primer, prevod na
srpski Kastanedinog Ucenja Don Huana objavljen je 1977. godine i samo je jo$ viSe
produbio zanimanje za Samanizam koje su, ve¢ od kraja 1960-ih, izazivali objavljivani

Clanci 1 knjige Elijadea (jedan od strasnih citalaca Elijadea bila je upravo Marina

248 Djurdjevic 2013: 88.

249 Dijurdjevic 2013: 88.

250 Abramovi¢ 1998: 400-417.
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Abramovi¢).”’! Treba pomenuti i sve ve¢u popularnost joge, verovatno podsticanu zbog
prijateljstva Jugoslavije sa Indijom u Pokretu nesvrstanih. Jasmina Puljo, balerina koja
se proslavila kao instruktorka joge 1 autorka niza priru¢nika o jogi, objavila je Mini jogu
za svakoga 1975. godine. Citaoci zaineteresovani za ,klasiénu jogu” mogli su od 1977.
godine da citaju prevod Patanjdalijevih Izreka o jogi, uz stru€no tumacenje prevodioca

Zorana Zeca.

4.5. Jozef Bojs u Beogradu 1974. godine
lako je re¢ o nemackom umetniku, Bojsovo predavanje u Studentskom kulturnom
centru 1974. godine predstavljalo je jedan od najznacajnijih trenutaka u radu ove
institucije, dogadaj koji se dugo godina posle prepri¢avao u beogradskim umetni¢kim
krugovima. Posveticemo Bojsu slede¢e redove zato Sto je on ostavio znacajan utisak na
Marinu Abramovi¢ i uticao na njeno ezotericno shvatanje umetnika kao Samana.
Abramovi¢eva 1 Bojs upoznali su se na festivalu u Edinburgu 1973. godine u
vreme kada je ona izvela svoj prvi performans Ritam [0. Bilo je to u okviru
predstavljanja mladih jugoslovenskih umetnika Osmoro jugoslovenskih umetnika koje je
organizovao Skotski umetnik Ri¢ard Demarko u okviru svojeg nastojanja da promovise
isto¢noevropsku umetnost. Bojs je na edinburSkom festivalu imao status zvezde, $to je
iritiralo Rasu Todosijevic¢a, kolegu Abramoviceve iz grupe jugoslovenskih umetnika.
Todosijevi¢ je tom prilikom odlucio da napravivsi poster s Bojsovim likom 1 natpisom
Jozefina Bojs, koji je prodavao posetiocima festivala. 22 Godinu dana kasnije Bojs je
posetio Beograd i odrzao predavanje u okviru Aprilskih susreta — velikog umetnickog
dogadaja organizovanog u Studenstkom kulturnom centru. Pre Bojsovog predavanja
RaSa Todosijevi¢ je izveo performans u kojem je, izmedu ostalog ispisao, opet na zidu
ispisao Jozefina Bojs. Zoran Popovi¢, jo§ jedan umetnik iz neformalne grupe kojoj je
pripadala Abramoviceva, takode je bio kritiCan prema Bojsovoj ,,nemackoj dubini”,

odnosno njegovom ,,duhovnom univerzumu gde je svaki ¢lan obuhvacen u sistematsku

251 Vestkot 2013 [2010]: 53.

252 Vestkot 2013 [2010]: 75.
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celinu bitka”.?> Bojsovo predavanje na Aprilskim susretima 1974. godine naislo je na
negodovanje znacajnog dela publike, uznemirene njegovim ,duhovnim
koordinatama”.?>* Kako je to opisao Denegri, Bojsov ,,isuviSe romanti¢ni lik umetnika
kao propovednika-Samana” nije odgovarao ,radikalnom krilu u krugu beogradskih
novih umetnika sedamdesetih” (Denegri 1996: 199). To ,,radikalno krilo” predstavljali
su umetnici novolevicarske orijentacije kasnije okupljeni oko projekta Oktobar 75 (vidi
gore, odeljak 3.3.1). Zaista, Bojsov ezoteri¢ni utopijski program morao je zvucati
iritantno mladim beogradskim neomarksistima.

Za razliku od svojih kolega, Marina Abramovi¢ je u Bojsu 1 njegovoj utopiji
ocigledno videla uzor. Tokom njegovog boravka u Beogradu ona se ,,postarala da s njim
provede $to vise vremena”.>>> Dan nakon Bojsovog predavanja, u okviru istih Aprilskih
susreta, Abramoviceva je izvela ¢uveni performans Ritam 5 u kojem je izgubila svest
unutar plamtece zvezde. Za ovaj dogadaj bila je vezana urbana legenda da je Bojs bio
taj koji je spasao iz vatre Abramovi¢evu tokom performansa, kada je usled gubitka
kisonika izgubila svest. JeSa Denegri — koji je tada izbliza pratio umetnike u
Studentskom kulturnom centru i najverovatnije bio upoznat ko su bili pravi spasioci
Abramoviceve (umetnici Radomir Damnjanovi¢ i Gergelj Urkom) — ucestvovao je u
stvaranju ove legende, opisujuci je Cak dvadeset i dve godine kasnije kao nesSto Sto
ostaje ,,duboko, trajno i nezaboravno urezano u secanju” (Denegri 1996: 102).
Denegrijevo secanje opisuje Bojsa koji ulazi u plamenu zvezdu 1 ,,iscrpljenu Marinu
iznosi na rukama 1 ljubi u ¢elo” (102). Ne ulazec¢i u to kako je 1 iz kojih razloga nastala
ova legenda o Bojsu koji izvla¢i mladu Abramovic¢evu iz vatre, primeticemo da ona
ukazuje na to da je Bojs za nju svakako imao znacaj. To potvrduje 1 omaz koji je
Abramovi¢eva ve¢ kao Cuvena umetnica napravila Bojsu u njujorSkom Muzeju
Gugenhajm 2005. godine.>*® U nemackom dokumentarnom filmu za kanal ,,3sat”,

Abramoviceva otkriva koji je aspekt Bojsa najviSe uticao na nju:

253 Denegri 1996: 199.
254 Stoki¢ 2014.
255 Vestkot 2013 [2010]: 79.

256 Seven Easy Pieces u Muzeju Gugenhajm, 2005. godine.
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,»Za mene bila veoma znacajna njegova ideja da je umetnik Saman. Umetnik
ne mora samo da razvija svoje fizicko telo, ve¢ i svoje mentalno telo, da
poseduje nesto poput duhovne povezanosti sa publikom i delom. To stvara
auru, a on je imao jaku auru. To ne moze§ da nauciS. Ne moZzeS§ da kaZzes:
Zelim sad harizmatski da zra¢im! Ili je ima$ [jaku auru] ili je nemas” .’

(Beuys & Beuys 2006)

Na Bojsovo shvatanje Samanizma najverovatnije je uticala knjiga Mirce Elijadea
Samanizam i arhajske tehnike ekstaze, &iji se prevod pojavio u Nemackoj 1957.
godine.?®® Kurator Dzerard Gudrou ukazao je na Samanske elemente u Bojsovoj
imaginarnoj autobiografiji, koju je Bojs nazivao ,Zivotna istorija/radna istorija”.?>° U
njoj je, na primer, period od 1955. do 1957. godine oznacen kao duboka depresija koja
se moze se protumaciti kao faza krize kod buduceg Samana, dok se njegova ,,duhovna
transformacija”, odnosno izlazak iz depresije, upadljivo poklapa sa objavljivanjem
nemackog prevoda Eljadeove knjige i knjige nemackog etnologa Hansa Findajzensa?®®
— obe o0 Samanizmu i izdate 1957. godine.?%!

Elijjade je bio znacajan za umetnicke pocetke Marine Abramovi¢. Biograf

Abramoviéeve navodi da je ona kao mlada umetnica inspiraciju nalazila u Elijadeovim

257 Fiir mich war seine Idee sehr wichtig — dass ein Kiinstler ein Schamane ist. Kiinstler muf} nicht nur
seinen physischen Korper sondern auch seinen mentalen Korper entwickeln, so etwas wie eine spirituelle
Verbindung mit dem Publikum und dem Werk haben. Das erzeugt eine Aura, und er hatte eine starke
Aura. Das kannst du nicht lernen. Du kannst nicht sagen: Ich will jetzt eine harismatishe Ausstrahlung
haben! Du hast sie oder du hast sie nicht.”

258 Raschzok 2015.

259 Bojs je 1964. godine prvi put artikulisao svoju ,,Zivotnu istoriju/radnu istoriju” (Lebnslauf/Werklauf)
koju je kasnije godinama menjao i objavljivao u katalozima i monografijama. Stvarne i izmi$ljene
dogadaje iz svog zivota Bojs je predstavljao tako da na kraju ceo njegov Zivot treba da bude shvaéen kao
umetnicko delo. Sli¢no Bojsu, Abramoviceva je svom zivotu takode dala mitsku dimenziju, osmislivsi
Biografiju — narociti pozori$ni komad-performans zasnovan na hronoloskom predstavljanju njenog
»~epskog” zivota. Biografija Abramoviceve je igrana u raznim verzijama, od 1989. godine u razli¢itim
pozoristima u Evropi i Americi. Abramoviéeva je Biografiju stalno menjala i u njoj je primetno izvesno
odstupanje od stvarne hronologije dogadaja u njenom Zivotu, kao i insistiranje na mitu o dedi patrijarhu.
0d 2011. godine izvodi se neka vrsta obrade Biografije u reziji Roberta Vilsona, predstava Zivot i smrt
Marine Abramovi¢, u kojoj Abramoviceva takode glumi sebe i svoju strogu majku.

260 Schamanentum. dargestellt am Beispiel der Besessenheitspriester nordeurasiatischer Volker, 1957.

261 Ovo misljenje Dzerarda Gudroua prenosim iz Raschzok 2015: 178.
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tekstovima.?? TIstina, Elijadeova studija o Samanizmu prevedna je u Jugoslaviji tek
1985,293 ali je njegova knjiga Mit i zbilja*** prevedena 1970. godine. Abramoviceva je,
stoga, mogla na pocetku svoje karijere da bude podstaknuta Elijadeovim izlaganjima o
isceliteljskoj ulozi mita, rituala, simbola i1 arhetipova. Ve¢ smo rekli da prema
Elijjadeovom ezotericnom shvatanju vra¢anje modernog ¢oveka izgubljenom praiskonu
(illud tempus) — kroz mit, ritual, simbole 1 arhetipove, moze imati terapeutsko dejstvo 1
pomoc¢i mu da umakne ,.teroru istorije”. Breme istorije osecali su i Bojs i Abramoviéeva
— doduse, drugacije prirode. Bojs je kroz mitologiziranje svog Zivota najverovatnije
pokuSavao da pobegne od duhova proSlosti i svoje povezanosti sa nacizmom.?6?
Abramoviéeva je, s druge strane, prolaze¢i kroz svoje prve performanse ritualnog
karaktera teZila da se oslobodi previSe visokih moralnih standarda njenih roditelja —
ratnih heroja, odnosno jugoslovenskog drustva u kojem se nije osecala dovoljno
slobodnom.

Prema Bojsovim hagio-autobiografskim tvrdnjama, koje su dugo u literaturi
usvajane kao izvestaji o stvarnim dogadajima, kljuni trenutak za njegov Samanski
razvoj predstavljao je dogadaj iz Drugog svetskog rata, u kojem je ucestvovao kao pilot
nemacke avijacije. Prema monogafiji Bojsa iz pera Geca Adrijanija i kolega,>® Bojsov
bombarder je bio oboren u udaljenoj pustari na Krimu. Bojsa su tom prilikom iz
krhotina spasili Tatari koji su ga osam dana lecili, dok se nisu pojavili nemacki
specijalci 1 zatim ga preneli u vojnu bolnicu. Zahvaljuju¢i Tatarima i njihovim
Samanima, Bojs je preziveo. Oni su ga iscelili svojim prirodnim lekovima: prvo su ga
uvili u filc i na sankama odvezli u logor, gde su mu zatim vidali rane mascu. Kasnije,

kada je Bojs posle rata postao poznati umetnik-Saman, filc i mast ¢e biti

262 Vestkot 2013[2010]: 53.

263 Mada nije isklju¢eno da je Abramovi¢eva mogla da &ita i original na francuskom, koji dobro poznaje.
263 Aspects du Mythe (1963).

265 O vezi Bojsa i nacizma, vidi Riegel 2013.

266 Gtz et al. 1981: 23.
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izmisljena.?®’ Njena je svrha stvaranje predstave o ,,umetniku-Samanu”, pozivanje na
,»VviSe znanje” primljeno od izvornih Samana, odnosno stvaranje jake ,,aure” harizmatske
li¢nosti, o kojoj govori Abramovi¢eva. Na ovu mitologizaciju Bojsovog zivota ukazao
je jos 1980. godine Benjamin Buhloh u tekstu povodom retrospektive u njujorSkom
Muzeju Gugenhajm (1979/80).26% Samomitologizacija je takode jedna od strategija
stvaranja javne umetnicke li¢nosti Marine Abramovi¢. Dobar primer je pri¢a o njenom
»svetatkom” poreklu, odnosno o tome da je njen deda bio patrijarh Srpske pravoslavne
crkve, mucenik i svetac.2®® Takode, iskustva Abramovi¢eve sa Samanima $irom sveta
Cesto su predstavljena kao vaZna za njenu umetnost.?’? Kao kod Bojsa, i kod
Abramoviceve sinteza umetnosti, zivota i samomitologizacije predstavlja strategiju
konstruisanja ezoteri¢nog diskursa o ,,umetniku(ci)-Samanu” koja poseduje vise znanje.
Kako kaze istoricarka umenosti peformasa, Rosali Goldberg, Bojs je ,,pribegavao
dramskim akcijama i predavanjima u pokuSaju da promeni svest” (Goldberg 1979: 96);
on je smatrao da je svetu potrebna revolucija ljudske misli, koja pocinje u ¢oveku. Bojs
je odrzavao brojna javna predavanja kao deo svojeg umetni¢kog delovanja u proSirenom
smislu. Na umetnic¢koj smotri Dokumenta 5 u Kaselu 1972. godine Bojs je svoje ucesce
iskoristio ne za predstavljanje umetnickog dela u uobi¢ajenom smislu, ve¢ kao priliku
da sto dana u svojem Uredu za demokratiju sa posetiocima raspravlja o politi¢kim
idejama, koje su svakako ukljucivale i duhovne teme. Bojsova umetnost i predavanja,
poput onog u Beogradu, ukazuju na proudavanje ideja Rudolfa Stajnera, osnivada
antopozofskog pokreta.2’! Stajner je bio veoma aktivan kao pedagog i odrzao je oko

6.000 predavanja.?’? Tokom predavanja, on je pisao i crtao dijagrame kredom na

267 Riegel 2013.

268 Buchloh 2001 [1980]. Potpuno ,,raskrinkavanje” Bojsa, ukljuujuéi i ,,mit o Tatarima” objavljeno je
nedavno u Nemackoj, vidi Riegel 2013.

269 Vidi komentar 149.

270 Najnovi primer je najava njene izlozbe u galeriji Luciana Brito (Sao Paolo, Brazil) u kojoj se isti¢u
iskustva Abramoviceve sa Samanima, vidi Luciana Brito 2015.

271U vezi sa vezom Bojsa i Stajnera, vidi Kuni 2004: 185-197

272 Goodrick-Clarke 2008: 230
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$kolskoj tabli (koji se danas smatraju umetnoséu),?’3 upravo kao Bojs. Stajner je pri¢ao
o duhovnoj evoluciji, odnosno budenju duhovnih osobina ¢oveka — u ¢emu umetnosti
treba da ima vodecu ulogu.?’* Bojs je usvojio ovu ideju, a njen eho danas mozemo
videti u umetnosti Abramoviceve. Pedagoski program ,promene svesti” narocito je
vidan u njenim novijim performansima u 5/2 sati i Generator. Ideju ,istraZivanja
granica tela 1 uma” Abramoviceva Ce sistematizovati 1 praktiéno — u vidu serija vezbi
nazvanih Metod Abramovic¢ (vidi odeljak 5.5). U okviru najnovijih masovnih projekata
Abramovi¢eve — Zajednicka zemlja 1 Kaldor projekat (vidi 5.5.5), znacajno mesto —
pored izlozbe 1 demonstracije Metoda Abramovi¢, zauzimaju i njena odlicno posecena
predavanja. MoZe se re¢i da Abramoviceva svojim aktivnostima u velikoj meri nastavlja
Bojsovu viziju umetnika-Samana koji ima mo¢, StaviSe zadatak — da duhovno isceljuje
svoju publiku.

Abramovi¢evu i Bojsa povezuje i zanimanje za tibetanski budizam. Kod oboje
umetnika kljuénu ulogu u povezivanju s tibetanskim budizmom imala je njihova
zajedni¢ka prijateljica Luvrijen Vijers. Ova holandska umetnica posvetila se
aktivistickom pisanju o umetnosti, duhovnosti i politickim pitanjima, koje je ona,
slede¢i Bojsovo proSireno shvatanje umetnosti, nazvala pisanje kao skulptura. Bojs je
Vijersovu, nakon dugotrajnih intervjua 1978. i 1979. godine,?’> zamolio da ista pitanja
postavi Endiju Vorholu. Vijersova ga je poslusala, a Vorhol joj je zatim predlozio da ista
pitanja postavi Dalaj Lami. Nakon §to je intervjuisala Dalaj Lamu u Indiji, Bojs je
Vijersovoj predlozio da mu organizuje susret s Dalaj Lamom.?’® Vijersova i Bojs su
isprva imali nameru da se susret sa Dalaj Lamom organizuje javno, u okviru umetnicke
smotre Dokumenta u Kaselu, 1982. godine,?’” §to je iz Dalaj Lamine kancelarije

odbijeno. Bojs je ocekivani susret s Dalaj Lamom, pomalo megalomanski, zamislio kao

273 Stajnerovi ulenici dosli su na ideju da tablu prekriju debelim crnim papirom, kako bi nakon
predavanja mogli da sacuvaju Stajnerove crteZe. Sacuvano je oko 1100 crteza koji su bili izlozeni
1997/98. godine (Berkley Art Museum). Objavljena je i monografija o Stajnerovim crtezima ,,na tabli”,
vidi Kugler (ur.) 2003.

274 Stajner je seriju predavanja posvetio umetnosti; vidi Steiner 1964 [1923].

275 Ove intervjue je Vijersova objavila 1980. godine kao knjigu Joseph Beuys Talks to Louwrien Wijers.

276 Elektronska prepiska autora sa Luvrijen Vijers, 16. februar 2016.

277 Thompson 2011: 145.
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put ka ostvarenju svog koncepta ,,Evroazije” — ujedinjenja Zapada i Istoka, Evrope i
Azije, odnosno nauke i1 duhovnosti, koje su ove dve geografske oblasti za njega
predstavljale.?’® Susret, koji je zapravo bio formalna audijencija Bojsa kod Dalaj Lame,
odigrao se kasnije te godine u hotelu Kenigsdorfu Bonu. Suvise formalna priroda ovog
susreta bila je razoCaravajuca za Bojsa 1 on je izgubio Zelju za daljim dijalogom s Dalaj
Lamom. 27°

Poput Bojsa, Abramovic¢eva ¢e u viSe navrata izjaviti da svrhu svoje umetnosti
vidi u misionarskom povezivanju Zapada i Istoka.?®® U svojim nastojanjima da donese
Istok na Zapad, Abramoviceva ¢e takode uci u dijalog sa tibetanskim budizmom 1

Vijersova ¢e u tome odigrati znacajnu ulogu (vidi odeljak 5.1.2).

4.6. Zakljucak: okultura u SFRJ 1970-ih
Studentska pobuna 1968. godine predstavljala je, kao §to smo videli, znacajan dogadaj
koji je uticao na politicku situaciju u Jugoslaviji narednih godina. Kroz nezadovoljstvo
studenata ispoljile su se nove ideje, politicke 1 duhovne, koje su mladi upotrebljavali u
svojoj kritici dominantnih druStvenih modela. Studentska pobuna 1968. godine
okoncana je ¢uvenim Titovim ,,priznanjem” da su studenti u pravu, koje se pokazalo
kao uspesna taktika za prekid protesta. Do demokratizacije drustva koje su studenti
zahtevali, naravno, nije doslo, ve¢ je odmah po okoncanju masovnog protesta usledio
obracun sa njegovim radikalnijim uCesnicima, kao i profesorima Praxisovcima koji su
ga podrzavali. Jedan od navodnih ustupaka vlasti nakon studentske pobune bilo je
osnivanje Studentskog kulturnog centra 1968. i njegovo otvaranje 1971. godine. Odmah
po otvaranju Galerije Studentskog kulturnog centra, Marina Abramovi¢ je postala jedan
od njenih stalnih umenika.

Studentski bunt u Jugoslaviji, poput onog u SAD-u, bio je odraz jugoslovenske

verzije kontrakulture, koja je, uprkos razlikama, imala slicnosti sa svojim zapadnom

278 Thompson 2011: 282-283, napomena 19.

279 Thompson 2011: xiii. O toku samog susreta Bojsa i Dalaj Lame, jedini izvor je izve$taj Vijersove, kojoj
predstavnici Dalaj Lame nisu dozvolili da prisustvuje prvom delu susreta, uprkos tome §to ga je ona li¢no
organizovala. U vezi sa ovim izvestajem, koji se odnosi na drugi deo susreta, vidi Thompson 2011:
148-152.

280 Abramovi¢ 2008: 25.
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uzorom. Uopsteno, dve osnovne struje kontrakulture bile su: 1) nova levica 1 2) hipi
pokret, koji smo doveli u vezu sa okulturom (prema PartridZzu) i stoga ga nazvali
pokretom hipi okulture. Prikazali smo 1 dinamiku odnosa odobravanja i zabrane
jugoslovenskih vlasti prema ove dve struje kontrakulture, koju ¢emo ukratko sazeti
ovako:

1) Nova levica. Nakon relativno slobodnih 1960-ih, pocetkom naredne decenije u
socijalisti¢koj Jugoslaviji dolazi do zaoStravanja slozene politicke situacije. Jedna od
posledica tog zaoStravanja bio je sveci pritisak na filozofe nove levice okupljene oko
Casopisa Praxis. lako su se teoretiCari nove umetnicke prakse — povezani u Beogadu sa
radom Galerije Studentskog kulturnog centra, oslanjali na idelogiju nove levice i
Praxisa, njima je ipak bilo omogu¢eno da od 1971. godine deluju u okviru svog
kulturnog ,rezervata”, bez znaCajnog uticaja na druStvo. Drugi, radikalni oblici
umetni¢ko-drustvene kritike, medutim, bili su strogo kaznjavani, kao u sli¢aju obracuna
vlasti sa novosadskom neoavangardnom scenom 1 izricanja zatvorskih kazni
umetnicima Miroslavu Mandi¢u 1 Slavku Bogdanovi¢u, 1972. godine. U isto vreme
kada je Studentski kulturni centrar u Beogradu otvoren, jedan broj znacajnih
predstavnika nove umetnicke prakse se povukao povukao iz sveta institucionalizovane
umetnosti. Nepoverljivi prema revolucionarnom potencijalu institucionalizovane
umetnosti, ovi umetnici pocinju da istrazuje druge modele umetni¢kog i1 Zivotnog
delovanja, kroz osnivanje nju ejdz komuna. To nas dovodi do druge struje
kontrakulture, koju smo nazvali hipi okulturom.

2) Hipi okultura. Ukazali smo na blakonaklonost, pa ¢ak i podrsku vladaju¢ih
struktura prema hipi okulturi, kao razblazenoj 1 ,,cvetnoj” kritici drustva, narocito nakon
1968. godine. U dosadasnjem teoretisanju o novoj umetnickoj praksi uglavnom se
pozivalo na njenu utemeljenost u filozofiji nove levice i Praxisa, dok je uticaj hipi
okulture umanjivan ili zanemarivan. U ovom poglavlju smo pokazali, medutim, da je
jedan broj znacajnih predstavnika nove umetnicke prakse bio naklonjen upravo
sadrzajima hipi okulture (,,misticnom” i ,transcendentalnom”). Pokazali smo da su
pocetkom 1970-ih slovenacka grupa OHO 1 €lanovi novosadskih grupa Kod, (3 1 (O-

Kod izgubili poverenje u revolucionarni potencijal umetnosti. S druge strane, vlast je na
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razli¢ite nacine zastrSivala umetnike koji su je otvoreno kritikovali. Umetnici su se
stoga okrenuli ideji unutrasnje revolucije 1 licnog usavrSavanja koje je kod nekih bilo
praceno eksperimentisanjem sa enteogenima. Kao rezultat tog povlacenja u sebe — ili
jednostavno zato Sto nisu imali drugog izbora — oni se posvecuju alternativnim
modelima Zivota i1 duhovnog traZenja, Sto se ogleda u stvaranju komuna poput Porodice
u Sempasu i Porodice bistrih potoka, ili svesnoj samoizloaciji (Miroslav Mandi¢).
Pokazali smo na kraju da je okulturno izdavastvo u Jugoslaviji 1970-ih bilo u
usponu i da je Velimir Abramovi¢, brat Marine Abramovi¢, ufestvovao u stvaranju
novih okulturnih sadrzaja: ezoteri¢nih knjiga 1 predavanja. Imajué¢i u vidu da su
okulturne ideje u 1970-im bile ,,u vazduhu” oko Marine Abramovi¢ u trenutku pocetka
njenog bavljenja novom umetnickom praksom, mozemo pretpostaviti da su se one

odrazile na njenu umetnost.

102



V. OKULTURA I UMETNOST MARINE ABRAMOVIC

5.1. Prvi dodiri s okulturom

Rana (jugoslovenska) postavangarda, u koju je smeSten beogradski period Marine
Abramovi¢, nastala je — kako je rekao Misko Suvakovi¢ — ,,u duhovnoj klimi
zapadne intelektualne nove levice (neomarksizma), filozofije jezika (od analiticke
filozofije do poststrukturalizma) i pojedina¢nih prodora u ezotericna ucenja Istoka i
Zapada” (2005: 468).

U nastavku ¢emo pokazati da su ti ,,prodori u ezoteri¢na ucenja”, koje smo mi
ovde nazvali hipi okulturom, znaCajno od pocetka uticali na umetnost Marine
Abramovi¢. Ona nije morala da ¢eka na ,,okultni bum” 1 ,,hermeticke” knjige 7. M.
Slavinskog pocetkom 1970-ih (vidi 4.4) da bi doSla do saznanja o ezoteriCnim
temama. Njen brat, Velimir Abramovié, tvrdi da je ve¢ oko pet godina proucavao
ezoteriéne teme, kada su se knjige Z. M. Slavinskog pojavile na trziitu pocetkom
1970-ih (vidi 4.4).28! Velimir Abramovi¢ kaze da je preko svoje sestre upoznao
profesora Akademije likovnih umetnosti u Beogradu, umetnika DuSana Gakovica, koji
je u velikoj kuénoj biblioteci imao ,.kompletnu ezoteriju” — oko 2.000 naslova, od
raznih prevoda do rukopisa.?®> Preko njihove uticajne majke Danice Rosi¢, mladi
Marina i Velimir Abramovi¢ imali su lak pristup privatnim bibliotekama beogradskih
intelektualaca i umetnika.?®®> Mozemo da pretpostavimo da su oni u tim privatnim
bibliotekama mogli da se upoznaju s ezoteri¢nim izdanjima koja nisu bila objavljena u

tadaSnjoj socijalistickoj Jugoslaviji, ve¢ u predratno vreme, poput Casopisa ruske

281 S obzirom da je prva knjiga Z. M. SlavinskogPsihicki trening indijskih fakira i jogija izasla 1971.
godine, to znaci da je Velimir Abramovié¢ poceo da se zanima za ezoteri¢nu literaturu sa Cetrnaest godina. To
je sasvim moguce, s obzirom da je on, po svemu sude¢i, bio nadareno dete izuzetne inteligencije: ve¢ sa
petnaest godina velika izdavacka kuca Nolit objavila mu je zbirku poezije (ne decije, ve¢ prili¢no ozbiljne);
vidi Abramovi¢ 1967.

282 Intervju autora s Velimirom Abramovi¢em (8. april 2016.)
283 Majka Marine i Velimira Abramovi¢a, Danica Rosi¢, vodila je drzavni fond Mosa Pijade za

stipendiranje i otkup umetnickih dela, te su joj stoga, kako kaze Velimir Abramovi¢, “svi dolazili na
noge” (intervju autora s Velimirom Abramoviéem, 8. aprila 2016.)
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emigracije Okultizam i joga (Oxkynvmusm u loza), koji je izlazio u Beogradu od 1933.
do 1936. godine.?%*

Velimir Abramovi¢ izvestava da je svojim mladickim danima stupio u kontakt sa
»~Madam [Milom] Grubacevié, koja je je bila sekretar teozofskog drustva [u SFRJ]”; on
kaze da iz prve ruke ima obavestenje o postojanju ,,Srpskog teozofskog drustva”, ¢ija je
predsednica, kako tvrdi, bila Ksenija Atanasijevi¢.?®

Prva srpska filozofkinja Ksenija Atanasijevi¢ (1894-1981), autorka
medunarodno znacajne studije o Pordanu Brunu,?8¢ povremeno je do 1979. godine
drzala predavanja na Kolar¢evom narodnom univerzitetu u Beogradu.?®” Vladeta
Jeroti¢, koji je odlazio na ova predavanja i u privatne posete Atanasijevicevoj, kriticki je
ocenio spoj njenog visokog intelektualizma ,,sa mutnim teorijama indijske religiozne
misli o karmi 1 reinkarnaciji, naknadno pocadavelih kroz rusko-englesku fantastiku
Helene Blavacke 1 Ani Bezant” (Jeroti¢ 2004: 146). Jeroti¢ kaze da je na jednom od

poslednjih predavanja Atanasijevi¢eve 1978. godine na Kolarcu (koja su obi¢no bila o

284 Okultizam i joga, kako pise u jednom od brojeva izdatih u Beogradu, bio je ¢asopis ,,ruskih
nezavisnih okultista, ali su njegove stranice [bile] S§irom otvorene svim traziteljima Istine, nezavisno od
Skole kojoj pripadaju i okultnih doktrina koje ispovedaju” (Asejev 1934: 2). Okultizam i jogu je izdavao i
uredivao doktor medicine i teozof Aleksandar Mihailovi¢ Asejev (4. M. Acces), uCenik Nikolaja
Konstantinovic¢a Reriha. Izdavanje ¢asopisa je posle Beograda preseljeno u Bugarsku (Sofija,1936-1939),
zatim Paragvaj (Asunsion, 1952-1977) i SAD (San Francisko, 1978-1982). Asejev je bio blizak sa
Elenom i Nikolajem Rerihom, a njegov ¢asopis Okultizam i joga je sluzio kao srediSte medunarodne
mreze ruskih okultista; distribucija je obavljana u Engleskoj, Francuskoj, SAD, Asutraliji i Urugvaju;
¢lanci su pokrivali teme od klasi¢nog ezoterizma do teozofije, parapsihologije, paganizma, ruskog i
slovenskog nacionalizma, budizma i hinduizma (vidi Mentzel 2012:158).

285 Intervju autora s Velimirom Abramovi¢em (8. april 2016). Prema podacima na internet stranici
Teozofskog drustva u Sloveniji (Teozofsko gibanje 2014) Jugoslovensko teozofsko drustvo osnovano je
1925. godine i imalo je viSe loza: u Beogradu je delovala Istina, dok je mati¢na loza bila u Zagrebu.
Istovremeno, u Beogradu je delovala loza Jaroslav Mudri koju su (19257?) osnovali ruski emigranti i koja
je bila u sastavu sekcije Ruskog teozofskog drustva van Rusije. Clanovi ove loZe su se poéetkom 1941.
godine pridruzili Jugoslovenskom teozofskom drustvu i osnovali zajedni¢ku lozu Bratstvo. Ova loza, kao
i ostatak Jugoslovenskog teozofskog drustva, bila je aktivna samo do pocetka rata, aprila 1941. Nakon
Drugog svetskog rata Jugoslovensko teozofsko drustvo je delovalo tajno, do 1966. godine, kada je
odobreno njegovo delovanje pod imenom Teozofsko drustvo u SFRJ. Beogradska loza Istina pocela je
ponovo sa radom 1967. godine.

286 La doctrine métaphysique et géométrique de Bruno: exposée dans son ouvrage De triplici minimo
(Atanassievitch 1922). Ova studija je objavljena na osnovu doktorske disertacije Atanasijeviceve Brunovo
ucenje o najmanjem, odbranjene na Filozofskom fakultetu u Beogradu, 1922. godine. Knjiga je 1972.
godine prevedena sa francuskog na engleski i izdata kao The Metaphysical and Geometrical Doctrine of
Giordano Bruno in His Work De Tripilici Minimo (St. Louis: Warren Green, 1972).

287 Jeroti¢ 2004: 149.
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perenijalnoj filozofiji), sala bila prepuna mladih ljudi.?®® Ljiljana Vuleti¢ u svojoj
studiji o Atanasijevi¢evoj kaze da je prva srpska filozofkinja bila “vrstan poznavalac
ezoterijskih 1 mistickih ucenja, okultizma 1 magije, poznat i cenjen ne samo u
beogradskim i1 zagrebackim, nego i ruskim, francuskim i Svajcarskim teozofskim i
antropozofskim krugovima” (Vuleti¢ 2005: 184). Vladeta Jeroti¢ izvesStava da je 1950-
th upoznao Atanasijevicevu preko “akademika, matemati¢ara 1 antropozofa MiloSa
Radojcic¢a i teozofkinje, takode matematicarke, Olge Tati¢”, koja mu je “govorila da
je K. Anastasijevi¢ od pre Drugog svetskog rata aktivan teozof” (Jeroti¢ 2004: 146).
Sasvim je izvesno da su predavanja Atanasijevic¢eve i slicni dogadaji bili jedan
od mogucih izvora informacija za mlade ljude Zeljne ezotericnih znanja, poput
Velimira i Marine Abramovi¢. Kako kaze Abramoviceva, ona i Velimir su u tim
beogradskim danima gajili ,,snaznu psihi¢ku povezanost” 1 provodili su “besane no¢i,
diskutujuéi s prijateljima” (Abramovi¢ i Abramovi¢ 1998: 400). Mnoge od tih tema
bile su sigurno ezotericne prirode, budu¢i da su Abramovic¢evoj ovi intelektualno
stimulativni razgovori s bratom znacajno nedostajali upravo u vreme njenih kasnijih
duhovnih iskustava u Australiji i s Tibetancima u Indiji (vidi 5.2.1. 1 5.2.2).2%°
Abramoviceva je 1971. godine otiSla iz Beograda u Zagreb, na postdiplomske
studije u radionici slikara Krste HegeduSic¢a. lako je Hegedusi¢ bio tradicionalni slikar
— ¢ija je umetnost za Abramovi¢evu i njenu generaciju bila zastarela — on je
podsticao eksperimentisanje i razgovor na redovnim ¢ajankama sa studentima, na koje
je Cesto dolazio Cuveni hrvatski pisac Miroslav Krleza. Jednom prilikom Krleza je
pred Hegedusic¢evim studentima imao izlaganje o Paracelzusu®®® koje je fasciniralo
mladu Marinu Abramovi¢.?’! Kako izve$tava Velimir Abramovié, njegova sestra je

tokom postdiplomskih studija, upravo preko HegeduSi¢eve radionice, saznala za

288 T Ljiljana Vuleti¢ kaZe da su ova predavanja Atanasijevi¢eve u poznom periodu bila izuzetno dobro
posecena; vidi Vuleti¢ 2005: 231.

289 Abramovi¢ i Abramovié¢ 1: 400.

290 Krlezin esej O Paracelzu deo je njegovog ratnog dnevnika za 1942. godinu i prvi put je objavljen u
Republici, 1955. godine, str. 11-12; vidi Krlezijana 2012.

291 Ovu pricu ispri¢ao je Velimir Abramovié; vidi Goli Zivot 2015.
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vidovitog Ukrajinca Crljenka u Zagrebu kod kojeg ga je jednom prilikom vodila na
seansu “gledanja u Solju”.%?

Videli smo ve¢ da je Abramoviceva veoma cenila rad grupe OHO (vidi odeljak
4.3.3). Dok su njene kolege umetnici iz Studentskog kulturnog centra smatrali
povlacenje grupe OHO u hipi komunu 1971. godine sme$nim,>*? opravdano mozemo
da pretpostavimo da Abramoviceva nije delila njihovo misljenje, s obzirom na njeno
zanimanje za okulturne sadrZaje u to vreme (teozofija Blavacke)?*** i nekoliko godina
kasnije (bavljenje indijskim religijama,”®> vedskom numerologijom?®® i
makrobiotikom?®7). Takode, Abramoviceva se razlikovala od svojih kolega po tome
Sto je izuzetno cenila Jozefa Bojsa i njegovo ezoteri¢no shvatanje uloge umetnika kao
propovednika i Samana (vidi odeljak 4.5). Ve¢ tada u pojedinim radovima Marine
Abramovi¢ mozemo da utvrdimo jasne uticaje okulture kojima ondaSnja
u svoju viziju sekularizovane, ,raSCarane” savremene umetnosti. U tom smislu,
naroCito je ilustrativan primer performansa Tomas Lips (1975), u kojem je nemoguce

zaobidi vidne uticaje okulture.

5.1.1. Zvezda od krvi: Tomas Lips i Tomine usne

Tomas Lips je izveden 1975. godine u galeriji Krincinger u Insbruku. Abramoviceva je
performans zapocela naga, sede¢i za stolom sa belim CarSavom. Prvo je srebrnom
kaSi¢icom pojela kilo meda, a zatim je iz kristalne ¢aSe polako popila litar crnog vina.
Zatim je rukom smrskala casu, ustala od stola, pricvrstila na zid fotografiju Tomasa

Lipsa (mladog Nemca u kojeg je tada bila zaljubljena) 1 iscrtala oko njega crnom bojom

292 Goli Zivot 2015. Velimir Abramovié kaZe da su kod Crljenka odlazili i visoki partijski funkcioneri u
Hrvatskoj, poput Savke Dabcevi¢-Kucar 1 Mike Tripala, ali da nisu bili zadovoljni loSim (i o¢igledno
taénim) prognozama Crljenka u vezi sa njihovim tada$njim nacionalistickim pokretom Hrvatskog proleca.
293 Vestkot 2013 [2010]: 53.

294 Vestkot 2013 [2010]: 53.

295 Vidi odeljak 5.2.2. u nastavku.

2% Vestkot 2013 [2010]: 126.

297 Vestkot 2013 [2010]: 141.
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obrnuti pentagram. Zatim je sebi na stomaku isekla takode oblik obrnutog pentagrama.
Klenuvsi ispred slike Tomasa Lipsa, Abramovi¢eva se zatim biCevala po ledima,
rasprskavajuci krv koja je curila sa stomaka 1 stvaraju¢i nove rane na ledima. Posle toga,
umetnica je legla na veliki krst od leda, dok je grejalica visila sa tavanice ta¢no iznad
njenog stomaka, tako da je iseceni pentagram pod toplotom nastavljao da krvari. Posle
trideset minuta smrzavanja i krvarenja, austrijska umetnica VALI EKSPORT je prisla 1
zabrinuto prekinula performans, koji jeukupno trajao oko sat vremena.?

Ovaj ekspresivni €in Abramoviceve, nabijen ezotericnom simbolikom, bio je
sasvim u skladu sa tada kontroverznim stremljenjima beckih akcionista poput Hermana
Nica (vidi u nastavku), ali se po svemu sude¢i nije previse dopao likovnoj kritici u
Beogradu, koja je favorizovala racionalne, analiticke pristupe umetnosti. Bez obzira $to
je Tomas Lips izveden u znacajnoj galeriji Ursule Krincinger, ovaj performans je
jednostavno izostavljen iz tadasnjih najvaznijih pregleda beogradskog perioda Marine
Abramovi¢ i jugoslovenske nove umetnicke prakse. Na primer, likovna kriticarka Jasna
Tijardovi¢ ga ne spominje u svom pregledu u okviru kataloga za vaznu izloZbu Nova
umjetnicka praksa 1966-1978,>° iako navodi druge radove iz tog perioda
Abramoviceve nastale van Jugoslavije, pa Cak i one ostvarene u saradnji sa njenim
nemackim partnerom Ulajem, koji svakako ne mogu da spadaju u jugoslovensku ,,novu
umetni¢ku praksu”. U katalogu jo$§ znacajnije izlozbe — Nova umetnost u Srbiji
1970-1980°%° — u odeljku koji se odnosi na Marinu Abramovi¢, JeSa Denegri takode ne
spominje Tomasa Lipsa. Moguce je da se Denegriju Tomas Lips ucinio suvise
»iracionalnim” i da stoga nikako nije mogao da ga uklopi u svoj program savremene
umetnosti, kao razumne, intelektualne 1 analiti¢ke ,,prakse”. Ni u ostatku kataloga — u
HronoloSkom pregledu najvaznijih umetnickih dogadaja u Srbiji, kao ni u biografiji

Marine Abramovi¢ na kraju kataloga, nigde se ne spominje Tomas Lips. JeSa Denegri,

298 Opis performansa prema Vestkot 2013 [2010]: 94 i Stoki¢ 2008: 42-44.

299 Tijardovi¢ 1978. Izlozba Nova umjetnicka praksa 1966-1978 odrZzana je u Galeriji savremene
umetnosti u Zagrebu 1978. godine.

300 [zlozba Nova umetnost u Srbiji 1970-1980, odrzana je 1983. godine u Muzeju savremene umetnosti u
Beogradu, Galeriji savremene umetnosti u Zagrebu i Galeriji umetnosti u Pristini.
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pisuci ¢ak 1996. godine o srpskoj umetnosti sedamdesetih,*?! opet izbegava da se suoci
sa ezotericnom simbolikom 7omasa Lipsa i jednostavno ga izostavlja iz razmatranja
umetnosti Abramoviceve. Istoricarka umetnosti Olivera Jankovi¢ (2012) je uvrstila
Tomasa Lipsa u svoje razmatranje beogradskog perioda Marine Abramovié, ukazavsi,
Sto je znaCajno za naSu temu, na ezotericne elemente u njenom tadasnjem radu.
Medutim, kao Sto smo rekli, pojedina tumacenja Jankovi¢eve su nepravilna (vidi
odeljak 3.1.4.). Zanimljivo je da je JeSa Denegri napisao pogovor u ovoj knjizi
Jankovi¢eve 1 u njemu spominje sve performanse Abramoviceve izvedene u
beogradskom periodu, ali opet simptomati¢no izostavlja Tomas Lips,>*? kao da se nikada
nije dogodio.

U literaturi o Abramoviéevoj, kao 1 u brojnim novinarskim tekstovima, simbol
koji je Abramoviceva isekla na stomaku u performansu 7omas Lips tumacen je dvojako:
¢eS¢e kao komunisticka petokraka i znatno rede kao izvrnuti pentagram. I jedno i drugo
tumacenje je u odredenoj meri opravdano i mi ¢emo stoga ovaj simbol nadalje, dok ne
dodemo do zakljucka analize, preliminarno ozna¢avati neutralnim terminom ,,zvezda”

Prema prvom tumacenju, zvezda koju je isekla Abramovifeva na stomaku
predstavlja simbol komunizma i navodne represije kojoj je Abramoviceva bila izloZena
u socijalistickoj Jugoslaviji. U svojoj studiji o Abramovic¢evoj, Meri Ricards tumaci
zvezdu u performansu Tomas Lips kao ,,dominantni simbol komunizma” i zakljucuje da
je ovaj performans bio ,kritika socijalistiCkog ugnjetavanja” (Richards 2010: 12). Drugi
primer pridavanja vaznosti ,.komunistickom” tumacenju simbola zvezde vidimo u

jednom tekstu Jovane Stoki¢, koja tvrdi:

,»U svom performansu 7omas Lips iz 1975. godine, u galeriji Krincinger u

Insbruku (vidi stranice 196-97),33 Abramoviceva je urezala komunisticku

301 Denegri 1996.
302 Denegri 2012.

303 Na stranicama 196 i 197 monografiji The Artist is Present, na koje upucuje Stokiceva, jasno se vidi da
je Abramoviéeva na stomaku isekla i na zidu nacrtala obrnuti pentagram; vidi Abramovi¢ 2010: 196-197.
Ove stranice su izvan teksta Stokic¢eve u ovoj monografiji. Zanimljivo je da je da je na kraju teksta
Stokiceve, na stranici 28, umetnuta velika fotografija stomaka Abramoviceve sa urezanom komunistickom
petokrakom koja je, medutim, nastala tek naknadno 1994. godine (vidi u nastavku teksta).
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zvezdu petokraku na svom stomaku u toku ritualistickog isecanja koje je
evociralo dramaturgiju liturgijske drame ili pasija i u kojem je ona
ikonografski referisala na zalede njene porodice u komunistickoj partiji —

kao i Pravoslavnoj crkvi”. (Stoki¢ 2010: 25)

Uz napomenu da liturgijske drame 1 pasije (kao ni flagelacija i razapinjanje na ledenom
krstu) nemaju nikakve veze sa pravoslavnim nasledem®® — o ¢emu je Stokiceva
sigurno dobro obaveStena — primetiCemo da je njena tvrdnja o urezivanju
,komunistiCke zvezde petokrake” zaista iznenadujuca, s obzirom da je dve godine ranije
intervjuisala Abramovi¢evu koja joj je tom prilikom jasno saopstila da zvezda u
performansu predstavlja pentagram, kao 1 da ceo performans nema religioznu pozadinu.

Abramovic¢eva u tom intervjuu sasvim jasno saopStava Stokicevoj:

»Znas, postoji mnogo razli¢itih tumacenja [performansa Tomas Lips] 1 ja
nikada nisam ispricala istinitu pricu, ali sad kad pitas, [re¢i ¢u ti:] u to vreme
sam bas bila zaljubljena u momka po imenu Tomas Lips. To je bilo njegovo
ime i on je bio Svajcarac koji je izgledao kao Zena. Imao je tu dugacku
kovrdzavu kosu 1 bilo je nesto Zenstveno u njemu, ali u isto vreme muzevno/
zenstveno. [...] Dakle, zvao se Tomas Lips i ja sam Zelela da ga pozovem na
svoj performans u Insbruku. U to vreme, jo§ sam razradivala ideju, ali on
nije doSao i1 onda sam ja tako bila kao zaljubljena do usiju, pa sam uzela
njegovu fotografiju i fotografiju pozivnice na dogadaj, zalepila ih na zid,
iscrtala crnom bojom pentagram oko njegove fotografije i onda sam ceo rad
napravila kao da je posvecen njemu. Toliko mnogo je ljudi tumacilo
[naslov] Tomas Lips kao razmiSljanje o necemu religioznom... A ja
jednostavno puStam da svako tumaci na svoj nacin, jer pomislila sam —
zaSto da ne?” [...] Posle ovoga (performansa) u Insbruku, bila sam pozvana
da ucestvujem na Bijenalu u Parizu. Srela sam Tomasa Lipsa i pokazala mu

materijal o ovom performansu. Se€am se da mu je bilo izuzetno neprijatno 1

304 Pasije ili pasionske igre, predstavljaju dramsko prikazivanje Isusovih muka i smrti. Nastale su na
hris¢anskom Zapadu u 13. veku i deo su rimokatolic¢ke, a ne pravoslavne tradicije.
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posle toga je nas odnos jednostavno prekinut. Bilo mu je neprijatno Sto sam
napravila to delo. Na neki nacin, to je bio omaZz njemu, a on nije mogao da

izade na kraj sa svim tim” (Stoki¢ 2008: 42-44)

Ukaza¢emo sada na jedan detalj: ovaj performans je, kako kaze sama Abramoviceva,
bio posvecen pomenutom Tomasu Lipsu i shodno tome nazvan Tomas Lips (engl.
Thomas Lips), kako ga i nalazimo u literaturi sve do 2005. godine.3% Abramoviceva je
2005. godine, tri decenije nakon prvobitnog izvodenja, odlucila da javno ponovi ovaj
performans u Muzeju Gugenhajm. Tom prilikom on je preimenovan u Tomine usne
(engl. Lips of Thomas),>*® nakon Cega se u literaturi uglavnom pojavljuje pod tim
imenom.3%” Nov naziv, dakle, viSe ne ukazuje na osobu Tomasa Lipsa, ve¢ u blizini
potencijalno ,,religioznih” motiva takode koriS¢enih u ovom performansu — poput
»pricesti” vinom i medom, ledenog krsta i flagelacije — najverovatnije treba da izazove
mesSovitu asocijaciju na ,,nevernog Tomu” i Judin izdajnicki poljubac. Promena naziva
1z Tomas Lips u Tomine usne o€igledno ima za svrhu da se izbriSe njegovo prvobitno
znaenje (ezoteri¢ni ritual umetnice zaljubljene u Tomasa Lipsa) i da mu se — kako
¢emo videti u nastavku — pripiSe drugacije znacenje, u skladu sa imidZom
Abramovi¢eve kao umetnice sa krvavog Balkana, nastalog na ruSevinama represivnog
komunizma.

Razmotri¢cemo sada kako je, osim promene naziva, sistematski izmenjen i simbol
zvezde u performansu Tomas Lips. Na fotografijama koje dokumentuju prvobitnu
verziju iz 1975. godine, obe zvezde — ona na zidu, iscrtana oko slike Tomasa Lipsa, i
ona koju Abramoviceva sece na stomaku, okrenute su sa dva kraka na gore i kao takve
nesumnjivo predstavljaju okultisticki simbol izvrnutog pentagrama. Zaista, ako je

Tomas Lips u 1975. godini u bilo kojem smislu trebalo da se odnosi na komunizam, ili

305 Na primer: Abramovi¢ 1998: 461 i 466; Celant 2001: 486, Abramovic 2004: 91.
306 Abramovié¢ 2007: 192.

307 Tzuzetak je, na primer, katalog izlozbe My Body is the Event, odrzane u MUMOK u Becu (2015), u
okviru koje je prikazana i foto dokumentacija ovog performansa. Staro ime Tomas Lips zadrzano je
najverovatnije zato $to ova foto dokumentacija — donacija Galerije Krinzinger 1979. godine — zavedena
u MUMOK-u pod tim imenom. Takode, u opisu performansa pise: ,,Na zidu visi mala fotografija Tomasa
Lipsa, muskarca za kojim je umetnica tada ¢eznula” (Wolfert 2015: bez paginacije).
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da bude njegova kritika, nema razloga da Abramoviceva bar jednu od ove dve zvezde
nije okrenula jednim krakom na gore, tako da je moZemo jasno procitati kao
komunisticku petokraku. Medutim, obe zvezde u ovoj prvoj verziji performansa
predstavljaju bez sumnje obrnute pentagrame.

Abramoviceva se performansu Tomas Lips prvi put vratila nakon vise od petnaest
godina posle prvog izvodenja 1975. godine, u okviru autobiografske predstave
Biografija, u kojoj je, u saradnji sa video umetnikom i rediteljem Carlsom Atlasom,
dramatizovala svoj Zivot i igrala glavnu ulogu, ponovo izvode¢i na sceni svoje stare
performanse. Za potrebe predstave Abramoviceva je Tomasa Lipsa svela na dva prizora:
flagelaciju i seCenje zvezde na stomaku. Tog puta, zvezda koju je Abramoviceva isecala
bila je jednim krakom okrenuta na gore i sasvim jasno je predstavljala komunisticku
petokraku.3%® Predstava Biografija sa scenom se¢enja komunisticke zvezde na stomaku
izvodena je povremeno i u raznim verzijama, po¢ev od 1992. godine.>*

Slede¢e izvodenje Tomasa Lipsa bilo je, kao Sto smo rekli, 2005. godine u
njujorSkom Muzeju Gugenhajm, pod novim imenom — Tomasove usne. Osim §to je na
stomaku isecala komunisticku petokraku, u ovoj verziji Abramovi¢eva je nosila
partizansku kapu — opet sa crvenom komunistiCkom petokrakom. Takode, mahala je
belom zastavom (kao da poziva na primirje) dok se sa zvucnika ¢ula pesma na ruskom
jeziku u kojoj se izrazava pokajanje zbog rata i grehova, odnosno patnja neshvacene
,.slovenske duse”31? Novi elementi bili su jos: planinarske ¢izme i $tap koje je koristila
dok je hodala Velikim kineskim zidom i metronom. Nova je bila i vremenska struktura
performansa. Dok je verzija iz 1975. trajala oko dva sata, performans iz 2005. godine je
trajao sedam sati, pa je Abramoviceva odlucila da prolazi kroz ceo postupak vise puta

do kraja predvidenog vremena. Zanimljivo je da je likovni kritiCar Artur Danto,

308 Vestkot 2013 [2010]: 229.

309 Sa rediteljem Mihaelom Laubom Abramoviéeva je 2004. godine napravila novu verziju Biografije,
predstavu nazvanu ,,Biografija remiks”.

310 Prevod na engleski tekst koji je publika mogla da podigne na Salteru muzeja Gugenhajm, kako je
navedeno u Westcott 2010: 297, glasio je: O Lord, save thy [sic] people / Blessed is Thy name / Forgive
us, Lord, our sins / Committed on the Earth // Look upon us, Slavic souls / Suffering in the world /
Nobody understands us, / Our fate's not worth a penny. // Remember the times of glory, / In thy name to
wars we went, / The war is our eternal cross, / Our life is of a true faith. // The war is our eternal cross /
Long life our Slavic faith.
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govore¢i o dve verzije performansa, naveo detaljno sve razlike izmedu njih, osim
poloZaja zvezde na stomaku Abramoviceve.3!!

Da rezimiramo: obrnuti pentagram iz 1974. godine iznenada, pocev od 1993.
godine, biva rotiran i postaje komunisticka petokraka. U performansu iz 2005. godine
petokraki se pridruzuje jo§ nekoliko ,komunistickih” simbola. PokuSacemo da
rasvetlimo u nastavku §ta je uticalo na ovu korekciju znacenja.

Nakon prestanka umetnicke saradnje sa Ulajem — u toku koje je njihova
umetnost uglavnom bila podrzavana stipendijama, a ne prodajom radova —
Abramovi¢eva je odlucila da se uklju¢i na umetni¢ko trziSte i1 ublazi postojece
finansijske probleme.’!? Prvo joj je u tome pomagao izvesni Pako Delgado, koji je radio
za nju ,,ne bi li joj poboljSao ugled u svetu umetnosti i doprineo da najzad unov¢i sve
one godine svog napornog rada” (Vestkot 2013 [2010]: 209). Abramoviceva je pokuSala
da proizvede konkretne umetnicke predmete koje bi mogla da proda. Tako su nastali
prvi Tranzitorni objekti (vidi 5.3.1.) — skupi i glomazni 313 objekti-skulpture. Prodaja
tih radova nije dobro i8la,3'* naro¢ito nakon katastrofalnog globalnog pada transakcija
na svetskom trziStu umetnosti 1991. godine i stagnacije koja je trajala skoro celu
deceniju.3’® Abramovi¢eva je u ovom periodu morala da predaje na likovnim
akademijama u Parizu, Berlinu i Hamburgu, kako bi obezbedila svoj ,,jedini sigurni
izvor prihoda” (Vestkot 2013 [2010]: 225). Imajuéi ovo u vidu, nije neopravdano
pretpostaviti da je Abramovi¢eva u ovom napornom periodu intenzivno razmisljala o

tome kako da pojaca svoje Sanse na ve¢ znatno oslabljenom trzistu.

311 Danto 2010: 33.

312 Morala je da placa hipoteku za novu kuéu u Amsterdamu i njeno renoviranje.Vestkot 2013 [2010]:
209.

313 Vestkot 2013 [2010]: 214.
314 Vestkot 2013 [2010]: 213, 221.

315U 1990. godini dostignut je vrhunac u rastu trziSta umetnosti, nakon nekoliko godina rasta krajem
1980-ih. Nakon toga je usledio nagli pad od skoro 65% u toku 1991. godine. Posle toga je usledio spor
rast od 1991. do 1994. godine, a zatim je trziSte pocelo znatnije da ozivljava od 1994. do 1995, medutim i
tada je oporavak iznosio samo 52,6 % od svetske prodaje umtnickih dela u 1990. godini. Od sredine
1990-ih do 2000. godine doslo je do ojacavanja trzista, ali uprkos tome vrhunac iz 1990. nije dostignut
sve do 2005. godine $to ukazuje na to da je bilo potrebno petnaest godina da se cene koje su 1991. pale u
toku samo nekoliko meseci, vrate na svoje stanje iz 1990. godine. Od 2006. godine, koja predstavlja
pocetak eksplozije trziSta umetnosti, prodaje naglo rastu i dostizu vrhunac 2007. godine, kada je prodaja
bila skoro 2.5 puta veéa od one u 1990. godini. Vidi McAndrew 2012: 64-68.
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Resenje je, Cini se, bila balkanizacija, proces u kojem ¢e Abramoviceva postati
balkanski umetnicki brend. Ne bez razloga, poCetak balkanizacije Abramoviceve
poklapa se, s jedne strane — s pocetkom ratova u bivSoj Jugoslaviji (tj. ,,balkanskim
ratovima”)316 i s druge strane — s podetkom njene saradnje sa galeristom Sonom
Kelijem, 1991. godine.3!” Upoznavanje Abramovi¢eve i Sona Kelija opisano je u njenoj
biografiji, mozda ne slu¢ajno — upravo u poglavlju nazvanom Balkanizacija.’'

Biograf Vestkot opisuje da su Abramoviceva i Keli za pocetak pregledali njenu
foto dokumentaciju prvih performansa i odabrali ukupno dvanaest reprezentativnih
fotografija koje su zatim odStampali u serijama od po Sesnaest primeraka i tako se
spremili za ,,ulazak na umetnicko trziSte i u istoriju umetnosti” (Vestkot 2013 [2010]:
234). Vestkot ne navodi godinu u kojoj su ove serije fotografija proizvedene za trziste,
ali to je bilo 1994. godine.’’® Na sajtu aukcijske kuée Christie’s, medu dvanaest
fotografija iz ove serije, nazvane Kompletni performansi, pored ostalih performansa iz
beogradskog perioda, nalaze se i dve fotografije iz Tomasa Lipsa (koji je preimenovan u
Tomasove usne): jedna na kojoj se vidi Abramoviceva sa bi¢em u rukama 1 sa iseCenim
obrnutim pentagramom na stomaku i druga fotografija stomaka izbliza, ali sa iseCenom
komunistickom petokrakom.3?° Oc¢igledno je da ova druga fotografija — koja nosi
zvanicni naziv Tomasove usne (zvezda na stomaku) — nije iz originalnog performansa 1
da je naknadno snimljena, iako za obe stoji podatak da su iz 1975. i objavljene 1994.

godine.3?!

316 Nema, medutim, ni jednog razloga da se ratovi u biv§oj Jugoslaviji nazivaju ,,balkanskim ratovima”,
budu¢i da Balkanu pripadaju i zemlje u kojima nije bilo sukoba: npr. Bugarska, Gréka, itd. Oc¢igledno se
radi o stvaranju slike ,,divljeg” Balkana, znacajno drugacijeg od ,,civilizovane” Evrope.

317 Abramovi¢ 2003: bez paginacije.

318 Vestkot 2013 [2010]: 233. Biograf Dzejms Vestkot smeSta upoznavanje Abramoviéeve sa Kelijem u
1992. godinu, ali sam Keli kaze da je to bilo 1991. godine (vidi belesku 36).

319 Vidi Abramovi¢ 2010: 214. Vidi i u nastavku teskta.

320 Vidi Christie’s 2015. Drugi performansi koji su bili zastupljeni u seriji Kompletni performansi jesu:
Umetnost mora da bude lepa, umetnik mora da bude lep, Oslobadanje tela, Oslobadanje memorije,
Oslobadanje glasa, Ritam 0, Ritam 10, Ritam 2, Ritam 4, Ritam 5 1 Zamena uloga. Sve fotografije su

izdate u Sesnaest primeraka plus tri autorska otiska.

321 Fotografija Tomasove usne (zvezda na stomaku) je reprodukovana na primer u monografiji The Artist
is Present gde takode stoji hronoloski podatak 1974/1994; vidi Abramovi¢ 2010: 28.
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Iako je proizvedena 1994. godine, fotografija Tomasove usne (zvezda na stomaku)
je uradena u crno-beloj tehnici, o¢igledno da bi mogla da bude pridruzena drugim,
originalnim crno-belim fotografijama u seriji Kompletni performansi. Nova fotografija
komunisticke zvezde iz 1994. godine zamenila je u daljem vizuelnom dokumentovanju
obrnuti pentagram iz originalnog performansa 7omas Lips, ¢ime je uvedena nova
simbolika 1 promenjeno originalno znacenje. SliCan primer montaze vidi se 1 u
dokumentarnom filmu o Abramovic¢evoj Umetnik je prisutan (2012), u delu koji govori
o performansu 7omas Lips — kamera prvo zumira fotografiju na kojoj se vidi cela
figura Abramoviceve u galeriji Krincinger 1975. godine, ali u trenutku kada se sasvim
priblizi stomaku nastaje rez i u kadar biva umetnuta fotografija komunisticke petokrake
na stomaku, napravljena 1994. godine.’?> Neupuceni gledalac time stice utisak da je
Abramoviceva 1975. godine isekla komunisticku petokraku na stomaku, a ne obrnuti
pentagram.

U istom periodu kada je izvrSena ova vizuelna rotacija pentagrama u petokraku
nastala je 1 ,,privatna” fotografija na kojoj se vidi Abramoviceva sa partizanskom kapom
njene majke.’?3 Pored ove fotografije reprodukovana je fotografija njene majke iz doba
kada je bila u partizanima, sa navodno istom kapom. Medutim, sasvim je vidljivo da
kapa 1 petokraka na kapi nisu iste. Ono Sto je znacajno jeste da obratimo paznju na
vaznost uvezivanja Abramoviéeve u simbolografiju partizanskog/komunistickog
nasleda, u periodu kada je ova fotografija nastala (sredina 1990-ih, u vremenu ratova u
bivsoj Jugoslaviji).

Sve ovo upucuje na jedan zakljucak: u trenutku kada je pravljen ovaj materijal, u
vreme gradanskog rata na prostoru bivSe socijalistiCke Jugoslavije, ocigledno je
procenjeno da ¢e potencijalnim kupcima sa Zapada, umesto obrnutog pentagrama, biti
zanimljivija komunisticka petokraka. U tom trenutku, komunisti¢ka petokraka je, kao
simbol nekada$nje domovine Abramoviéeve, nestale u ratu na ,krvavom” Balkanu,
imala znac¢ajnu simboli¢nu, ali 1 komercijalnu tezinu. Abramoviceva ¢e neinformisanom

Zapadu poceti da prodaje njihovu sopstvenu stereotipnu sliku komunisticke Jugoslavije

322 Umetnik je prisutan 2013.

323 Abramovié¢ 2010: 25.
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na Balkanu324 Son Keli je ispravno predosetio da ¢e imagologija Balkana postati u
buducnosti unosan ,.brend”. To pokazuje Cinjenica da je Abramovi¢eva prvu veliku
nagradu dobila tek kada je napravila prvi potpuno eksplicitni ,,balkanski” rad — naime,
Balkanski barok, koji joj je 1997. godine doneo Zlatnog lava za najboljeg umetnika na
Bijenalu u Veneciji.3®

Grcka likovna kritiCarka Louisa Avgita takode je ukazala da se proces okretanja

Abramoviceve temama domovine poklapa sa poc¢etkom ratova u istoj:

»Nakon dugog poricanja svog balkanskog identiteta, Abramoviceva se vrac¢a
regionu kao posrednik, u periodu kada je Balkan istaknut u prvi plan kao

novi umetnicki proizvod”. (Avgita 2012: 14-15)

Bic¢e, medutim, potrebno da prode jos jedna decenija, kako bi trziSte umetnosti ojacalo i
Abramoviceva postala konkurentna na njemu kao ,,balkanski” brend.

Paralelno sa balkanizacijom, Abramovi¢eva neCe napuStati svoje izvorno
interesovanje za ezoterizam. To nas vraca naSoj osnovnoj analizi — znaku pentagrama u
dva performansa Abramoviceve iz beogradskog perioda: Tomas Lips i Ritam 5.
Pogledajmo, na primer — pod kojim okolnostima je primenjen pentagram u
performansu Tomas Lips u Galeriji Krincinger 1975. godine. Kao mlada i ambiciozna
galeristkinja, Ursula Krincinger se od samog otvaranja galerije u Insbruku 1971.
usmerila zna¢ajno na podr§ku umetnicima beckog akcionizma i body arta. Na primer, u

mesecima pre izvodenja Tomasa Lipsa, izlagac¢i kod Krincingerove bili su Pina Pane i

.....

324 Na primer, u intervjuu sa Dzermanom Celantom, ona ¢e komentarisati jednu od svojih zvuénih
instalacija Aerodrom (1972), koje je napravila dok je bila u Beogradu i u kojoj glas sa zvu¢nika poziva
ljude da po¢nu ukrcavanje na letove za Bankok, Tokio ili Hong Kong. Abramovi¢eva kaze da je to bila
Sala, budu¢i da je u Jugoslaviji ,,uloga socijalizma bila velika i sprecavala je svaki san ili zelju putovanja
u strane zemlje” (Celant 2001: 13). Takode, Klaus Bizenbah ¢e komentari$u¢i ovaj rad re¢i da su avionski
polasci za egzoti¢ne, udeljene zemlje bile ,,naravno nemoguce u izolovanoj Jugoslaviji tih

godina” (Biesenbach 2010: 13-14). Ovo jednostavno nije istina. Konkretno, $to se ti¢e avionskog
saobracaja u Jugoslaviji u 1970-im: jugoslovenska avio-kompanija JAT letela je od 1970. za severnu
Ameriku, Australiju i zemlje Dalekog Istoka. Godine 1976. JAT je imao direktan let za Njujork, a 1977.
za Madrid i Lion (vidi Berge 2013).

325 Balkanski barok je bio instalacija/performans u kojem je Abramoviceva sedela na vrhu gomile kostiju i

Cistila ih od mesa riba¢om ¢etkom, aludirajuci na zlo€ine koji su se dogodili u gradanskom ratu u Biv§oj
Jugoslaviji, odnosno na ,,Balkanu”.
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Dina Pane je pre izlaganja kod Krincingerove ve¢ bila poznata po umetni¢kim
akcijama koje su Cesto ukljucivale samopovredivanje. Na primer, u akciji Penjanje bez
anestezije (1971) ona se bosa pela uz merdevine sa Siljcima od metala??¢ U
Sentimentalnoj akciji (1973) Paneova se povredivala trnovima ruze i ziletom. U akciji
Psiha (proba) (1974), Paneova je Ziletom zasekla prostor ispod obrva, a zatim i znak
krsta oko pupka. Paneova je u Beogradu 1972. godine bila znacajan gost na Aprilskim
susretima u Studenstkom kulturnom centru, gde je izvela akciju Zivot, smrt, san, u kojoj
je jela zivo mleveno meso i zatim ga povracala.3?’ Abramovieva se tada jo§ bavila
zvucnim instalacijama 1 sigurno je sa divljenjem gledala na stariju, odvaznu 1 uspeSnu
Dinu Pane. Abramovi¢eva je najverovatnije bila upoznata sa umetnickim akcijama
Paneove kada je sledece godine, dobivsi priliku za prvo pojavljivanje van Jugoslavije —
u Edinburgu, trebalo da osmisli svoj prvi peformans. Ona je tom prilikom izvela
performans Ritam 10 (1973) u kojem je izmedu prstiju ruke brzo zabadala razliCite
nozeve (deset ukupno), usput se povredujuci. Ritam 10 nalikuje akcijama Dine Pane: ne
samo da je prisutno samopovredivanje seivima, ve¢ je 1 sam performans bio isplaniran
do najmanjeg detalja, kao S$to je to ¢inila Paneova. Medutim, Abramoviceva ¢e kasnije
okarakterisati stalno samopovredivanje Dine Pane kao ,,bolesno” i biti kriti€na prema
feministi¢kim aspektima njene umetnosti.?®

Pseudo-religijski karakter Orgijsko-misterijskog teatra becCkog akcioniste
Hermana Ni¢a — jednog od omiljenih umetnika Ursule Krincinger — sigurno je 1975.
znacajnije zaiteresovao Abramovicevu, budu¢i da je odlucila da u€estvuje u jednom tih
,Krvavih” rituala. Od pocetka 1970-ih Ni¢ redovno prireduje Orgijsko-misterijski teatar
— pravi Gesamtkunstwerk koji ukljucuje klanje Zivotinja, polivanje ucesnika
zivotinjskom krvlju, iznutricama 1 telesnim izluCevinama, razapinjanje ucesnika
(povezanih oc€iju) na krst, muziku, igru 1 gozbu. Krincingerova je posredovala u

ukljuc¢ivanju Abramovi¢eve u jedno od izvodenja Orgijsko-misterijskog teatra 1975.

326 Objekat Dupla ivica (1995) Abramovi¢eve — merdevine sa kuhinjskim noZevima kao pre¢kama,
veoma li¢e na ove merdevine sa se¢ivima Pine Pane.

327 Jankovié 2012: 45.

328 Vestkot 2013 [2010]: 109.
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godine (nekoliko meseci pre nego §to ¢e ona izvesti Tomasa Lipsa).’*° Na fotografiji sa
ovog dogadaja vidimo Abramovicevu kako leZi na nosilima, s povezom preko ociju,
polivena zivotinjskom krvlju izmedu nogu. Prema Abramovi¢evoj, Ni¢ov performans je
»liI€l0 na neku cudnu crnu misu”, i ona ga je, osecajuc¢i gadenje, napustila pre
predvidenog zavrSetka. Iako ¢e kasnije racionalizovati svoje prevremeno napustanje
Nicovog rituala, izjavljujué¢i da je u njemu osetila ,srednjovekovnu
negativnost” (Vestkot 2013 [2010]: 91), sasvim je izvesno da je svoje odustajanje, kao
osoba izuzetne ambicije 1 istrajnosti, tada dozivela kao poraz. Bizaran dogadaj koji
opisuje biograf Abramovi¢eve lepo opisuje njenu unutraSnju borbu u vezi sa ovim
iskustvom: kasnije, na jednoj zabavi, Abramovi¢eva se pod uticajem alkohola spustila
na sve Cetiri, ,,proglasivs§i sebe za Nicovo pseto, te je svuda naokolo sledila svog
gospodara, na opste veselje pristutnih” (91).

Iako je Abramoviceva kasnije bila kriticna prema ,,bolesnom” samopovredivanju
Dine Pane i ,,srednjovekovnoj negativnosti” Hermana Nica, neosporan je uticaj ovo
dvoje umetnika na nastanak performansa Tomas Lips u Galeriji Krinzinger.33* Secenje
pentagrama Zziletom oko pupka podsec¢a neodoljivo na secenje krsta oko pupka u akciji
Dine Pane Psiha (proba), izvedenoj godinu dana ranije. LeZanje Abramoviceve na krstu
od leda je razrada jedne njene ranije ideje da izvede performans u kojem ¢e lezati na
,krevetu” od leda, dok ¢e iznad nje biti postavljen niz grejalica’3! — §to je moglo biti
inspirisano akcijom Uslovljavanje (1973) Dine Pane, u kojoj je umetnica lezala na
metalnoj reSetki i podnosila bol prouzrokovan sve¢ama upaljenim ispod nje.?3? Krst od
leda na kojem je Abramoviceva lezala ,;razapeta” u performansu ,,Tomas Lips” bila je
razrada ove njene prvobitne ideje, s tim $to je njoj dodat motiv razapinjanja, prisutan u

Nicovom Orgijsko-misterijskom teatru. 1 drugi religiozni elementi, poput flagelacije 1

329 Vestkot 2013 [2010]: 91.

330 QOlivera Jankovi¢ smatra da Tomas Lips izaziva u prvom trenutku ,,reminiscencije na rad beckih
akcionista”, poput Nica, ali da su namere performansa Abramoviceve bile blize radu Paneove; vidi
Jankovi¢ 2012: 55.

331 Predlog za ovaj performans je odbijen na Bijenalu mladih u Parizu iz tehni¢kih razloga i kasnije je ga
je Abramovi¢eva pod imenom Toplo/Hladno izvela u uproSéenoj verziji u galeriji Frutmarket u
Edinburgu, tako S$to je drzala samo ruku na ledu, sa jednom grejalicom iznad.

332 Uslovljavanje je danas moZda najpoznatiji rad Paneove, u velikoj meri zahvaljujuéi tome §to ga je
Abramovic¢eva ponovo izvela u Muzeju Gugenhajm 2005. godine, u okviru projekta Sedam lakih komada.
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prices¢a vinom i medom, takode su Nicov uticaj (i naravno nemaju nikakve veze sa

pravoslavljem, kako su neki autori sugerisali).?33

5.1.2. Zvezda od vatre: Ritam 5

Motiv pentagrama, koji je Abramoviceva u performansu 7omas Lips isekla oko pupka
bio je, u kontekstu tadasnjeg body arta, potpuno originalna ideja Abramoviéeve. Cini se
da je Abramovi¢evu fascinirao ovaj simbol koji je imao formalne slicnosti sa
komunistickom petokrakom — sveprisutnom u njenoj tadasnjoj domovini Jugoslaviji.
Medutim, kako je njen biograf u dva navrata napomenuo, Abramoviceva je vise bila
usmerena na okultno znac¢enje ovog simbola.’3*

Govore¢i o performansu 7omas Lips, Vestkot kaze da je Abramovic¢eva oko
fotografije Tomasa Lipsa iscrtala ,,pentagram — izvrnuti, sa dva kraka uperena navise,
formirajuci oblik kozije (sic) glave” (Vestkot 2013 [2010]: 94). ,,Izvrnuti” pentagram sa
upisanom glavom jarca zasti¢eni je logo Satanisticke crkve, koju je 1966. godine u San
Francisku osnovao Anton Sandor Lavej. Medutim, treba naglasiti da je ,,izvrnuti”
pentagram s upisanom glavom jarca, tzv. pecat Bafometa, tek sa Lavejevom crkvom
uSao u okulturu kao znak Satane 1 od tada je upotrebljavan u izrazito negativhom
znacenju u filmovima strave 1 uzasa, u dark metal kulturi 1 slicnom.

Ideja povezivanja ,,izvrnutog” pentagrama sa Satanom, na koju se oslanjao Lave;j,
pojavila se tek u 19. veku, u knjizi Dogme et Rituel de la Haute Magie (1855)
francuskog okultiste Elifasa Levija.’3> Levi ¢e, naime, uvesti ideju da samo pentagram s
jednim krakom nagore ima pozitivno znacenje, dok ,,izvrnuti”’, odnosno onaj sa dva

kraka na gore, predstavlja Satanu. Levi objaSnjava:

,Pentagram sa dva kraka na gore predstavlja Satanu kao jarca Sabata; kada

je jednim krakom nagore predstavlja znak Spasitelja”. (Lévi 1896: 225)

333 Osim Jovane Stoki¢ (vidi gore) i Klaus Bizenbah je flagelaciju i samomucenje pogre$no opisao kao
srpske pravoslavne prakse (vidi Biesenbach 2010: 16).

334 Vestkot 2013 [2010]: 79 1 94.

335 Knjiga je prevedena na engleski kao Transcendental Magic. Its Doctrine and Ritual (1896).
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Do pojave ovih Levijevih tumacenja, pentagram — svejedno da li je ,,izvrnut” ili nije —
nosio je tokom kulturne istorije razliita, pozitivnha znacenja. Neopitagorejci su ga
upotrebljavali kao znak raspoznavanja 1 nazivali ,zdravlje”. U ranom hri§¢anstvu
simbolizovao je pet Hristovih rana. U srednjovekovnom folkloru koriséen je upravo za
teranje davola i1 vestica, pa je Cesto upisivan iznad vrata ili prozora kuca. Za humanistu
Hajnriha Kornelijusa Agripu pentagram je predstavljao mikrokosmos, odnosno ¢oveka.
U Agripinoj knjizi De occulta philosophia (1533) nalazi se cuveni crtez ¢oveka
raSirenih ruku 1 nogu, upisanog unutar pentagrama, upravo onako kako je Abramovi¢eva
postavila svoje telo unutar plamtece zvezde u performansu Ritam 5 (1974).

Naime, u Ritmu 5 Abramoviceva je u dvoristu Studentskog kulturnog centra u
Beogradu dala da se napravi drveni ram u obliku zvezde, odnosno pentagrama, i ispuni
piljevinom. Uvece je piljevina polivena benzinom 1 zapaljena. Abramoviceva je prvo
hodala oko zapaljene zvezde. Zatim je isekla kosu, nokte na rukama i nokte na nogama,
koje je redom bacala u svaki od pet krakova zvezde. Abramoviéeva je potom zakoracila
unutar plamte¢eg zvezdanog rama. Na fotografijama se vidi kako je neko vreme stajala
unutar zvezde raSirenih ruku i nogu, a zatim kako lezi unutar zvezde, reprodukujuéi
sasvim jasno sliku Agripinog coveka upisanog u pentagram.

Prema arhivi SKC, ovaj performans je prvobitno izveden pod nazivom Zvezda od
vatre.33 Naziv je, dakle, tek naknadno izmenjen u Rifam 5. Prvobitni naziv Zvezda od
vatre ukazuje na moguce asocijacije sa Levijevim shvatanjem pentagrama kao plamtece
zvezde, odnosno vitlejemske zvezde. U petom poglavlju gore pomenute knjige,
nazvanom upravo Plamteci pentagram, Levi koristi ovu asocijaciju da ukaze na

magijske osnove hris¢anstva:

»Alegorijska zvezda mudraca nije bila niSta drugo do misteriozni
pentagram, a trojica kraljeva, sinovi Zoroastera, vodeni plametecom
zvezdom do kolevke mikrokosmickog Boga, dovoljni su sami po sebi da
pokazu potpuno kabalisticke 1 istinski magijske pocetke hriS¢anske

doktrine”. (Lévi 1896: 227)

336 Vidi Arhiva SKC 2015c.
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Jo$ jedna moguca ezoteri¢na inspiracija Abramoviceve za Ritam 5 je H. P. Blavacka,
koja je u Cuvenoj knjizi The Secret Doctrine (1888) pisala da pentagon, odnosno
pentagram ,predstavlja pet udova coveka” odnosno simbol ,misleceg, svesnog
COVEKA” (Blavatsky 2011 [1888]: 576, velika slova u originalu).33” Abramoviéeva je,
kako smo rekli, ve¢ u vreme izvodenja Ritma 5, bila fascinirana Blavackom koja ¢e 1
kasnije ostati jedan od njenih uzora. U jednom intervjuu 2010. godine, na pitanje da li je

bila inspirisana Blavackom, Abramoviéeva ¢e odgovoriti:

,»Da, bila sam. Stvarno sam bila. Ne nalazim inspiraciju u drugim umetnicima
jer drugi umetnici nalaze inspiraciju negde drugde, pa je to kao polovna roba.

Nisam zainteresovana za polovnu robu”. (Pearson i Kern 2010)*38

Kao §to smo rekli, literatura o Blavackoj, Agripi, Leviju, Laveju 1 drugim okulturnim
sadrzajima mogla je u Jugoslaviji 1970-ih da se nabavi — barem u privatnim
bibliotekama — na srpsko-hrvatskom ili francuskom jeziku, koji je Abramoviéeva
intenzivno ucila jo$ kao mlada devojka.33°

Jedna od objavljenih domacih knjiga koja je sigurno tada kruzila u
jugoslovenskom okulturnom miljeu bila je Psiholoska studija magije (1972) Zivorada
Mihajlovi¢a Slavinskog, autora o kojem smo ve¢ govorili kao veoma vaznom u
okulturnom izdavastvu u Jugoslaviji 1970-ih (vidi 4.4). Psiholoska studija magije je
imala ogroman uticaj na razvoj i popularnost ezoterizma u Jugoslaviji.>*® Prakti¢no ista
knjiga, samo drugo izdanje, pod nazivom Kljucevi psiholoske magije, objavljena je ve¢
1973. godine, §to svedoCi o njenoj trazenosti u to vreme. Kako je ukazao Purdevié,

»Slavinski ¢esto ne navodi svoje izvore, ali da se sa sigurno$¢u moze zakljuciti da veci

337 Teozofsko drustvo u SFRJ izdalo je u Zagrebu 1973. godine skraceno izdanje ove knjige pod nazivom
Tajna nauka.

338 Vidi i Vestkot 2013 [2010]: 53 i 126. U drugom intervjuu iz 2010. Abramoviéeva je izjavila da je, osim
Samana i budizma, na nju veoma uticala teozofija. Vidi Mogutin 2010.

339 Vestkot 2013 [2010]: 42. Vestkot kaZe da je Abramoviceva sa Sesnaest godina, po Zelji majke, bila u
Parizu na intenzivnom kursu francuskog u Alliance Frangaise i da je Citala klasike francuske knjizevnosti.

340 Djurdjevic 2013: 85-86.
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deo teorijskih i prakti¢nih podataka koje su predstavljene u njegovoj knjizi [Psiholoska
studija magije, odnosno Kljucevi psiholoske magije] potice od u€enja Hermetickog reda
Zlatne zore” (Djurdjevic 2013: 86).

Za nasu studiju zanimljiv je opis (manjeg terajuceg) rituala pentagrama iz ove
dve knjige. Slavinski u poglavlju ,,Smisao 1 snaga hermetickih simbola” govori o tome
da pojedinac moze da ostvari sve svoje Zelje, ali da prethodno mora da se mentalno 1
spiritualno uzdigne na visi plan, za §ta je potreban ¢vrst oslonac, a to mora biti ,,valjani
okultni simbol” (Slavinski 1973: 28). On upucuje na dva moéna magijska simbola, krst
1 ,,petokraku zvezdu (pentagram)” (30). Slavinski za ,,petokraku zvezdu (pentagram)”
kaze da je to simbol u kojem je tokom istorije akumulirana mentalna snaga

,,hermetista’:

»Bezbrojni hermetisti koncentrisali su se na njega pri mentalnim
operacijama. Iz tog razloga i SAMO IZ TOG RAZLOGA PENTAGRAM JE
MOCAN OKULTNI SIMBOL!!” (31, velika slova u originalu)

Slavinski je tvrdio da ritualna magija generalno nije za pocetnike, ali da postoje rituali
namenjeni upravo njima, a jedan takav ,ritual par excellence je Ritual Pentagrama ili
Petokrake zvezde” (Slavinski 1973: 113). Slavinski opisuje ispisivanje pentagrama
pokretima ruke u vazduhu, koje treba da prati ,,mentalna aktivnost”, odnosno praktikant
treba da vizualizuje ,,veliku Petokraku” koja svetli ,,plavim plamenom zapaljenog
Spiritusa” (125). Sasvim je moguce da je upecatljiva slika plamteceg ,,Pentagrama ili
Petokrake zvezde” mogla inspirisati umetnicku uobrazilju Marine Abramovi¢ da dode
na ideju za performans Zvezda od vatre, kasnije preimenovan u Ritam 5 (vidi gore).
Uocljivo je da Slavinski naglasava podudarnost okultnog simbola pentagrama i simbola
petokrake zvezde. Biograf Abramovi¢eve Dzejms Vestkot piSe kako je Abramoviceva
imala sli¢ne asocijacije: ona je o komunistickoj petokraki ,,za koju su se borili njeni
roditelji”, istaknuti narodni heroji, ,viSe volela da misli kao o pentagramu

okultnog” (Vestkot 2013 [2010]: 94). Vestkot kaze:
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,Uhvatila se u koStac sa herojstvom svojih roditelja i mitologijom
Jugoslavije, ali pre svega sa samom sobom. Ako je politika bila na povrsini
ovog komada, ispod njega su lezali slojevi mnogo transendentnije i
iskonskije motivacije. Bio je to obred prelaza — u svojim kasnijim
performansima ¢e pro¢i kroz jo§ mnogo slicnih — kao i samonametnuti test
smelosti koji je polozila gurnuvsi svoje telo van domena snage volje, u
nesvesno. Odsecanje nepostojanih delova tela — kosa, nokti —predstavljalo
je ritual prociS¢enja 1 regeneracije, nakon kojeg je samu sebe iskalila u
plamenu. Tamo gde su svi u toj zvezdi videli komunizam, Abramoviceva je
videla arhetipski simbol s mnogostrukim drevnim religioznim 1
matematickim asocijacijama, od Mesopotamije, preko pitagorejaca, do
ranog hriS¢anstva 1 okultizma. PokuSavala je da ovlada simbolickom mo¢i te
zvezde, ili mozda tek da se suceli sa njom. Za Marinu, Ritam 5 je bio samo
etapa u ocajni¢kom traganju za li¢nim, viSe nego politickim oslobodenjem”.

(Vestkot 2013 [2010]: 79-81)

U stranoj literaturi, zvezda u Ritmu 5 je tumacena je Cesto kao komunisti¢ka petokraka,
a akcija Abramovi¢eve kao pobuna protiv jugoslovenskog ,.komunistickog rezima”.
Ovakva tumacenja su sasvim shvatljiv proizvod balkanizacije o kojoj smo prethodno
govorili (vidi 5.1.1), nakon koje je Abramovifeva postala brend sa bivSeg
komunistickog 1 ratom zahvacenog Balkana.

Na primer, Meri Ricards tumaci ulazak Abramovic¢eve u plamenu zvezdu kao
jasnu simboli¢nu poruku mladih u Jugoslaviji 1970-ih upucéenu starijoj generaciji da
»sagorevaju u plamenovima” njihovih socijalistickih ideala (Richards 2010: 86).
Medutim, ovakvo Citanje moze da izazove pogresan utisak da je Ritam 5 bio ekscesna
kritika tadasnje jugoslovenske politke. Kao Sto smo rekli, Studentski kulturni centar, u
kojem je Ritam 5 izveden, bio je izolovano mesto bez znafajnog uticaja na javno
mnjenje, neka vrsta kulturnog rezervata, na ¢ijem je Celu bila ¢erka jednog od
najuglednijih drzavnih funkcionera (4.3.1). Da je u ovakvim uslovima i1 do§lo do bilo

kakvih otvorenih kritika na racun predsednika Tita ili komunisticke partije, sigurno je da
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bi to bilo strogo sankcionisano, kao u slucaju mnogo radikalnijih novosadskih umetnika
(vidi 4.3.4). S druge strane, ezoteri¢no koketiranje sa dvojnom simbolikom
komunisticke zvezde petokrake, odnosno pentagrama, bio je dozvoljena vrsta umetnicke
slobode, koja je cak i nagradena. Naime, Abramovi¢evoj je 1975. godine za ovaj
performans dodeljena nagrada Sedam sekretara SKOJ-a**' u Galeriji Novoj, pri centru
za kulturnu delatnost Saveza socijalisticke omladine u Zagrebu.34?

Ono $to je bilo problemati¢no u Rifmu 5, kada su u pitanju likovni kriticari
okupljeni u to vreme oko SKC, bila je njegova ,,iracionalnost” i ekspresivnost. Rekli
smo da je prvobitni naziv Zvezda od vatre izmenjen u Ritam 5. To je verovatno u¢injeno
da bi ovaj performans mogao da ¢ini seriju zajedno sa prethodno izvedenim Ritmom 10
(1973) 1 kasnijim ,,ritmovima” izvedenim tokom 1974. godine — Ritam 2, Ritam 4 i
Ritam 0. Na taj naCin, sasvim moguce uz sugestiju tadaSnjih kriti¢ara oko Studentskog
kulturnog centra i Muzeja savremene umetnosti, Abramoviceva je svoje prvobitno
nepovezane umetnicke eksperimente pocela da predstavlja kao deo nekog
sveobuhvatnog koncepta ,,ritmova”. Oc¢igledno je, medutim, da u Ritmu 5, kao ni
kasnijim ,,ritmovima” nije bilo zapravo nikakvog konkretnog ritma, za razliku od prvog
performansa iz ove serije — Ritma 10, u kojem su jasnu strukturu zaista €inili ritmi¢ni
udarci noZa izmedu raSirenih prstiju umetnice. Praksa pravljenja jasno koncipiranih
serija bila je popularna medu mladim jugoslovenskim teoreti¢arima i umetnicima u to
vreme, zato Sto je definisala umetnika viSe kao ,,analiticara” nego kao staromodnog
»ekspresionistu”. Abramovi¢eva je, medutim, ocigledno ve¢ tada spadala medu ove
druge i1 to je nuzno izazivalo teorijske vratolomije kritiara koji su Zeleli da njenu
umetnost uklope u svoje usko shvatanje nove umetnicke prakse, liSene svih ,,mistickih” i
»transcendentalnih™ svojstava (vidi 4.3.2). JeSa Denegri ¢e tako u katalogu izdatom
1975. godine, povodom pomenute nagrade Sedam sekretara SKOJ-a, upozoriti one koji
su u Ritmu 5 videli ekspresivnost i oslobadanje potisnutih sadrzaja iz podsvesti, ali 1

mogucu politi¢ku kritiku, da nisu u pravu:

341 SKOJ je skracenica za Savez komunisti¢ke omladine Jugoslavije.

342 Vidi Abramovi¢ et al. 1975.
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»[N]eadekvatno bi bilo u bitnom karakteru njenog rada traziti naznake
revalorizacija neke vrste ekspresionizma, kao Sto bi isto tako bilo pogresno
u njenom delu tragati za simptomima navodnih potiskivanja, ili pak za
reakcijama koje bi Zelele da budu protumacene kao oblici socijalnog revolta.
Nasuprot ovim relacijama, rad Marine Abramovi¢ nosi zapravo
karakteristike jednog specificnog pristupa analizi nastojanja 1 odvijanja
umetnickog ¢ina, koji je u ovom slucaju shvacen kao jedan vremenski
aktivan proces vrlo razliCitih oblika ponasanja, a ne viSe kao jedna
specijalisticka praksa koja vodi formulisanju zavrSenih estetskih objekata”.

(Denegri 1975: bez paginacije)

Pisu¢i desetak godina kasnije o Ritmu 5, Denegri izjavljuje — ¢ini se, s izvesnom
nelagodom — da se ovaj performans ipak moze Citati ,,po simbolicnom ili
psihoanalitickom kljucu, upucujuéi na sadrzaje koji kao da vode poreklo iz dubinskih
naslaga individualnog ili ¢ak kolektivnhog nesvesnog” (Denegri 1983: 9). Denegri se
ovde ve¢ priblizava nasem tumacenju Ritma 5 — po ezotericnom kljucu. On prihvata,
kao krajnje ,,reSenje”, da ekspresivnost 1 ritualnost Ritma 5 moze ,,Cak” da se tumaci i
kao vrsta suocavanja s kolektivnim nesvesnim, odnosno kao ezotericna jungovska

individuacija.

5.2. Drevne kulture

Abramoviceva kaze da je uvek, umesto da gleda u to Sta drugi umetnici rade, inspiraciju
nalazila gledanjem ,u sam izvor” (Vestkot 2013 [2010]: 53), odnosno razliCite
nezapadne tradicije, poput kulture australijskih AboridZina i tibetanskog budizma.
Njeno zanimanje za nezapadne kulture potice jos§ iz mladih dana, kada je, izmedu
ostalih, bila inspirisana knjigama Elijadea3#*. Sira Ggitalacka publika Elijadea u
Jugoslaviji verovatno se oformila pocetkom 1970-ih, kada se pojavljuju prvi prevodi

njegovih knjiga’** i niz ¢lanaka u struénim c¢asopisima, ¢ime je ¢itaocima bilo

343 Vestkot 2013 [2010]: 53.

344 Na primer, Aspects du Mythe (Mit i zbilja) prevedena je 1970. godine.
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omoguceno da se upoznaju sa njegovim tumacenjima mita, rituala, simbola, obnavljanja
vremena 1 drugih srodnih tema. Cesto ,ritualna”, ,,mitska” i simbolima nabijena
umetnost Abramovi¢eve nadahnuta je Elijadeovim shvatanjima i zeljom da se dosegne
ono $to je on nazivao nadsvesnim (transconscious), odnosno da se postigne neka vrsta
duhovnog isceljenja. Prvi performansi Abramoviéeve kritika je opisivala kao, ,ritualne

¢inove enormne simboli¢ke snage” (Denegri 1996: 102).

5.2.1. AboridZzini

Priliku da se upozna sa ,samim izvorom” — australijskim Aboridzinima —
Abramovi¢eva je dobila 1979. godine kada je s tadasnjim umetnickim partnerom
Ulajem otputovala u Australiju radi njihovog u€estvovanja na bijenalu u Sidneju. U
katalogu koji su odstampali 1980. godine, Relation Work and Detour, reprodukovan je
materijal napravljen prilikom obilaska australijske divljine: Sest fotografija stene Uluru,
potpisanih njenim zapadnjackim imenom — Ajers Rok.>* Katalog je od$tampan pre
povratka Abramoviceve 1 Ulaja u Australiju, 1980. godine i u njemu se ve¢ moze uociti
pocetak konstruisanja predstave o umetnicima-etnografima koji obilaze egzoti¢na
mesta, upoznaju se sa tajanstvenim ritualima domorodaca i1 prenose svoja iskustva na
Zapad.

Abramoviceva i Ulaj su se vratili u Australiju 1 putovali po australijskoj pustinji
od oktobra 1980. do marta 1981.34¢ Biograf Abramovi¢eve prenosi neobi¢ne dogadaje
koji boravak dvoje umetnika u pustinji predstavljaju kao transformativnho duhovno
iskustvo.**’ Znacajnu ulogu imacée pri¢a Abramovié¢eve o tome kako su je isprva u
pustinji napadali rojevi muva, ali da je to jednog dana iznenada prestalo kada je ona
konacno izgubila miris grada i sjedinila se s prirodom, poput Aboridzina. Prema drugoj
pri¢i o natprirodnim iskustvima iz australijske pustinje, Abramovi¢evu je aboridZinski

vra¢ jednom prilikom spasao napada migrene, tako $to joj je iz glave ustima isisao

345 Abramovi¢ i Ulay 1980: 224-229.

346 Green 2004: 597. Abramoviceva ¢e tvrditi da je provela godinu dana u australijskoj pustinji, umesto Sest
meseci; vidi Pearson i Kern 2010. Taj podatak ¢e nekriticki usvojiti i mnogi autori koji su pisali o
Abramovicevoj, vidi na primer Iles 2010: 43, napomena 7.

347 Vestkot 2013 [2010]: 163-167.
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»prljavu krv” 1 ispljunuo je u konzervu od sardina, ne ostavljajuc¢i nikakve vidne
posekotine na kozi kroz koje je krv pogla da prode. Abramoviceva je u pustinji imala i
prorocke snove: predvidela je, kako ona to tumaci, zemljotres u juznoj Italiji 1 atentat na
papu Jovana Pavla II. Jednom prilikom, dok je bila u blizini stene Uluru, Abramovic¢eva
je na pet minuta izgubila svest o svom identitetu i bila potpuno paralisana, usled blizine
izvora ,,velike energije”. Abramoviceva tvrdi 1 da je u pustinji sve viSe ovladavala
telepatijom, tehnikom koju Aboridzini, prema popularnom predanju, koriste za
medusobnu komunikaciju pri velikim udaljenostima. Tokom jedne veceri, kada su
Abramoviceva 1 Ulaj nalozili vatru da pripremaju veceru, jedan orao je sleteo veoma
blizu 1 ostao nepomic¢no celo vece na jednom mestu, da bi dvoje umetnika u zoru
shvatilo da je orao umro u tom poloZaju i da ga ve¢ jedu mravi; sve ovo bilo je navodno
u vezi sa Ulajevim novim imenom, Umiru¢i Orao, za koje je tek kasnije saznao da ga je
dobio od Aboridzina. Abramoviceva ¢e boravak u australijskoj pustinji predstavljati kao
trenutak duhovnog preobrazaja, karakteristiénog za sve velike ljude, poput Isusa Hrista,
koji su ,oti8li u pustinju kao niko 1 vratili se kao neko” (Wijers 1996: 214).
Nastavljajuéi se na ovu perenijalnu duhovnu tradiciju, Abramoviceva ¢e se takode iz
pustinje vratiti preobrazena, otkrivsi u njoj ,,nevidljiv svet energije” (Celant 2001: 28),
koji je svim mudrim ljudima 1 narodima, poput AboridZina, bio poznat. AboridZini Ce,
pored Tibetanaca i Samana postati u buduénosti standardni izvor drevnog znanja na koji
¢e se pozivati Abramovifeva. Na primer, umetnica ovako opisuje svoja natprirodna

iskustva s Aboridzinima:

,Zivela sam godinu dana s Aboridzinima u australijskoj pustinji. Tamo sam
videla puno stvari, mislim, iskusila sam najneverovatnije stvari. Oni imaju
nad¢ulnu percepciju. Mogu da hodaju na ektoplazmi bez dodirivanja tla.
Bila sam s plemenima. Godinu dana je dug period. To je promenilo moj

zZivot. To je promenilo moj Zivot u potpunosti.” (Pearson i Kern 2010)348

348 Kada se 2015. godine vratila u Australiju, povodom izloZbe i radionice u Sidneju, Abramoviceva ¢e
iskoristiti priliku da u medijima jo§ jednom naglasi svoje aboridzinske ,,korene” i to da se upravo iz
australijske pustinje vratila ,.kao neko”: ,,U toj pustinji sam provela dosta vremena samo sedeci:
meditirajuci i osluskuju¢i tisinu. To je bilo ono Sto mi je otvorilo kosmos [...] Izasla sam iz te pustinje
posle godinu dana i shvatila: ‘Vau. Vidim stvari drugacije. Preporodena sam.’” Vidi Australian 2013.
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Australijski istoriGar umetnosti Carls Grin (Green 2001 i 2004) ukazao je na
neuskladenost ovakvih romantizovanih narativa Abramovic¢eve (i Ulaja) sa stvarnim
¢injenicama o njihovom boravku u australijskoj pustinji. Boravak Abramoviceve i Ulaja
u asutralijskoj pustinji Grin opisuje kao potragu dvoje umetnika ,za proSirenim
oseCanjem sopstva, za koje su bili sigurni da ga aboridzinski narod Centralne
australijske pustinje poseduje” (Green 2001: 166). Grin navodi kratki intervju s
umetnicima,** voden odmah nakon njihovog povratka iz pustinje, u kojem je
Abramoviceva izjavila da je razoCarana nepristupa¢nim Aboridzinima, suprotno kasnijoj
romantizovanoj verziji njenog ,Segrtovanja” kod ovih neiskvarenih nosilaca

primordijalne mudrosti. Abramoviceva je neposredno po povratku iz pustinje izjavila:

»~Moram da kazem da sam licno mnogo viSe ocekivala od kontakta s
Aboridzinima i da sam se veoma razocarala [...] Otkrila sam da je izmedu
njih 1 mene bilo nesto poput zida”. (Phipps 1981, kako je navedeno u Green

2001: 168)

Aboridzini, prema izjavi Abramovi¢eve u ovom intervjuu, takode nisu bili
impresionirani njom i Ulajem. Grin kaze da su ,melodramati¢na ocekivanja
Abramoviceve i1 Ulaja bila rezultat njihove snazne teZnje za natprirodnim, koju su oni
projektovali na aboridzinske uc¢esnike u njihovoj ‘pustinjskoj potrazi’” (168). Znacajan
deo vremena u pustinji Abramoviceva i Ulaj su zapravo proveli sami, boreci se sa
nesnosnom vru¢inom i kampujuéi u udaljenim pustinjskim oazama.3>°

Abramoviceva 1 Ulaj su s AboridZinima ostvarili kontakt u raseljenickom logoru
Papunji, koju Grin opisuje kao ,stravicnu, nefunkcionalnu zajednicu blizu Alis
Springsa, nasilno stvorenu usled rasisticke politike vlade tokom 1960-ih” (Green 2004:

597). Logor je bili predviden za upola manje stanovnika, §to je doprinosilo Sirenju

349 Phipps 1981.

350 Green 2001: 166-167.
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bolesti i pove¢anoj smrtnosti.>! U Papunji su se Abramovi¢eva i Ulaj susreli s
Aboridzinima koje je australijska drZava proterala sa njihovih prvobitnih staniSta, a ne
sa netaknutom kulturom, kako bi se moglo zaklju€iti iz njihovih kasnijih
romantizovanih izvestaja.

Pocetkom 1970-ih u Papunji je bilo oformljeno udruZenje aboridzinskih slikara
Papunja Tula umetnici, ¢ija ¢e dela postati ,,najznacajniji korpus umetnosti stvorene u
Australiji tokom 20. veka” (597). Abramoviceva i Ulaj su u Papunji uspostavili prisan
kontakt sa ondaSnjim umetnickim savetnikom — mladim Englezom Endrjuom
Krokerom — i bili zadivljeni slikama aboridZzinskih umetnika.?>?> Medu aboridzinskim
umetnicima upoznali su i Carlija (Vatumu) Tararua Cungurajija, koji ée kasnije
ucestvovati u njthovom performansu Konjunkcija (vidi u nastavku). Tokom posete oni
su fotografisali umetnike Tima Leuru Capalcarija i Kliforda Posuma Capaléarija dok su
radili na njihovoj ¢uvenoj monumentalnoj slici Sanjanje duha smrti iz Neperbija.
Abramoviceva i1 Ulaj su kasnije bili oduSevljeni kada su tu sliku videli u Sidneju 1981.
godine na izlozbi Perspekta — australijskoj verziji ameri¢kog Bijenala Vitni.3>
Uklju¢ivanje savremenih aboridzinskih slikara u vaznu izlozbu savremene umetnosti
desilo se zahvaljuju¢i kuratorki Bernis Marfi, koja je ubrzo nakon toga organizovala i
performans Abramoviceve i Ulaja Zlato koje su pronasli umetnici.’>* Sve ovo govori o
tome da su Abramoviceva i1 Ulaj bili dobro upoznati s vaznoscu slikarstva umetnika iz
Papunje i njihovim vaznim mestom u kontekstu savremene australijske umetnosti.

Performans Zlato koje su pronasli umetnici, odrzan 1981. godine u Sidneju, bio je
prvi koji su Abramovi¢eva i Ulaj izveli nakon izlaska iz pustinje. Ideja za ovaj
performans, prema tvrdnjama umetnika, rodila se iz iskustva nevidljive energije koju su
poceli da osecaju tokom dugotrajnog nepomicnog sedenja na nesnosnoj pustinjskoj

vruéini.?>> Abramovi¢eva i Ulaj su u ovom performansu $esnaest dana (od 4. do 19.

351 Johnson 2010: 2.

352 Green 2004: 597-598.

353 Green 2004: 598.

354 Green 2004: 598, napomena 8.

355 Celant 2001: 28.
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jula), po sedam sati dnevno nepomicno i ¢utke gledali jedan drugog u o¢i, sedeéi za
velikim stolom na kojem su se nalazili mali grumen zlata koji su nasli u pustinji, ziv
piton i1 pozla¢eni bumerang. Ovaj performans bio je prvi u okviru veeg korpusa
performansa nazvanog Prelazak no¢nog mora (1981-1987), u kojem je dvoje umetnika
periodi¢no sedelo na sli¢an nacin, na razli¢itim lokacijama, ukupno devedeset dana.

U kasnijim izvodenjima na stolu su se pojavljivali 1 slede¢i predmeti: komad
kvarca, makaze, papirni brodi¢ i glineni slon¢i¢ privezan koncima za sto. U prostoru
oko stola takode su se na pojedinim izvodenjima performansa pojavljivali sledeci
predmeti: Cetiri bumeranga sastavljena u znak svastike, crkveno zvono, dvanaest zlatnih
kopalja i aparat za vodu namenjen publici, u kojem je plivao zlatni listic.

Kao $to je ukazala Rozl Kulman (Kuhlman 2009: 148) metaforican naslov ovog
performansa najverovatnije je inspirisan Citanjem Junga, koji je za ,,putovanje u no¢no
more” (nem. Nachtmeerfahrt) govorio da je to ,jedna vrsta descensus ad infernos,
silaska u ad 1 putovanja u zemlju duhova, dakle s onu stranu sveta, odnosno svesti i,
prema tome, uranjanje u nesvesno” (Jung 1946: 85). ,,Putovanje u no¢no more” je
metafora koju je Jung koristio da opiSe suocavanje sa zastraSuju¢im podsvesnim, ali i
transformiSuce iskustvo, u mitologiji najceS¢e predstavljeno kao junak kojeg je
progutala morska neman 1 koji se iz nje, poput bilblijskog Jone, spaSava preporoden.
Oslanjajuéi se na originalnu ideju Lea Frobeniusa o ,,putovaju u no¢no more”, Jung je
zaklju¢io da su svi bogovi (junaci) koji prelaze more zapravo suncevi simboli.33¢ U
jednoj verziji Prelaska no¢nog mora (nazvanoj Konjunkcija, vidi u nastavku) koris¢en
je okrugli zlatni sto koji podseca na simbol suncevog diska.

Posmatraci Prelaska no¢nog mora bili su suoceni sa dvoje umetnika koji se ne
pomeraju 1 koji sugeriSu ocigledno da je njihova delatnost mentalne prirode, poput
Jungovog ,uranjanja u nesvesno”. Ova mentalna aktivnost proizvodila je prema
Abramovicéevoj ,.energiju” — tako ,,zgusnutu” da je zaista uticala na posmatrace
performansa. U izvodenju ovog performansa na smotri Dokumenta u Kaselu (1982)
iznad glava Abramoviceve i1 Ulaja bili su postavljeni beli baldahini ¢ija je svrha bila da

predstavi tu nevidljivu energiju ,,za koju su verovali da se akumulirala tokom ovih

356 Jung je ideju ,,putovanja u noéno more” preuzeo od nemackog etnografa Lea Frobeniusa; vidi Jung
1925 [1912]: 203.
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performansa” (Vestkot 2013 [2010]: 174). Abramovi¢eva smatra da je nakupljena
energija bila snaznija na kraju sedmocasovnog sedenja, nego na pocetku, iako se spolja
gledano niSta nije promenilo. Ono §to se jeste promenilo, prema njoj, ,,nije pripadalo
materijalnom svetu”.3>” Abramoviceva je tokom izvodenja performansa stekla vanculne
sposobnosti: kako opisuje, ona je ,,pocela da vidi svojim telom”, ¢ak 1 360 stepeni oko
sebe bez okretanja, §to je bio u¢inak ,,samoproc¢is¢avanja”.3>® Abramoviceva tvrdi da je
ve¢ prvog dana izvodenja performansa, nakon samo dva sata neprekidnog zurenja,
pocela da vidi Ulajevu auru, za koju je u svom dnevniku naknadno zapisala da je bila
,prozirne blistavozute svetlucave boje”.3° Nakon ¢etvrtog dana performansa ovo
izmenjeno stanje svesti je pocelo da biva sve jace i Abramoviceva je kroz njega dosla do
intuitivnog saznanja o postojanju vanzemaljaca sa ,,najsjajnije zvezde” (Sirijusa) koji

nadziru ¢ovecanstvo. Abramoviceva je zapisala u dnevniku:

,»Ulaj je nastavio da se menja. U deli¢ima sekunde on se preobrazio u stotine
lica 1 tela. To je trajalo dok se nije pretvorio u prazan plavi prostor okruzen
svetlo§¢u. Osec¢am da se neSto veoma vazno dogada. Taj prazan prostor je
stvaran. Sva ostala lica i1 tela su samo razli¢iti oblici projekcije. Ja sam
takode taj prostor. Nakon sedmocasovnog sedenja zamolila sam Bernis
[Marfi] da me odvede na obalu da vidim okean. Dok sam hodala po obali
imala sam osec¢aj da smo mi — celo ¢oveCanstvo — posmatrani sa neba.
Oni koji nas posmatraju su sa najvece i1 najsjajnije zvezde koja se vidi nocu.

Osecala sam da su blizu”. (Abramovi¢ 2014: 58)

Zanimljivo je da je originalni dnevnik Abramoviceve iz 1981. godine maSinom kucan
na engleskom umesto na maternjem srpskom jeziku, kojim ona i danas suverenije vlada,
nakon viSe od tri decenije Zivota u inostranstvu. Ezoteri¢ni sadrZaj ovog dnevnika

oCigledno je namenjen internacionalnim citaocima. Vaznost dnevnika potvrduje

357 Kaye 1990: 40.
358 Baas i Jacob (ur.) 2004: 188.

359 Vestkot 2013 [2010]: 170.
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¢injenica da je gore navedeni zapis iz 1981. godine, zajedno sa najnovijim delovima,
koji opisuju njena natrpirodna iskustva u Brazilu u 2012/13. godini, reprodukovan u
katalogu performansa 572 sati (2014), kao ocigledno znacajan trenutak u njenom
umetni¢ko-duhovnom razvoju. Vizije Abramoviceve tokom performansa Zlato koje su
pronasli umetnici nasle su mesto i u njenoj biografiji.3¢

Okulturni duhovni nomadizam Abramoviceve i1 Ulaja u ovom razdoblju do¢i ¢e do
punog izrazaja u novoj varijanti Prelaska nocnog mora s podnaslovom Konjunkcija
(1983), izvedenom muzeju ,,Fodor” u Amsterdamu. U ovom performansu su za
ogromnim kruznim i pozla¢enim stolom sedeli Abramoviceva, Ulaj, tibetanski lama
Ngavang Soepa Luejar i aboridZinski umetnik kojeg smo veé pomenuli, Carli (Vatuma)
Tararu Cunguraji. Abramoviéeva opisuje kako je nastala ideja za spajanje nje i Ulaja sa

Tibetancem 1 Aboridzinom u Konjunkciji:

,Oni [Aboridzini] su izuzetno dobro razvili telepatiju, vanculnu
percepciju; oni su ovladali tim mentalnim faktorom u njihovim telima na
nacin koji mi ne bismo mogli da objasnimo u zapadnjackoj kulturi. Tako
da smo otisli da zivimo s njima jedan period i to je potpuno promenilo nas
rad. Onda smo hteli da znamo sve viSe 1 viSe. Zato smo usmerili paZnju na
Tibetance. Aboridzini su ve¢ postigli stanje budnosti. Tibetanci su

posedovali znanje kako sti¢i do njega”. (Baas i Jacob [ur.] 2004: 188)

Kako je primetila Ane Slen u svojoj disertaciji o zlatu u umetnosti 20. veka (Schloen
2006), Konjunkcija u nazivu performansa se odnosi na alhemijsku simboliku opisanu u
delu Mysterium Coniunctionis K. G. Junga.’®' Coniunctio u alhemiji predstavlja
sjedinjavanje raznorodnih supstanci u cilju dobijanja zlata, i to je, kaze Jung, suStinska
ideja alhemije.’®> Pri konjunkciji je vazna suprotnost komponenti, koje se ili

,neprijateljski” odbijaju ili ,,u ljubavi” privlade. Navodeéi Junga, Slenova ukazuje kako

360 Vestkot 2013 [2010]: 171.

361 C, G. Jung, Mysterium Coniunctionis. Untersuchung iiber die Trennung und Zusammensetzung der
seelischen Gegensdtze in der Alchemie, Erster Teil, Zirich, 1955.

362 Schloen 2006: 224.
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je prvobitno ova suprotnost opisivana u dualistiCkom smislu, a kasnije kao quaternio
(Cetvornost) — ukrStanje Cetiri suprotnosti, odnosno Cetiri elementa. U Jungovoj knjizi
postoje ilustracije koje prikazuju alhemijske predstave ove Cetvornosti u vidu Cetiri
elementa koji sede za okruglim stolom. Sjedinjavanjem ova cetiri elementa, prema
alhemijskim shvatanjima, moze se dobiti zlato.3> U ovom performansu, kako kaze
Abramoviceva, sve je bilo zasnovano na broju &etiri.3®4 Cetiri ucesnika je sedelo &etiri
dana, po Cetiri sata, za okruglim stolom pre¢nika Cetiri metra. Pozladeni sto, u ovoj
interpretaciji predstavlja mesto konjunkcije — sjedinjenja suprotnosti, ,,nesvesnog sa
svesnim, racionalnog s iracionalnim, materijalizma 1 duhovnosti” (Schloen 2006: 225).

Pogledajmo na kratko kakve je prirode bilo to povezivanje Abramoviceve i Ulaja
s Aboridzinom Carlijem (Vatumom) Tararuom Cungurajijem u ovom performasu. Na
osnovu kataloga 1 monografija Abramovi¢eve 1 Ulaja jedini podaci koje moZemo
dobijemo o njemu jeste da je on bio aboridzinski vra¢ (medicine-man), poput onih o
kojima je Abramovi¢eva sa zarom ¢itala kod Elijadea.’% Ulaj je u jednom intervjuu
izjavio da mu je Cunguraji — ¢&ije ime ne navodi, ve¢ ga naziva ,.jedan stari Aboridzin”
— bio zivotni uditelj, kojeg je trazio u Indiji, ali ga tamo nije na$ao.366 Cunguraji je
takode veoma zavoleo Ulaja. U katalogu Modus Vivendi iz 1985. godine reprodukovano
je prijatelisko pismo koje je Cunguraji poslao Ulaju iz Australije, nakon $to je
ucéestvovao u Konjunkciji.’%

Abramoviceva u intervjuu objavljenom u katalogu jedne njene izloZzbe iz 1998.

godine opisuje Cungurajija na slede¢i nacin:

»Nikada ranije nije nosio odec¢u, nikada nije koristio pasos, nikad nije bio u
avionu, nikada pre nije ni boravio u kuéi. Jedna od zanimljivih stvari kad je

doSao kod nas u Amsterdam bila je da nije mogao da izade napolje, jer je

363 Schloen 2006: 225.
364 Baas i Jacob (ur.) 2004: 188.

365 O fasciniranosti Abramovi¢eve likom aboridZinskog vraca (,,medicine-man”) kod Elijadea, vidi
odeljak 5.3.3.

366 Montano 2000: 335-336.

367 Abramovi¢ i Ulay 1985: 26.
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bio izuzetno uplaSen. Bio je Covek iz pustinje i plaSio se vode jer velika
zmija Zivi u njoj i ona je htela da ga pojede, tako da nije smeo da gleda u

kanale”. (Abramovi¢ 1998a: 64)

Medutim, Carls Grin u svojem tekstu o performansu Konjunkcija daje sasvim drugagiju
sliku Cungurajija36® Grin ga opisuje kao jednog od najuglednijih starijih slikara iz
umetni¢kog udruzenja u Papunji, aktivnog zastupnika aboridzinskih umetnika 1 bliskog
prijatelja umetni¢kog savetnika Endrjua Krokera, s kojim je 1981. godine — dve godine
pre saradnje s Abramovic¢evom 1 Ulajem — posetio Englesku 1 ¢ak upoznao kraljicu
Elizabetu. Cunguraji je bio prvi aboridzinski umetnik koji je u Australiji imao
retrospektivnu izlozbu 1987. godine.

Grin u svojoj analizi performansa Konjunkcija kaze da je moguce da su se
Abramovi¢eva 1 Ulaj ,upuStali u problemati¢nu eksploataciju — odnosno
orijentalizaciju aboridZinstva i tibetanske kulture kroz stereotipno prikazivanje” (Green
2004: 605). Ne ulaze¢i u raspravu o politi¢koj korektnosti, mi ¢emo ovde samo ukazati
na to da je za Abramovi¢evu izuzetno vazno da prikaze svoj boravak u pustinji kao
transformativno iskustvo u kojem su ona i Ulaj primili drevna znanja od AboridZina,

naroda netaknutog civilizacijom 1 onim Sto bi Elijade nazvao terorom istorije.

5.2.2. Tibetanci i Vede
U alhemijskoj koncepciji performansa Konjunkcija tibetanski budisticki monah
Ngavang Soepa Luejar imao je zadatak da simbolizuje jo§ jednu nezapadnu kulturu.
Abramoviceva i1 Ulaj su prvobitno zeleli da Tibetanac bude ,,pravi” monah sa Tibeta, ali
posto tibetanski monasi tada nisu imali pasose, zadovoljili su se Luejarom — monahom
iz $vajcarskog tibetansko-budistickog manastira, ¢ije su uceS¢e ugovorili kustosi
amsterdamskog muzeja Fodor, u kojem je performans prireden.3

Abramoviceva se nakon ovog performansa Cesto pozivala na uticaj tibetanskog

budizma, §to traje i danas. Misao Cetrnaestog Dalaj Lame, naistaknutijeg predstavnika

368 Green 2004: 600-601.

369 Vestkot 2013 [2010]: 178.
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tibetanskog budizma, bila je od velikog znacaja za Abramovic¢evu i Ulaja. U katalogu
Modus Vivendi (1985) umetnici su uz svoje radove reprodukovali i intervju DZona F.
Avedona s Dalaj Lamom Praznina, dve istine iz 1979. godine>® sugeriSuci time
znaCajan uticaj tibetanskog budizma u njihovom umetnickom radu. O konceptu
praznine (Sunjata) govori se, na primer, u ¢uvenoj Sutri srca. Stih iz ove sutre — ,,oblik
je praznina, praznina je oblik” — predstavlja jedan od najpoznatijih citata budisticke
knjizevnosti.3”! Koncept praznine bice narocito znacajan za neke od kasnijih radova
Abramoviceve, poput performansa Umetnik je prisutan.’’> Divljenje Abramoviceve
prema Dalaj Lami nije potrebno posebno dokazivati.

Na ovom mestu bi¢e korisno da kazemo neSto o tzv. budistickom modernizmu.
Dalaj Lama je voda zajednice tibetanskih budista, §to zna¢i da nakon kineskog
pripajanja Tibeta 1950. godine on zastupa sve sekte tibetanskog budizma, a ne samo
sektu Gelug kojoj pripada.3”® On je takode i politicki lider koji se zalaze za nezavisnost
Tibeta od Kine. U nastojanjima da popularizuje budizam i pridobije Zapad za politicku
borbu protiv kineske okupacije, Dalaj Lama je postao jedan od najznacajnih
predstavnika onoga Sto vecina Zapadnjaka shvata kao budizam, a $to je u akademskim
krugovima preciznije nazvano budistickim modernizmom, odnosno budizmom
reformulisanim u dijalektiCkom susretu sa klju¢nim diskursima modernog doba,’’4
poput nauke, psihologije, ekologije 1 itd.

Najvaznija za nasu temu jeste moderna interpretacija budizma kao psihologije, u
kojoj srediSnje mesto zauzima meditacija. NaglaSavanje znacaja meditacije 1 nacin na
koji se ova praksa predstavlja u budistickom modernizmu u skladu su sa ,,velikim
subjektivnim zaokretom moderne kulture” (Tejlor), za koji smo ve¢ rekli da je imao
vaznu ulogu u formiranju savremene okulture (vidi odeljak 1.8.). U budistickom

modernizmu meditacija postaje sredstvo za li¢ni razvoj i usavrSavanje sopstva, ,,vrsta

370 Abramovi¢ i Ulay 1985: 75-77.
371 Lopez Jr. 1996: 5.

372 Biesenbach 2010: 12.

373 Lopez Jr. 1998: 187-188.

374 McMahan 2008.
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individualnog duhovnog istrazivanja, beskrajnog unutrasnjeg ispitivanja, psiholoske i
fizioloske samo-podrske, pre nego put do tradicionalnog cilja dostizanja nirvane i
izbavljenja iz kruga ponovnog radanja” (McMahan 2008: 192). Znacajnu ulogu u
nastanku novog psihologizovanog shvatanja meditacije imali su ucesnici Eranos susreta
T. D. Suzuki*” i K. G. Jung, ali i filozof nove levice Erih From.3’¢ Dalaj Lama
meditaciju savetuje svima, pa i onima koji nisu budisti. Meditacija se u novije vreme
preporucuje kao nacin izlazenja na kraj sa psiholoskim izazovima savremenog zivota.’”’
Lopez Dzunior, medutim, ukazuje da je tokom duge istorije budizma u Aziji meditacija
retko preporucivana obicnom narodu, a narocito ne kao nacin dostizanja Zivotne srece.
Meditacijom su se bavili samo monasi odredenog profila.3’® Danas su na Zapadu
popularne meditacije zen 1 mindfulness tipa (vidi dole) shva¢ene kao psiholoske metode
¢iS¢enja uma od suviSnih sadrzaja. Medutim, ove ,,minimalisti¢ke” meditacije Cinile su
nekada samo deo Siroke lepeze meditacionih tehnika; Lopez Dzunior navodi primer
sloZzene i1 ,,barokne” vadrajogini meditacije koju podjednako primenjuju sve sekte
tibetanskog budizma.37°

Mekmahan ukazuje kako je budisti¢ka meditacija u susretu s moderns¢u pocela da
biva tumacena ne kao religiozna, ve¢ kao duhovna praksa, odnosno duhovna nauka koja
istrazuje unutrasnji svet, slicno kao Sto klasicna nauka istrazuje spoljni svet. Pritom,
naglasava se razlika izmedu duhovne budisticke nauke i zapadne materijalisticke
nauke.’® Proces koji opisuje Mekmahan — interpretacija meditacije kao vrhunske,
produhovljene nauke, podudara se znaCajno sa onim S$to je Hanegraf opisao kao
sekularizujucu scijentifikaciju ezoterizma (vidi odeljak 1.6.3).

Dalje, naglasava se da budizam nije religija, ve¢ nesto esencijalno razli¢ito od nje

— duhovnost. Ovo razlikovanje religije 1 duhovnosti je karakteristiCan stav pripadnika

375 T. D. Suzuki se prvi put pojavio na Eranos susretima 1953. godine, kada je imao devedeset i jednu
godinu. O specifi¢noj interpretaciji zena koju je T. D. Suzuki ponudio Zapadu, vidi Hakl 2014: 195-201.

376 McMahan 2008: 192-193.
377 McMahan 2008: 187.

378 Lopez Jr. 2008: 208.

379 Lopez Jr. 2008: 197-208.

380 McMahan 2008: 205-208.
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okulture.’8! Ne ¢udi onda da Mekmahan ukazuje na utapanje budisticke tradicije
meditacije u ono $to on naziva ,,nju ejdz duhovnost” i da autori poput Ti¢ Nat Hana, ali i
Dalaj Lame, ,,Cesto slobodno meSaju slozena budisticka ucenja sa zamagljenom nju ejdz
duhovnos¢éu” (McMahan 2008: 265). Takve strategije populariSu budizam u izvesnim
zapadnim krugovima, ali njima se takode pojedini elementi budisticke tradicije cupaju
iz tradicionalnih 1 usaduju u potpuno nove kontekste, od kojih je jedan i popularna
kultura.3®? Istaknuti budisticki uditelji danas izdaju kompakt-diskove i knjige, ucestvuju
na rok koncertima, ili sami prireduju popularne sadrZaje, poput priredbi budistickih
rituala, muzike i plesa.3®3

Budisticka duhovnost se pojavljuje kao znacajna u delima niza modernih
umetnika koje je Abramoviceva Cesto navodi kao svoje uzore: Brankusija, DiSana, Iva
Klajna ili DZona Kejdza.’®* Kejdz je pod uticajem ideja T. D. Suzukija komponovao
cuveno delo — 4°33” — u kojem pijanista treba da sedi za klavirom cetiri minuta i
trideset 1 tri sekunde 1 ne svira niSta. Svrha ovog dela bila je da omoguéi prostor za
praktikovanje meditativne usredsredenosti na tiSinu i slu¢ajne zvukove koji nastaju 1
nestaju u vremenu. 3%

Budizam kao inspiracija savremenih umetnika je zanimljiva tema, ali ona viSe
govori 0 umetnicima nego o predstavnicima budizma. Medutim, kada se budisticki
monasi ukljucuju aktivno u savremenu umetnost, kao u performansu Konjunkcija, to
onda govori o specificnim usmerenjima budistickog modernizma. Nakon Konjunkcije,
Sestorica tibetanskih lama saradivalo je sa Abramovicevom 1 Ulajem na predstavi
Pozitivna nula (1983). U toj predstavi tibetanske lame su, pored glumaca i dvojice
Aboridzina, ucestvovali u kreiranju zamrSenog kolaza alegorijskih prikaza ,cCetiri

Covekova doba”, motiva sa tarot karata i psihologije musko-Zenskih odnosa.?3® Tokom

381 Partridge 2004: 29-59.
382 McMahan 2008: 251.
383 McMahan 2008: 256.
384 Baas 2005.

385 McMahan 2008: 142.

386 Vestkot 2013 [2010]: 180.
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svoje samostalne karijere Abramovi¢eva je takode nastavila saradnju s tibetanskim
budistima. Njena video-instalacija Na vodopadu (2003) sastoji se od istovremene
projekcije 108 snimaka glava monaha 1 monahinja iz razliCitih sekti tibetanskog
budizma, koji pojaju svoje mantre (108 se je broj perli u brojanicama tibetanskih
budista). Ispred zida s projekcijom Abramoviceva je postavila dvanaest udobnih lezaljki
na rasklapanje u kojima je ocigledno predvideno da se posetioci, kao u kakvom
wellbeing centru, opuste 1 uZivaju u isceljujuéim vibracijama izgovaranih mantri.
Medutim, Abramoviceva ne bi mogla da sprovede ovako veliki projekat snimanja
stotinu monaha 1 monahinja, bez organizacione podrSke kulturnog centra Dalaj Lame
Tibetanska ku¢a u Nju Delhiju. Snimci su najverovatnije napravljeni kada je
Abramovic¢eva na poziv Lame Dobuma Tulkua, direktora Tibetanske kuce, 1999. godine
doputovala u Indiju sa zadatkom da osmisli koreografiju nastupa monaha 1 monahinja
na Festivalu duhovne muzike u Mundgodu (Indija), na kojem su oni otpevali ,,Sutru
srca”.3%7 Abramoviceva je lamu Dobuma Tulkua, kao i Dalaj Lamu, upoznala preko
prijateljice Luvrijen Vijers,*® za koju smo rekli da je organizovala i audijenciju Jozefa
Bojsa kod Dalaj Lame (vidi odeljak 4.5). Za razliku od Bojsa, Abramovi¢eva c¢e
saradnju s Dalaj Lamom, makar i preko njegovog kulturnog centra, smatrati veoma
korisnom. Ona ¢e bezbroj puta u razliCitim prilikama prepriCavati svoj angazman u
Tibetanskoj ku¢i kao upoznavanje s mudroS¢u Tibetanaca, ali i da naglasi poznanstvo s

Dalaj Lamom. Abramoviceva kaze za BOMB Magazine:

»Dalaj Lama je hteo da ima koncert, sa duhovnom muzikom iz pet razli¢itih
budistickih tradicija Sirom sveta, sve na jednoj sceni, da pevaju jednu
pesmu, $to se nikad ranije nije dogodilo [...] Bila sam pozvana da uradim
koreografiju [...] I pomislila sam da bi oblik [na sceni] mogao da bude
ljudska piramida. Bilo je potrebno pet nedelja da se sagrade stepenice od
drveta na tockovima — morale su da se dovezu i odvezu sa pozornice, a 106

monaha je imalo jedan minut 1 10 sekundi da se svi smeste na svoje mesto

387 Vestkot 2013 [2010]: 263.

388 Elektronska prepiska autora sa Luvrijen Vijers, 16. februar 2016.
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na pozornici. Morali smo mnogo da vezbamo; nisu bili navikli na tu vrstu
prisustva na sceni. I kada smo zavrSili — bila sam u manastiru vise od
jednog meseca — glavni monah je doSao i rekao mi, ‘Mnogo je lepo, ali ne
mozemo da koristimo ovu piramidu’. A ja mu kaZzem: ‘Kako to misli§?’ A on
mi kaZe: ‘Zato §to u budistickoj tradiciji nema hijerarhije’ [...] nisam mogla
da shvatim zasto su me pustili da radim sve ovo vreme, svaki dan, pet
nedelja, a da mi ne kazu da to ne valja. Rekli su mi da nisu hteli da me
uvrede. Plakala sam. A oni su mi rekli ovu jednostavnu misao: ,,Pusti sve”.
A na koncertu su sedeli gde god je ko hteo, pevali su i bilo je savrSeno”.

(Anderson 2003: 4-5)

Abramovic¢eva ¢e 2002. godine opet saradivati lamom Dobumom Tulkuom 1
Tibetanskom ku¢om povodom nastupa monaha iz manastira TaSi Dargje (Indija) u
berlinskoj Kuéi svetskih kultura.’® T tom prilikom ¢e nauditi lekciju, koju takode
Cesto prepricava. Naime, umesto da u Berlin dode dvanaest monaha s kojima je
vezbala u Indiji, stiglo je drugih dvanaest monaha, za koje su organizatori mogli da
obezbede pasoSe. Naravno, predstava je prosla odlicno, a Abramoviéeva je opet
naucila da ,,pusti sve” i prihvati nepredvidljivost zivota. 3%

Abramovi¢eva se u monografiji povodom performansa Umetnik je prisutan
(2010) ,,ve¢no” zahvaljuje svom duhovnom vodi lami Dobumu Tulkuu.3*! Lama Dobum
Tulku je kao pretposlednji ucesnik sedeo preko puta Abramoviceve u performansu
Umetnik je prisutan, nekoliko minuta pre nego $to ¢e ispred umetnice sesti kustos
izlozbe Klaus Bizenbah i1 svecano okoncati dogadaj. Nije slucajno to $to je uglednom
tibetanskom lami dodeljeno ovako pocasno mesto pred brojnom publikom 1
predstavnicima medija. Povezanost sa zvani¢nim predstavnicima tibetanskog budizma

znacajna je u izgradnji imidza Abramovi¢eve kao umetnice koja putem performansa

38 Nem. Haus der Kulturen der Welt.
390 Thompson 2006: 33-34.

391 Abramovi¢ 2010: 11.
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prenosi mudrost duhovnog Istoka na materijalisticki Zapad. Abramoviceva to formuliSe

ovako:

,»Ja vidim sebe kao most koji ide na Istok da stekne znanje i ide na Zapad da
ga prenese u obliku performansa. Ljudi vise ne idu u hramove. Idu u
muzeje. A po meni performans moze da bude odli¢na alatka za stvaranje

neke vrste platforme za tu vrstu iskustva”. (Abramovic¢ 2008: 25)

Za naSu dalju interpretaciju radova Abramoviceve bi¢e vazna tzv. mindfulness
meditativna praksa, tipi¢na za budisticki modernizam. Mindfulness je zamrSen termin,
koji predstavlja uobicajeni engleski prevod termina sati na pali jeziku, odnosno smrti na
sanskritu, oba sa izvornim znalenjem — secati se, prisecati se ili imati na umu.>*?
Robert Sarf je ukazao na problemati¢nost uobicajene interpretacije termina mindfulness
kao usmeravanja paznje na ,,ovde i sada”.3*3Odgovarajué¢i srpski prevod popularnog
znacenja reCi mindfulness mogao bi biti — usredsredenost na sadasnji trenutak.
Medutim, buduc¢i da je engleski termin ve¢ neodreden i problematican, mi ¢emo se ovde
uzdrzati od daljeg komplikovanja prevodenjem na srpski i usvojicemo engleski termin,
koji ¢emo 1z prakti¢nih razloga u nastavku oznacavati u vidu skra¢enioce MF.

Moderne MF tehnike, vazne u tzv. vipasana pokretu, razradila je u 20. veku
nekolicina burmanskih ucitelja. Danas je najpoznatija ona koju je razvio Mahasi
Sajadav 1 kojom se ucenik uci da usmeri paznju na svaki detalj u svom toku svesti.
Mabhasi je ovu tehniku namenio prvenstveno laicima, buduci da ne zahteva poznavanje
budisticke filozofije 1 spisa, napustanje svetovnog Zivota i predano ucenje. MF tehnike
se mogu poducavati u relativno kratkom vremenskom periodu tokom tzv. poviacenja
(retreats), $to ih je ucinilo dobrim proizvodom za izvoz na Zapad. MF filozofija
»Zlvljenja u sadasnjem trenutku” postala je temelj globalnog budistickog

modernizma.3** Mekmahan je ukazao da je MF praksa ¢esto predstavljena kao ,,nacin da

392 Sharf 2015: 473.
393 Sharf 2015.

394 Sharf 2015: 473.
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se izade na kraj sa ubrzanim sloZenostima modernog Zivota s njegovim ociglednim
beskonaénim sledom zadataka i obaveza” (McMahan 2008: 217). Sarf takode kaZe da je
MF filozofija shvacena ,kao nacin da se izade na kraj sa mejnstrim ameri¢kom
kulturom” (Sharf 2015: 478). MF meditativna praksa, kazu njeni propovednici, moze da
se vezba prilikom svake, cak i1 najobi¢nije radnje, poput pranja sudova ili ¢ekanja u
posti. Nesto posebno, Cak sveto, nalazi se u svakodnevnim obavezama. Ti¢ Nat Han, na
primer, preporucuje usredsredeno (mindful) bavljenje kuénim poslovima, Setnju i
uzmanje hrane.’® U vipasana pokretu, praktikantu se savetuje da primenjuju¢i MF
tehnike obraca paznju i beleZi sve aktivnosti svog uma 1 tela — ali da ne prijanja uz
njih. Na taj nacin, tvrdi se, praktikantu je omoguceno da opazi jednostavnu ¢udesnost
stvari kakve jesu.’°® Eticki efekat je moderno nalaZenje plemenitosti i svetosti u
svakodnevnom Zivotu, odnosno naro€itom nacinu Zivljenja. U takvoj koncepciji,
budizam prestaje da bude put u onostranu nirvanu, ve¢ — kao sto kaze Ti¢ Nat Han —
,,pametan na¢in uzivanja u zivotu”.>*” MF filozofija, kaze Mekmahan, postala je ,,nacin
da se svet ponovo zacara” (McMahan 2008: 236). MF tehnike su postale standardni deo
savremene okulture i vezbaju se na radionicama, povlac¢enjima, u zatvorima, iz knjiga
(postoji ¢ak 1 ,,MF za neupucene”) i u mnogim drugim kontekstima.

MF meditacija bice inspiracija za viSe radova Abramoviceve 1 Ulaja, koji su 1982.
godine u Indiji preduzeli desetodnevno vipasana povlacenje.’*® U njihovoj hermeti¢noj
predstavi Modus Vivendi (1985) Ulaj recituje svoje misli i radnje — leZanje,
dodirivanje, disanje, secanje, planiranje, kretanje, dizanje, disanje3*® — verbalizujuéi na
taj nacin ,0pazanje sadaSnjosti koje se koristi u burmanskom stilu vipasana
meditacije” (McEvilley 1985: 12, originalni kurziv). Mekevili ¢e kasnije i performans

Abramoviceve Kuca s pogledom na okean (2002) povezati sa vipasana povlacenjem;400

395 McMahan 2008: 216.
396 McMahan 2008: 216.
397 McMahan 2008: 218-221.
398 Vestkot 2013 [2010]: 175.
399 Vestkot 2013 [2010]: 188.

400 McEvilley 2003: 168.
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medutim, ovo je samo jedan od mnogobrojnih okulturnih slojeva u ovom performansu,
kojem ¢emo se detaljnije posvetiti u odeljku 5.5.1.

Abramoviceva budizam shvata kao jednu od manifestacija perenijalne duhovnosti,
u kojoj li¢no iskustvo ima prednost nad intelektualnim izuavanjem. Ona insistira da
njeno upoznavanje sa tibetanskim budizmom nije bilo knjisko, ve¢ da je proizaslo iz
dubokih meditativnih stanja koja je iskusila tokom dugotrajnog nepomic¢nog sedenja u

Prelasku nocnog mora:

»Pocela sam da dostizem visoka stanja meditacije — neku vrstu prelaza
izmedu fizickog na mentalno telo — koji nisam mogla da objasnim i fek
kasnije sam saznala da moze da se postigne budistickom taktikom. Vecina
ljudi ¢ita knjige 1 onda se zainteresuje za budizam. Cela moja veza sa
budizmom proizasla je iz bavljenja performansima, kroz iskustvo... prvo
iskustvo, pa tek onda znanje. Normalno je [proces] potpuno obrnut.” (Baas i

Jacob [ur.] 2004: 188, nas$ kurziv).

NaglaSavanje prvenstva li€nog iskustva, kao jedinog pravog puta duhovnog preobrazaja,
tipi¢no je za nju ejdz epistemologiju.*’! Pozivanje na li¢no iskustvo opisano je kao
jedna od diskurzivnih strategija moderne ezoteri¢ne tradicije.*0?

Uprkos tvrdnjama Abramoviceve o prvenstvu licnog iskustva, njeno interesovanje
za budizam jeste prvobitno bilo zasnovano na literaturi. Stavise, ¢ini se da je njeno (i
Ulajevo) knjiSko poznavanje zen budizma i drugih istocnjackih tradicijama, ali i K. G.
Junga (vidi gore), bilo kljuéno za koncept Prelaska noénog mora. Biograf
Abramoviceve ispravno navodi znacaj jedne Elijadeove knjige c¢ije je pasuse
Abramoviceva Citala kao tinejdzerka.*® Elijade govori o vaznosti sedenja u zen
budzimu i da se takvim sedenjem moze posti¢i prosvetljenje, slicno onom koje

Abramoviceva opisuje u svom dnevniku tokom izvodenja ,,Prelaska noénog mora” (vidi

401 Partridge 2007: 243; Heelas 2006: 46.
402 Hammer 2004. Stuckrad 2008: 231.

403 Vestkot 2013 [2010]: 169. Elijadeova knjiga koja je u pitanju je From Primitives o Zen.
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gore). Interesovanje Abramoviceve i Ulaja za zen budizam u ovom periodu vidno je i po
tome $to su pitona koji je zajedno s njima ucestvovao u prvom izvodenju Prelaska
noc¢nog mora nazvali Zen.*** Tokom izvodenja ovog performasna na izlozbi Dokumenta
(1982) u Kaselu, umetnici su na zid iza stola postavili svastiku nacinjenu od Cetiri
bumeranga. Ovo ukazuje na njihovo zanimanje za budizam i uopSteno istocnjacke
religije, buduci da svastika u ovim tradicijama predstavlja simbol koji donosi srecu.403
Dakle, zanimanje Abramovi¢eve i Ulaja za budizam vidno je od samog pocetka u
koncepciji performansa Prelazak nocnog mora 1 StaviSe predstavljalo je njegovu
sustinu, mnogo viSe nego iskustvo umetnika sa Aboridzinima u pustinji. Shodno tome,
nelogi¢na je tvrdnja Abramoviceve da je za budizam pocela da se zanima tek nakon
duhovnih uvida koje je stekla tokom izvodenja ovog performansa.

Zanimanje Abramovic¢eve 1 Ulaja za Istok pojacace se 1982. godine, kada su
odlu¢ili da obidu znaajna duhovna mesta u Indiji.*®® Tom prilikom Abramoviceva i
Ulaj su obisli Bod Gaju (mesto gde je Buda Cetrdeset devet dana sedeo savrSeno mirno
pod drvetom kako bi dostigao prosvetljenje) i1 takode ucestvovali na desetodnevnom
vipasana povlacenju, koje ukljucuje delimi¢no ili potpuno uzdrzavanje od hrane, ¢utanje
1 dugotrajne meditacije.

Dvoje umetnika susrelo se u Indiji 1 sa Dalaj Lamom, ali je na njih veci utisak
ostavio njegov stariji tutor, Kjabdi Ling Rinpoce, koji ih je blagosiljao, nakon cega je
Abramoviceva doZivela emotivni potres. U razgovoru s prijateljicom Lori Anderson za

BOMB Magazine Abramoviceva je opisala Sta se dogodilo nakon $to ju je ovaj lama,

koji je ,,izgledao kao pun mesec” 1 ,,velika beba sa predivno sjajnom ¢elavom glavom”,

dotakao:

»Pet minuta kasnije dobila sam temperaturu od 39 stepeni. Bila sam crvena
kao jagoda. Pocela sam da platem i morala sam da napustim manastir.

Plakala sam oko Cetiri sata [...] I pitala sam se: zasto plaCem? NiSta mi se

404 Vestkot 2013 [2010]: 170.
405 Ime svastika poti¢e od sanskritskog ,,sv-asti” §to znaéi dobra sudbina”. Vidi Keown (ur.) 2003: 287

406 Vestkot 2013 [2010]: 175.
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nije dogodilo. Nisam tuzna. Dirnula me je njegova nevinost starca i deteta u
isto vreme. Nesto se u meni otvorilo. Da mi je rekao da sko¢im kroz prozor,
ja bih to udinila. Nikada se nisam tako osecala 1 to mora da je sli¢no
oseCanju koje neko ima prema ucitelju, idealu potpunog poverenja”.

(Anderson 2003: 11)

U intervjuu s Lori Anderson u BOMB Magazine, Abramoviceva kaze da je Kjabdija

Linga Rinpocea otisla da upozna zato Sto su svi u Bod Gaji pricali o njemu i zato $to su
svi ostali i8li da ga upoznaju.*’” Njen brat Velimir Abramovi¢ ¢e jednom prilikom
ispriCati mnogo uzbudljiviju verziju ovog susreta, koji se po njemu desio u
,budistickom manastiru na obroncima Himalaja”. Prema njegovom opisu objavljenom u
srpskom okulturnom ¢asopisu Sensa, Abramovic¢evu su nakon Prelaska noénog mora u
Indiju licno pozvale tibetanske lame, odnosno tulkui, koji, kako on objaSnjava, ,,nisu
ljudski subjekti, nego kosmicki kanali, energije inkarnirane na zemlji da ispune

odredenu svrhu”. Velimir Abramovic¢ prepricava:

,»Nisu joj rekli gde da dode, samo da dode. Otisla je i lutala tri dana i no¢i
Madrasom, i kada je na ulici zastala ispred yogina, koji je prolazio, ovaj joj
je pogledao dlan, 1 poslao je u Simlu, u budisticki manastir na obroncima
Himalaja. Prvi lama koga je susrela, rekao joj je ‘Rinpoce vas oc¢ekuje’. Bio
je to veoma stari Rinpoce, jo§ zivi ulitelj Dalai Lame u detinjstvu, koji je
vladao mo¢nom drevnom vestinom brisanja karme. USla je u ¢eliju, Lama je
podigao glavu... 1 dalje se niCega ne seca, osim da je od njega izasla kao
neko ko viSe ne razmislja, ne Zeli i ne ¢eka, nego zna, moze i ¢ini. Od tada

moja sestra nije vise ista Marina”. (Boji¢ 2012)

Medutim, u razgovoru s Lori Anderson, Abramoviceva je istakla da joj zapravo nikada

nije bio potreban ucitelj 1 da ga nije ni imala, jer ona to ,,ne vidi na taj nacin”. Mesec

407 Anderson 2003: 10.
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dana nakon susreta s Kjabdijem Lingom Rinpofeom, on je preminuo, ali ga je

Abramoviceva spletom misticnih okolnosti ponovo srela:

,Bilo je to tri godine kasnije, kada sam ponovo bila u Indiji, na povla¢enju u
drugom manastiru. Izgubila sam se u Sumi i nasla se pre ku¢om ispred koje
je sedeo jedan stari lama 1 prao sudove. Bilo je mracno i on mi je rekao:
‘Udi, udi, da popijes ¢aj’. Usla sam u sobu i tamo je bio on [uditelj Kjabdi
Ling Rinpoce], ovoga puta balzamovan. Sedeo je u sobi, balzamovan u soli.
Sad se nalazi u Dalaj Laminoj dnevnoj sobi u Darmsali. [...] Dalaj Lama je
hteo da ga ima samo za sebe. [...] To mi se mnogo svidelo. Ja sam totalno za
tu vecnost. Mrzela bih da budem sahranjena. Ne bih volela da me pojedu
crvi. Mozda drvo da izraste iz mene. To bi bilo to. Ali balzamovanje je

veoma lepa ideja. Svida mi se ta fora s vecnosc¢u.” (Anderson 2003: 11)

Ovaj navod ilustruje fascinaciju Abramoviceve egzoticnim, pa ¢ak i bizarnim, koja ¢e se
odraziti 1 na njeno okulturno shvatanje budizma. Abramoviceva je 1995. godine, na
poziv likovne kriti¢arke i prijateljice Krisi Ajls da izlaZze u Muzeju moderne umetnosti u
Oksfordu, proizvela seriju od tri video performansa na temu smrti, pod nazivom
Ciséenje ogledala®® U prvom videu, Cisc¢enje ogledala I, Abramoviéeva je
nasapunjanom ribac¢om cetkom predano cistila model ljudskog skeleta, s odsutnim
izrazom na licu. U Ciséenju ogledala II je lezala gola s modelom ljudskog skeleta
poloZenim preko svog tela, tako da se on polako dizao i spustao u skladu s njenim
disanjem. Nensi Spektor, kuratorka Muzeja Gugenhajm koji u kolekciji ima video
instalaciju Cis¢enje ogledala I, objasnjava da ovaj rad, izmedu ostalog, evocira
»tibetanske obrede smrti koji pripremaju ucenike da postanu jedno sa svojom
smrtnoS¢u” (Guggenheim 2016). Isti performans leZanja sa kosturom, samo snimljen iz
drugog ugla, pojavice se kao video rad Akt s kosturom (2005). U okviru retrospektive

Abramovi¢eve u Muzeju moderne umetnosti u Njujorku 2010. godine, viSe unajmljenih

408 Tles 1998: 327.
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umetnika je uzivo repriziralo ovaj performans lezanja s kosturom. U audio objasnjenju

ovog dela na internet stranici Muzeja moderne umetnosti saznajemo:

,Jedan od uticaja na rad Abramoviéeve je tibetanski budizam. U Aktu s
kosturom Abramoviceva evocira tradicionalnu vezbu kojom se bave tibetanski
monasi, tokom koje oni spavaju pored mrtvaca u razliitim stanjima
raspadanja. Kroz ovu vezbu oni dolaze do razumevanja procesa smrti”.

(MoMA 2016)

Slicno ovome, Krisi Ajls napominje da ,,u tibetanskoj misli, koja je izvrSila veliki uticaj
na Abramovic¢evu” (Iles 1998: 327, na§ kurziv) postoje izvesne vezbe za pobedivanje
straha od smrti u kojima osoba ,,mora prvo da umre metafori¢ki 1 simbolicki” (327).
Ajlsova opisuje jednu od tih vezbi: ,;monah uzima les u ruke, uzima njegov jezik medu
svoje zube 1 udahnjuje Zivot u njega; onda pleSu¢i s njim, na kraju odgriza jezik
lesa” (328, moj kurziv).

Naravno, Abramoviéeva o ovom ritualu, nazvanom rolang, nije saznala od
tibetanskih ,,monaha”, ve¢ iz knjige avanturistkinje Aleksandre David-Nil Mistici i
carobnjaci Tibeta (1929).4° Abramovi¢eva smatra ovu knjigu znacajnom i zato je
stranice iz nje koje govore o rolang ritualu reprodukovala u jednoj svojoj
monografiji.*!® Od kada je objavljena 1929. godine, knjiga Mistici i carobnjaci Tibeta je
raspaljivala mastu onih koji su, poput Abramoviceve, bili o€arani idejom Tibeta
uvijenog u tajne.*!! Na popularnost ove ideje svakako su uticale tvrdnje H. P. Blavacke
— jo§ jednog od uzora Abramovi¢eve — o postojanju duhovnih vladara, mahatmi, koji
obitavaju na Himalajima i odande upravljaju sudbinom sveta. Medutim, David-Nilova,
koja je inace bila fascinirana okultnim znanjem navodno skrivenim u Tibetu, nije u
rolang ritualu videla nikakvu duhovnu vrednost. David-Nilova naglaSava da se ovim

»Zalosnim sanjarenjem 1 praksama” oduSevljavaju ,tibetanski okultisti” 1 da ,,0vaj

409 Vestkot 2013 [2010]: 243.
410 Abramovi¢ 1995: bez paginacije.

411 O zapadnjackoj ideji Tibeta kao svetog mesta netaknute duhovnosti i mudrosti, vidi Bishop 1989.

145



odvratni misticizam nema bas nikakve veze sa budizmom” (David-Neel 1971 [1929]:
131). Na kraju opisa rolang tituala, David-Nilova otkriva koja je njegova svrha:
odgrizeni jezik se susi i1 kasnije upotrebljava kao mo¢no magijsko oruzje. Dakle, ne radi
se ni o kakvom budistickom ili monaskom ritualu suoCavanja sa smréu — veé o
navodnim postupcima ,,tibetanskih okultista”. Pritom, ni sama David-Nilova ne veruje u
stvarno izvodenje rolanga 1 pretpostavlja da je u pitanju subjektivni dozivljaj
tibetanskih magova u stanju transa (135). David-Nilova se zapravo ¢udi da mnogi
Tibetanci veruju da se rolang zaista izvodi. Medutim, Abramoviceva, kustosi,
predstavnici muzeja 1 likovni kriticari navodni rolang ritual tibetanskih magova
psihologizuju i predstavljaju zapadnoj umetnickoj publici kao psihoterapiju tibetanskih
budista namenjenu suo¢avanju sa strahom od smrti.

Ali, to nije sve. Prema Ajlsovoj, Abramovic¢eva je proSavsi kroz rituale prvog i
drugog performansa iz serijala Ci§céenje ogledala pripremila sebe da postane ,,0setljiva
prema energiji”’ ritualnih predmeta koje je — za potrebe treCeg performansa iz ove
serije — Cis¢enje ogledala Il — odabrala iz etnoloske zbirke Muzeja Pit Rivers u

Oksfordu. Biograf Abramoviéeve opisuje u ¢emu se sastojalo Ciscenje ogledala IIT:

,»Odabrala je jedan broj plemenskih i1 ceremonijalnih predmeta, za koje je
verovala da jo$ uvek sadrze tragove aure njihove prvobitne inkantacione
namene. Pod mra¢nim osvetljenjem, kao na nekakvoj seansi, sedela je za
stolom prelaze¢i Sakama u ‘reiki’ stilu poviSe predmeta koje je, jedan po
jedan, donosio njen pomoc¢nik, medu kojima su bili i vraceva kutija za
lekove iz Nigerije, ‘kadaci’ obuca od perja emua, koju su koristili
aboridZinski vidari, kao 1 bo€ica sa Zivom iz Saseksa, u kojoj je, navodno,
bila zarobljena vestica [...] Posle performansa (izvedenog opet samo za
video-kameru), pala je u groznicu i danima bila prikovana za postelju.
Verovala je da je ova bolest direktno prouzrokovana nesmotrenim
izlaganjem tolikom broju razli¢itih ‘energija’, iz razli¢itih regiona, tradicija i

razdoblja”. (Vestkot 2013 [2010]: 243)
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Ajlsova kaze da se Abramovi¢eva nadala da ¢e tokom ovog performansa uroniti u
»kolektivno secanje” koje je projektovano na svaki od predmeta u toku mnogobrojnih
ponovljenih ritualnih koriS€enja. Ajlsova, €ini se, sasvim ozbiljno zakljuCuje da je
Abramovicéeva izlozila svoje telo stvarnoj opasnosti, ,,otvorivsi se pred nepredvidljivim
silama drevnog rituala i magije” (Iles 1998: 329). Ovo je odli¢an primer kako okulturni
eklekticizam moZe da uti¢e na mejnstrim kulturnu praksu — u ovom slucaju pisanje
likovne kriticarke i kuratorke Krisi Ajls, u kojem ona teoretiSe o postojanju
ujedinjuju¢ih okultnih sila ,,drevnog rituala i magije” koje prevazilaze prostorne,
vremenske 1 kulturne granice.

U svom pozivanju na Tibetance Abramoviceva se dosta oslanja na svoje uzore,
Blavacku 1 David-Nilovu, i naroc¢ito njihovu interpretaciju naucnosti tibetanskih
okultnih znanja. Blavacka je odbacivala ideju da neobi¢ne psihicke moc¢i Tibetanaca
predstavljaju natprirodne pojave i insistirala je da se one mogu nau¢no dokazati. David-
Nilova je takode proucavala tibetansku religiju kao nauku.*'> Piter BiSop je pokazao
kako je na Zapadu, nakon objavljivanja Tibetanske knjige mrtvih 1927. godine,
ucvrséena slika Tibeta kao svetog mesta i poslednjeg utociSta mudrosti, u kojem lame i
razni magovi kriju znanje nepoznato Zapadnjacima, ,,znanje koje je istovremeno
okultno 1 nau¢no” (Bishop 1989: 238). I danasnji Dalaj Lama pokazuje zivo zanimanje
za podudarnosti izmedu tibetanskog budizma i moderne fizike i psihologije.*!3
Abramoviceva ¢e u viSe navrata naglasavati da su neobicne sposobnosti koje poseduju
Tibetanci sasvim nauc¢no objaSnjive 1 da bi Zapadnjaci mogli lako njima da ovladaju,
samo kada bi hteli. Na primer, u razgovoru sa kuratorom Hansom Ulrihom Obristom
ona ¢e ukazati na potrebu da se tibetanska okultna, tj. nau¢na znanja uvedu u Skolski

program:

»Postoje istocnjacke tehnike koje bi trebalo da upraznjava svako dete u
Skoli. Trebalo bi da viSe koristimo svoje telesne 1 umne sposobnosti, a mi to

ne ¢inimo. [..] Ako Tibetanci mogu da nauce za Cetiri godine tehniku

412 Bishop 1989: 234.

413 Lopez Jr. 1998: 186.
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sedenja u snegu na dvadeset stepeni ispod nule, bez smrzavanja, zaSto mi ne
mozemo da naucimo te tehnike u Skoli? Potrebno je Cetiri godine. Mislim,
potrebno je Cetiri godine da se nauci rad s kompjuterima. A ima jo§ mnogo
drugih lekcija koje bi mogle da budu deo obrazovanja: da moze§ da
kontroliSe§ svoj krvni sistem 1 rad srca. To je od suStinske vaznosti”.

(Abramovi¢ 1998: 49)

Ovde Abramoviceva svoja znanja o Tibetancima takode crpi iz knjige David-Nilove,
koja opisuje tehniku stvaranja misti¢ne toplote fumo.*'* Nauéivsi ovu tehniku, kaze
David-Nilova, tibetanski podviznici su u stanju da potpuno goli obitavaju u ledenim
Himalajima. Pria o golim asketama u snegu toliko oduSevaljava Abramovicevu, da je
viSe puta u svojim monografijama reprodukovala fotografiju nepoznatog autora, za koju
pise da je iz 1950. godine i da se na njoj vidi ,,sadu, sveti Covek, u meditaciji na
Himalajima, na temperaturi od minus 20 stepeni, u Indiji” (Abramovi¢ 1998: 404).415 Za
Abramovi¢evu nije vazno da li se govori o tibetanskim budistima ili hinduistickim
saduima, ve¢ je bitna sustina: daleko na Himalajima, u bespu¢ima prostora i vremena,
obitavaju nadljudi koji su dostigli visi nivo svesti dostupan 1 nama, na materijalistickom
Zapadu, samo ako bi hteli da mu posvetimo Cetiri godine Skolovanja.

Verovatno opet nadahnuta pasusima iz knjige David-Nilove posveéenim telepatiji
na Tibetu, Abramovic¢eva ¢e Cesto tvrditi da je za Cetiri godine moguce ovladati i
telepatskim sposobnostima. Njena izjava — ,,Mi koristimo telefone, ali telepatija je
jeftinija™® — kao da je eho recenice David-Nilove u kojoj ona telepatiju na Tibetu
poredi sa ,,bezi€nom telegrafijom” 1 tvrdi da Tibetanci telepatiju smatraju naukom koja
moze uz odgovarajuci trening da se naué¢i.*!” Abramoviéeva ovde insistira na okulturnoj

demokratizaciji ezotericnog: prema njoj, okultna znanja Tibetanaca, poput stvaranja

414 David-Neel 1971 [1929]: 216-229.
415 Ova fotografija je reprodukovana i u Abramovi¢ 1995: bez paginacije.
416 Vidi Harkins-Cross 2015.

417 David-Neel 1971 [1929]: 230.
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misticne toplote fumo ili telepatije, mogu i treba da postanu neSto svakodnevno i
uobicajeno.

Odnos Abramovic¢eve s Tibetom 1 budizmom ipak se ne moZe svesti samo na
literarnu fascinaciju Blavackom 1 David-Nilovom. Abramoviéeva je i prakti¢no
upoznala budizam u kontekstima koji su zahtevali znatnu posveéenost. Na primer, ona
je 1987. godine boravila u meditacionom centru 7usita, u kojem je provela tri meseca ,,u
nekoj vrsti izolacije, ponavljaju¢i mantru upuéenu hinduisticko-budistickoj boginji
Zelenoj Tari: om tare, tuttare ture svaha” (Vestkot 2013 [2010]: 196, originalni kurziv).
Kako piSe njen biograf, Abramoviceva je tokom boravka bila izdvojena u drvenoj kolibi
u Sumi, u kojoj je satima ponavljala zadatu mantru i na kraju ritualno spalila sve li¢ne
predmete koje je imala pri sebi*'® O ovom spaljivanju svedo¢i fotografija
reprodukovana u jednoj njenoj monografiji.*!° Potpis ispod fotografije saopStava da se
dogadaj odigrao u manastiru Tusita.*?® Ovde ve¢ vidimo kako Abramoviceva
meditacioni centar namenjen Zapadnjacima (vidi dole) predstavlja kao budisticki
manastir 1 time svom iskustvu pridaje ve¢i znacaj. Zanimljivo je da u nemackom
izdanju ove monografije (str.17) ispod iste fotografije piSe neSto sasvim drugo: ,,U
poseti kod jednog nomadskog tibetanskog plemena u Ladaku, 1987. godine”. Cini se da
ovakve nepravilnosti otkrivaju uopSteno visok stepen manipulacije 1 prilagodavanja
podataka u literaturi o Abramovicevoj.

Kako piSe na zvani¢noj internet stranici 7usite, ovaj meditacioni centar nastao je
,kao odgovor na sve vecu potraznju ucenika sa Zapada” (Tushita 2013). U ponudi
Tusite je, izmedu ostalog, i povlacenje Zelena Tara koje sadrzajem odgovara opisu
datom u biografiji Abramovic¢eve. Lama Zopa Rinpoce, ,,duhovni upravnik” Tusite,
opisuje kako mantre ili molitve upucene Zelenoj Tari, zenskom vidu bodisatve, mogu da

pomognu praktikantu:

418 Vestkot 2013 [2010]: 196.
419 Abramovi¢ 1998: 18. Ispod fotografije piSe da je iz 1986, a ne 1987. godine, verovatno greskom.

420 Godina koja je navedena je 1986. (umesto 1987. kao $to navodi njen biograf).
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»lara moze da re§i mnoge probleme u vasem zivotu: da vas oslobodi
prerane smrti; pomogne vam da se oporavite od bolesti; donese vam uspeh u
poslu; pomogne vam da se zaposlite; donese vam bogatstvo [...] Kroz
praksu Tare mozete da postignete svu sre¢u koju pozelite u ovom zivotu™.

(Tara The Liberator 1987)

Sudec¢i po internet stranici centra, povlacenje Zelena Tara traje devet dana. Bududi da je
u biografiji Abramoviceve opisano tromese¢no povlacenje, moguce je da se radilo i o
povlacenju Vadrasatva, koje je takode u ponudi Tusite. Tromesecno povlacenje
Vadrasatva, saznajemo na internet prezentaciji, moze da pomogne u oslobadanju
negativne karme koja stvara prepreke u zivotu.*?! Takode, na kraju povlacenja prireduje
se puda vatre, koja je, po svemu sudeci, ilustrovana na gore opisanoj fotografiji
Abramoviéeve. Znacajnije od ta¢nog imena povlacenja koje je Abramovic¢eva odabrala
iz ponude Tusite, jeste da razmotrimo vrstu budizma koji se praktikuje u ovom
meditacionom centru 1 utvrdimo njegov uticaj na dalji rad Abramoviceve.

Duhovne vode TuSite su tibetanski budisti. Na sajtu centra piSe da je osnivac
Lama JeSe, ,,duhovni upravnik” Lama Zopa Rinpoce, a ,,duhovni inspirator” Dalaj
Lama.*?? Centar je, medutim, od samog osnivanja usmeren ka Zapadnjacima, koji ¢ine
polovinu polaznika.?? Ve¢i procenat polaznika je Zenskog pola (57%) §to je u skladu sa
feminizacijom u budistitkom modernizmu.#** Skoro polovina polaznika (46%) su
pocetnici bez ikakvih znanja o budizmu, dok samo 2% cine budistiCki praktikanti.
Sude¢i po internet stranici Tusite, svi predavaci su Zapadnjaci, uglavnom zamonaseni
budisti. Budu¢i da najveci broj polaznika ¢ine Izraelci, u 7usiti im je omoguceno da
obelezavaju Jom kipur 1 nakon posta im se obezbeduju specijalni obroci. U tipicnom

okulturnom duhu, jedna od izraelskih polaznica opisala post na Jom kipur kao metodu

421 Tushita 2013a.

422 Tushita 2013d.

423 Najvecéi broj polaznika boravisnih kurseva je zapravo iz Izraela (16%). Slede SAD (13%), Indija
(11%), Velika Britanija (8%), Nemacka (6%), Kanada (5%), Australija (5%), Francuska (4%), Spanija
(3%) 1 Holandija (2%). Ostatak od 27% ¢ine polaznici iz 78 drugih zemalja; vidi Tushita 2013b.

424 McMahan 2008: 243
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CiS¢enja negativne karme.*”® Pored ocigledne Cinjenice da Tusita nije budisticki
manastir, ve¢ meditacioni centar namenjen Zapadnjacima, mozemo da zaklju¢imo da se
u njemu neguje naroCita, okulturna varijanta budistickog modernizma u kojem se
budizam predstavlja kao tehnika za postizanje ,,sve srece koju pozelite u ovom Zivotu”,
kako uverava Lama Zopa Rinpoce.

Okulturno zanimanje Abramoviceve proteze se i1 na druge isto¢njacke tradicije,
poput hinduizma. To je vidno u tumacenju razli¢itih boja ode¢e koju su ona i Ulaj nosili
tokom raznih izvodenja Prelaska nocnog mora. U svakom od izvodenja umetnici su bili
obuceni samo u po jednu boju: na primer — Abramoviceva u plavu, Ulaj u crvenu, itd.
Prema Abramovicevoj, boje odece su odabirali u skladu sa tzv. vedskim kvadratom.*?¢
Abramoviceva ¢e u svojem kasnijem performansu Kucéa s pogledom na okean (2002)
nositi svaki dan odecu razlicite boje koja je takode bila odabrana, kako piSe u katalogu,
,»U skladu sa principima hinduistickog vedskog kvadrata” (Abramovi¢ 2003: bez
paginacije).

Vedski kvadrat je varijacija tablice mnoZenja koju su upotrebljavali islamski
umetnici prilikom izrade arabeski.*?’ Vedski kvadrat se sastoji iz 9 x 9, odnosno
osamdeset 1 jednog manjeg kvadrata. U gornjem vodoravnom redu ispisani su brojevi
od 1 do 9 1 isto tako u prvom uspravnom redu s leva. Ostali brojevi dobijaju se
mnozenjem odgovarajucih brojeva iz prvog vodoravnog i prvog uspravnog reda, s tim
Sto se se cifre svakog dobijenog rezultata koji je dvocifren sabiraju kako bi se dobio
jednocifreni rezlutat, koji se zatim upisuje u odgovarajuce polje vedskog kvadrata. Na
primer, 4 x 4 = 16; zatim se sabiraju cifre rezultata: 1 + 6; i onda se u odgovarajuce
polje upisuje rezultat — broj 7. Na ovaj nacin ispunjena polja vedskog kvadrata
otkrivaju zanimljive mustre rasporeda pojedinacnih brojeva. Linijskim spajanjem
identi¢nih brojeva unutar vedskog kvadrata, na primer — svih Sestica ili svih osmica —

dobijaju se odredeni simetri¢ni geometrijski oblici, koji se mogu bolje uociti ako se

425 Vidi Tushita 2013 c.
426 Abramovi¢ 1993: 182; Abramovi¢ 2010: 138

427 Jones 2003: 119
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svakom broju pripiSe jedna boja. Kombinovanjem dobijenih geometrijskih oblika i
njihovim rotacijama mogu nastati lepe mustre, korisne pri izradi arabeski.

U zajednickom katalogu Abramovi¢eve i Ulaja objavljenom 1985. godine — u
vreme dok jo$ nisu bili izvedeni svi performansi iz serije Prelazak nocnog mora —
reprodukovana je jedna kvadratna foto-montaza od 6 x 6 manjih kvadrata raznih boja
odece koje su umetnici nosili, ali bez reference na vedski kvadrat.*?® Medutim, u
samostalnoj monografiji Abramoviceve iz 1993. godine piSe da su ona i Ulaj nosili
odecu ,,u Sest razliCitth boja koje odgovaraju vedskom kvadratu” (Abramovi¢ i
Meschede 1993: 182). Da bi bilo kakvo pozivanje na vedski kvadrat bilo opravdano
trebalo bi da se pocne od devet, a ne Sest razli¢itih boja. NarocCito je zbunjujuce
pozivanje Abramovifeve na vezu sa vedskim kvadratom u njenom kasnijem
dvanaestodnevnom performansu Kuca s pogledom na okean, tokom kojeg je nosila
sedam razli¢itih monohromnih kompleta odece (vidi 5.5.1). U prate¢em katalogu ovog
performansa nije reprodukovan bilo kakav kvadrat, ve¢ obican niz od dvanaest razli¢ito
obojenih polja.#?® Cini se da je pozivanje na vedski kvadrat samo jo§ jedan okulturni
,»zacin” koji je Abramoviceva ukljucila u interpretaciju svoje umetnosti, ali ovoga puta
bez naro¢itog osnova.

O vedskom kvadratu Abramovi¢eva je mogla da cuje od svog ucitelja
numerologije, indijskog gurua HariSa DZoharija, koji ju je poducio kako da prorice
sudbinu ljudi na osnovu njihovog datuma rodenja — $to ¢e postati njen omiljen hobi.*3°
Dzohari u jednoj svojoj knjizi kaze da se u Indiji niSta ne zna o poreklu vedskog

kvadrata, ali ipak naglasava da je on ,,drevnog” porekla:

,Prisustvo magi¢nih kvadrata povezanih s planetama, poznatih kao
astroloSke jantre, ocigledno pokazuju da je misticna mo¢ brojeva bila
poznata u drevnoj Indiji. Vedski kvadrat je dobar primer ovog znanja”.

(Johari 1990: bez paginacije)

428 Ispod fotografije piSe samo: ,,Hronoloski redosled nase odece za na$ performans Prelazak no¢nog
mora”. Vidi Abramovi¢ i Ulay 1985: 46-47.

429 Abramovi¢ 2003: bez paginacije.

430 Vestkot 2013 [2010]: 126.
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5.2.3. Kinezi
Ideju da devedeset dana hodaju Velikim kineskim zidom u performansu Ljubavnici: hod
Velikim kineskim zidom (1988) Marina Abramovi¢ 1 Ulaj su oblikovali tokom boravka u
australijskoj pustinji. Prvobitna ideja bila je romanti¢na. Ulaj je trebalo da pode sa
zapadne strane zida u pustinji, a Abramoviceva sa isto¢nog kraja koji po€inje u moru;
nakon $to bi se sreli na sredini zida, plan je bio da se na tom mestu venc¢aju.*3! Raspored
koji karakteriSe suvoca, a jin je Zenski princip koji karakteriSe vlaznost. Susret i
vencanje Abramoviceve 1 Ulaja, prema tome, trebalo je da predstavlja sjedinjenje dva
principa, olicenog u popularnom faiditu simbolu. Kako bi svako od njih uneo malo od
drugog principa u sebe, radi ravnoteze (kao u faiditu simbolu), planirano je da
Abramoviceva nosi crvenu jang boju, a Ulaj plavu jin boju.

Osim simbolike jina 1 janga, Abramoviceva i Ulaj su od samog pocetka isticali
zanimanje za razli¢ite legende o zmajevima vezane za Veliki kineski zid. U zvani¢nom
predlogu projekta, koji su 1983. godine poslali potencijalnim sponzorima, dvoje

umetnika opisalo je svoju ideju na sledeci nacin:

, Veliki kineski zid je ljudsko zdanje koje najbolje prenosi ideju o planeti
Zemlji kao zivom bicu. U slucaju velikog zida to je jedan mitski zmaj koji
obitava ispod ove dugacke strukture nalik tvrdavi... Zmaj je zelene boje 1
predstavlja sjedinjenje dva prirodna elementa: zemlje 1 vazduha. lako Zivi
pod zemljom, on simbolizuje vitalnu energiju povrSine zemlje. Veliki zid
oznacava zmajevo kretanje kroz zemlju i tako otelovljuje istu tu ,,vitalnu
energiju”. Govore¢i u modernim nau¢nim terminima, Zid pociva na
geodetskim linijama sile, iliti telurickim strujama. On je direktna spona sa

zemaljskim silama”. (Vestkot 2013 [2010]: 183)

Ovo objasnjenje umetnika se vremenom menjalo. Abramoviceva je kasnije ispricala

drugadiju pricu, o ,,planinskom zmaju” koji se borio protiv ,,morskog zmaja” i,

431 Vestkot 2013 [2010]: 167.
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pobediv§i ga, zaronio mu glavu u vodu; poéetak zida u Zutom moru, prema tome,
predstavlja glavu, a sam zid ki¢mu pobedenog zmaja.*3*> Na treCem mestu, ona
pripoveda o borbama viSe vrsta zmajeva: zelenih, crnih, crvenih i belih (Celant 2001:
29, vidi 1 u nastavku teksta). U dokumentarnom filmu snimljenom o ovom performansu
umetnica u jednom trenutku pri¢a o plavom zmaju. 33 Cini se da isticanje legendi o
zmajevima, bez obzira na njihov broj, boju ili legendu u koju su upleteni, u sustini ima
svrhu da pokaze kako kineski zid nije odbrambena struktura sa prakticnom funkcijom,
kao S$to tvrdi mejnstrim istoriografija. Smisao zida je ezotericne prirode, a
Abramoviceva je upucena u njegove tajne.

U kasnijim izveStajima o performansu, kako Abramovi¢eve i Ulaja, njihov hod
Velikim kineskim zidom je krajnje romantizovan, dok su zanemarivane stvarne okolnosti
pod kojima se dogadaj odvijao. Bio je to veliki medunarodni poduhvat koji je morao dugo
da bude dogovaran sa kineskim vlastima, u to vreme jo§ nepoverljivim prema Zapadu.
Takode, bio je to i skup poduhvat: Grad Amsterdam i Holandsko ministarstvo kulture
izdvojili su za njega 150.000 dolara.*** Hod je nakon dugogodSinjeg pregovaranja,
planiranja i odlaganja zapocet 1988. godine. Do tog vremena, veza izmedu dvoje
umetnika je bila na izmaku, pa je prvobitna ideja o vencavanju zamenjena planiranim
rastankom ljubavnika na sredini Velikog kineskog zida.

Kineska stvarnost nije se uklapala u epsku zamisao Abramoviceve i Ulaja o dvoje
usamljenika koji hodaju jedan ka drugom duZz energetske linije mitskog zmaja (ili vise
zmajeva). Tomas Mekevili, prijatelj Ulaja i Abramoviceve, proveo je odredeno vreme sa
svakim od dvoje umetnika i potom napisao izvestaj o okolnostima pod kojima se
performans odvijao. Ulaju kineske vlasti nisu odobrile da kampuje kao §to je planirao i
jedini put kada je za to uspeo da se izbori cele no¢i su ga uznemiravali lokalni tinejdzert,
Ulajevi prinudni vecernji boravcei u sumornim kineskim hotelima zavrSavali su

pijan¢enjem i ¢ak agresivnim sukobom s lokalnim stanovnistvom.*3> Kako opisuje kriti¢ar

432 Vestkot 2013 [2010]: 211.
433 The Great Wall 1989.
434 Vestkot 2013 [2010]: 183-184, 196.

435 McEvilley 1989: 82, 91; Vestkot 2013 [2010]: 200-201.
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Mekevili, Ulaj nije hodao celom duzinom svojeg dela zida. Organizatori bi obi¢no Ulaja i
Mekevilija vozili minibusom do zida, ali samo do odabranih delova, koji bi im se dopali i
odgovarali njihovim ,uobi¢ajenim zapadnjackim idejama o lepoti kineskog
pejzaza” (McEvilley 1989: 93).

S druge strane, Abramoviceva, koja je hodala mnogo ocuvanijim delom zida,
insistirala je na tome da svako jutro nastavi tatno na onom mestu na kojem je juce prestala
da hoda. Uobic¢ajeno, morala je da hoda nekoliko sati samo da bi se popela do zida, koji se
Cesto protezao preko nepristupa¢nih vrhova strmih planina. 43¢ Medutim, najteZe joj je bilo
kada bi se hod zidom na kraju dana zavrSio: osim ljubavnih problema, potresala ju je
surova stvarnost kojom je bila okruzena, nimalo nalik njenim romanti¢nim vizijama Kine
— zemlje mudrosti 1 kulture. Razocarana, ona nije imala Zelju da se meSa sa lokalnim
stanovniStvom. Kako opisuje Mekevili, Abramovi¢eva se, u znak protesta protiv
»ruznoée” svega $to ju je okruzivalo, svako vece oblacila svecano, Sminkala i1 nosila cipele

na $tikle 437 Prise¢ajuci se ovog vremena, ona je kasnije rekla svom biografu:

»Nisam mogla da verujem koliko je tim ljudima ispran mozak: nema tu
kulture, ni podloge u vidu konfucijanske istorije, ni drugih velikih kineskih
filozofa, ni Lao Ce, nista. Samo jedna te ista komunisti¢ka zbilja, koju dobro

poznajem”. (Vestkot 2013 [2010]: 204)

U periodima kada je bila zaista sama, na zidu, Abramoviceva je, prema njenim recima,
uspevala da oseti energiju zemlje 1 da kanaliSe iz nje razliCite informacije: drukcije se
osecala ukoliko je tlo ispod nje bilo od glinovito, druk¢ije ako je u tlu preovladavao bakar,
kvarc, ili gvozde.*3® Za tu svoju teoriju dobijala je, kako ona izveStava, potvrde od

lokalnih staraca, ¢ak i sto dvadeset ili sto trideset godina starih,*° koji su za

436 McEvilley 1989: 103.
47 McEvilley 1989: 105-106.
438 Vestkot 2013 [2010]: 204.

439 Vestkot 2013 [2010]: 204 i Celant 2001: 29.
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Abramoviéevu o€igledno predstavljali prezivele predstavnike nekadasnje mudre i kulturne

Kine o kojoj je mastala:

,Uvek su pripovedali o mitskim borbama sa zmajevima. Zeleni zmajevi su
se borili protiv crnih zmajeva, a beli zmajevi protiv crvenih zmejeva, 1 tako
dalje. U legendama o gradenju zida, uvek su prisutna ukazivanja na
minerale. Zmajevi su se odnosili direktno na tlo po kojem sam hodala.
Crveni zmaj: gvozdene stene. Zeleni zmaj: bakarne stene. Beli zmaj:

kvarcne stene. I tako dalje”. (Celant 2001: 29)

Prema Abramovicevoj, Veliki kineski zid nije zidan kao odbrambeni sistem, vec je
izgraden u skladu sa energetskom linijjom planete, poput keltskih spomenika, piramida,
hramova 1 crkava. Ova gradevina je osmisljena kao ,,reprodukovanje Mlecnog puta na
zemlji, a ne kao odbrambeni sistem kao $to smo mislili da jeste” (Celant 2001: 29). Dokaz
za to je Cinjenica da je zid ,,potpuno iracionalna gradevina”, jer se proteze i preko strmih
planinskih vrhova koji ve¢ predstavljaju prirodnu odbranu. Ako je cilj zaista bio odbrana,
bilo je dovoljno izgraditi samo kule za osmatranje.

Drevno kinesko znanje o postojanju okultnih energija, oli¢eno u Velikom
kineskom zidu, prema perenijalistickom shvatanju Abramovi¢eve predstavlja istu onu
mudrost koju je srela u kulturi australijskih Aboridzina, tokom njenog boravka u
Australiji.**° Prema njenom uverenju, ovu mudrost moderna zapadna kultura je izgubila,
zato S$to nije viSe u vezi sa prirodom i pravi izmedu sebe i nje prepreke, tako Sto pokriva
svoje kuce i ulice mermerom, cementom ili tepisima.*4!

Treba se osvrnuti i na naknadno snimljeni dokumentarni film o hodu Velikim
kineskim zidom.**? Abramoviceva je u njemu prikazana kao romanticarska figura koja
usamljeno napreduje duz vijugavog ,,zmaja” u predivnom kineskom pejzazu. U jednom

trenutku filma ona ipak prolazi kroz civilizaciju 1 hoda turistickim delom zida punim

440 Vestkot 2013 [2010]: 204.
441 Celant 2001: 29.

442 The Great Wall 1989.
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ljudi, ali je sugerisana njena potpuna odvojenost od ovog suvise svakodnevnog
okruzenja. Ona nastavlja dalje, potpuno uronjena u svoje misli. Njen hod zidom kroz
divljinu predstavlja ociglednu metaforu za duhovni put i1 tragalastvo. U nekoliko
navrata, javljaju joj se i vizije. Na pocetku svog puta ona vidi ljude kostimirane u
zmajeve. U jednoj drugoj sceni, dok se Abramoviceva uspinje uz strmi deo zida, na vrhu
je docekuju Cetiri misteriozne osobe sa ogledalima razli¢itih oblika povezanih s
alhemijskom simbolikom** i reflektuju joj sun¢evu svetlost direktno u lice, simbolisuci
verovatno prosvetljenje ili uvid u viSa znanja koja ¢e umetnica ste¢i na svom
tragalaCkom putu. U katalogu The Lovers (engl. ljubavnici), objavljenom 1989. godine
povodom izlozbe o ovom performansu, vidimo fotografiju Abramoviceve kako stoji na
vrhu planine i balansira Stap na prstu, Sto sugeriSe harmoniju koju je uspostavila sa
sobom, prirodom i planetom. Druga fotografija, na kojoj vidimo da je Abramovi¢eva
tokom svoga puta nabasala na lobanju i kosti koji izviruju iz zemlje, predstavlja
memento mori, simbol njenog uvida u prolaznost materijalnog i okrenutosti ka viSem,
duhovnom svetu.444

Uobicajena predstava o kineskom zidu kao jednoj gradevini je pogre$na.**
Kineski zid nije jedan zid, ve¢ sistem zidova, Cesto 1 paralelnih, izgradenih od razli¢itih
materijala. Ovi zidovi su nastajali vekovima 1 najstariji delovi su iz 7. veka p. n. e.
Uloga zida bila je pre svega odbrambena, ali je sluZio i za nadzor prometa dobara. Ideju
o korespondenciji zida sa Mle¢nim putem izneo je krajem 19. veka francuski putopisac
markiz Ludovik de Bovoar.**¢ Predstavu o Velikom kineskom zidu kao zmaju razvila je
narodna masta.**” U kineskom folkloru, medutim, zid je pre svega posmatran kao nesto

negativno, zbog mnogobrojnih ljudi koji su stradali grade¢i ga u nehumanim uslovima

443 Oblici ovih ogledala imaju neku vezu sa alhemijom. Jedna osoba ima ogledalo u obliku trougla s
jednim uglom nagore — alhemijskog symbola za vatru, a druga u obliku kruga sa tackom u sredini —
simbola za zlato, odnosno sunce.

444 Abramovi¢ i Ulaj 1989: 170.

445 Vidi Waldron 1990.

446 Waldron 1990: 2009.

447 Waldron 1990: 26.
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pod tiranijom Cin Si Huanga, cara koji je ujedinio Kinu u 3. veku p. n. e.*¢ Ideja
Abramoviceve da je Veliki kineski zid podignut u skladu sa tzv. energetskim linijama
planete je neosnovana. U jednom istorijskom izveStaju zapravo saznajemo upravo
suprotan podatak: jedan od graditelja smatrao je da je po€inio zlo€in jer je morao zidom
da presece ,,zemljine vene”,** odnosno energetske tokove o kojima Abramoviceva
govori.

U koncepciji performansa Ljubavnici: hod Velikim kineskim zidom, a narocito u
kasnijim tumacenjima Abramovi¢eve vezanim za simboliku Velikog kineskog zida,
mozemo da utvrdimo elemente nju ejdz okulture. Ezoteri¢ne pretpostavke o
korespondencijama (izmedu zida, mitskog zmaja, zemljine vitalne energije, Mle¢nog
puta, hemijskog sastava zemljiSta ispod zida), racionalizuju se naucnim jezikom
(pozajmljenim iz geodezije). Prisutna je i ideja planete Zemlje kao zivog organizma,
tipicna za nju ejdz neopaganizam. Takode, vidimo neistorijsko, idealizovano
shvatanje drevnih kultura i ideju o postojanju konkordancije izmedu njih (Kinezi —
Aboridzini). Osetna je i kritika moderne zapadne kulture, karakteristi¢na za nju ejdz
okulturu: na Zapadu je izgubljeno znanje koje su drevne kulture posedovale.
Abramovi¢eva sugeriSe da je ona na svom tragalaCkom putu stekla uvid u tu
perenijalnu mudrost, posredstvom telesne intuicije: ona jednostavno oseca razliCita
strujanja energije u tlu ispod sebe. Abramovi¢eva ¢e svoja znanja o energijama,
steCena na Velikom kineskom zidu, i1 Zelju da ta znanja prenese publici, ponuditi kao
razlog za nastanak nove serije radova, nazvanih Tranzitorni objekti, kojima ¢emo se

baviti u odeljku 5.3.1.

5.2.4. Afro-Amerika

Nakon hoda Velikim kineskim zidom, Abramovi¢eva je napustila stroge okvire
performansa i pocela da proizvodi skulpturalne predmete, odnosno Tranzitorne
objekte. To su bili predmeti uglavnom nalik namestaju, u koji su ugradene razne vrste

kristala i drugih minerala. Posmatra¢ je bio pozvan da sedne, legne ili stane na

448 Huang 2012: 67-69.

449 Waldron 1990: 195.
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Tranzitorni objekt 1 oseti energiju odredenog minerala — sli¢nu energiji koju je
Abramovic¢eva osecala ispod sebe dok je hodala Velikim kineskim zidom.
Abramoviceva je minerale za svoje Tranzitorne objekte nabavljala u Brazilu, u koji je
vise puta putovala pocetkom 1990-ih, kako bi boravila u tamo$njim rudnicima. 4°

Tranzitornim objektima ¢emo se posvetiti uskoro, ali ¢emo se prvo u ovom
odeljku pozabaviti umetnickom interakcijom Abramovi¢eve sa afro-americkim
sinkretiCkim religijama (santerijom, kandombleom, vuduom) tokom njenih brojnih
poseta Brazilu. 1z ove interakcije nastace tokom 1990-ih instalacija Kuhinja duha s
predmetima moci, koja je 1 dalje aktuelna u radu Abramoviceve. Poslednji put ova
instalacija je priredena 2015. godine u brazilskoj galeriji Lucana Brito (Sao Paulo) i
sastojala se, kao obi¢no, od tekstova ispisanih krvlju po zidovima i krvavih figura od
voska 1 zavoja, postavljenih uz te natpise.

Abramoviceva je same tekstove nazvala Kuhinja duha*' i oni su prvobitno
nastali i primenjeni u drugom kontekstu. Americki izdavac i graficar DZejkob Semjuel
doSao je na ideju da saraduje sa razli¢itim umetnicima tako $to ¢e im svoja tehnicka
znanja staviti na raspolaganje i omoguciti im da izrade i objave jedinstvene graficke
sveske. Semjuel je do danas saradivao s viSe desetina vrhunskih umetnika.*3?
Abramoviceva je bila prva umetnica s kojom je saradivao i njih dvoje su 1996. godine
izradili graficku svesku pod nazivom Kuhinja duha: sa esencijalnim afrodizijackim
receptima.*> Kuhinja duha je osmi$ljena kao nesvakidas$nji “kuvar” i sastoji se od
dvanaest crteza-grafika 1 devetnaest “afrodizijackih recepata”, koji Citaocu daju

razliita uputstva. ** Na primer:

450 Vestkot 2013 [2010]: 221.
41 Engl. Spirit Cooking.

452 Neki od umetnika s kojima je saradivao su: Kris Burden, Rebeka Horn, Ani§ Kapor, Ed Rusa, DZon
Baldesari, itd. Za potpunu listu umetnika i informacije o projektu, vidi Samuel 2016.

453 Engl. Spirit Cooking: With essential aphrodisiac recipes. Tiraz je bio dvadeset i jedan primerak. Prvih
osam primeraka zbirke izdato je u koznom povezu kao knjiga, a preostalih trinaest nepovezano, kao
graficki portfolio. Umetnica je grafike izradila u skladu sa svojom telesnom umetno$¢u performansa:
noktima i vrhovima prstiju je grebala specijalnu, mekanu graficku podlogu, a koristila je i poseban
graficki postupak u kojem je mogla da “slika” po grafickoj plo¢i sopstvenom pljuvackom.

434 Svi listovi iz Kuhinje duha, crteZi i pesme, dostupni su na internet stranici Muzeja moderne umetnosti
u Njujorku, vidi MoMA 2016a.
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ostrim nozem
zaseci duboko srednji prst
svoje leve ruke

pojedi bol

1li:

sveZ jutarnji urin

poprskaj po koSmarnim snovima

Ii:
Pljuvacka tvog ljubavnika
Pomesana s jutarnjom rosom

sakupljenom s listova eukaliptusa*>>

Tekstovi iz Kuhinje duha podsecaju po strukturi na pesme u slobodnom stihu, ponekad
sa dve strofe, 1 stoga ¢emo ih u nastavku nazivati pesmama. Ukaza¢emo na mogucu
slicnost sa pojedinim pesmama Miroljuba Todorovi¢a. Na primer, njegova pesma

Govno s mozgom, glasi ovako:

zamesiti govno
ali ga ne zasladiti
zdrobljeni mozak
stavljati

u raseceno

govno**

455 Izvorni tekst je na engleskom.

456 Todorovi¢ 2009: 193.
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Nakon objavljivanja u okviru pomenute graficke zbirke, Abramovic¢eva je pesme iz
Kuhinje duha pocela da izlaze iskljucivo u kombinaciji sa njenim Predmetima moci.
Opisacemo postupak koji Abramoviceva primenjuje. Umetnica prvo na zidovima
galerije ispisuje odabrane tekstove iz Kuhinje duha, koriste¢i debelu ¢etku umocenu u
posudu sa svezom svinjskom krvlju, ¢ime je postignuta neka vrsta ,horor” efekta.
Prostorija izgleda kao da je u njoj izveden krvavi ritual i to je pojatano slede¢im
postupkom: na zidu ili u uglu galerije umetnica takode postavlja Predmete moci. U
pitanju su male ljudske figure od voska u koje umetnica prvo utiskuje kristale, zatim ih
uvija u zavoje i1 na kraju preliva svinjskom krvlju. Predmeti mo¢i mogu zapadnom oku
na prvi pogled da se u€ine kao vudu magija i tom problemu ¢emo se vratiti brzo u
nastavku. Kuhinja duha 1 Predmeti moci su tesno povezani i mozemo ih zapravo
posmatrati kao jednu celinu, jer osim toga Sto je u oba rada koriS¢en nesvakidasnji
umetni¢ki materijal — svinjska krv Abramoviceva takode ove radovi najcesce navodi
upravo pod zajedni¢kim imenom: Kuhinja duha s predmetima moci. ¥’

U razgovoru sa Tomasom Mekevilijem, Abramoviceva je opisala postupak izrade
Predmeta moci: ona kupuje figuralne svece u obliku ljudi koje se koriste u afro-
americkoj religiji santerije 1 onda nad njima izvodi magijski postupak ulivanja energije,

¢ime oni navodno dobijaju mo¢. Abramoviceva objasnjava:

»M]islim da energija zapravo moze da se zarobi u samim predmetima.
Moze§ da pocnes sa bilo kojim predmetom 1 stvori§ energetsko polje oko
njega uvek iznova, kroz ritual. Postepeno, predmet postaje orude. Moj nacin
da to postignem ukljucuje krv. Otkrila sam da krv ima izuzetno veliku mo¢.
A svinjska krv je najbliza ljudskoj. Tako da ja uzmem predmet i prelivam ga
svinjskom krvlju svaki put kada ga koristim. [...] U pocetku su [santerija
figuralne svece] potpuno neutralne. One ne predstavljaju niSta dok im ne das
moc¢. Tako da ono S§to ja radim jeste da u figure uguram kristale i onda ih
obavijem zavojima. Uglavnom koristim musSku i Zensku figuru uvijene

zajedno. Onda ih natapam svezom svinjskom krvlju. Mora svaki put da

457 Vidi Celant 2001: 386, 392-399.
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bude sveza, od tog dana. Iz klanice. Onda ih postavljam na zid u jedan ugao
1 krv kaplje po podu. Tako da kad god pravim izloZbu postoji jedan ugao
koji predstavlja mesto moci. [...] Ima slojeva 1 slojeva krvi, pa tako predmet
koji je na ovaj nacin tretiran poc¢inje da ima mo¢, jer ponavljanje jedne iste
stvari, uvek iznova, stvara ogromnu mo¢. Stare kulture su ovo znale. Zato

one zasnivaju celu strukturu rituala na ponavljanju”. (McEvilley 1998: 20)

Postupak Abramovic¢eve otrkiva njen visoki okulturni eklekticizam. Ona koristi
odredene formalne elemente stvarnih religijskih praksi, ali ih interpretira na proizvoljan
nacin. Upotreba krvi jeste nesto Sto je mogla da vidi tokom svojih boravaka Brazilu i u
susretu sa tamoSnjim oblicima razliCitih afro-americkih religija: santerijom,
kandombleom, spiritizmom, itd.

Abramoviéeva se, medutim, eksplicitno poziva na santeriju. Zivotinjska krv jeste
sveta tvar u religioznoj praksi santerije, ali je Abramoviéeva koristi ,,na nacin koji je
ritualno neprikladan”, prema misSljenju specijalistkinje za afro-americke religije Ivon
Siro.#58 Postupak koji Abramoviéeva demonstrira prilikom pravljenja objekata mo¢i nije
zasnovan ni na jednoj konkretnoj tradiciji 1 ima sve osobine eklekticizma
karakteristiénog za savremenu okulturu.

Iako posetiocu izlozbe pri pogledu na ,krvavu” scenografiju moze izgledati kao
da je stupio na mesto odrzavanja nekakvog rituala — postupak njene pripreme je
potpuno racionalan. Na primer, na jednoj dokumentarnoj fotografiji vidimo
Abramovic¢evu kako sedi sa kanisterom svinjske krvi ispred sebe i pravi jedan od
Predmeta moci, dok opusteno razgovara s galeristom Sonom Kelijem. 4%

Na osnovu jednog video snimka,*® koji prikazuje Abramovi¢evu dok ispisuje
pesme iz Kuhinje duha 1 priprema Predmete moci za izlozbu u Galeriji Zerintija u
Palijanu (Italija), 1997. godine, mozemo odli¢no analizirati postupak umetnice. Na

snimku vidimo Abramovic¢evu kako debelu ¢etku umace u posudu s krvlju 1 ispisuje

458 Elektronska prepiska autora sa prof. dr Ivon Siro, 20. decembar 2015.
439 Celant 2001: 453.

460 Spirit Cooking 2009.
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pazljivo engleski tekst pesama po zidovima, trude¢i se da ne pogresi u pisanju, zbog
cega joj pomocnik diktira tekst — slovo po slovo. Nazalost, i pored velike
koncentracije, ona ispusta slovo ,,n” u re¢i consciousness, koje mora naknadno da
ubacuje, tako da ceo natpis dobija izgled ispravljenog pismenog zadatka. Zatim vidimo
asistenta koji presipa dopremljenu svinjsku krv iz plasticnih kanistera u lavor.
Abramovi¢eva uzima lavor s krvlju 1 zapljuskuje ljudske figure od voska i zavoja,
postavljene u uglovima galerije. Dok to radi, ona pazi da se ne isprska krvlju. Jedna
osoba fotografiSe ceo postupak. Abramoviceva zatim ,,doraduje” krvavi prizor ¢etkom
umocenom u krv i potom staje u jedan deo galerije da bi je fotografisali, krvavih ruku 1
s ,,misterioznim” izrazom lica.

Likovni kriticari koji su pisali o Predmetima moci 1 Kuhinji duha uglavnom su
nudli proezotericna objaSnjenja. Na primer, Tomas Mekevili ove radove tumaci kao
intervenciju umetnice u “velikom lancu bi¢a”, a to je, prema njegovom misljenju,
priblizava magu i tradiciji evropskih alhemiCara.?! Abramovi¢eva u pomenutom
snimku takode izjavljuje da ona je njena izlozba u Palianu ,,poput alhemije”. S obzirom
na to da stihovi iz Kuhinje duha izgledaju kao oslobodeni podsvesni sadrzaji, a manje
kao laboratorijski procesi, moze se zakljuciti da Abramoviceva i Mekevili shvataju
alhemiju na jungovski nacin, kao duhovno-psiholoSku disciplinu koja odslikava
nesvesne mentalne procese 1 pruza mogucnost transformacije. Jungovsko shvatanje
alhemije usvojeno je u nju ejdzu.*> Abramoviceva, tipiéno za okulturni milje, pravi
nove kolaze, u kojima spaja alhemiju sa magijom, santerijom ili bilo kojom drugom
duhovnom praksom koja joj u tom trenutku privlaci paznju.

Figuralne svece za koje Mekevili tvrdi da se koriste u santeriji (na osnovu iskaza
Abramoviceve), a naroCito postupak zalivanja svinjskom krvlju, nisu deo zvani¢ne

prakse ove religije.*6* Figuralne svece koje koristi Abramoviceva, kako i sam Mekevili

461 McEvilley 1999.

462 Medutim, treba naglasiti, kako je ukazao Hanegraf, da sam Jung nikada nije smatrao da alhemija kao
istorijska pojava u sustini nema nikakve veze sa laboratorijskim, ve¢ samo sa psiholoskim procesima, §to
je zapravo kasnija pogresna interpretacija Jungovih shvatanja, kako od strane jungovaca, tako i Jungovih
kriti¢ara. Vidi Hanegraaff 2012: 289-295.

463 Zahvaljujem se prof. dr Ivon Siro, specijalistkinji za afro-americke religije sa Koledza u Svartmoru
(SAD), na korisnoj elektronskoj prepisci iz koje crpim ove podatke.
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napominje, “[takode se] mogu nabaviti u latinoameri¢kim zajednicama” (McEvilley
1999: 192). Svece za santeriju prodaju se u SAD najceSc¢e u latinoamerickim botanika
radnjama. Kako se tvrdi na sajtu jedne od najvecih botanika, one predstavljaju mesta
nabavke svih “duhovnih, nju ejdz, okultisti¢kih i religioznih proizvoda” (Botanica
2016). Moze se re¢i da su botanike u SAD tipicna manifestacija savremene okulture: u
njima se moZe nabaviti sve potrebno za njeno praktikovanje — od raznih predmeta
nominalno vezanih za rimokatolicku veroispovest, preko biljnih narodnih lekova, do
predmeta namenjenih upotrebi u spiritizmu ili afro-americkim sinkretickim religijama i
magijskim postupcima (santerija, kandomble, vudu, hudu).

Spomenuc¢emo dodatno i jedan performans koji je Abramovi¢eva 2005. godine
izvela u Juznoj Africi, 1 koji nije zabelezen u dosadasnjoj literaturi o Abramovicevoj,
prema naSem saznanju. Peformans je takode bio nazvan Kuhinja duha 1 izveden je u
Umetnic¢koj galeriji Johanesburg. Na osnovu dostupnih fotografija,*** Abramoviceva
nije na zidovima galerije svinjskom krvlju ispisala pesme, ve¢ samo reci ,.kuhinja duha”
— po jednom sa obe strane platforme pri¢vr§€ene visoko na zidu galerije, slicno kao u
tri godine ranije izvedenoj Ku¢i s pogledom na okean (2002). Abramoviéeva je na
platformi izvodila slede¢i performans: viSe od dva sata iznova se saginjala i umakala
desnu ruku u kofu sa zgruSanom krvlju, a levu ruku u kofu sa belom kukuruznom
kasom, zatim je pruzala ruke ka publici i odsutno pustala crvenu i belu materiju da
kaplju na pod. Uzdignutost umetnice evocirala je oltarsku sliku, a materijal s kojim je
radila (krv 1 hrana/Zitarica) podsecao je na simboliku euharistije u hris¢anstvu. Simboli
ispisani krvlju ispod platforme bili su, izmedu ostalog: 666, obrnuti pentagram,
Davidova zvezda i1 simbol beskonacnosti. Ovim simbolima je Abramoviceva sugerisala
da dogadaj ima ezoteri¢nu prirodu, kao 1 da je ona upucena u tajna znanja, koja kroz
ritual pokuSava neverbalno da prenese publici. Medutim, ¢injenica da se ovaj dogadaj
odvija u javnom galerijskom prostoru umetnosti nesumnjivo smesta ceo postupak u
oblast savremene okulture, ili ,,demokratizovanog okultnog, otvoreni ezoterizam” (2013

[2014]: 119).

464 Smith 2005.
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5.3. Isceljivanje, wellbeing i eko-duhovnost

U radu Abramoviceve prisutne su razlicite manifestacije nju ejdz teme isceljivanja, od
okulturnog wellbeing-a do krajnje holisticki shvacenog procesa isceljivanja, koji
ukljucuje uspostavljanje izgubljenog jedinstva s planetom, koja se dozivljava kao zivo

bice.

5.3.1. Tranzitorni objekti

Prema tvrdnjama Abramoviceve, nakon hodanja Velikim kineskim zidom, tokom kojeg
je osetila razliCita dejstva minerala 1 metala u tlu ispod sebe, ona je pocela da razmislja
o tome kako da publici prenese svoje iskustvo (vidi odeljak 5.2.3). Tako je nastala serija
Tranzitornih objekata.*®> Abramoviceva naglasava da nije re¢ o skulpturama, veé o
objektima koji prenose na publiku energiju razliCitih prirodnih materijala od kojih su
nacinjeni i koji doslovno predstavljaju delove tela planete (bakar, gvozde, kristali, itd.).
Na taj nacin publika uspostavlja izgubljeni energetski kontakt s prirodom i prenosi se u
meditativno, viSe stanje svesti. Prema Abramovi¢evoj, kada cCovecanstvo jednom
dostigne tu visu svest, ne¢e mu vise biti potrebni ovi objekti i stoga se oni zovu
tranzitornim, tj. privremenim objektima. Tranzitorne objekte Abramoviceva je videla
samo kao korak ka viSem stupnju umetnosti, a to je umetnost u kojoj umetnik direktno
prenosi energiju na publiku, bez posredstva bilo kakvih predmeta.**6 Do tog vremena,
Abramoviceva se uglavnom bavila performansima, a onda je dosla na ideju da ukljuci
publiku 1 pozove je da prode ,,kroz isti proces transformacije”.

Prvi Tranzitorni objekti, koji su nastali 1989. godine, bili su oni iz serija nazvanih
Zeleni zmaj, Crevni zmaj 1 Beli zmaj. Svaki od objekata iz ove tri serije sastoji se od tri
glavna dela. Prvi deo je debela bakarna ploca koja je pricvrSéena na zid tako da publika
moze da ostvari telesni kontakt s njom u leze¢em (Zeleni zmaj), sede¢em (Crveni zmaj) 1
stoje¢em (Beli zmaj) polozaju. LeZanje, sedenje 1 stajanje su osnovni poloZzaji koji se
praktikuju tokom vipasana meditacije, koju je Abramoviceva praktikovala tokom svojih

odlazaka u Indiju. Drugi vazan deo objekata predstavlja uzglavlje od minerala: roze

465 Celant 2001: 29.

466 Vestkot 2013 [2010]: 212.
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kvarca, hematita i sl. Tre¢i deo je priloZeno uputstvo za upotrebu, koje publici predlaze da
legne, sedne ili stane na bakarni deo objekta i da ,,drzi svoju glavu oslonjenu na mineralno
jastue sve dok se energija ne prenese” (Celant 2001: 114, 118 1 122). Kako bi
demonstrirala upotrebu ovih objekata, Abramoviceva je u vise navrata izlozila sebe kako
ih koristi. Na fotografiji sa izlozbe u Diseldorfu vidimo Abramovi¢evu u lezecem
polozaju na Zelenom zmaju, uzdignutom nekoliko metara iznad objekata namenjenih
publici.*? Fizicka uzdignutost umetnice sugeriSe njenu duhovnu uzdignutost i didakticki
odnos koji ona ostvaruje sa publikom. Poput Jozefa Bojsa nekada, Abramoviceva
poducava svoju publiku, dok su tranzitorni objekti njeno ucilo, sredstvo za rad.

U narednim godinama Abramoviéeva je napravila jo§ mnogo tranzitornih objekata
razlicitih oblika 1 naziva. Seriju Crni zmaj predstavljali su jastuci¢i od zute ili crvene
gline, roze kvarca, hematitta ili kristala, pri¢vrS¢eni na zid. Uputsvo uz njih glasi:
,»Okreni se zidu. Pritisni glavu, srce i polni organ na mineralne jastuic¢e. Trajanje:
neograniceno” (Celant 2001: 88).

Kristalni bioskop je serija od nekoliko velikih komada kvarca, teskih vise stotina
kilograma, u koje korisnik treba da ,,gleda” dok sedi na drvenoj hoklici — ,,zatvorenih
o¢iju, nepomi¢no, neograni¢eni period vremena”. 468

Stolica za odlazak je gvozdena stolica za ,,putovanje”, odnosno ,,0odlazak” (engl.
departure), okrenuta ka zidu s pri¢vr§¢éenim komadom ametista u koji publika treba da
gleda 1 ,,otputuje”. Jedna verzija Stolice za odlazak ima iznad uzglavlja postavljenu
geodu 49 ametista koja izgleda kao $lem. Uputstvo glasi: ,,Sedi. Stavi glavu ispod
Slema. Zatvorenih o€iju. Nepomicno. Otputuj” (Celant 2001: 142). Postoji i dvosed

verzija — nazvana Stolica za ljubavnike.*’°

467 Celant 2001: 137.
468 Celant 2001: 170.
469 Geode su relativno sferne i glatki komadi stene, Suplji iznutra. Sa unutrasnje strane geoda naslagani su
kristali koji svetlucanjem daju oku prijatan prizor. U okulturnom miljeu kristaloterapije, geode kristala se

koriste za meditaciju, isceljivanje, astralno putovanje i sli¢no.

470 Celant 2001: 130.
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Unutrasnje nebo je serija radova napravljenih od ogromnih geoda ametista
uzdignutih na tri metalna nogara, tako da korisnik moze da stane ispod njih, zatvori o¢i i
bez pomeranja ,,otputuje”.4’!

Cipele za odlazak su grubo isklesane ,,cipele” od ametista, koje korisnik treba da
nazuje na bosu nogu, zatvori o¢i i bez pomeranja ,,otputuje”.*’2

Dakle, u serijama Zeleni zmaj, Crveni zmaj 1 Beli zmaj tranzitorni objekti imaju
ulogu da se izvesna energija prenese (,,drzi svoju glavu oslonjenu na mineralno jastuce
sve dok se energija ne prenese”). U slucaju serije Crni zmaj preporuceno je ostati §to
duze prislonjen uz mineralne jastucice, ali nije navedeno Sta je cilj. Isto tako, u
Kristalnom bioskopu savetuje se Sto duze gledanje zatvorenih ociju u kristal kvarca, ali
se ne navodi efekat. U Stolici za odlazak, Stolici za ljubavnike, Unutrasnjem nebu i
Cipelama za odlazak cilj je da se ,,otputuje”. Sama Abramovic¢eva opisuje tranzitorne
objekte ovako: ,,Neki objekti sluze da isprazne posmatraca, neki da daju energiju, a neki
da omoguce mentalno putovanje” (Celant 2001: 234).

Abramoviceva istice 1 isceliteljski efekat tranzitornih objekata na telo. Minerali 1
metali koje koristi korespondiraju sa odgovaraju¢im delovima tela, na koje imaju
lekovit efekat. Na jednom mestu nalazimo objaSnjenje Abramoviceve da je kvarc
povezan sa o€ima, Siljak ametista s umnjacima, geoda ametista s matericom, gvozde s
krvlju, a bakar s nervima.#’? Na drugom mestu Abramovi¢eva kaze da ,rad” s
ametistom usporava i rashladuje, da kvarc razbistrava misli, a turmalin izaziva izbijanje
podsvesnih sadrzaja na povrSinu.#’4 Na tre¢em mestu, saznajemo da ¢isti kvarc
predstavlja oci planete, zeleni kvarc ruke, zadimljeni kvarc svest (um), roze kvarc srce,
soladit duh, ametist umnjak, fuksit stomak™ (Drahten 1993: 230). Kada prema ovom
kljuu tumacimo tranzitorne objekte dolazimo do neobi¢nih rezultata. Na primer, u
slucaju Stolice za odlazak geoda od ametista, koja bi trebalo da deluje povoljno na

matericu, usmerena je na glavu korisnika. Sve se jo§ viSe komplikuje misterioznim

471 Celant 2001: 152-161.
472 Celant 2001: 162-169.
473 Vestkot 2013 [2010]: 212.

474 McEvilley 1998: 18.
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uputstvom: ,,Sedi. Stavi glavu ispod Slema. Zatvorenih ociju. Nepomic¢no. Otputuj”.
Nije sasvim jasno u kakvoj su vezi materica, glava korisnika i ,,putovanje”.

Kada je u pitanju metoda putem koje je Abramovi¢eva dosla do svojih uvida, njen
biograf, na primer, kaze da je ona do saznanja o korespondencijama razli¢itih minerala i
delova (ili funkcija) tela dosSla ,istrazuju¢i geologiju, kao i tibetansku i kinesku
medicinu” (Vestkot 2013 [2010]: 212). U razgovoru Abramoviceve s Tomasom
Mekevilijem, medutim, saznajemo da je do ovih saznanja ona doSla intuitivno, tokom
svog boravka u Brazilskim rudnicima kristala, kada je imala obifaj da spava sa
razli¢itim vrstama kristala, kako bi utvrdila njihove energije 1 dejstva na organizam
(kada bi se budila, Abramoviceva je osecala izuzatnu bistrinu uma).#’> S trece strane, u
razgovoru s likovnim kriti¢arom DZermanom Celantom saznajemo da je Abramoviéeva
s mineralima provodila 1 duze vremenske periode meditiraju¢i u budnom stanju, u dva
polozaja — sedeCem ili lezeCem. Ovaj postupak ilustruju dve serije fotografija
Abramoviceve nazvane Cekajuci ideju (1991), na kojima vidimo umetnicu kako sedi ili
lezi ispred gomile naslaganih kristala ametista.*’ 1 ovde nije sasvim jasno za$to
Abramoviceva Ceka inspiraciju ispred kristala ametista koji, prema njenom tumacenju
korespondira sa umnjacima, a rad sa njim ,,usporava i rashladuje”, kada bi bilo korisnije
da je sedela, na primer, ispred kristala kvarca koji ,,razbistrava misli”.

Dakle, ostaje nejasno da li Abramovi¢eva komunikaciju sa mineralima i viSa
znanja o njima sti¢e 1) istrazivanjem nauke 1 tradicionalne medicine, 2) spavanjem s
mineralima ili 3) meditacijom ispred minerala u sedecem 1 lezeCem poloZaju. Bez obzira
na neuskladenost, svi ovi izvestaji ukazuju na utemeljenost Abramoviceve u nju ejdz
okulturi. U prvom slu¢aju — istovremenog pozivanja na nauku (geologiju) i tibetansku/
kinesku medicinu, moze se prepoznati nju ejdz ,paralelizam”, odnosno praksa
poredenja orijentalnih ezoteri¢nih sistema sa saznanjima zapadne nauke.*’’ Druga dva
slucaja — pozivanje na viSe znanje ili nadahnuée iz metaempirijskih oblasti, ostvareno

liénim uvidom u snu ili putem meditacije, bez oslanjanja na tradicionalne autoritete

475 McEvilley 1998: 18-19.
476 Celant 2001: 110-111.

477 Hanegraaff 1996: 69.
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(crkvu, svete tekstove), mozemo tumaciti kao isticanje prvenstva licnog iskustva
karakteristi¢no za nju ejdz.47®
Postoji jo$ jedna nedoslednost na koju treba obratiti paznju. Na osnovu gornjih
tvrdnji mozemo da primetimo da Abramovic¢eva uopsteno zastupa ideju da minerali i
metali prirodno deluju na telo i svest ljudi putem ,,energije” koju u sebi ve¢ poseduju.
Posto su tranzitorni objekti sacinjeni od ovakvih minerala i metala, dovoljno je samo da
im se korisnik izlozi prema zadatim uputstvima, kako bi doSlo do odredenog dejstva
(prenosa energije, ,,putovanja’). To li¢i na koncept prirodne magije (magia naturalis)
kojom se tezilo nau¢noj demonstraciji misterizonih, ali istovremeno sasvim prirodnih
sila i ,energija”.47
Medutim, Abramoviceva, naporedo sa ovim, daje i drugo, potpuno drugaclije
objasnjenje funkcionisanja njenih tranzitornih objekata. Ona kaze da ¢e njeni tranzitorni
objekti tek ponavijanom upotrebom u sebi akumulirati dovoljnu snagu. U razgovoru sa

Celantom, ona kaze:

,»Za mene, ovi radovi funkcionis$u na isti na¢in kao Meka ili zid u Jerusalimu
[...] To su postali ritualni objekti. Njihova ponavljana upotreba je najvaznija
stvar. Sto ima viSe ponavljanja, ve¢a je akumulacija energije tokom

vremena”. (Celant 2001: 25-26)

Prema ovom drugom objaSnjenju, €ini se da tranzitorni objekti nemaju mo¢ po sebi, vecé
da moraju da je akumuliraju kroz ponavljanu upotrebu i psihicko ulaganje. Ovo li¢i na
ritualnu magiju, odnosno ,,psihi¢ku magiju” koju je opisivao Z. M. Slavinski i njegovo
objasnjenje kako ,hermeticki simboli” sti€u snagu kroz kombinaciju ponavljane

upotrebe i1 ulaganja usmerene ,,psihicke energije’:

478 Partridge 2007: 243; Heelas 2006: 46.

479 Do kasnog srednjeg veka magija je u u¢enoj literaturi (ne nuzno i u folkloru) skoro iskljuéivo shvatana
kao demonska radnja, ali je to promenjeno u renesansi uvodenjem koncepta prirodne magije (magia
naturalis) kojim je opravdavano bavljenje magijom kao prirodnom naukom, odnosno proucavanjem
nevidljivih i skrivenih (,,okultnih”) sila u prirodi. Nasuprot prirodnoj magiji bila je ritualna magija, koja je
imala negativne konotacije (prizivanje demonskih sila). Kako je ukazao Hanegraf, magia naturalis je
istovremeno rascaravala svet tvrdnjom da je magija zapravo prirodna pojava i ponovo ga zaCaravala
tvrdnjom da je priroda ,,magi¢na”, odnosno prozeta misterioznim silama. (Hanegraaff 2012: 177).
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»Smisao hermetickih simbola je u njithovoj sposobnosti transformacije jedne
vrste psihiCkih vibracija nase svesti u drugi vid i1 u akumuliranoj psihickoj
energiji koja je za njih vezana — u njihovom energetskom punjenju. Dugom
upotrebom odredenog simbola u misaonoj aktivnosti za njega se vezuje sve
veca koli¢ina emocionalne, psihi¢ke energije. Sto je duZe simbol u upotrebi
1 Sto je emocionalna investicija u njega veca, utoliko je veca njegova

operativna vrednost”. (Slavinski 1973: 29)

Abramovicéeva tranzitorne objekate naziva radovima u toku**® — §to znaci da ideju o
njima i dalje razvija. Prvobitna ideja o moguéem izgledu i1 funkciji tranzitornih
objekata menjala se zato tokom vremena. Od prvih, u izvesnom smislu jo§ uvek
skulpturalnih radova (Zeleni zmaj, Crveni zmaj, Beli zmaj, Crni zmaj), oni sve vise
pocinju da lice na namestaj. Tako u instalaciji Soba minerala, koju je Abramoviceva
priredila u viSe izlozbenih prostora,®! tranzitorni objekti su genericke drvene
minimalisticke stolice, stolovi, kreveti i ogledala u koje je ugraden po neki od
minerala: razne vrste kvarca, hematit, hrizokola, itd. Neku varijantu ovakvog drvenog
namestaja u kombinaciji sa mineralima Abramoviceva ¢e 1 kasnije upotrebljavati, na
primer u Kuéi s pogledom na okean (2002) ili u pocetnim verzijama Metoda

Abramovié,*®? o kojem ¢e kasnije biti reci.

5.3.2. Zmajske glave

Istovremeno sa tranzitornim objektima Abramoviceva je pocetkom 1990-ih pocela
da radi na seriji performansa Zmajske glave, tokom kojih obucena ili gola sedi u
raznim ambijentima, a drus§tvo joj pravi nekoliko zmija, pitona i boa, koje joj se

vijugaju oko glave.

480 Celant 2001: 85.

41 Chateau d’Oirion (Oirion, 1994); Museum of Modern Art (Oksford, 1995); Irish Museum of Modern
Art (Dablin, 1994); Museum van Hedendaagse Kunst (Gent, 1996).

482 Abramovi¢ 2012.
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Iako ¢e Abramovi¢eva motiv zmija na glavi kasnije predstavljati kao svoju ideju i
ponuditi ezotericno objasnjenje, on je prvobitno bio proizvod ekstravagantne estetike
reditelja Carlsa Atlasa (koji ¢e kasnije reZirati njenu predstavu Biografija). Naime,
Spanski TV program Umetnost videa narucio je 1989. godine Atlasu i Abramovicevoj da
naprave zajednicki video rad. Atlas je tom prilikom doSao na ideju da Abramovi¢evu
snimi sa zmijama na glavi i tako je nastao video SSS (1989).483

Abramoviceva ¢e kasnije u nizu performansa nazvanih Zmajske glave preuzeti
ovaj motiv zmija na glavi, a ideju za njega ¢e predstavljati kao originalno svoju. Na
primer, govore¢i o performansima Zmajske glave, Abramoviceva ¢e ga povezati sa

svojim iskustvom na Velikom kineskom zidu:

,»10 je bio prvi performans koji sam uradila nakon hoda duZ [Kineskog]
velikog zida, direktna referenca na njega. Posle ovog performansa sam

pocela da pravim tranzitorne objekte”. (Celant 2001: 29, nas kurziv)

Ovo jednostavno nije taéno. Kao §to smo rekli, motiv zmija na glavi je bila ideja Carlsa
Atlasa. Dalje, ovaj performans ne moze da prethodi Tranzitornim objektima, jer je prvi
put izveden 1990. godine,*®* dok su prvi tranzitorni objekti izloZeni ranije — 1989.
godine.*®  Dakle, motiv zmija na glavi u Zmajskim glavama nije prvobitno imao
nikakve veze sa mitoloSkim zmajevima ispod Velikog kineskog zida koji prate
energetske linije planete, kao ni sa Tranzitornim objektima.

Medutim, posto Abramoviceva tako sugerise, u literaturi se ove dve serije radova
— Tranzitorni objekti 1 Zmajske glave Cesto posmatraju kao tematski povezane

celine,*® odnosno radovi podjednako inspirisani njenim hodom po Velikom kineskom

483 Vestkot 2013 [2010]: 216.

484 Performans Zmajske glave je prvi put izveden u Muzeju moderne umetnosti u Oksfordu u maju 1990,
vidi Vestkot 2013 [2010]: 216. Podatak da su Zmajske glave prvi put izvedene 1990. godine nalazimo i u
literaturi nad kojom Abramoviéeva ima kontrolu, na primer u monografiji The Artist is Present
(Abramovic¢ 2010: 219).

485 Vestkot 2013 [2010]: 213. Vidi takode i katalog The Lovers iz 1989. godine (Abramovi¢ i Ulay 1989:
182-187).

486 Na primer: Drathen 1993; McEvilley 1998; Celant 2001.
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zidu. Mi ¢emo takode posmatrati ova dva rada zajedno, odnosno razmotriti ezoteri¢ne
elemente u njima.

Abramoviceva ¢e prvo pokusati da poistoveti zmije sa mitolosSkim zmajevima u
narodnim pri¢ama o izgradnji Velikog kineskog zida. Prema Abramovi¢evoj, zmije —
koje ona izjednacava sa zmajevima — krecu se po energetskim linijama planete, a na
isti nacin, kada su postavljene na telo, one prate energetske linije tela. Abramoviceva

kaze:

»[Z]mija je jedini reptil koji prati prirodnu energetsku liniju. Ako bacis
zmiju, gde god da padne, ona uvek prati prirodnu energetsku liniju planete.
Zato sam napravila referencu na mitskog zmaja. Kada izvodim performans
poput Zmajske glave, 1992, zaista posmatram sebe kao da sam planeta, tako
da zmija oznacava energetsku liniju moga tela dok sam ja ostajem

nepomicna”. (Celant 2001: 29)

Na drugom mestu, Abramoviceva ¢e, pozivajuci se kineski folklor, takode povlaciti

znak jednakosti izmedu zmije 1 mitoloskog zmaja:

»Kada baci§ zmiju na zemlju, gde god da krene ona prati magnetske linije
energije Zemlje. Zato u Kini govore o zmaju kada govore o putu [Velikog

kineskog] zida”. (McEvilley 1998: 20)

Dalja referenca Abramoviceve na kinesku tradiciju je da pet zmija u njenim Zmajskim
glavama simboliSu pet elemenata u kineskoj filozofiji.*3” Medutim, zmija i zmaj imaju
sasvim odvojene uloge u kineskoj kulturi. U kineskom horoskopu, na primer, zmaj i
zmija su odvojeni znaci. Cini se da Abramoviéeva po svaku cenu pokusava da ,,uglavi”
zmije sa svoje glave (ideju Carlsa Atlasa) u narodnu kinesku pri¢u o mitoloskim
zmajevima, odnosno Velikom kineskom zidu koji je izgraden duz energetskih linija

planete, odnosno skladiSta minerala i metala u tlu.

487 McEvilley 1998: 20.
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Razmatraju¢i korespondenciju izmedu energetskih linija tela i energetskih linija
planete na koju ukazuje Abramoviceva u Zmajskim glavama, likovna kriticarka Doris

fon Draten kaze da je osnovna svrha ovih performansa da prenesu jednu jasnu poruku:

,»|O]pstanak ¢oveka bi¢e mogu¢ samo ako shvati da je zemlja Zivo stvorenje
i da je on liéno samo deo ovog velikog slozenog organizma. Covek ima
samo jo$ jednu Sansu da ovo shvati; mora biti spreman da prizna granice
racionalnog razmisljanja, mora biti spreman da prevazide ogranic¢enja svog
sopstvenog shvatanja, da ostavi svoj intelekt iza sebe u korist svih drugih
svojih osetilnih sposobnosti, svojih cula, intuicije, mudrosti i imaginacije”.

(Drathen 1993: 226)

Abramovi¢eva, prema Dratenovoj, zeli da ukaze na razornu ulogu vladajuéeg
racionalnog oblika razmiSljanja u zapadnoj kulturi, koje je u dosadaSnjoj istoriji vodilo
progres 1 zbog kojeg je planeta gotovo uniStena iskoriStavanjem njenih prirodnih
resursa.*®® To $to i sama ucestvuje u ,.kradi” prirodnih blaga planete, tako Sto vadi
kristale iz nje (Cak i dinamitom*®), Abramovi¢eva racionalizuje viS§im ciljevima svoje

umetnosti:

»Ja sam savrSeno svesna da remetim tananu, dragocenu ravnotezu. S druge
strane ipak smatram da zivimo u vremenu u kojem se suoCavamo sa hitnom
situacijom: naga svest je potpuno odvojena od nasih izvora energije. Zelim da
reprodukujem tu svest. Ako samo mali broj ljudi razvije novu svest i pristupi
ideji jedinstva tela 1 duSe, tela 1 duSe 1 kosmosa, onda ¢e korist biti mnogo
veca nego Steta koju sam prouzrokovala. Uskoro mi vise kristali nece biti
potrebni. Bila bi to sigurno katastrofa kada bi svako poceo da uzima kristale

1z zemlje. Ja sam samo zelela da proizvedem novu svest 1 ukazem upravo na

488 Drathen 1993: 226.

489 Abramoviceva kaze: ,,0d 1989. do 1992. godine sam putovala od rudnika do rudnika kako bih
eksperimentisala sa razli¢itim vrstama kristala. I$la bih uglavnom na mesta na kojima su bile velike zalihe
kristala, velike naslage jedne vrste. Ponekad bi to bio veliki komad kristala, toliko velik da nisu mogli da
ga iseku, ve¢ su ¢ekali na dinamit” (McEvilley 1998: 18).
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to koja blaga moramo da zagtitimo. Zelim da pokaZem neverovatnu gradu
naSe planete, ukaZzem na njene izvore energije i kako, uz novu svest, mozemo
da nau¢imo da ponovo rasporedimo svoje telo 1 dusu unutar te strukture,
pretvarajuci sebe u pravu lokaciju nas samih [sic!]. Moramo konacno da
shvatimo da ne smemo da podredujemo zemlju nama, ve¢ da naSa jedina
Sansa za opstanak lezi u poStovanju njene predivne strukture 1 shvatanju nas
samih kao njenog si¢usnog dela. Svaka muva zna ovo bolje od coveka. Nas
hijerarhijski koncept svetske piramide sa covekom koji vlada na vrhu je
pogreSan. Kristali, drvece, delfini, Covecanstvo — celokupna kreacija
zasluzuje jednako poStovanje, jer u suprotnom smo izgubljeni. Urodenicke
kulture poseduju ovu mudrost — one zemlji prepustaju njeno zlato i njen
uranijum. Energija bogatstava zemlje je mnogo jaca u zemlji, gde raste, nego
izvan nje. Planeta je Zivo biée, a mi smo deo njega. Zivot ove planete, nas
Zivot na ovoj planeti, jeste kao vaga u finoj ravnoteZzi koju smo mi unistili; ali

mozda jo$ ne u potpunosti”. (Drathen 1993: 227)

Mozemo da zaklju¢imo da Abramoviceva zastupa ideju o planeti kao Zivom bicu i istice
potrebu povratka nekoj vrsti neracionalne epistemologije u kojoj se prednost daje
intuiciji 1 mudrosti nasuprot racionalnom, intelektualnom znanju koje je dovelo planetu
do ivice propasti. Potrebno je iz korena promeniti nacin razmisljanja i uspostaviti novu
paradigmu. ReSenje je u okulturnoj eko-duhovnosti, ¢ije je premise Abramoviceva
sasvim moguce usvojila pod uticajem nju ejdz nauc¢nika Fritjofa Kapre, o ¢emu ¢emo

uskoro reci nesto vise.

5.3.3. Holisticki wellbeing i eko-duhovnost

Ono $to nas zanima, kada je u pitanju tematska celina koju ¢ine Tranzitorni objekti i
Zmajske glave, jeste mehanizam stapanja prvobitne ideje o isceljivanju ili wellbeing-u
pojedinca dejstvom minerala i metala na telo publike sa Sirom holistickom idejom o
potrebi isceljivanja i wellbeing-a planete, odnosno nju ejdz ideje potrebe uspostavljanja

nove paradigme.
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U svojem razmatranju wellbeing okulture,*° Partridz polazi od nalaza Hilasa i
Vudhedove*!  koji ukazuju da se u srediStu savremene zapadnjacke kulture
samougadanja, nalazi duhovni holisticki milje. Partridz tvrdi da je termin wellbeing
uvek holisticki termin, koji uvek podrazumeva viSe nego jednostavno biti zdrav ili
osecati se dobro. Wellbeing je viSe od fizickog zdravlja, naime — to stanje jedinstva
uma, tela 1 duha. Ako su nekada holizam 1 wellbeing bili vezivani za nju ejdz kulturu,
danas su oni postali potpuno mejnstrim, odnosno deo savremene zapadne okulture.

Glavne crte wellbeing (o)kulture, kako kaze Partridz, jesu:

1) subjektivni zaokret ka ,,sopstvu” koje je shvaceno holisticki kao um-telo-duh;
2) optimisti¢no isticanje da Zapad sve viSe, hteo to ili ne, mora da po¢ne holisticki
da razmislja o sopstvu i prirodnoj okolini, unutar koje je sopstvo sastavni deo;
3)da bi doSlo do gore navedenog, neophodna je kritika materijalistickog,
iskoriStavajuceg odnosa prema prirodi 1 hris¢anske kulture;

4) urodenicke kulture poseduju znanja koja mogu biti reSenje krize;

5) sve je kosmosu povezano — ovu mudrost isto¢njackog misticizma dokazuje
savremena fizika, oli¢ena u radu Fritjofa Kapre;

6) direktno u vezi sa prethodnim, jeste slavljenje odredenih aspekata kvantne
teorije i verovanje u znacaj univerzalne ,,energije”;

7) postoji velika glad za novim idejama kako da se Zivi odgovorno i ispunjeno,
odnosno sklonost kolaZiranju razlicitih holistickih praksi;

8) kritika invazivne zapadnjacke tehnologije koja je uzrok ekoloskih problema.4?

Napomenuli smo ve¢ da Tranzitorni objekti mogu da se tumace kao uticaj wellbeing
okulture na umetnost Abramoviéeve. Sledeta izjava Abramoviceve potvrduje to

stanoviste:

490 Partridge 2005: 4-41.
491 Heelas & Woodhead 2004: 23.

492 Partridge 2005: 17-18.
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,»OVo je idealni pristup po meni: probudi$ se ujutro i pre nego $to napravis
sebi kafu ode§ 1 pritisnes§ svoje telo, glavu, srce 1 genitalije na jastucice
Crnog zmaja, 1989-1994, i ¢ekaS dok se odredena energija ne prenese na

tebe”. (Celant 2001: 11)

Partridz je primetio da se ideja li€nog isceljenja u wellbeing okulturi — buduci da je
holisti¢ko shvatanje u njenoj srzi — proteze i na ideju o wellbeing-u planete i1 tako
doprinosi eko-zacaranosti u savremenoj okulturi.*> Rekli smo da Abramoviceva
objasnjava Tranzitorne objekte kao moguce instrumente licnog wellbeing-a. Tranzitorni
objekti, zajedno s performansima Zmajske glave, ukazuju na koresponcencije izmedu
tela ¢oveka 1 tela planete, odnosno njihov holisti¢ki odnos: zdravlje Coveka jednog
podrazumeva 1 zdravlje planete. Na ovaj nacin, u Tranzitornim objektima 1 Zmajskim
glavama sazimaju se ideje li¢nog i1 planetarnog isceljenja.

Ideja sceljivanja kristalima je vestina koja je prisutna u mnogim tradicionalnim
kulturama sveta — na primer, kod australijskih Aboridzina, kako je to opisao Elijade u
cuvenoj studiji o Samanizmu. Zanimanje Abramoviceve za kristale sigurno je jednim
delom potaknuto Elijadeovim opisima inicijacijskih postupaka australijskih vraceva, u
kojima znacajnu ulogu ima kamenje atnongara. Elijade u jednoj fusnoti nudi

objasnjenje Sta je kamenje atnongara:

,»Ovo kamenje atnongara su sitni kristali koje medicine-man smatra da
moze po svojoj volji da izvadi iz svog tela gde se oni po njegovom uverenju
nalaze. Posedovanje tih kristala daje mo¢ medicine-manu’.

(Elijade 1985: 60, napomena 27)4%4

Ovaj citat je reprodukovan krupnim slovima u jednoj monografiji Abramoviceve, pored

fotografije jednog od njenih Tranzitornih objekata.**> Nije, medutim, navedeno da se

493 Partridge 2005: 43.

494 Napomena 27. Elijade ovde citira F. J. Gillen i W. B. Spencer, The Northern Tribes of Central
Australia (1904).

495 Celant 2001: 355. Nije navedeno da je ovo citat Elijadea.
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radi o Eljjadeu, pa citalac lako moze da bude naveden na pogresan zakljuc¢ak da je to
jedno od li¢nih iskustava Abramoviceve sa Samanima.

I pored reference na Elijadeov Samanizam u monografiji Abramoviceve, €ini se da
njeni tranzitorni objekti najviSe evociraju sliku nju ejdz kristaloterapije. Uprkos tome
Sto su neki autori predstavljali upotrebu kristala kod Abramoviceve kao znacajno
razli¢itu od nju ejdz kristaloterapije,**® jedino $to ove dve prakse bitno razlikuje jeste
kontekst savremene umetnosti u kojem se ova prva sprovodi.

Nju ejdz fascinacija kristalima, koja predstavlja jednu od najnovijih struja u
zapadnom ezoterizmu, €ini se da vodi poreklo od americkog vidovnjaka Egara Kejsija 1
otkrovenja koja je kanalisao o kristalima u kasnijem periodu svog zivota i koja su
posthumno sakupljena i objavljena u 1960-im.*7 Kristaloterapija se u nju ejdz okulturi
predstavlja kao drevna vestina za koju se nacesce tvrdi da je usavrSena na Atlantidi, ¢iji
su napredni stanovnici nekada znali kako da upotrebljavaju i upijaju energiju iz kristala.
Nakon kataklizme, preziveli Atlantidani su preneli svoje znanje na drevne civilizacije
Egipta 1 Juzne Amerike, kao 1 Tibet. Danasnja okulturna primena kristala u razlicite
svrhe predstavlja se kao nastavak ove drevne tradicije. Osim pozivanja na tradiciju,
takode tipi¢no za nju ejdz, pronalaze se nau¢ni dokazi za ezoteri€ne tvrdnje, pa se u
knjigama o kristaloterapiji Cesto poziva na piezoelektricni efekat ili Cinjenicu da se
kristali koriste u radio prijemnicima.*%®

Kristaloterapija, kao i svako iscejivanje, podrazumeva holizam prema kojem
postoji ujedinjujuca Zivotna sila — ili ,,energija” o kojoj Abramoviceva ¢esto govori. U
dominantnim nau¢nim krugovima ovakvo shvatanje najeSée se predstavlja kao
ezoteri¢na pseudonauka. Treba re¢i, medutim, da granice izmedu nauke i ezoterizma

nisu uvek bile jasno povuéene i nisu ni u danas$nje vreme.*»

496 Richards 2010: 54.

497 Vidi Hammer 2004: 162. Hamer upucuje na malu kompilaciju Kejsijevih otkrovenja o kristalima —
Gems and Stones Kena Kurlija. Hamer takode navodi misljenje Dzona Gordona Meltona da je od znacaja
za modernu nju ejdz fascinaciju kristalima narocito bila zasluzna serija kanalisanih knjiga kalifornijskog
medijuma Franka Alpera.

498 Hammer 2004: 241, n. 140.

499 U vezi sa ranim novim vekom, vidi Stuckrad 2010: 139-155; u vezi sa modernom naukom Stuckrad
2014.
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Kada su kristali u ukrS§tanje nau¢nog i1 ezotericnog u pitanju, treba spomenuti
teoriju Ernsta Hekela o dusi kristala. Hekelov doprinos nauci — ta¢nije, dominantnoj
teoriji evolucije, ima veliki zna¢aj.’*® Napomenu¢emo da su neke od Hekelovih ideja
dospele u savremenu okulturu preko razli¢itih licnosti: H. P. Blavacke, Rudolfa
Stajnera, K. G. Junga ili Alistera Kroulija. ! Kada je ezoteri¢na strana Hekela u
pitanju, nas ¢e ovde zanimati njegov uticaj na duboku ekologiju (engl. Deep Ecology) i,
preko nje, na savremenu okulturnu eko-duhovnost, ¢ije elemente mozemo prepoznati i
kod Abramovic¢eve. Hekel je kritikovao shvatanje da je covek odvojen od prirode.
Smatrao je da je vreme sazrelo za novu, naucnu religiju. Tu novu religiju Hekel je
definisao kao monizam — panteisticko videnje sveta prema kojem je nepersonalni bog
imanentan u svakom atomu. Hekel je o svom monistickom bogu, kojeg je definisao kao

»energiju koja sve nadahnjuje”, pisao:

,»B0Zija volja je na delu u svakoj kapljici kiSe koja pada i svakom kristalu

koju nastaje, u mirisu ruZe i u duhu coveka”. (Haeckel 1905: 162)

Ne samo da je Hekel smatrao da u kristalima deluje ,,Bozija volja”, ve¢ je u studiji
Kristallseelen (1917) izneo 1 ideju da kristali imaju duSu 1 zivot, 1 da to vaZzi 1 za svu
materiju, bila ona organska ili neorganska. Na samom pocetku studije, on iznosi
,ubedenje o fundamentalnom jedinstvu svih prirodnih pojava”, najjednostavnije i
najjasnije izrazenom kao ,monizam”, koji on predstavlja kao neku vrstu nove

paradigme:

»drusene su jednim potezom sve vestacke granice koje je Covek postavljao

izmedu neorganske i organske prirode, izmedu smrti 1 Zivota, izmedu

300 Medutim, postoje i druge, mraéne strane Hekela, poput njegovog socijaldarvinizma Hawkins 1997:
132-45 .

501 Ve¢ smo rekli da je Hekelov biogenetski zakon uticao na Junga (vidi odeljak 1.2.1). Stajner je pisao o
Hekelovoj monistickoj filozofiji (Hammer 2015: 351), a uEsoterische Betrachtungen karmischer
Zusammenhdnge je pisao da mu je iz zapisa akase bilo javljeno da je Hekel u prethodnom Zivotu bio papa
Grgur VII (Hammer 2004: 478). Blavacka je od Hekela usvojila ideju o postojanju Lemurije, ali i polemiSe
sa njegovim materijalistiCkim evolucionizmom u7ajnoj doktrini (Hammer 2014: 100-101,141, 258).
Antiklerikalna komponenta u Hekelovim idejama dopala se Alisteru Krouliju, koji ga u Confessions citira
vise puta (Pasi 2014: 178, n. 141).
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prirodnih i drustvenih nauka. Sve supstance poseduju Zzivot, neorganske
jednako kao organske; sve stvari imaju dusu, kristali jendako kao organizmi”.

(Haeckel 1917: viii)

Hekelov monizam, kako je ukazao Stukrad,’02 anticipira ideje duboke ekologije i
biocentrizma, koji zastupaju danas mnogi panteisti.’> Duboka ekologija je savremena
ekofilozofija ¢ije je ime skovao norveski filozof Arne Nes 1973. godine. Zagovornici
duboke ekologije odbacuju antropocentricni pogled na svet, kao 1 antropocentri¢nu
ekologiju, za koju smatraju se bavi samo sebi¢nim pitanjima ocuvanja okoline za
c¢ovekovo dobro. Oni zastupaju vise holisticko stanoviSte prema kojem covek i njegove
potrebe bivaju vrednovane potpuno isto kao i potrebe svakog drugog dela biosfere,
zivog 1ili nezivog (biosferi¢ni egalitarizam). Jednaka prava nemaju samo sva Ziva bica,
ve¢ i celokupna biosfera: reke i planine, isto kao Covek, zivotinje i biljke.’** Kristofer
PartridZ je ukazao da je duboka ekologija, ,,ukorenjena u metafizickom diskursu,
naro¢ito u panteistickoj metafizici, iako ne predstavlja obavezno duhovnu
filozofiju” (Partridge 2005: 57). Duboka ekologija se u znatnoj meri oslanja na
isto¢njacku 1 urodeni¢ku duhovnost, ali s druge strane trazi uporiSte i u nauci: narocto
Gaja hipotezi 1 novoj fizici.

Od kada je formulisana, tokom sedamdesetih, Gaja hipoteza Dzejmsa Lavloka —
po kojoj planeta Zemlja moze da se posmatra kao da jeste Zivi organizam — postala je
deo okulture,>® u kojoj je shvacena nesto drugacije: kao da Zemlja doslovno jeste zivi
organizam. Gaja hipoteza imala je znacajan uticaj na popularnu okulturu. Partridz, na
primer, ukazuje na uobicajenost predstave o ,,majci Prirodi” ili ,,majci Zemlji”, i to ne

samo u ekoloSkom, ve¢ i svakodnevom govoru.>%

302 Stuckrad 2005: 110.

503 Hekel je kritikovao hri§¢anski teizam i hvalio panteizam kao napredniji oblik religioznosti. Panteizam
je, prema Hekel, nastao u ,rafinisanom posmatranju prirode od strane civilizovanog ¢oveka”, nasuprot
teizmu koji se moze sresti ve¢ kod ,,primitivnih ljudi”. Vidi Stuckrad 2005: 111.

304 Partridge 2005: 58.

505 Partridge 2005: 62.

306 Partridge 2005: 64-65.
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Kada je u pitanju veza duboke ekologije i holisticke nauke, tacnije kvantne
mehanike, najbolji primer je Fritjof Kapra. Kapra svoju uticajnu eko-duhovnost
utemeljuje na poredenju orijentalnog misticizma i moderne fizike (kvantne mehanike).
Kapra tvrdi da je nova fizika u saglasnosti sa orijentalnim misticizmom po kojem su sve
pojave u svetu manifestacija jedne krajnje realnosti. Kaprine knjige ukazuju da je on
tipican predstavnik zapadnjacke okulture, kojeg viSe zanima razvijanje eklekti¢ne
alternativne duhovnosti, nego posvecivanje odredenoj istocnjackoj religioznoj tradiciji;
ovaj Kaprin okulturni eklekticizam karakteriSe nova eko-duhovnost usmerena na
planetu Zemlju.>*’” Hanegraf je Kapru izdvojio kao primer nju ejdza sensu lato,*’ za
koji smo rekli da ga, za razliku od nju ejdza sensu stricto — u kojem je vazno
ocekivanje novog doba Vodolije — karakteriSe isticanje potrebe uspostavljanja nove
paradigme. Napomenuli smo 1 da su i radovi Abramovi¢eve razmatrani u ovom odeljku
takode tumaceni na osnovu takvih ideja.

Sasvim je moguée da je Kapra uticao na Abramovi¢evu: njih dvoje imali su
priliku da razmene misljenje upravo na temu promene paradigme na konferenciji koju je
holandska umetnica i prijateljica Abramoviceve Luvrijen Vijers organizovala 1990.
godine. Vijersova i Abramoviceva su se upoznale pocetkom 1970-ih i odmah postale
bliske prijateljice. Omiljena tema im je bila Blavacka, a ,,poSto su zajednicki istrazile
teozofiju 1 okultizam, usmerile su interesovanja ka budizmu i hinduistickom
misticizmu” (Vestkot 2013 [2010]: 126)35%° Zivot Vijersove ée znalajno obeleZiti
angazovanje na pokuSaju promene dominantne paradigme zapadnog druStva. Nakon §to
je organizovala susret Jozefa Bojsa i Dalaj Lame u 1982. u Bonu (vidi odeljak 4.5),
Vijersova je 1983. godine prisustvovala jednoj konferenciji u Alpbahu,’'® na kojoj se
Dalai Lama susreo sa nau¢nicima poput Dejvida Boma, Ruperta Seldrejka, Franciska
Varele i Fritjofa Kapre. Tokom pauze za kafu, Kapra je Vijersovoj izlozio da bi ga

zanimalo kako o izazovima savremenog sveta razmisljaju umetnici. To je Vijersovoj

307 Partridge 2005: 55.
308 Hanegraaff 1996: 107-108.

309 Kod Vijersove je u kudi ¢esto odsedao indijski guru Hari§ DZohari koji je Abramovicevu i Ulaja
poducio vedskoj numerologiji. Vidi Vestkot 2013 [2010]: 126.

310 Konferencija Other Realities: Convergence Between New Sciences and Ancient Spiritual Traditions.
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dalo ideju za konferenciju u kojoj ¢e se spojiti naucnici i duhovne vode sa umetnicima.
Vijersova je u buduc¢i projekat odlucila da ukljuci i ekonomiste, jer joj je Bojs govorio
da ekonomija mora da se osloni na tri stuba drustva: umetnost, nauku i duhovnost.3!!
Vijersova je dugo radila na konferenciji i konacno je ostvarila u septembru 1990.
godine, pod imenom Umetnost u susretu sa naukom i duhovnoscéu u ekonomiji koja se
menja®'? u Muzeju Stedelijk u Amsterdamu. Ucesnici su bili Dalaj Lama i pomenuti
naucnici, kojima se pridruzio i Ilja Prigozin (na Kaprin predlog). Vijersova je o
konferenciji snimila pet dokumentarnih filmova’'® u kojima su se u dijalog ukljuéili
(iako nisu prisustvovali samoj konferenciji) Rupert Seldrejk i DZon Kejdz. Na
konferenciji su ucestvovali umetnici Robert RauSenberg, Lorens Vajner, JCJ
Vanderhejden i Marina Abramovi¢. Vijersova objasnjava kako je doSlo do ucesca

Abramoviceve:

»Lorens Vajner mi je rekao da bi trebalo da pozovem Rebeku Horn, $to sam
1 uradila. Dva meseca pre nego §to je okupljanje 1990. godine trebalo da se
odigra Marina mi je rekla da treba nju da pozovem. Ona je organizovala da

Rebeka ne dode tako da ona moze da zauzme njeno mesto”.>

Ocigledno je Abramovi¢evoj bilo znacajno da se pojavi na ovoj eko-spiritualnoj
platformi oko koje se okupilo nekoliko klju¢nih li€nosti nju edjZz nauke: Dejvid Bom,
Ilja Prigozin, Rupert Seldrejk i pre svega, Fritjof Kapra.5!5 Abramoviceva je, sedeéi
pored Kapre, govorila na poslednjem od pet sastanaka konferencije, koji je nosio naziv

— Promena paradigme, $to je bila i tema jedne Kaprine uticajne knjige.’'® Na samom

311 Podaci o deSavanju na konferenciji u Alpbahu poticu iz elektronske prepiske autora sa Luvrijen Vijers,
16. februar 2016.

312 Engl. Art meets Science and Spirituality in a changing Economy.
313 Art Meets Science 2013.
314 Elektronska prepiska autora sa Luvrijen Vijers, 16. februar 2016.
515 Hanegraaff 1996: 62-76.

316 Capra 1982: 16.
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pocetku dokumetarnog filma o ovom razgovoru, ¢ujemo Vijersovu u ulozi naratora,

kako prenosi reci Fritjofa Kapre:

»Drzanje mehanistickog pogleda Njutna i Dekarta na svet dovelo nas je do
jo$ nevidene blizine uniStenja. DoSli smo do tacke preokreta [turning
point], u svim aspektima naSe kulture. Promena paradigme, prema
sistemskom pogledu na svet, je neophodna, jer bez toga nece biti

buduénosti”. (Art Meets Science 2013)

Tokom same konferencije, dolazi do zanimljive idejne razmene izmedu Abramoviceve i
Kapre. Abramoviceva zapoc€inje citatom Brankuzija o tome da nije vazno kojom se
vrstom umetnosti umetnik bavi, ve¢ iz kojeg stanja uma on to radi. Da bi stigao do tog
stanja uma, ¢ovek mora da ,,0¢isti ku¢u”. Postoje dva nacina ,,¢iS¢enja ku¢e” — spolja i
iznutra. Cidéenje kuée iznutra za Abramovi¢evu predstavlja metaforu za ¢iséenje tela,3!’
koje ona smatra neophodnim za dostizanje stanja uma iz kojeg moze da zapocne
umetni¢ki rad (prema Brankusiju). Ona kaze da je naSe telo puno hemikalija iz
zagadene prirode 1 da je potrebno ocistiti ga, odnosno ,,isprazniti ku¢u”. Abramoviceva
tokom izlaganja naZalost gubi misao 1 propusta da navede Sta konkretno podrazumeva
pod cis¢enjem kuce spolja. Medutim, iz drugih njenih razgovora na ovu temu jasno je
da za nju ¢is¢enje kuce spolja predstavlja uobicajene kuéne poslove,’!® a ne metaforu za
ekologiju — tj. CiS¢enje planete.

Kapra se, medutim, nadovezuje na misao Abramoviceve o potrebi €iS¢enja kuce
iznutra, odnosno ¢iS¢enja tela, 1 iznosi ideju o koresponcenciji izmedu tela coveka i tela
planete. Rekli smo da se upravo ova holisticka ideja nudi kao standardno tumacenje

Tranzitornih objekata Abramoviéeve i njenih performansa Zmajske glave.’'® Prosto je

517 Ciséenje kuce ¢e biti i naziv radionice koju ¢e Abramoviéeva tokom 1990-ih uobligiti u radu sa svojim
studentima, kao pripremu za ,,¢ist” pristup stvaranju umetnosti; vidi odeljak 5.4.1. Iz ove radionice
razvice se kasnije Metod Abtramovic.

318 Jedan od najpoznatijih citata Abramoviceve na internetu otrkiva nam da za nju ¢i$¢enje kuée spolja
predstavlja ¢is¢enje spoljne, tj. uobicajene kuce, u odnosu na unutras$nju, odnosno metaforicnu kucu, ;.
telo. Ona kaze: ,,Navikli smo da ¢istimo spoljnu kucu, ali najvaznija kuéa koju treba da o¢istimo smo mi
licno — nasa sopstvena kuca — a to je nesto $to nikad ne radimo”. Vidi Simonini 2012.

319 Na primer u Drathen 1993.
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duhovnoj interpretaciji Tranzitornih objekata, kada je na konferenciji rekao:

»Abramovi¢eva kaze da zeli da ocisti telo. To je neSto Sto ona najviSe
naglaSava. Ekologija u svojem najdubljem smislu predstavlja
poistovecivanje Zemljinog domacinstva sa sopstvom. To je duhovna veza
izmedu sopstva i kosmosa. Stoga, ¢is¢enje tela postaje takode [odnosno
podrazumeva] i ¢iS¢enje Zemljinog domacinstva. Ovaj osecaj povezanosti 1
pripadnosti kosmosu, ose¢aj uklju¢ivanja u kosmos, predstavlja samu

sustinu duhovnog ili religioznog iskustva. Tako da je ekologija u najdubljem

smislu duhovna”. (Art Meets Science 2013)

nemoguce ne zapitati se da li je upravo Fritjof Kapra znacajno doprineo kasnijoj eko-

Dalje, Kapra formuliSe svoje mis$ljenje o destruktivnoj patrijarhalnoj zapadnoj nauci,

koja veoma podseca na elaboracije Abramoviceve i likovne kritike o smislu njenih

tranzitornih objekata kao umetnosti koja upozorava na ekolosku katastrofu’?® i poziva

na povratak nepatrijarhalnim modelima oli¢enim u obozavanju nekada$njih ,,majki

zemlje”, poput boginje Izide.’?! Kapra kaze kako je patrijarhalna dominacija nad

prirodom zapocela u 17. veku sa idejama Frensisa Bejkona 1 nastavlja:

»Pre Bejkona, pre 17. veka u Evropi, cilj nauke, kao i cilj filozofije (a
naravno nije bilo razdvajanja nauke 1 filozofije) bio je da se razume priroda,
kako bi moglo da se zivi u harmoniji s njom, nije bio cilj iskoriStavanje
prirode, ili dominacija i kontrola prirode, jer priroda je shvatana kao zivo
bi¢e, a nacin da se razume Zivo bi¢e nije kroz dominaciju, kontrolu 1
iskoriStavanje, ve¢ kroz komunikaciju. Od kada je svet poceo da se shvata
kao masina, od 17. veka na ovamo, taj stav dominacije, kontrolisanja 1

eksploatacije uzeo je maha i danas nazalost mozemo da kaZzemo da je vecina

320 Vidi gore u ovom tekstu, odnosno Drathen 1993: 227.

21 Vidi tumacenje Doris fon Draten; odeljak 3.1.2.
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nauke 1 tehnologije veoma destruktivna, iskoriStantska i duboko

antiekoloska”. (Art Meets Science 2013)

Ponoviéemo da prvobitna interpretacija tranzitornih objekata Abramoviceve nije
ukljucivala ekoloSku misao, ve¢ samo ideju meditativnog c¢iS¢enja uma (odnosno
,»kuce) uz pomo¢ energije minerala. Prvu izlozbu tranzitornih objekata Abramoviceva
je nazvala Praznjenje ¢amca, ulazak u tok,’*> $to je metafora za telesno i psihicko
¢iS¢enje osobe, kao pripema za meditaciju (ukljucivanje u tok kosmicke svesti). U
jednom intervjuu iz juna 1990. godine, pre uceS¢a na konferenciji sa Kaprom,
Abramoviceva ni u jednom delu ne dovodi u vezu tranzitorne objekte i svoj rad sa

ekoloskim problemima. Ona tranzitorne objekte objasnjava ovako:

,»Moji novi radovi zasnovani su na ideji da je manje vazno Sta radi§ od
stanja uma u kojem to radiS. Onda mora$§ da napravi§ ogroman napor da
dospes u takvo stanje uma. U skladu sa tim, moji novi radovi se bave
ispraznjivanjem tela: ‘praznjenje camca, ulazak u tok’. To znaci da moras$ da
isprazni§ telo/Camac do te mere da zaista mozeS da se povezeS sa
energetskim poljima oko sebe. Mislim da su muskarci 1 Zene u naSoj
zapadnoj kulturi potpuno isklju€eni iz te energije, a u svom novom radu ja

pokusavam da [im] omoguéim tu vezu”. (Goy 1990)

I pored toga Sto su ekologija i drustvo bili glavna tema konferencije u Amsterdamu,
Abramoviceva se, prema onome S$to se moze videti u dokumentarnom filmu, ni u
jednom trenutku nije ozbiljnije osvrnula na ovu temu. Cilj Abramovi¢eve nije da
spasava ovaj svet, ve¢ — kako kaze Vijerosova na samom pocetku dokmentarnog filma
— njen cilj je ,,da uspostavi kontrolu nad telom i umom, kako bi zapravo trancendirala

materiju” (Art Meets Science 2013). Zelja da se transcendira materija i ovaj svet

522 Engl. Boat emptuing, stream Entering — tako je naslovljen i deo kataloga The Lovers (Abramovic i
Ulay 1989) u kojem je predstavljen njen deo hoda Velikim kineskim zidom, iz kojeg je prema
Abramoviéevoj kasnije nastala ideja za tranzitorne objekte. Boat emptuing, stream Entering je i naziv
niza izlozbi na kojima je Abramoviceva, od 1989. do 1997. godine, predstavljala Tranzitorne objekte iz
»zmajske” serije.
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znacajna je onostranost>>? koja nije tipi¢na za eko-duhovnost. I u svojoj zavr$noj reci u
filmu, Abramoviceva je sasvim jasna po pitanju svog kataklizmatskog stanovista: njen
cilj nije da upozorava na ljudsko ekoloSko uniSavanje sveta, koje jeste prisutno, ali nije
toliko vazno koliko osves¢ivanje ¢oveka i njegovo mentalno pripremanje za buduce,

mnogo gore prirodne katastrofe. Abramoviceva kaze:

,Jedina stvar koju zelim jeste da ¢ovek pocne da bude svestan svog uma i
mogucnosti ljudskog bica, 1 da iskoristi svoje telo i te moguénosti. On mora
da poCe odmah, sada. Sutra ¢e biti previse kasno, mora stvarno smesta da
poc¢ne. Onda ¢emo, nadajmo se, moc¢i da umremo s tim znanjem. Jer, znate,
kakva god bila budu¢nost, svi na kraju umru. Ja sam =zaista viSe
zainteresovana za umiranje, a ne viziju sre¢nog sveta — ili kakav god ¢e
postati. Ja [takode] mislim da zemlju straSno unistavamo, kao i da ovo leto u
februaru nije normalno, i mislim da ¢emo se uskoro suociti sa veoma
velikom katastrofom, ali ne s nuklearnom, ne onom koju je prouzrokovao
covek, ve¢ s prirodnom katastrofom. Mislim da nismo spremni za prirodne
katastrofe. Mislim da je u zapadnom drustvu ideja o smrti previSe odsutna”.

(Art Meets Science 2013)

Mozemo da zaklju¢imo da je Abramoviceva u pocetku svoje Tranzitorne objekte
tumacila uglavnom kao demonstraciju okultnih energija u mineralima i metalima koje
deluju isceljujuce na korisnika putem prirodne magije i pomazu mu da isprazni um od
suvisnih misli (,,praznjenje ¢amca, ulazak u tok™). Performans Zmajske glave razvio se
iz ideje Carlsa Atlasa koja nije imala nikakve ekoloske elemente, i prvi put je izveden u
1990. godine. U septembru iste godine Abramoviéeva je ucestvovala na
amsterdamskom sastanku umetnika, naucnika i ekonomista Promena paradigme i
sasvim je moguce da je inspirisana razgovorima koji su se tamo vodili, a narocito
idejama Fritjofa Kapre, pocela naknadno da unosi elemente eko-duhovnosti u tumacenje

svojih Tranzitornih objekata 1 Zmajskih glava.

323 O ovostranom i onostranom stavu prema iskustvenoj stvarnosti, vidi komentar 100 ovde.
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5.4. Rad na sebi (i drugima)

U nastavku teksta prikazacemo kako je Abramoviceva, nakon pozivanja publike da
aktivno ucestvuje u umetnickom delu koriS¢enjem Tranzitornih objekata, nastavila
svoju pedagosku delatnost i umetnicku igru eksperimentisanja s nevidljivom energijom,
na izlozbama nazvanim Operaciona sala za dusu (1999/2000) 1 projektu Kuca za
sanjanje (2000). Posebne vezbe za usredsredivanje na sadasnji trenutak 1 podizanje
svesti, prvobitno osmisljenje kao deo studentske radionice Ciscenje kuce, preto¢ice se
kasnije, uz upotrebu pojedinih Tranzitornih objekata, u pilot verziju buduceg Metoda
Abramovié. Kao glavna svrha ove aktivnosti Abramoviceve bice istaknuta ideja rada na

sebi, tipi¢na za nju ejdz okulturu.

5.4.1. Vezbanje umetnka: CiS¢enje kuce

U toku svoje profesorske karijere na raznim §kolama umetnosti u Evropi,32* od 1990. do
2004. godine, Abramoviceva se suocila s pitanjem kako da studentima predaje umetnost
performansa. U tom procesu nastala je serija razli¢itih vezbi koje ¢e prerasti u radionicu
Ciséenja kuce. Govorili smo ve¢ da za Abramoviéevu ciséenje kuce predstavlja
metaforu za ciscenje tela koje ona smatra neophodnim za dostizanje viSeg stanja uma iz
kojeg moze da zapo¢ne umetnicki rad (vidi odeljak 5.3.3). Radionica Cis¢enja kuce je
originalni spoj meditacionog povlaenja i1 vojnickog kondicionog treninga.
Abramoviceva je na radionice sa studentima obicno odlazila u udaljene ku¢e u prirodi,
gde su se oni zatim podvrgavali strogom rezimu gladovanja i uzdrzavanja od price,
pusenja, alkohola i seksa, najées¢e oko pet do sedam dana. Studenti su morali da
potpisu ,ugovor” s Abramovicevom da c¢e izdrzati do kraja. Radionica je
podrazumevala razli¢ite vezbe.”?> Umetnica je, kako tvrdi, neke od tih vezbi naudila

tokom svog boravka u ,,manastiru” Tusita, 1987. godine. (vidi 5.1.2). Na primer, tako je

324 Abramoviceva je od 1990. do 1991. godine bila gostujuéi profesor na Visokoj §koli za umetnost u
Berlinu i Akademiji lepih umetnosti u Parizu. Od 1992. do 1996. bila je profesor na Visokoj skoli za
likovnu umetnost u Hamburgu, a od 1997. do 2004. na Visokoj $koli za likovne umetnosti u Braun$vajgu
(Nemacka).

325 Ove vezbe su opisane u knjizi The Student Body (2003), vidi Abramovi¢ 2003a.
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nastala vezba nepomi¢nog sedenja u stolici, pogleda uprtog po sat vremena pojedinacno
u papir zute, plave i crvene boje.526

Zanimljiv uvid u prirodu radionica 1 uopsSteno pedagoSkog rada Abramoviceve
pruza nam izveitaj njene studentkinje Zaklin Drinkal. U svom doktorskom radu, ona
opisuje studije u klasi Abramoviceve u Parizu, od 1994. do 1995. godine i1 uklju¢ivanje
u treniranje telepatije u okviru projekta Cista kuc¢as?” (Drinkall 2005:269). Drinkalova
izveStava da je Abramoviceva ,,puno pricala o telepatiji” i da je odabranim studentima
davala stroga uputstva da sede jedan preko puta drugog i gledaju se netremice u o¢i bez
treptanja, kako bi ,,pokusali da proizvedu emisiju ektoplazme” (227). Drinkalova
navodi, medutim, da tokom ovih eksperimenata ,niko nije proizveo bilo kakve
‘natprirodne’ materijalizacije” (227). Zanimanje Abramoviceve za fenomen ektoplazme
(na to upuéuje i Drinkalova) vidan je i u njenoj knjizi Ciscéenje kuce (engl. Cleaning the
House), u kojoj je na dve strane repodukovana fotografija medijuma u Engleskoj na
prelazu vekova, koji bljuje ektoplazmu iz usta.>?8

Radionica Cis¢enje kuce obiéno je imala oko dvadesetak udesnika; najveda je
odrzana 1992. godine u Danskoj i imala je 250 ucesnika.’?® Abramoviéeva je nakon
prestanka bavljenja profesurom nastavila povremeno da prireduje radionicu Ciséenje
kuce kada je trebalo da saraduje sa mladim umetnicima. Na primer, 2009. godine, pred
svoju odlucujuéu izlozbu Umetnik je prisutan, Abramoviceva je trenirala grupu mladih
umetnika, koji su na ovoj izlozbi u Muzeju moderne umetnosti u Njujorku bili zaduZeni
da ponovo izvedu njene ranije performanse.3°

Radionica Cis¢enje kuce ima mesto i u najnovijem radu Abramoviéeve, u okviru
njenih velikih gostuju¢ih projekata u razli¢itim zemljama koji podrazumevaju
retrospektivnu izlozbu, ucestvovanje publike u ,,Metodu Abramovi¢” 1 mentoriski rad sa

odabranom grupom mladih umetnika. Na primer, Abramoviceva je uoci projekta

326 Abramovi¢ 1995: bez paginacije.

27 Drinkalova govori o Projektu Cista kuca, a ne o radionici CiS¢enje kuce. Verovatno se radi o

drugacijem, ranom nazivu radionice Ciscenje kuce.
328 Abramovi¢ 1995: bez paginacije.
529 Bisenbach 2010: 18.

530 Biesenbach 2010: 21.
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Zajednicka zemlja (2015) u kulturnom centru SESC Pompeja u Sao Paolu priredila
radionicu Ci§céenje kuce sa brazilskim umetnicima kako bi ih pripremila da osmisle i
izvedu svoje performanse. Opisa¢emo ukratko vezbe sa ove Cetvorodnevne radionice u
Brazilu.>!

Abramoviceva je ucesnike budila u zoru ,tradicionalno” — udaranjem kutlace u
tiganj, nakon ¢ega su se oni posvecivali razli¢itim veZzbama: naturalistickom kupanju u
hladnom jezeru, plivanju povezanih ociju, podizanju ¢i energije trljanjem dlanova,
vezbama pranajame, zvuénim vezbama (vibriranje samoglasnika uz polaganje dlana na
razliite Cakre), sporom jednoasovnom pisanju sopstvenog imena, jednoasovnom
gledanju u osnovne boje i celodnevnoj vezbi usporenog hodanja. Takode su radili
»tradicionalno” indijansko preznojavanje u Satoru (engl. sweat lodge), u potpunoj tisini,
ali sa vriStanjem na kraju sesije. Uvedena je bila i osmocasovna vezba brojanja pirinca u
kojoj svaki ucesnik dobija ¢iniju pomesanih zrna pirin¢a i soc¢iva, nakon ¢ega mora da
razdvoji zrna 1 prebroji ih, Sto mu pomaze da bude ,,ovde i sada”. Jedna vezba bila je
jednocasovno gledanje druge osobe netremice u oci.

Preduzimane su Setnje u prirodi, ali unazad, s ogledalom ispred lica, za Sta
Abramovic¢eva kaze da se inspirisala ,velikim ruskim uciteljem” Gurdijevim i
njegovom stop vezbom. Jednu drugu vezbu samosvesnosti Abramoviceva je nazvala

stop vezba s ogledalom, koju Abramoviéeva opisuje na slede¢i nacin:

»lznenada postavljam ogledalo ispred lica uc¢esnika [radionice]. On/ona ne
sme da menja izraz svoga lica datog trenutka. Trazim od ucesnika da gleda u

ogledalo”. (Abramovi¢ 2003a: 58)

Gurdijev je stop vezbu svojim ucenicima davao takode iznenada, dok su oni bili
okupirani nekom radnjom, tako Sto bi im naredio da se zaustave u polozaju, bez obzira
da li je on bolan ili mozda opasan. Svrha vezbe bila je da se pronikne u uobicajene
polozaje tela, odnosno misli i ose¢anja u vezi sa njima. To je bila vezba paznje na putu

prve faze viSeg stanja svesti, odnosno samo-sec¢anja. Prema Gurdijevu, ljudi misle da su

31 Scene sa ove radionice u Brazilu Abramoviéeva je pokazala u svom predavanju u kulturnom centru
SESC Pompeja, 2. aprila 2015, vidi Sesc 2015.
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svesni, a zapravo zive u nekoj vrsti sna. Naime, postoje Cetiri stanja svesti. Prvo je
uobicajeni san. Drugo je budni san, koji se obi¢no pogreSno naziva svesnim stanjem, ali
c¢ovek u njemu ne kontroliSe ni svoje misli, ni emocije, ni paznju. Trece stanje je samo-
secanje, u kojem Sovek uvida da je spavao i dobija potrebu da se probudi. Cetvrto stanje
je svest kojoj se tezi 1 u kojoj Covek uvida stvarni svet; to je stanje koje se nekad naziva
»prosvetljenjem”, ali do njega se jedino ispravno stize kroz proces samo-secanja,
odnosno rada na sebi.>3?> Abramovi¢eva Gurdijeva navodi kao znacajan uticaj, pored
Samana, teozofije i budizma.>33

Poslednju vezbu na radionici sa brazilskim umetnicima Abramoviceva je opisala
kao nesto ,,veoma tradicionalno Samanski” i dobro za oslobadanje ,,negativne energije’:
unutar velikog Satora svi ucesnici su se skinuli goli, okupili u krug oko vatre i

cetvoronoske urlali u plamen kako bi ,,uzeli energiju vatre u sebe”.

5.4.2. Vezbanje publike: operacije duSe i kuée za sanjanje

Abramoviceva je, kako smo videli, jo§ poCetkom devedesetih posetiocima izlozbi dala
mogucnost da sami postanu izvodaci performansa, tako Sto ¢e stupati u interakciju sa
njenim Tranzitornim objektima ( 5.3.1). Na prelazu u 21. vek, umetnica ¢e poceti da
uoblicava svoju udeju organizovanijeg ukljuc¢ivanja publike u instalaciji Operaciona
sala za dusu (1999/2000).3* Abramoviceva je ovu instalaciju osmislila kao predlog
posetiocima izlozbe ,,da krenu na put istrazivanja duSe na mentalnom nivou, mnogo vise
nego na telesnom” (Celant 2001: 256) 1 ispitaju, kako umenica kaze, mogucénost
levitacije, telekineze, ekstrasenzorne percepcije, automatskog pisanja, emitovanja
ektoplazme, telepatije, vantelesnih iskustava i transa. S jedne strane, Abramoviceva je

ovo istrazivanje natprirodnih pojava 1 iskustava umetni¢ki osmislila kao naucni

532 Wellbeloved 2003: 39-40.

333 Abramovic¢eva odgovara na Saljivo pitanje novinara Slave Mogutina ko je uticao na nju, odnosno ko je
njen ,tatica”: ,,...Zapravo nikad nisam gledala na druge umetnike kao inspiraciju, jer na umetnike uvek
uti¢e neko drugi i zasto bih ja onda trazila drugorazredni uticaj? Ugledala sam se na razlicite ljude, poput
Samana, a na mene su mnogo uticali teozofija i budizam. Tako da ko moze da bude moj tatica? Volim da
mislim o Gurdijevu kao mom tatici...” Vidi Mogutin 2010.

334 Operaciona sala za dusu predstavljena je na grupnoj izlozbi Zetiwenden u Bonu (Kunstmuseum

1999/2000) i Becu (Ludwig Museum, 2000) i samostalnoj izlozbi Abramovi¢eve u Atini (Kappatos
Gallery, 2000).
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eksperiment, tako da posetioci pre ulaska na izloZbu moraju da obuku bele
laboratorijske mantile (nju ejdz scijentifikacija ezoterizma, vidi odeljak 1.6.3). S druge
strane, naziv instalacije sugeriSe da ¢e onima koji u€estvuju biti izvrSena operacija na
dusi, odnosno da ¢e mozda iskusiti stanja koja pripadaju oblasti natprirodnog. Umetnica
Operacionu salu za dusu predstavlja kao vrstu rituala, obreda prelaza, odnosno
inicijacije u natprirodne, ali nau¢no dokazive pojave. Ona zato nau¢nicke laboratorijske
mantile naziva ,,mantilima za utapanje” (Celant 2001: 258), sugeriSuci time da posetilac
njihovim oblacenjem odbacuje dotadasnji identitet i utapa se u grupu inicijanata
(separaciona faza).>3’

Nakon oblacenja mantila, posetioci, odnosno eksperimentatori-inicijanti, mogu da
isprobaju razlicite postupke koje im Abramovic¢eva nudi. Na primer, mogu da legnu na
Sto za operaciju duse, koji u sustini predstavlja metalni krevet na sprat sa svetle¢im
sandukom umesto duseka, do kojeg osoba, prethodno skinuvsi svu odecu sa sebe, treba
da se popne uz oslonjene merdevine. Na stranama Stola za operaciju duse pri¢vrséeni
su veliki ramovi sa zategnutim transparentnim pamucénim platnima razli¢tih boja, prema
kojima osoba treba da okrene lice i leZi preporucenih sat vremena, podvrgnut nekoj vrsti
hromoterapije.

Zatim posetilac moze da isproba Energizator vremena koji je zapravo kvadarna
konstrukcija od metalnih Sipki, u koju osoba treba ude i stane tako da joj glava bude
postavljena ta¢no ispod velikog magneta ugradenog u gornji deo konstrukcije. Tretman
ima dve faze od po deset minuta: prvo osoba stoji u energizatoru na ¢ijem podu stoji
oznaka za ,,severni pol”, a zatim u energizatoru sa oznakom za ,,juzni pol”. Termini
energizator 1 energizovanje su uobiCajeni u nju ejdZz isceljivanju, koje primenjuje
magnete za energizovanje vode, vazduha, bolnih delova tela, itd. Abramoviceva je
magnetoterapiju prenela u kontekst savremene umetnosti.

Ideja leCenja magnetima i magnetnim poljima stigla je u nju ejdz isceljivanje
posredno iz pokreta mesmerizma, ili animalnog>° magnetizma. Zacetnik ove zapadne

ezoteri¢ne struje, teolog i lekar Franc Anton Mesmer, prvi put je licno pokuSao lecenje

335 Etnolog Arnold van Genep je u studiji Obredi prelaza opisao tri faze obreda prelaza: separacionu fazu,
prelaznu ili liminalnu fazu, i fazu agregacije. Genep 2005 [1909]: 15.

36 Animalni — u smislu Zivotni, koji udahnjuje dusu.
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magnetima 1773/1774. godine i ubrzo je zakljucio da je u stanju da magnetima pojacava
1 kanaliSe isceljujuéi fluid iz svog tela 1 prenosi ga na pacijenta; ovu pojavu Mesmer je

nazvao animalni magnetizam. Njegova teorija je bila da

»heopipljivi fluid proZzima ceo kosmos i povezuje ljudska bica sa
Zivotinjama, biljkama, predmetima 1 jedne s drugima. Sve ljudske bolesti
prouzrokovane su jedino loSom crikulacijom ovog fluida u ljudskom
organizmu. Za isceljenje potrebno je da se ponovo uspostavi ravnoteza

kosmickog fluida”. [Hanegraaft (ur.) 2006: 76]

Sliéno kao u mesmerizmu, Abramoviceva tvrdi da magneti u njenim Energizatorima
vremena sluze da ,,stvaraju neku vrstu ravnoteze energije u telu, koja je u vezi sa osom
planete” (Kosmidou 2001, na$ kurziv).

Isceljivanje je takode implicitno u nazivu sledeceg tretmana koji je Abramoviceva
nazvala Podmladivac astralne ravnoteze, u kojem se posetiocu predlaze da se udobno
smesti u jednu od niza stolica na rasklapanje, zatvori o€i, okrene ka zidu na koji je
zakaCen metronom i tako provede propisanih 45 minuta. Slede¢i tretman koji umetnica
predlaze je u Levitacionom modulu za reprogramiranje, odnosno bakarnoj kadi sa 25 kg
cvetova kamilice, na koju je pricvrS¢en nastavak s komadom kvarca. Posetioci su
pozvani da skinu odecu sa sebe, urone u cvetove kamilice, okrenu lice ka kvarcu i1
provedu tako tri sata, dok se ne reprogramiraju. Posetilac moZze i da isproba Telefonsku
vezu s duhovima prirode, odnosno da stavi u uho uzi kraj velikog fiseka za pojacavanje
zvuka 1 oslusSkuje vodenu paru koja izlazi iz lonca sa vodom u kojoj se kuvaju listovi
zalfije.

Iste godine Abramoviceva je u okviru projekta Echigo-Tsumari Art Field dobila
zadatak da preuredi tradicionalnu japansku kuéu u prirodi. Tako je nastala trajna
instalacija Kuca za sanjanje (2000). Ideja umetnice bila je da celu kuci posveti snovima.
Kucéa za sanjanje se 1 danas moze rezervisati kao turistiCki smestaj; od gostiju se,
medutim, oc¢ekuje odredeni smisao za avanturu i neobi¢no. Predvideno je spavanje u

drvenim kovC€ezima sa jastuCi¢ima od obsidijana, u odvojene Cetiri sobe koje su
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pojedinacno osvetljene crvenom, plavom, zelenom ili ljubi¢astom svetlos¢u. U svakom
sanduku nalazi se mala sveska — knjiga snova, u koju gosti upisuju snove tokom
boravka u kuéi. Tokom spavanja, posetioci bi trebalo da nose specijalne pidzame s
magnetima nazvane Odeca za sanjanje.”’ U kupatilu, koje se zove Soba za prociséenje
nalaze se dve bakarne kade opremljene kvarcnim jastuci¢ima, u kojima je predvideno
kupanje u hladnoj vodi s lekovitim biljkama, dok Sampon 1 sapun nisu na raspolaganju.
Predvideno je da gosti piju magnetizovanu vodu, iz ¢aSa sa ugradenim magnetima.
Pored uputstva Abramoviceve, koje kaZe: ,,Zelim da sanjate. Morate da sanjate kako

biste se suocili sa sobom”, na internet stranici kuce se preporucuje:

»Procistite telo u bakarnim kadama s kvarcnim jastu¢i¢ima, nosite odela za
sanjanje 1 provedite no¢ osetivsi prirodnu energiju koja zraci iz jastucic¢a od

opsidijana na krevetima”. (Dream House 2009)

Operacionu salu za dusu 1 Kucu za sanjanje mozemo shvatiti kao priblizavanje
umetnosti Abramoviceve okulturnom shvatanju wellbeing-a i tzv. rada na sebi, koje ¢e
zauzimati sve znacajnije mesto u njenom daljem radu s publikom.

U daljem periodu, Abramovic¢eva je nastavila da razvija ideju odece koja bi
isceljujuce delovala na publiku. Tokom tronedeljne radionice s grupom mladih
umetnika na jezeru Komo, koju je 2001. godine organizovala Fondacija Antonija
Ratija,’3® Abramoviceva je osmislila liniju Energetske odece. Kao materijal za Sivenje
koris¢ena je svila u kojoj je, kako opisuje italijanska istoriCarka umetnosti Andela
Veteze, sadrzana ,.energija larve koja se pretvara u leptira” (Vettese 2012: 72). U
energetsku odecu uSiveni su mali magneti 1 time je, prema Vetezeovoj, pojacan njen
»energetski potencijal” da hvata ,,kosmicke talase” i omogucava telu onoga koji je nosi
naroCita kapa u obliku izduZenog fiSeka (dugog, prema proceni sa fotografija, oko 1.5

m), koja ide uz ovu odec¢u: Vetezeova ovu kapu poredi sa kapom Diznijevog carobnjaka

337 Abramoviceva Ce kasnije, u okviru performansa Kuca s pogledom na okean (2002), pozvati posetioce
da obuku Odecu za sanjanje 1 legnu u jedan ovakav sanduk (vidi odeljak 5.5.1).

338 Antonio Rati je bio italijanski tekstilni preduzetnik i ljubitelj savremene umetnosti.
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Merlina, ali 1 Spicastim papskim kapama. Teba pomenuti i specifican povez za oci od
tekstila zute boje iz kojeg na mestu gde se nalaze oci izlaze dva S§iljka duzine oko 20
cm, kao neka vrsta zrakova.’3® U izveStaju o ovoj radionici Vetezeova saop$tava da je
Abramovicéeva trazila od polaznika i organizatora radionice da nose energetsku odecu
dok sede u prostoru nekadasnje crkve na jednostavnim gvozdenim klupama koje je
Abramovi¢eva dala da se naprave, kako bi bolje uzemljili njihova tela. Sama
Abramoviceva je tom prilikom nosila beli nau¢nicki mantil.

Sivenjem odevnih predmeta u kontekstu savremene umetnosti bavili su se i drugi
umetnici. Energetska ode¢a Abramovic¢eve podseca na telesne produzetke koje je njena
bliska prijateljica, umetnica Rebeka Horn, pravila po¢etkom 1970-ih. Siljasti nastavak
na njenoj glavi u ¢uvenom performansu Jednorog (1970), a naroCito kapa u obliku
fiSeka u performansu Produzetak glave (1972) izvedenom na smotri Dokumenta 5 u
Kaselu — direktan su uzor za energetsku kapu Abramovi¢eve. Medutim, shvatanje
odece kao davaoca energije blize je Bojsu. On je 1970. godine osmislio seriju filcanih
odela, proizvedenu serijski u sto komada 1 namenjenu §iroj publici. Filc je kao materijal
privlacio Bojsa zbog sposobnosti izolacije, koja je po njemu stvarala toplotu, ali ne

fizi¢ku, ve¢ duhovnu toplotu.>40

5.5. Okulturni umetnicki guru

Ideju aktivnog ukljucivanja publike, Abramoviéeva ¢e 2012. godine konacno pretociti u
Metod Abramovi¢, u kojem Ce sazeti sva dotadasnja iskustva u radu s publikom
(Tranzitorni objekti, Operaciona sala za dusu, Kuca za sanjanje) kao 1 pedagoskom
radu sa studentima (Cisc¢enje kuce). Originalni Metod Abramovi¢ postaée mozda
najvazniji oblik njenog delovanja u najnovjem delu njene karijere. Pre nego $to mu se
posvetimo, razmotri¢emo tri performansa — Kuca s pogledom na okean, Ulazak u
onostrano 1 Umetnik je prisutan — u kojima moZemo da pratimo kako je

Abramoviceva, nakon preseljenja iz Amsterdama u Njujork 2002. godine, pocela da

339 Ovaj povez ¢e kasnije nositi pop zvezda Lejdi Gaga dok praktikuje Metod Abramovié¢ u promotivnom
video snimku lansiranom 2013. godine u okviru Kikstarter kampanje prikupljanja sredstava za otvaranje
Instituta Marina Abramovi¢ u Hadsonu, SAD.

340 Thompson 2011: 44.
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gradi specifican odnos sa publikom i javni lik umetnice ,,gurua” savremene okulture.

Uvodenje njenog sopstvenog metoda bice zatim sasvim logian nastavak ovog procesa.

5.5.1. Kuc¢a s pogledom na okean

Tokom ovog performansa, Abramoviceva je dvanaest dana gladovala 1 ¢utala u galeriji
Sona Kelija u Njujorku, uzdignuta na tri medusobno povezane kockaste konstrukcije,
koje su predstavljale svedeno, genericko kupatilo, dnevnu 1 spavacu sobu.
Abramoviceva je zivela u ovim ,,monaskim ¢elijama”, ali ne izolovano od sveta: svaki
njen pokret posetioci su mogli da prate. U delu gde je stajala publika bio je postavljen i
durbin kako bi posetioci mogli da vide i najmanji detalj. Uz ove tri visece konstrukcije
bile su prislonjene merdevine sa oStrim noZevima umesto precki (ove merdevine
podsecaju na njen raniji objekat Dupla ivica®*'), ¢ime je sugersano da bi umetnica
morala da se povredi ukoliko bi pozelela da side. Tri prostorije bile su opremljene
jednostavnim namestajem, koji je bio kombinacija asketskog odricanja od ugodnosti 1
opustajuée minimalisticke estetike tipicnog spa-centra. Na vezu sa spa-centrom
podsecali su i naslagani beli peskiri, bocica ¢istog bademovog ulja i bocica ruzine
vodice — elementi koje je Abramoviéeva propisala sebi, pored jo§ nekoliko sitnica.>*?
Takode, medu oskudnim namesStajem bila je i jedna stolica iz serije Tranzitornih
objekata sa kristalnim naslonom za glavu, verovatno da bi umetnica mogla na njemu da
se ,,energizuje”. Abramoviceva je nosila odecu razli¢itih boja za koje ona tvrdi da su
bile odabrane u skladu sa ,,vedskim kvadratom” (vidi 5.2.2), kao i planinarske ¢izme u
kojima je hodala Velikim kineskim zidom (vidi 5.2.3). Dane je provodila sedeci, stojeci,
leze¢i, hodajuci, piju¢i vodu, tuSirajuci se, obavljaju¢i toalet i povremeno navijajuci
metronom koji je u tiSini galerije oznaCavao protok vremena. Ideja je, kako saopStava

umetnica, bila sledeca:

,Ovaj performans proizilazi iz moje Zelje da vidim da li je moguée da

upotrebim jednostavnu dnevnu disciplinu, pravila i ograni¢enja, da bih se

341 Vidi napomenu 324,

342 Abramovi¢ 2003: bez paginacije.
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procistila. Mogu 1li da promenim svoje energetsko polje? Moze 1i to
energetsko polje da promeni energetsko polje publike u

prostoru?” (Abramovi¢ 2003: bez paginacije)

Publici je bilo predlozeno da uspostavi energetski dijalog s umetnicom. Abramoviceva
je Cesto tokom performansa pogledom fiksirala odabranu osobu iz publike: da li pritom
nije ili jeste dolazilo do energetskog dijaloga nije moguce utvrditi, narocito ne pre nego
Sto se definiSe Sta energetski dijalog podrazumeva. Mozemo, medutim, pogledati kako
su razne osobe doZzivljavale svoj energetski dijalog s umetnicom. Na primer, prijateljica

umetnice, Lori Anderson, daje sledeci opis:

,Bilo je elektriSuce 1 fasciniraju¢e. Vreme je bilo stalo. Suocavanje s njom,
dok je stajala na polici i gledala u nas, ili nesto oko nas, bilo je spontano i
blago. Ceremonijalno. Na trenutke je bilo intenzivno i borbeno. Provela sam
tamo dosta dugo vremena. Ne mogu da se setim da sam ikada imala tako

elokventan i dirljiv nemi sastanak. Cutljiv razgovor”. (Anderson 2004: 119)

Sindi Kar, jedna od autora tekstova u katalogu, opisuje energetski dijalog s
Abramovi¢evom ovako: ,,Oseam da mi neSto govori — ali Sta? NeSto previse
duboko™ (Carr 2003: 151). Karova u svom tekstu takode viSe puta naglasava da je
vidala naknadne slike (engl. afterimages) Abramoviceve, kada bi se pomerila. Karova
opisuje ,,male balone svetla” koji Abramoviéevoj ,,na gore izlaze iz glave” (151). Malo
dalje saznajemo da je jednog dana oko Abramoviceve bila ,,neka vrsta oreola” (152) i da
je neka ,konstantna bela svetlost” (154) bila neprestano oko nje. IzveStaj Karove
sugeriSe da je Abramovi¢eva u zvom performansu prosla kroz neku vrstu transformacije
1 tako poprimila osobine koje prevazilaze uobicajene granice poimanja stvarnosti.

U tekstu koji je uvrSten u katalog izlozbe, Tomas Mekevili Abramovic¢evu smesta

u neku vrstu milenijumima duge loze mudraca koji su umetnost priblizili Zivotu 1 etici:
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od Iva Klajna, preko Silera, Diogena i Pitagore, do $amana i njihovih ,,peformansa”. 543
Prema Mekeviliju, Abramoviéeva u Kuci s pogledom na okean saraduje s publikom ,,u
pokusaju da uoci i da se suoci sa zajednickim problemima svesti i vremena” (McEvilley
2003: 168). Mekevili se poziva na iskustvo posebnih stanja uma i usredsredenosti koje
je Abramoviceva stekla na budistickim vipasana meditacionim povlacenjima i opisuje
ovaj performans kao ,,meditaciono povlacenje preneseno u javnost” (168). On takode
povezuje performans Abramovic¢eve sa hinduistickim tehnikama joge: pranajamom
(usredsredenim disanjem) i tratakom (usredsredenim gledanjem u jednu tacku, na
primer plamen svece).>*

Mekevili se u tekstu kataloga takode priseca razgovora s Abramovi¢evom u kojem
mu je ona iznela ideju da zeli da izvede performans bez icega izmedu nje i publike —
bez predmeta, scenarija 1 sli¢nog. Abramoviceva je Zelela da sa publikom uspostavi Cist

energetski odnos. Abramoviceva je tada Mekeviliju objasnila svoju ideju ovako:

»[J]ednom sam u Daramsali sedela pored coveka koji tek Sto je izasao nakon
deset godina meditiranja u pec¢ini. Napravili su veliku proslavu i posto sam
bila stranac ukazali su mi Cast da sedim pored njega. Nisam znala jezik,
nisam razumela ni jednu jebenu re¢. Ali sam zato dobila temperaturu od 45
stepeni 1 pocrvenela kao jagoda. To je bilo to. Nisam se bavila nikakvim
razmiSljanjem, nisam bila svesna prostora ili vremena, sve je nestalo, 1 ja
sam samo bila tamo 1 to je bilo to. To je nesto slicno onome S$to ja zelim da

postignem”. (McEvilley 1998: 22)

U vreme kada mu je Abramoviceva saopstila ovu Zelju — da poseduje energiju kojom

bi mogla da deluje na publiku — Mekevili ju je doziveo kao staromodni ,,blavackijanski

343 Mekevili u svom izlaganju polazi od Iva Klajna (koji je prethodnik nekim savremenim umetnicima,
ukljucujuéi Abramovicevu) i ide unazad kroz vreme, preko Disana i romantic¢arskih pesnika, do ,.kulturne
istorije koja pocinje da se grani¢i sa oblas¢u Samanizma” (168). Ovu staru kulturnu istoriju Cine vise
religiozni ljudi i filozofi, nego umetnici: Mekevili pominje Diogena koji je ,,bio neka vrsta ‘performans
filozofa’” (168) i koji je Sokirao javnost kako bi se izrazio svoje filozofske stavove. Diogen je, objasnjava
Mekevili, ziveo javno, upravo kao $to je to Cinila Abramovicéeva u Kuéi s pogledom na okean.

344 Medutim, kako moZe da se vidi iz detaljnog dnevnika Sindi Kar o ovom performansu, Abramovi¢eva

je bila daleko od usredsredenosti: stalno je menjala radnju koju je obavljala i ve¢inu vremena je bila
odsutna i zatvorena u svoje misli. Vidi Carr 2003.
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san”; medutim, nakon $to je prisustvovao Kuci s pogledom na okean Mekevili je
zakljugio da je Abramovi¢eva znacajno ostvarila svoju ideju.345 Cak je i li¢no pogeo da
joj se poklanja pri odlasku iz galerije ,,kao nekom guruu” (Carr 2003: 153). Takode, u
vreme kada mu je pri¢a Abramoviceve izgledala kao ,,blavackijanski san”, on je, ¢ini se,
bio uveren da ¢e ga ona ostvariti, budu¢i da je o njenoj umetnosti ve¢ tada pisao

afirmativno, kao nekoj vrsti Samanizma:

,Opisi ‘energije’ kod Abramoviceve se znac¢ajno poklapaju sa Samanskom
tradicijom. Ne samo njena sposobnost da se poveze sa naroCitim
visokonaponskim oblicima energije, ve¢ mnogo viSe njena Zelja da da to
¢ini za grupu ljudi koji bez njenog prisusva ne bi bili sposobni za to, zvuci

kao Samanska predstava”. (McEvilley 1998: 22)

U Kuci s pogledom na okean AbramoviCeva je svoju ,,visokonaponsku energiju”
namenila naro¢ito gradanima Njujorka, kao neku vrstu isceljenja traume koju su
dogadaji 11. septembra 2001. godine ostavili na njihovu psihu.>*¢ Prema njenim rec¢ima,
tokom performansa je ,bila u stanju da namiriSe emocije ljudi i da vidi njihove

aure” (Iles 2003: 164). Kako kaze njena prijateljica, kuratorka Krisi Ajls:

»Najvise od svega, osecala je kolektivni osecaj traume 1 zalosti, dok su ljudi
— koji su se trudili da izadu na kraj sa svojim osecanjima, samo godinu
dana nakon katastrofalnih dogadaja 11. septembra — pronasli neocekivani
osecaj olakSanja dok su svedo€ili javnoj patnji i izdrzljivosti umetnice” (Iles

2003: 164)

U izvestajima o Kudi s pogledom na okean uglavnom se govori o prostoriji u kojoj je
Abramoviceva boravila, dok se gotovo ne spominje da je izlozbu/performans c¢inila 1

druga prostorija, osvetljena jarko crvenom bojom, u kojoj je stajao jedan Krevet za

45 McEvilley 2003: 169

346 Goldberg 2003: 158
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sanjanje, poput onih smestenih u njenu raniju instalaciju Kuca za sanjanje, u Japanu
(vidi 5.4.2.). Naime, ko je Zeleo mogao je u prostoriji pored glavne sale da obuce Odecu
za sanjanje s uSivenim magnetima, legne u Krevet za sanjanje, stavi sluSalice za
izlovanje zvuka na usi i ,otputuje”. Mozda je ideja bila neka vrsta telepatske
komunikacije osobe koja meditira u Krevetu za sanjanje 1 Abramovic¢eve u glavnoj
prostoriji (nazalost o tome nema podataka ni u katalogu performansa, ni u izjavama
Abramoviéeve). Kako je primetila Zaklin Drinkal, bivia studentkinja Abramoviceve,
crvena boja svetlosti u prostoriji s Krevetom za sanjanje takode se koristi u gancfeld
(nem. Ganzfeld) parapsiholoskim eksperimentima istraZivanja telepatije.’*’ Cini se da je
zna€ajan broj ljudi bio zainteresovan za ovaj moguce parapsiholoski eskperiment: u
jednom trenutku na listi ¢ekanja za lezanje u Krevetu za sanjanje bilo je oko osamdeset
osoba.>*8 Zanimljivo je da u katalogu koji je galerija Sona Kelija naknadno objavila
povodom ovog performansa Abramoviceve’*® nema nijedne fotografije prostorije sa
Krevetom za sanjanje, kao da je kasnije odluc¢eno da je taj deo izlozbe bio nebitan ili
mozda suviSan.

U Sobi s pogledom na okean Abramoviceva predstavlja svoje izlaganje telesnom i
duhovnom podvigu kao istrazivanje mogucénosti promene ,,energetskog polja” publike,
odnosno isceljenja nedavne kolektivne traume gradana Njujorka. Ona to €ini crpeci
slobodno iz bogatog rezervoara savremene okulture; Abramoviéeva sazima mindfulness
tehnike vipasana pokreta, fascinaciju vedama, kristaloterapiju, baratanje mistiénim

»energijama”, telepatiju 1 slicne okulturne prakse.

5.5.2. Ulazak u onostrano>>
Sledeé¢i veliki projekat, koji je Abramoviéeva izvela 2005. godine u Muzeju

Gugenhajm, zvao se Sedam lakih komada 1 odrzavao se sedam veceri za redom. Prvih

347 Drinkall 2005: 255.

348 Carr 2003: 154.

349 Abramovi¢ 2003.

350 Originalni naziv na engleskom je Entering the Other Side. Uzimajuli u obzir da other side u
engleskom moze da bude i metafora za onaj svet i onostrano, kao i pretpostavljenu duhovnost u osnovi

ideje ovog performansa, odluéili smo se za prevod Ulazak u onostrano, umesto doslovnog prevoda
Ulazak u drugu stranu.
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pet veceri Abramoviceva je ponovo izvela pet legendarnih performansa drugih umetnika
iz Sezdesetih i sedamdesetih godina. Izvedeni su redom: Body Pressure (1974) Brusa
Naumana, Seedbed (1972) Vita Akoncija; Action Pants: Genital Panic (1969) umetnice
VALIE EXPORT; The conditioning (1973) Pine Pane i Wie man dem toten Hasen die
Bilder erklirt (1965) Jozefa Bojsa. Seste vederi Abramovi¢eva je reprizirala svoj
performans 7omas Lips iz 1975. godine — koji je za ovu priliku preimenovan u Tomine
usne (vidi 5.1.1). Sedme veceri, umetnica je priredila izvodenje potpuno novog
performansa Ulazak u onostrano, posebno osmisljen kao vrhunac dogadaja.
Abramoviceva je originalne performanse znacajno produzila, budu¢i da je morala da ih
»~razvuce” na sedam sati, koliko je trajalo zakazano izvodenje svake veceri (od 5 €.
popodne do ponoc¢i).

Ovim projektom Abramovifeva je pokrenula raspravu o opravdanosti 1
mogucénosti ponovnog izvodenja originalnih performansa, po ugledu na izvodenje
nekog muzickog dela ili drame. Naime, uobifajeno je stanovisSte, koje je i
Abramoviceva zastupala tokom svoje saradnje s Ulajem, da je performans, za razliku od
pozorisne predstave, nesto Sto se deSava samo jednom, u datom trenutku, i da ne moze
da bude ponovo izvedeno.’>! Rasprava o sloZzenom pitanju repriziranja performansa
prevazilazi nasu temu 1 mi ¢emo se u ovom odeljku usmeriti samo na moguce
ezotericne elemente u dogadaju, s posebnim osvrtom na pereformans Ulazak u
onostrano. Abramoviéeva je Sedam lakih komada pripremala dvanaest godina®? i to
treba imati u vidu prilikom analize. Naime, prvobitne namere Abramovic¢eve da sebe
predstavi kao odgovornog cuvara nasleda umetnosti performansa, postale su u trenutku
izvodenja Sedam lakih komada okvir za mnogo S$iri poduhvat: da se umetnost
performansa predstavi kao duhovna disciplina, a Abramovic¢eva kao njen guru.

U tom smislu, najznacajnija su poslednja dva performansa, Tomine usne i Ulazak
u onostrano. U toku Tominih usana, publika je mogla da prisustvuje razliitim
upecatljivim postupcima Abramoviceve: samobicevanju, seCenju petokrake na stomaku,

jecanju umetnice uz potresnu rusku melodiju 1 ,,razapinjanju” na ogromnom krstu od

351 Jedna od definicija Art Vital filozofije Abramovi¢eve i Ulaja tokom njihove saradnje bila je ,,bez
ponavljanja”; vidi Abramovic¢ i Ulay 1997: bez paginacije.

352 Spector 2010: 37
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leda. Na nivou slika, moglo bi se re¢i da je publika prisustvovala mucenistvu umetnice
izloZene telesnim i1 duSevnim patnjama i iskuSenjima. Ovde vredi napomenuti da je
Abramovi¢eva prvobitno u okviru Sedam lakih komada Zelela da reprizira delo
Transfixed (engl. Prikovan) Krisa Berdena, u kojem je umetnik dao da ga razapnu, tako
Sto su ga prijatelji zakucali ekserima kroz Sake za krov volksvagena. Berden je,
medutim, bez objaSnjenja odbio molbu Abramoviceve da reprizira ovo njegovo delo. Da
je odgovorio potvrdno, veCe performansa Sedam lakih komada imalo bi jo§ jednu
upecatljivu sliku mucenistva Abramoviceve, koja je izjavila da bi za 21. vek bilo dobro
imati sliku raspeca Zene, umesto svuda prisutnih slika raspetog muskarca 33> — tj. Isusa
Hrista. Takode, Abramoviéeva je prvobitno zelela da reprizira svoj performans Ritam (0
(1975) u kojem je publika umetnicu mucila i izvrgavala ruglu u sceni koja priziva sliku
scene Ruganja Hristu. U tom smislu, ni repriza pereformansa Pine Pane, u kojem je
Abramoviceva lezala na reSetki ispod koje su gorele svece, nije bila bez religioznih
asocijacija na sliku mucenistva svetog Lavrentija na rostilju.

Narativ o duhovnosti 1 neke vrste izbavljenja od telesnih i dusevnih muka
prikazanih prethodnih veceri, dostigao je vrhunac zavr$ne veceri u prizoru vaznesenja
Abramovi¢eve — performansu Ulazak u onostrano. U centru rotonde Muzeja
Gugenhajm Abramovi¢eva se, uz pomo¢ specijalnog skrivenog mehanizma, uzdizala
iznad publike u Sest metara dugackoj plavoj haljini, poput velike Bogorodice. Utisak je
bio kao da umetnica simboli¢no prelazi u bestelesno stanje i vaznosi se na gore, u
onostrano. Njena prijateljica, likovna kritiarka Jovana Stoki¢ opisala je kako je
Abramoviéeva ,trijumfalno zauzela prostor rotonde i na taj nacin transcendirala
ogranicenja sopstvenog tela” (Stoki¢ 2010: 27).

Abramoviceva je pritom, prvo gestikulacijom a kasnije i re¢ima, pozivala svoju
publiku da pode njenim duhovnim putem. Kako je to opisao njen biograf, ona se

okretala u krug 1 rukama izvodila ,,kraljevske” pokrete, koji su ,,pomalo li¢ili na tai ¢i”:

,»Kao da je svakim pokretom ruku pokusavala da okupi publiku oko sebe, da

je blagoslovi i obaspe silom svog energetskog polja. [...] Marinino lice bilo

333 Vestkot 2013 [2010]: 287
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je smireno, izvor neznih izliva ljubavi — odasilja¢ i prijemnik energije”.

(Vestkot 2013 [2010]: 287)

Tokom performansa Abramoviceva je povremeno pevusila sebi u bradu, da bi na samom

kraju sedmocasovne scene iznenada progovorila meditativnim glasom:

»Molim vas, samo na trenutak, slusajte, svi vi. Ja sam ovde 1 sada. I vi ste

ovde i sada sa mnom. Vreme ne postoji”.>>

Nakon toga je rotondom odjeknuo zvuk gonga, a za njim 1 aplauz publike.
Abramoviceva je zatim izasla ispod konstrukcije i pocela da grli posetioce®> — za
razliku od ostalih veceri kada je publika ,,isterivana” odmah po zavrSetku performansa.
Kuratorka dogadaja Nensi Spektor opisala je sposobnost Abramovic¢eve da okupi grupu
obozavalaca kao najznaCajniju osobinu njene umetnosti, naro€ito izrazenu tokom

Ulaska u onostrano:

,Predstavljen kao kulminacija, tatka oslobadanja od bivanja u proslosti,
ovo delo je naglasilo ono $to se pojavilo tokom ciklusa kao najizrazitija i
najtrajnija osobina umetnosti Abramovi¢eve: nacin na koji ona ulazi u odnos
sa publikom, energizuje je i okuplja u privremenu zajednicu. [...] Do kraja
nedelje, stvorila se poprilicna osnovna grupa posmatraca, posvecena tome

da svedoci i izdrzi do kraja ciklusa”. (Spector 2010: 39)

Kratko obavestenje na papirima koji su deljeni posetiocima uo¢i Ulaska u onostrano
glasilo je: ,,Umetnica je prisutna, ovde i sada. Haljinu dizajnirao Aziz” (Abramovié¢
2007: 55).3% Ovo spajanje mindfulness meditacije i glamura savrSeno opisuje sledeci

performans Abramovic¢eve Umetnik je prisutan, prireden pet godina kasnije.

354 Please, just for one moment, all of you, just listen. I am here and now, and you are here and now with
me. There is no time.” Vidi Seven Easy Pieces 2007; Abramovi¢ 2010: 200.

353 Vestkot 2013 [2010]: 293.

336 Aziz Bakaui je holandski modni dizajner.
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5.5.3. Umetnik je prisutan
U jednom intervjuu iz 1990. Abramoviceva je iznela svoju viziju umetnosti 21. veka u
kojoj nece vise biti skulptura, slika ili instalacija, ve¢ ¢e umetnik i publika biti na tako

visokom nivou svesti da ¢e mo¢i telepatski da Citaju jedan drugom misli:

»Postojace samo umetnik koji stoji ispred publike dovoljno razvijene da
primi poruku ili energiju. Oni ¢e samo sedeti ili stajati, kao samuraji u

starom Japanu, gledajuci se i prenoseci energiju”.>’

Na prole¢e 2010. godine Abramoviéeva je odlucila da se okusa u telepatskom
eksperimentu s publikom, u okviru svoje retrospektivne izlozbe u Muzeju moderne
umetnosti u Njujorku. Abramoviceva je u atrijjumu muzeja odlucila da postavi
jednostavnu scenografiju: obi¢an drveni sto i dve stolice — jednu za nju i jednu praznu,
za posetioce. Kasnije je Abramoviceva uklonila 1 sto, uciniv§i tako scenu jo$
svedenijom. Na podu okolo stola i tolica bilo je iscrtano veliko kvadratno polje koje je
oznacavalo teritoriju performansa u koju su posetioci mogli da ulaze jedan po jedan, da
bi seli preko puta Abramoviceve i gledali se s njom o¢i u o€i u neograni¢enom
vremenskom intervalu.>>® Koncepcija performansa je oc¢igledno bila zasnovana na
Prelasku noénog mora (vidi odeljak 5.2.1), samo Sto ovoga puta prekoputa nje nije
sedeo njen nekada$nji partner Ulaj, ve¢ publika. U periodu od 14. marta do 31. maja
Abramoviceva je Sest dana nedeljno, osam sati dnevno, neprekidno sedela u atrijumu
muzeja i bila prisutna. Ode¢u Abramoviceve Cinile su tri nesvakidasnje, ali jednostavne
haljine sa dugim Slepom, koje su pokrivale celo telo osim Saka. Sve tri haljine bile su
istoga kroja, samo u beloj, crvenoj 1 plavoj varijanti. Dugi Slep koji se vukao po podu
davao je Abramovicevoj izgled kraljevski izgled i ona se vidno izdvajala od
svakodnevno obucenih posetilaca izlozbe. Abramoviceva je prvo nosila haljinu plave

boje koja prema njenom misljenju smiruje, zatim crvenu koja joj je davala energiju i na

337 Art Meets Science 2013.
358 Vremenski period dozvoljen za sedenje ispred Abramoviéeve je najve¢im delom bio neogranicen,

mada je pred kraj performansa uvedeno ogranicenje od 15 minuta, kako bi §to veci deo publike mogao da
ucestvuje. Vidi Umetnik je prisutan 2013.
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kraju belu koja govori ,,0 Cistoti i prosvetljenju”.>>® Uprkos tome $to publici nije nudila
niSta osim ezoteriéne komunikacije pogledom, ovo je postao njen ,blokbaster”
performans.

Siroj publici nije poznato da ovo zapravo nije bila prvobitna ideja Abramoviceve
za performans koji je povodom svoje retrospektive planirala da izvede u atrijumu
Muzeja moderne umetnosti. NeSto manje od godinu dana pre pocetka retrospektive,
Abramovicéeva je u intervjuu za Art in America izjavila da trenutno jo§ planira kako ¢e
izgledati taj performans. Dve ideje koje je tada opisala nimalo ne li¢e na koncept
performansa Umetnik je prisutan. Abramoviceva je izjavila prvo da zeli da postavi niz
od deset medusobno povezanih platformi/polica, jedne iznad druge, na glavnom zidu
atrijuma,’® na kojima bi izvodila performans krecuéi se polako od gore na na dole,
tokom tri meseca trajanja izlozbe. Posetiocima bi bile na raspolaganju stolice na
rasklapanje u koje bi mogli da se smeste i posmatraju ovo, kako kaze Abramoviceva,
»geografsko 1 duhovno putovanje” (Ebony 2009). Na jednoj od platformi Abramovic¢eva
je planirala da nosi ogromni strap-on dildo, jer je imala ideju ,,da se pojavi sa zaista
grotesknim, ogromnim penisom” (Ebony 2009). Medutim, kako objasnjava
Abramoviceva, to ne bi bio feministicki potez, ve¢ se radilo o ,koris¢enju neke vrste
musko-zenske ravnoteze” (Ebony 2009). Druga ideja koju je Abramoviceva iznela u
intervjuu za Art in America bila je vezana za hinduisti¢ku boginju Kali i ,,neke drevne
slike te boginje sa Sest glava” (Ebony 2009). Krajem maja 2009. godine Abramoviceva

je iznenada nazvala kuratora Klausa Bizenbaha 1 saopstila mu da je promenila veé

559 Vidi Strand Bookstore 2012.

360 Vidi Ebony 2009. Artur Danto, koji je takode intervjuisao Abramovi¢evu za potrebe teksta koji je
pisao o izlozbi Umetnik je prisutan, izvestava da je Abramoviéeva htela da postavi sedam (a ne deset)
platformi, povezanih merdevinama, po ugledu na platforme u Kuéi s pogledom na okean, vidi ¢lanak
Artura Danta u The New York Times (Danto 2010a). Oc¢igledno je Abramoviceva vise puta menjala
koncept.
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uznapredovali, planirani koncept performansa u atrijumu.’®! Nova minimalisticka
koncepcija bila je, kako upucuje Bizenbah, mogu¢i ishod njihovog ragovora prethodnog
dana, u toku kojeg se Abramoviceva prisetila za nju znacajnog intervjua s Dalaj
Lamom®®? u kojem on govori o budistickom konceptu praznine (Sumjata). Prema
Bizenbahu, performans Umetnik je prisutan — koji on naziva ,velikodusnom 1
iskrenom ponudom” (Biesenbach 2010: 18) — predstavlja sintezu njenih ranijih radova,
poput Ritma 0, Prelaska no¢nog mora i Kuce s pogledom na okean, tj. radova koji
predstavljaju ,,snazno univerzalno stanje uma, primer drevne mudrosti, kako u isto¢nim
tako 1 u zapadnim tradicijama” (18-19). Ovo stanje, kaze Bizenbah, oliCeno je u
budistickoj izreci ,,Oblik je praznina, praznina je oblik”.’%* Bizenbah performans
Abramoviceve poredi 1 sa drugim izuzetnim duhovnim tradicijama. On navodi primer
prakse samomumifikacije (sokusinbucu) kod japanskih budistickih monaha od 12. do
19. veka, u kojoj monah posebnim nac¢inom ishrane polako dehidrira svoje telo tokom
niza godina, nakon ¢ega ga zatvaraju u grobnicu, gde on sedi u lotos poloZaju i ¢eka
»telesno okamenjivanje 1 odvajanje svoje svesti od telesnog prisustva” (Biesenbach
2010: 15). Bizenbah takode poredi sedenje Abramoviceve sa podvigom svetog Simeona
Stolpnika, koji je trideset i sedam godina Ziveo na vrhu stuba. Osim na duhovne uzore,
Bizenbah ukazuje i na sli¢nost sedenja Abramoviceve sa protestnim sedenjem boraca za
ljudska prava u Americi 1960-ih, odnosno sedenjem Mahatme Gandija tokom borbe za
nezavisnost Indije.>%*

Dokumentarni film o ovoj izlozbi 1 performansu, takode nazvan Umetnik je

prisutan, predstavlja ovaj performans kao duhovno iskustvo zasnovano na nekoj vrsti

361 Vidi Biesenbach 2010: 12. Artur Danto u The New York Times (2010a) izve$tava takode da je
Abramoviéeva sama promenila ideju i pismeno o tome obavestila Bizenbaha 23. maja 2009. godine,
slede¢im re€ima: ,,Odlucila sam da Zelim da imam rad koji me povezuje viSe sa publikom, koji se
koncentrise... na interakciju izmedu mene i publike. Ho¢u da imam jednostavan sto, postavljen u srediste
atrijuma, sa dve stolice sa strane. Ja ¢u sedeti na jednoj stolici, a kvadrat svetla s tavanice ¢e me odvajati od
publike. Svi ¢ée moci da sednu s druge strane stola, na drugu stolicu, i da ostanu koliko god zele, da budu
potpuno i jedinstveno deo performansa. Mislim da ¢e ovaj rad naznaciti kontinuitet u mojoj karijeri.”
Biograf Abramoviceve Dzejms Vestkot navodi drugaciju pri¢u prema kojoj je Abramoviéeva svoj prvobitni
koncept promenila nakon ubedivanja kuratora Klausa Bizenbaha ,,da bi takva struktura delovala
kvazireligiozno, prisiljavajuéi publiku da je podanicki obozava odozdo” (Vestkot 2013 [2010]: 307).

362 O ovom intervjuu Dalaj Lame i budistiCkom konceptu praznine smo govorili u odeljku 5.2.2.
363 Biesenbach 2010: 19.

564 Biesenbach 2010: 15.
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telepatske komunikacije s umetnicom. Na samom pocetku filma, prikazana je
Abramovicéeva u tipicnoj romantic¢arskoj sceni usamljenog umetnika u prirodi: ona hoda
po vrhu Lov¢ena i1 razmislja kako se u njoj nalaze tri Marine: jedna koja je odvazna
poput svojih roditelja narodnih heroja, druga koja je uplasena devojcCica bez roditeljske
ljubavi, 1 treca ,,koja ima tu vrstu duhovne mudrosti i moze da se uzdigne iznad svega
toga” (Umetnik je prisutan 2013). Umetnica time sugeriSe da je uspela da transcendira
ovozemaljske strasti i strahove i dosegne mir i duhovnu mudrost, koju je sada, uoci
performansa Umetnik je prisutan, spremna da velikodusno prenese publici. Malo
kasnije u filmu takode saznajemo da je navec¢i deo detinjstva umetnica provodila s
poboznom bakom i da je od nje nasledila sklonost ka duhovnosti.

Pocetna ideja performansa Umetnik je prisutan — budisticka praznina 1 zelja
Abramoviceve da je na neki nacin otelotvori nepomicnoS¢u u fizickom 1 psihickom
smislu, tako Sto ¢e sedeti neuzdrmana ,.kao breg” — u praksi je vrlo brzo promenjena.

Kako opisuje njen biograf:

,Sto vise posetilaca seda preko puta Abramoviéeve, postaje sve jasnije da
ona sa svakim od njih pokuSava da uspostavi liénu vezu, podrazavajuci
njithovo drZanje 1 variraju¢i intenzitet njithovog piljenja. Nalik je na sve
drugo, samo ne na breg, tako da njen performans pocinje da je iscrpljuje, i

emocionalno i fizicki”. (Vestkot 2013 [2010]: 309)

Ispred Abramoviceve je sedeo niz poznatih licnosti, poput Lu Rida, Bjork, Seron Stoun,
Izabele Roselini i drugih, $to je doprinosilo sve zagrejanijoj atmosferi koja se stvarala
tokom dva 1 po meseca izvodenja performansa. Njihova lica i lica drugih osoba koje su
sedele ispred Abramovi¢eve zabelezena su objektivom Marka Anelija, zvani¢nog
fotografa performansa. Aneli je sa pristojne udaljenosti pravio portrete i svakodnevno ih
postavljao na internet sajt ,,flickr”, odakle su se oni dalje ubrzano Sirili preko drugih
internet stranica, blogova i drustvenih mreza. Anelijevi portreti postigli su znacajnu

popularnost na internetu, a neki od anonimnih sedelaca uskoro su i sami postali male

205



zvezde performansa — poput njujorSkog Sminkera Paka Blankasa koji je sedeo dvadeset
i jedan put ispred Abramoviceve i ¢ak taj broj istetovirao na ruci.’

Pako Blankas je pripadao jednom broju sedelaca koji je gledanje u oc¢i s
Abramovi¢evom doziveo veoma emotivno. Postoji 1 popularni blog Marina Abramovié
me je rasplakala’%® Na pojedinim slikama performansa vidi se Abramoviceva kako
place ili ima suzne oc¢i. Gledanjem dokumentarnog filma Umetnik je prisutan stice se
utisak da je veliki broj sedelaca plakao. U biografiji Abramovic¢eve takode se govori o
,mnogobrojnim ljudima koji su se rasplakali” (Vestkot 2013 [2010]: 310).
KomentariSu¢i svoju odluku da ukloni sto izmedu sebe 1 publike, Abramoviceva je u
intervjuu za zvani¢nu internet stranicu Muzeja moderne umetnosti, izjavila da je tim
¢inom uklonila ,,sve prepreke” i1 postigla neposredniju vezu sa osobama preko puta sebe.
To je dovelo do vece emotivnosti publike, ili, kako opisuje Abramoviceva, ,,svi dodu,
sede pet minuta i ve¢ su u suzama” (Stigh i1 Jackson 2010). Medutim, od 1.545 osoba
koje su, prema internet stranici Muzeja moderne umetnosti, sedele ispred
Abramoviceve,>®’ plakalo je 89 osoba.3%3

Tokom trajanja performansa doslo je do stvaranja nezvani¢ne grupe sledbenika
Abramoviceve koji su se redovno okupljali na izlozbi i druzili dok su ¢ekali u redu da
sednu ispred Abramovic¢eve. Pako Blankas u intervjuu za internet stranicu Muzeja
moderne umetnosti opisuje svoje iskustvo s Abramovi¢evom i ono $to bismo mogli

nazvati malim okulturnim miljeom stvorenim oko nje:

,»Mislim da Marinin rad ima veoma jak magnetizam. TeSko je objasniti, ali
to je skoro kao da osecas tu silu, ona te uvlaci, kao magnet. Sedeti s njom je
preobrazavajuce iskustvo — prosvetljujuce, uzdizuce, viseslojno, ali uvek

se svodi na prisutnost, disanje, odrzavanje uzajamnog pogleda. To je

365 Umetnik je prisutan 2013.

566 Vidi Marina Abramovic made me cry 2010.

367 Za statistiku performansa Umetnik je prisutan vidi Hart 2010.

568 Marko Aneli, koji je fotografisao sve osobe koje su sedele preko puta Abramoviceve, uradio je ukupno
101 fotografiju uplakanih osoba, od kojih su pojedine sedele 1 bile zabelezene vise puta. Ovu informaciju

autor je dobio od asistentkinje Marka Anelija, Valerije Sperandeo, u zvani¢noj elektronskoj prepisci
oavljenoj 8. marta 2016. godine.
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neverovatno putovanje, biti u prilici da iskusi$ i u€estvujes u ovom delu. [...]
[V]olim da upoznajem ljude u redu. Sreo sam do sad puno ljudi i pronasao
sam puno novih prijatelja, od kojih su mnogi umetnici, ali zapravo ima
raznih vrsta ljudi. OdrZzavam kontakt s njima i Saljemo stalno imejlove u
kojima razgovaramo o nasim iskustvima. To je kao mala zajednica ljudi koja

dolazi da ucestvuje u radu”. (Kaganskiy 2010)

S druge strane, Abramovi¢eva sama nije imuna na ideju o sebi kao guruu koji ima
kosmicku misiju. Na primer, na promociji knjige Anelijevih fotografskih portreta
osoba koje su sedele ispred nje, Abramoviceva je publici ispricala kako je nakon
performansa Umetnik je prisutan otputovala u Brazil i razgovarala sa vidovitom
zenom Samankom. Abramoviceva je zatim prenela publici neSto §to joj je Samanka
otkrila i $to po njoj ima smisla: da njeni geni nisu iz ove galaksije i da je ona
zapravo poslata na Zemlju s veoma specificnom svrthom — da nauéi ljude kako da
prevazidu bol.’® Ova pri¢a za Abramovi¢evu ima narocit znacaj, s obzirom da njom
zapocinje i dokumentarni film o njenom duhovnom putovanju Brazilom 2012/2013.
godine, Meduprostor: Marina Abramovié i Brazil.

U jednom drugom intervjuu, Abramoviceva je opisala telepatsku povezanost
koju je uspostavljala sa osobama koje su u performansu Umetnik je prisutan sedele

duze vreme ispred nje, poput Paka Blankasa:

,»Na emotivnom nivou znala sam vise o toj osobi nego $to znam o najblizim
prijateljima, ¢ak 1 ako nismo razmenili ni jednu jedinu rec. Postoji neka
vrsta znanja koja je prenesena izmedu nas i koje je bilo neverbalno. [...]
Jedan zanimljiv primer je jedna osoba koja je u ovom periodu dosla
dvadeset i jedan put u razli¢itim periodima i morala da ¢eka satima da
konac¢no sedne ispred mene [...] Nesto se tu deSavalo. Osec¢ala sam da znam
potpuno tu osobu, da znam sve o njemu. I ne samo njegove emocije, skoro

sam znala i1 Sta misli. Kad je konac¢no performans bio gotov i kada sam

569 Vidi Strand Bookstore 2012.
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upoznala tu osobu, jedva da sam mogla da govorim s njim, nije bilo nicega

da se kaze”. (Science Friday 2013)

5.6. Metod i institut Abramovié

Kao $to smo rekli, Abramoviceva je zapocela da oblikuje svoj metod namenjen
podizanju svesti jo§ tokom rada sa studentima, u radionici Ci§¢enje kuce. Ova radionica,
prvobitno namenjena pripremi studenata, vremenom je pocela da prerasta u ideju slicnih
radionica namenjenih Siroj populaciji, koje ¢e se na kraju iskristalisati kao Metod

Abramovié koji ¢e se praktikovati u buduéem Institutu Marina Abramovic.

5.6.1. Institut Marina Abramovi¢

Abramoviceva ¢e od samog pocetka radionice s publikom umetnicki oblikovati kao
,haucne eksperimente”, zbog cega ¢e uvoditi u njih noSenje naucniCkih belih
laboratorijskih mantila, poput onih koji su posetioci nosili u instalaciji Operaciona sala
za dusu (vidi 5.4.2). Na primer, Abramoviceva 1 njeni asistenti nosili su bele mantile
tokom prezentacije radionice CiS¢enje kuce, u okviru manifestacije Maraton
eksperimenata u londonskoj Galeriji Serpentajn 2007. godine.”’® ,,Nau¢ni eksperiment”
Abramoviceve sastojao se u tome Sto je pet dobrovoljaca iz publike bilo postavljeno da
leZe na stolovima sa povezom preko o€iju i slusalicama koje izoluju zvuk na uSima, dok
je ostatak publike sluSao predavanje i vezbe koje im je Abramoviceva zadavala. Izmedu
ostalog, na izlaganju je publika vezbala usredsredeno pijenje vode (veoma u duhu Tic¢
Nat Hana’’!), oslobadanje tela od nakupljenog statickog elektriciteta i cis¢enje zvukom
koje je podrazumevalo dugo vibriranje vokala ,,u” s rukom na polnom organu, vokala
,0” s rukom na stomaku, vokala ,,a” s rukom na srcu, vokala ,,e” s rukom na grlu 1 sloga
»em” s rukom na temenu glave. Abramoviceva se dotakla i1 znanja koja je, kako tvrdi,

primila od Tibetanaca i AboridZina, poput jedne vezbe za obuzdavanje besa, ali i

570 Maraton Eksperimenata je bio 24-&asovni, ,,maratonski” projekat Hansa Ulriha Obrista i Olafura
Elijasona, na kojem su eksperimente pokazivali umetnici, arhitekte i naucnici. Za snimak ucesca
Abramoviceve vidi Serpentine Galleries 2015.

371 U¢itelj mindfulness tehnika budistickog modernizma, Ti¢ Nat Han, preporu¢ivao je usredsredeno
uzimanje hrane — kusanje svakog zalogaja uz obracanje paznje na teksturu, razmsljanje o ljudima koji su
proizveli tu hranu, itd. Ovaj i drugi saveti postali su ,,osnova savremenog praktikovanja budizma na
Zapadu” (McMahan 2008: 216).
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bizarnih saveta u vezi sa pravovremenim praznjenjem creva kojima umetnica voli da
zabavlja ,stegnutu” publiku na Zapadu, unose¢i tako i element humora u svoje
uéenje,”’> ne sasvim stran brojnim duhovnim vodama (poput OSoa ili Sogjala
Rinpocea’’?).

Ciséenje kuce je 2009. godine preraslo u radionicu nazvanu Trening priredenu na
Univerzitetu u Mancesteru.>’* Svrha Treninga bila je da mentalno pripremi posetioce za
izlozbu umetnika koje je Abramovi¢eva tom prilikom izabrala, u svojstvu selektora.
Posetioci izlozbe su, kao nekada studenti Abramoviceve, morali da potpiSu ugovor u
kojem izjavljuju da Ce ostati do kraja Treninga. Ovoga puta je cela publika bila obucena
u bele naucni¢ke mantile. Vezbalo se desetominutno ispijanje ¢ase vode u cilju
usredsredivanja na sadasnji trenutak. Uvedena je 1 veZzba uzajamnog gledanja u oci
nepoznate osobe, u trajanju od deset minuta, nakon ¢ega su ucesnici bili zamoljeni da
zatvore o€i 1 vizualizuju lice u koje su gledali. Abramoviceva je zatim zadala vezbu
usporenog hodanja za razvijanje usredsredenosti uma®”® i predstavila razli¢ite vezbe
namenjene oslobadanju tela od psiholoskih stega.>7®

Uvidevsi otvorenost publike za nova duhovna iskustva u kontekstu savremene
umetnosti 1 stvaranje okulturnog miljea oko svoje licnosti, Abramovi¢eva ¢e nakon
ogromnog uspeha performansa Umetnik je prisutan poceti intenzivno da radi na ideji
oblikovanja svog metoda 1 zvani¢nog instituta na kojem bi se on praktikovao. U
promotivnom videu Kikstarter kampanje prikupljanja sredstava za otvaranje svog
buduceg instituta, Abramovi¢eva opisuje viziju koju je imala u trenutku kada je

performans Umetnik je prisutan okoncan:

372 Abramoviceva je ovom prilikom narodnim jezikom publici prepri¢avala veliku vaznost praznjenja
creva pre svitanja sunca, o cemu je saznala, naravno, od Tibetanaca i Aboridzina. Naime, sa izlaskom
sunca sve u prirodi pocinje da se krece na gore, pa tako i fekalije iz debelog creva putuju na gore u glavu i
tako zagaduju misli. Vidi Serpentine Galleries 2015.

373 Tibetanski budisticki uditelj Sogjal Rinpoce je bio jedan od ucesnika konferencije Umetnost u susretu
sa naukom i duhovnoséu u ekonomiji koja se menja na kojoj je ucestvovala Abramoviceva, vidi odeljak
5.3.3.

374 Whitworth Art Gallery.

375 Navedene vezbe sa radionice opisane su u Biesenbach 2010: 13.

376 U jednoj vezbi udesnici radionice morali da nose drugog udesnika na ledima, kako bi ovaj osetio
»antigravitaciono stanje”. Vidi Fact Liverpool 2010.
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,,Nakon §to sam ustala iz te stolice, viSe nisam bila ista. Ne§to se stvarno
promenilo u meni. Bilo je to prvi put da sam shvatila ti ogromnu potrebu
publike da bude deo totalnog iskustva. I ta Zelja je bila tako duboka, da sam
doslovno u svojoj glavi imala trodimenzionalnu viziju neega Sto moram da
uradim istoga trenutka i da nema vremena za gubljenje, a to je da stvorim
nov institut za CoveCanstvo [...] Potrebno nam je mesto na kojem bi
napravili neku vrstu laboratorije, gde bismo stavili umetnost, nauku,
tehnologiju 1 duhovnost u nov kontekst, gde publika ne bi bila vise publika.

Svako ko bi dosao u Institut postao bi aktivni ucesnik”. (Kickstarter 2013)

Vizija koju opisuje Abramoviceva, pocela je da dobija konkretne obrise osnivanjem
Instituta Marina Abramovi¢c (MAI), koji bi trebalo, nakon planiranog renoviranja, da
bude smesten u objektu od 3.065 kvadratnih metara u Hadsonu (SAD). Abramovi¢eva
je ovaj objekat — napusteno staro pozoriSte, a zatim 1 zatvoreno tenisko igraliSte 1
skladiste antikviteta — kupila 2007. godine sa idejom da u njemu smesti svoje
zaostavs$tinu.’’7 Prema obaveStenju na internet stranici, MAI je mesto za istraZivanje,
podrsku u predstavljanje performanasa; ova institucija podrzava ,saradnju izmedu
umetnosti, [prirodnih] nauka i humanistickih nauka”; MAI je takode i ,,dom Metoda
Abramovié, serije vezbi koje je osmislila Marina Abramovi¢ tokom 40 godina kako bi
istrazila granice izmedu tela 1 uma” (MAI 2016). Dok objekat u Hadsonu ne bude
osposobljen, MAI deluje kao virtuelna institucija, koja u saradnji s drugim institucijama
1 pojedincima preduzima niz projekata.

Jedan od prvih projekata MAI bio je ostvaren sa neuronau¢nicima, u skladu s
idejom Abramovi¢eve o njenom institutu kao mestu ukr§tanja duhovnosti, umetnosti i
nauke. U njenom dotadaSnjem radu ideja nauke se javljala samo kao umetnicka igra
»eksperimentisanja” u belim laboratorijskim mantilima. Ubrzo nakon performansa
Umetnik je prisutan, Abramovi¢eva je privukla paznju neuronaucnika kada je

ucestvovala na radionici Godisnjak umetnosti i nauke: radionica za uvide u svest, koju

377 Vestkot 2013 [2010]: 305
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je u svom Centru Votermil organizovao reditelj Robert Vilson. Abramoviceva je tom
prilikom upoznala neuronau¢nicu Suzan Diker.’’® Kako kaze Dikerova, na sastanku su
svi bili zainteresovani za nedavni performans Abramoviceve i tako je nastala saradnja
izmedu njih dve i umetnika/programera Matijasa Ostrika, odnosno ideja da se na
osnovama performansa Umetnik je prisutan postavi neuronau¢ni eksperiment Merenje
magije uzajamnog pogleda. Ovaj umetni¢ko-naucni eksperiment postavljen je prvi put u
okviru retrospektive Abramoviceve u Garaz centru za savremenu kulturu u Moskvi,
2011. godine. U eksperimentu je mogla da ucestvuje publika, u parovima. Po dvoje
ucesnika iz publike je sedelo i1 gledalo se u o¢€i, sa specijalnim aparaturama na glavi za
belezenje EEG signala. Dobijeni signali su putem posebnog programa vizualizovani
tako da se pretvaraju u animaciju mozdane aktivnosti, u stvarnom vremenu. Dva ekrana
iznad ispitanika prikazivala su tako stepen uskladenosti moZdanih talasa ucesnika
eksperimenta. U trenutku kada bi njihovi mozdani talasi oscilirali sinhronizovano,
animacija bi prikazivala da je uspostavljen kontakt i da su ucesnici, popularno receno,
na istoj talasnoj duzini. Takozvana soba za nauku na MAI bila je kasnije pokrovitelj jos
nekoliko neuronaucnih eksperimenata koji ¢e se zasnivati na merenju sinhronizacije
mozdanih talasa dvoje ispitanika koji sede 1 gledaju se u o¢i poput Abramoviceve i
publike u performansu Umetnik je prisutan.

Kada je u pitanju duhovnost u programu MALI, koristan uvid nam pruza jedan
izvestaj sa konferencije za novinare koju je Abramoviceva odrzala 2012. godine u
Njujorku. Abramoviceva je tom prilikom opisala kako ¢e izgledati Metod Abramovic
koji ¢e se praktikovati na MAI kada bude otvoren. Abramovic¢eva je tom prilikom
opisala da ¢e publika — nakon $to potpiSe ,,ugovor” — oblaciti bele mantile, stavljati
slusalice za i1zolovanje zvuka na uS$i i1 zakljuCavati u kasete sve aparate (mobilne
telefone, satove, mp3 plejere). Publici ¢e biti na raspolaganju objekti za lezanje, sedenje
1 stajanje (zapravo njeni Tranzitorni objekti). Kao primer, umetnica je navela sedam
stolica za ljude 1 za duhove 1 eventualno sumnji¢avim novinarima saopstila: ,,Ako ne

vidite duha... To je vas problem. Ali on je tu” (Jovanovic i Chaban 2012).

78 Vidi MAI 2016a.
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U zvani¢noj video prezentaciji MAIL>" snimljenog u tom periodu, Abramoviceva
je navodila jo$ postojanje sobe za gledanje u oci u kojoj posetilac sedi i gleda se u o€i s
nepoznatom osobom, zatim kristalne pecine — prostorije oblozene kristalima u kojoj
posetilac sedi zatvorenih ociju i posmatra kako na njega deluje energija kristala, kao i
sobe za levitaciju u kojoj posetilac leZi na krevetima koji lebde u vazduhu pomocu
magnetne sile. Abramoviceva je dalje opisala odvojenu sobu za nauku, ali 1 sobu za
duhovnost, koja je u video prezentaciji prikazana kao mesto gde publika koristi njene
Tranzitorne objekte 1z serije Crni zmaj (vidi 5.3.1). Abramoviceva video prezentaciju
zavrSava izjavom: ,,Necete dolaziti ovde samo da gledate rad, ve¢ da promenite sebe
kroz rad” (MAI 2013).

Abramoviceva je 26. jula 2013. godine zapocela Kikstarter internet kampanju
prikupljanja sredstava za finansiranje pocetnih radova na izgradnji MAI. Ve¢ 8. avgusta
kampanja je dobila pun zamah kada se na internetu pojavio video snimak u kojem
muzicka pop zvezda Lejdi Gaga vezba Metod Abramovic.

Video pocinje scenom u kojoj Lejdi Gaga u beloj ode¢i lezi na drvenom podu
kolibe za meditaciju na privatnom imanju Abramoviceve i vibrira samoglasnik ,.e”
drzeci se za grlo. U sledecoj sceni Lejdi Gaga u sivom kombinezonu stoji na kisi, do
kolena u obliznjoj reci, glave zabacene uzazad, dok preko ociju nosi Zuti povez za oci sa
Siljcima, iz serije Energetska odec¢a”®® Njeno vibriranje samoglasnika ,.e” prerasta u
iritiraju¢u muziku tipi¢nu za filmove strave 1 uzasa. Sledeca scena prikazuje Lejdi Gagu
1 Abramovicevu u sivim kombinezonima kako sede, leda u leda, na drvenim stolicama
postavljenim u pli¢ak reke. Zatim vidimo Lejdi Gagu kako s povezom preko ociju i
uzdignutih ruku gola hoda po travi i onda stoji presamicena u Sumi. Sledeca scena
prikazuje pevacicu opet u kolibi za meditaciju, kako lezi gola na podu 1 grli veliki
komad kristala, a zatim i1 sedi na njemu. Poslednja scena je izvrnuti kadar lica Lejdi
Gage zatrpanog manjim kristalima, reminiscencija video rada Abramoviceve

Dremajuca svesnost (1997).

379 Vidi MAI 2013.

380 Vidi komentar broj 533.
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Lejdi Gaga je tema brojnih okulturnih teoricara zavere koji je povezuju sa tajnim
druStvom iluminata, ljudi-reptila koji tajno upravljaju svetom i ispiraju mozgove ljudi
putem popularne muzike, filmova 1 drugih medija. Video sa Lejdi Gagom preneo je tako
Metod Abramovic u okulturni svet teorija zavere. Provokacija je bila uspesna: video je
skrenuo paznju javnosti i pomogao kampanju, kojom je ve¢ za mesec dana prikupljena
zeljena suma od 600.000 dolara. Treba, medutim, napomenuti da nijedna od prikazanih
aktivnosti u ovom video snimku zapravo ne spada u Metod Abramovi¢ kakav je nesto

viSe od godinu dana ranije predstavljen u Milanu, o ¢emu govorimo u nastavku.

5.6.2. Metod Abramovié 1: pilot verzija

Pilot prezentacija Metoda Abramovic i MAI upriliCena je kao izlozba u galeriji
milanskom Paviljonu savremene umetnosti (PAC), od 21. marta do 10. juna 2012.
godine. Publika je bila podeljena na dve grupe. Prvu grupu je €inila dvadeset 1 jedna
osoba koja ¢e vezbati po Metodu Abramovi¢ nakon S§to potpiSe ,ugovor” s
Abramovi¢evom da ¢e ostati do kraja vezbe. Ove osobe bile su zamoljene da
zaklju€aju svoju elektroniku u kasete, obuku laboratorijske bele mantile 1 predu na
vezbanje. Drugu grupu ¢inio je ostatak publike koja je posmatrala prvu grupu tokom
vezbanja (u tu svrhu postavljeni su 1 durbini za posmatranje detalja na licima ucesnika
prve grupe). Cilj je bio da se 1 jedna 1 druga grupa ,,poveze sa sobom i sadasnjo§¢u —
neuhvatljivim trenutkom sada i ovde” (Abramovi¢ 2012: 19). Dve asistentkinje
Abramoviceve, Linsi Pajsindzer i Rebeka Dejvis, prvo su pripremale ucesnike iz prve
grupe ucesnika, pokazuju¢i im kako da koriste tri vrste Tranzitornih objekata (na
kojima su provodili po pola sata) i zagrevajuci ih za vezbanje Metoda Abramovié.>®!
Ovi ucesnici su prvo stvarali energiju trljanjem dlanova, zatim izvodili ispiranje
energijom, 1 na kraju podizali ruke 1 skupljali energiju. Posle kratke vezbe disanja,
objasnjeno im je da ¢e ih do Tranzitornih objekata odvesti za to zaduzeni vodici, kao i
da se njima mogu obratiti podizanjem ruke, ukoliko iz bilo kog razloga pozele da
prekinu vezbanje. Takode, reCeno im je da ¢e ih nakon pola sata provedenih na

jednom Tranzitornom objektu redari blago potapSati po ramenu i dati im znak da

581 Abramovié¢ 2012: 34-35.
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predu na sledecu vezbu. Ucesnicima je savetovano da nose slusalice za izolovanje
zvuka i drZe o€i zatvorene tokom sesije.

Tranzitorni objekti koji su koriS¢eni bili su: 1) sedam Stolica za ljude 1 sedam
Stolica za duhove: 2) sedam Stojecih struktura s magnetima, koje su predstavljale
elegantniju, bakarnu varijantu Energizatora vremena koje je Abramoviceva ve¢ bila
predstavila na izlozbi Operaciona sala za dusu;>*? i 3) sedam Drvenih kreveta s crnim
kvarcom, koje je Cinilo Sest drvenih uzdignutih podijuma sa po jednim velikim
komadom crnoga kvarca postavljenim ispod njih, i jedan bakarni krevet na sprat s
merdevinama, sli¢an nekadasnjem objektu Sto za operaciju duse (vidi 5.4.2) 1 sa tri
velika komada kvarca ugradena s donje strane povrSine za lezanje.

Kurator Eudenio Viola, ina¢e praktikant kundalini joge,’® objasnjava u katalogu
izlozbe da predstavljeni objekti s kristalima ,,koriste terapeutske osobine minerala, koju
jedna grana takozvane alternativne medicine naziva ‘isceljivanjem kristalima’’ (Viola
2012: 77), dok objekti s magnetima ,,uskladuju energiju tela prema osi planete” kao u
»drevnoj grani medicine” — magnetoterapiji. Viola dalje poredi upotrebu minerala u
Metodu Abramovi¢ s ajurvedom 1 ,,modernim isceljivanjem kristalima, zasnovanim na
energetskim vibracijama koje kristali prenose i reflektuju na tokove energije koji se
ulivaju u organe” (82), prema dalekoistoénom shvatanju cakri — energetskih centara 1
nadi —energetskih kanala, kroz koje protice Zivotna energija prana. Li¢no iskustvo
stajanja ispod jedne od stojecih struktura s magnetima Viola je opisao kao boravak u
materici, odnosno ,kao da je plutao u nekoj vrsti amniotske te¢nosti” (84). Ovaj
kuratorski osvrt Viole je dobar primer raSirenosti i uobicajenosti okulture u savremenom
zapadnom svetu, u kojem umetnic¢ki poduhvati poput Metoda Abramovic¢ predstavljaju

jedan od brojnih nacina da se svet ponovo zacara.

5.6.3. Nova nadahnuéa: ajahuaska i struja Jovana od Boga
Pre pomenutog predstavljanja Metoda Abramovi¢ u Milanu Abramoviceva je boravila u

Brazilu, gde je pripremala radove s kristalima (Viola 2012: 76-77). Nakon izlozbe u

382 Vidi odeljak 5.4.2.

583 Viola 2012: 83.
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Milanu, od decembra 2012. do januara 2013. godine,’®* Abramoviceva se vratila u
Brazil gde je preduzela duhovno putovanje na kojem je obiSla tamosnje spiritisticke
medijume, afro-americ¢ke religiozne rituale, sinkreticke sekte, S$amane i ajahuaskere.’®
Ova ekskurzija je zabeleZzena u dokumentarnom filmu Meduprostor: Marina Abramovic
[ Brazil (2016).38 Prema sinopsisu filma, objavljenom na sajtu produkcijske kuée Casa
Redonda, Abramoviceva je putovala kroz Brazil ,,u potrazi sa licnim isceljenjem i
umetnickim nadahnuéem, iskuSavajuc¢i svete rituale i otkrivaju¢i svoje kreativne
procese”, a njena ruta se sastojala ,,od bolnih susreta sa isceliteljima i mudracima u
brazilskim selima 1 istrazivanja granica izmedu umetnosti 1 duhovnosti” (Casa Redonda
2015).

Iskustvo Abramoviceve u Brazilu navedeno je kao znacajano u njenom
razmi$ljanju i planiranju izlozbe 512 sati,’®” odrzane 2014. godine u londonskoj Galeriji
Serpentajn, koja ¢e se pokazati kao vazna u daljem razvijanju Metoda Abramovic.
Brazilska ekskurzija Abramovi¢eve navedena je takode kao znaajna za njenu izlozbu
Mesta moc¢i godinu dana kasnije u galeriji Lucana Brito u Sao Paolu. Naziv izlozbe
evocira ideju o ,,mestima mo¢i” kod Karlosa Kastanede,’®® ¢ije su kontroverzne knjige
o Samanizmu postale standardni deo okulture’® jo§ od njihovog objavljivanja krajem
1960-ih 1 pocetkom 1970-ih. Abramovi¢eva je neretko poredena sa modernom

Samankom,* a kako i sama kaze, ona je izuzetno zainteresovana za Samanizam.>*! Ona

384 Abramovi¢ 2014: 73,

385 Ajahuaskero je osoba koja priprema ritualno pi¢e od ajahuaske.

386 The Space in Between 2016.

387 Vidi Peyton-Jones i Obrist 2014: 8M; takode i O’Brien 2014: 15.

388 O mestima modi poucava Kastanedin ugitelj Don Huan. Mesta mo¢i su predeli ili manja geografska
mesta koja zrace energijom i tako uticu na ljude. Ovaj uticaj moze da bude pozitivan i negativan, u
zavisnosti da li mesto moci daje ili oduzima energiju onima koji borave na njemu. To ne znaci da su
mesta mo¢i koja pripadaju prvoj vrsti uvek losa, a ona koja pripadaju drugoj vrsti uvek dobra. Na primer,
mesto mo¢i koje oduzima energiju moze biti dobro za onoga ko u sebi ima losu, destruktivnu energiju.
389 Partrdige 2005: 112.

3% McEvilley 1998: 22.

591 Vidi Metr6polis 2015.

215



takode rado govori o sebi kao o duhovnoj ratnici,>®> $to podseca na ideju duhovnog
ratnika/ratnice kod Kastanede.>*3

Abramovi¢eva Samanizam dozivljava kao vrstu drevne psihoterapije, samo mnogo
efikasnije. U jednom intervjuu opisala je kako su joj Samani pomogli da prebrodi razvod

od drugog muza, Paola Kanevarija:>**

»[KJ]ad me je muz napustio i kada smo se razvodili to je bilo nesto s ¢ime
nisam mogla da izadem na kraj. Zaista sam Zelela da shvatim §ta nije
valjalo. Tako da sam otiSla kod jednog psihoanaliticara. Moram da kazem,
jeste, mozda je to pomoglo. Ali, upravo sam bila u Brazilu, tamo sam bila da
upoznam dva Samana i provela sam pet dana s njima na posebnom
povlacenju u Sumi. Ta tri [sic] dana su me stvarno sredila viSe nego tri
godine psihoanalize. Shvatila sam na najdubljem nivou podsvesti ono za Sta

su psihoanalizi potrebne godine”. (Vollmer 2012)

Ovakva shvatanja Abramoviceve srodna su onima iz miljea nju ejdz samanizma. U
jednom intervjuu s prijateljem 1 kuratorom Hansom Ulrithom Obristom iz 2009. godine
saznajemo da Abramoviéeva ¢ita knjigu Samansko putovanje (engl. Shamanic

Journeying) Sandre Ingerman i1 svakodnevno slusa samansko bubnjanje o kojem kaze:

,, Vidi§, ova muzika stvara neku vrstu alfa talasa u tvom mozgu i moze da te
dovede u stanje meditacije u kojem mozes da stupi$ u paralelne svetove.
Ponekad moZemo da stupimo u paralelne svetove podsvesno, ali ovo je kao
pravo putovanje, moras da ustanovis ritual, svaki dan u isto vreme mora$ da
slusas muziku, i slusas i slusas, i to ti umiruje um, i onda odes$ na taj nivo i
mora$ da odlucis: da li da ide$S u donji svet ili gornji svet, ili levi svet ili

desni svet, ili ko zna, [u] svetove koje jo$ ni ne znamo. Onda prode$ kroz

592 Vidi Groves 2015.
393 O Kastanedinom flertovanju s feminizmom i ideji duhovnih ratnica vidi Znamenski 2007: 199-200.

%4 Abramoviceva je sa Kanevarijem bila u braku od 2005. do 2009. godine.
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neku vrstu tunela i na kraju tunela si stigao, ali ja jo§ nisam bila tamo, tako

da nemam pojma”. (Obrist 2010: 175-176)

Sandra Ingerman je jedna od najpoznatijih modernih Samanki, uCenica Majkla Harnera,>%>
autora ¢uvene knjige Samanski put (engl. The Way of the Shaman), koja se smatra
»Kklastkom modernog zapadnog Samanizma” (Znamenski 2007: 149). U ovoj knjizi
Harner je pruzio ,,najlepSe opise duhovnog putovanja podstaknutog ajahuaskom” (149).
Nakon svog iskustva s ajahuaskom, Harner je poceo ,,aktivno da promovise Samanizam
kao metodu isceljivanja i1 licnog razvoja organizovanjem radionica u kontekstu pokreta za
razvijanje covekovih sposobnosti” (Hanegraaft 1996: 59).

Ajahuaska je enteogen, pi¢e koje se spravlja od odredenih biljaka u Brazilu i
1zaziva izmenjena stanja svesti. Kozumacija ajahuaske u kontekstu nju ejdz Samanizma,
kao metode isceljivanja i duhovnog napretka, % postala je popularna u savremenoj
zapadnoj (i brazilskoj) okulturi. U jednom istrazivanju, korisnici ajahuaske sa Zapada
najcesce izjavljuju za sebe da su duhovni, ali da nisu religiozni, kao 1 da se u svojoj
duhovnosti oslanjaju Cesto na razli¢ite tradicije, poput budizma i joge.”®’ Imajuci to u
vidu, mozemo slobodno da kaZemo da je kozumacija ajahuaske deo Sarenolike
savremene zapadne okulture. Transcendentalni turisti 1z razvijenih zemalja Zapada, koji
obuhvataju Siroku socijalnu lepezu od nostalgi¢nih tragalaca za ponovnim zacaravanjem
sveta do preduzetnika iz Silicijumske doline, sve ¢eS¢e pohode organizovane radionice
»drevne” tradicije ajahuaske. Za ajahuasku se u savremenim okulturnim kontekstima
Cesto veruje da uspesno isceljuje psiholoske traume i depresiju, ali i da su konzumenti
sami odgovorni za svoje isceljivanje, odnosno ,,da je svako svoj Saman”.>%%

U filmu Meduprostor saznajemo da je Abramovic¢eva dvaput probala ajahuasku.
Umetnica je u okviru jednog nju ejdz samanskog povlacenja prethodno prosla kroz

ceremoniju inipi — koja podrazumeva preznojavanje u Satoru (koje ¢e kasnije primeniti

395 Znamenski 2007: 241.
3% O §amanizmu kao nju ejdZ metodi isceljivanja i duhovnog napredovanja, vidi Hanegraaff 1996: 52-53.
397 Fotiou 2014: 165.

598 Fotiou 2014: 165.
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u radionici Ciscéenje kuce sa brazilskim umetnicima, vidi 5.4.1). Saman koji je vodio

ovu ceremoniju opisao je ,,inipi” kao

»drevnu vestinu ameri¢kih domorodaca koja sluzi da bolje upoznas sebe.
Kad izbalansira§ um, telo, emocije i duh moZe§ da pristupi§ praznini

iznutra, svetoj materici”. (The Space in Between 2016).

Abramoviceva je nakon ovog tretmana kod istog Samana konzumirala ajahuasku. Svoje
prvo iskustvo s ajahuaskom umetnica je opisala kao najgore do tada u Zivotu. Medutim,
Abramoviceva se odvazila da ponovo proba ajahuasku, Zele¢i da razresi svoje emotivne
probleme, prouzrokovane, kako kaze, nesre¢nim ljubavnim vezama.>%°

Drugo iskustvo ajahuaske Abramovic¢eva je imala na savremenom Samanskom
povlacenju koje u Sumama oko brazilskog grada Kuritibe organizovao bra¢ni par
Brazilaca evropskog porekla, Ruda Iande 1 njegova supruga Deniz Maja (to je
savremena Samanka koja Abramovicevoj otkrila njeno izvangalakticko poreklo, vidi
iznad). Pre kuSanja ajahuaske, Abramoviceva je prosla landeov program Samanskog

isceljivanja koje, kako pise na landeovoj internet stranici, deluje

»ha nasu celijsku svesnost, detoksikuju¢i, procis¢avajuc¢i i uklanjajuci
zabeleZene traume, negativno programiranje i karmicke Seme koje mogu da

blokiraju protok zivotne energije”. (Ruda Iandé 2016)

U filmu Meduprostor vidimo kako Abramovi¢eva leZi naga na zemlji, prekrivena
raznim biljkama 1 sa dva lista preko ociju, dok Iande iznad nje peva 1 svira zvecku.
Zatim Abramoviceva stoji podignutih ruku, dok je Iande maze zemljom po licu i telu u

cilju oslobadanja trauma pohranjenih u njenom telu. ,,Kroz telo, ja dodirujem duSu”,

399 The Space in Between 2016. Abramoviceva kaZe u filmu da ne Zeli da umre slomljenog srca poput
Marije Kalas. Abramoviéeva je najavila buduéi video-rad Sedam smrti inspirisan idejom da je Marija
Kalas umrla od slomljenog srca. U Sedam smrti Abramoviceva bi trebalo da u sedam desetominutnih
sekvenci odigra scene u kojima je operska diva glumila junakinje koje umiru zbog ljubavi (Madam
Baterflaj, Toska, itd.)
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kaze Tande.%”” Zatim vidimo Iandea kako ispira blato sa Abramovié¢eve u simboli¢nom
¢inu prociSéenja. Abramoviceva nastavlja ritual kod Iandeove supruge Deniz Maje, koja
objasnjava kako su za nase traume krivi roditelji, kao $to je to u sluaju Abramoviceve,
koja Cesto pripoveda o traumaticnom detinjstvu sa strogom majkom i odsutnim ocem.
Deniz Maja trlja glavu i telo Abramoviceve s dva jajeta, kako bi njima upila negativnu
energiju, misli, osecanja 1 toksine, a zatim daje Abramovic¢evoj da slomi jaja 1 tako se
oslobodi “negativnosti koju je sama stvorila”. Abramoviceva slama jedno jaje, ali
nikako ne moZe da slomi drugo. Tek nakon velikih napora, suza i jecanja, ona uspeva da
slomi ,negativnost” koju je upilo drugo jaje. Nakon toga Deniz Maja poliva
Abramovi¢evu kofom vode kako bi procistila njenu auru. Ovaj ritual namenjen
iskuljuéivo Zenama, uz upotrebu prirodnih elemenata planete, odnosno majke Zemlje,
ima za cilj da ,,inicijantkinja” stupi u kontakt sa Boginjom 1 energijom svete Zenstvenosti
(engl. sacred feminine) u sebi. Nakon ovakvog proc¢is¢enja, Abramoviéeva je bila
spremna da se ponovo suoci sa ajahuaskom. Drugi put nije bio kao prvi: iskustvo je bilo
prijatno, nije bilo losih vizija 1 telesnih tegoba (povracanje, dijarea) i umetnica je nakon
toga izjavila kako je ovo duhovno putovanje za nju bilo isceljujuce. Opisani postupak
povlacenja Abramovic¢eve kod dvoje savremenih belih Samana u Brazilu sasvim je u
skladu sa onim S$to je Hanegraf opisao kao nju ejdZz neopaganizam (sa izrazenim
elementima pokreta Boginje, vidi 1.6.4), a Partridz kao duhovnost Gaje 1 eko-duhovnost
u savremenoj okulturi (vidi 1.8).

Pored ajahuaska rituala, medu brojnim mestima ,,licnog isceljenja 1 umetnickog
nadahnuca” koja je Abramovic¢eva predstavila u filmu Meduprostor bila je Dolina
svitanja (Vale do Amanhecer), velika religiozna zajednica koju karakteriSe tipican
brazilski religijski sinkretizam. Na primer, smatra se da je glavni duh sa kojim vernici
stupaju u kontakt u Dolini svitanja proSao kroz viSe reinkarnacija, od vanzemaljca,
preko Franje AsiSkog, do izmiSljenog juznoamerickog starosedeoca zvanog ,,Otac Bela

Strela”, koji je osnivadici zajednice ,,Tetka Neivi’*°! navodno otkrio kako da pripremi

600 Qvaj citat i opis dat je na osnovu The Space in Between 2016.

01 Pravo ime ,, Tetka Neive” je bilo Neiva Zelaya Chaves (1925-1985). O njenom Zivotu i religoznoj
zajednici u Dolini svitanja, vidi ukratko Dawson 2007: 48-54.
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Covecanstvo za dolazak novog doba.®®? Religiozna praksa u Dolini svitanja nazvana je
narodnim nju ejdzom (Oliviera 2009: 39) i savremenim neo-ezoterizmom (Dawson
2007: 39-45). Vernici u Dolini svitanja nose ode¢u od svetlucavih materijala jarkih boja,
neobi¢nih krojeva sa visokim kragnama, plaStevima i drugim elementima koji li¢e na
kostime junaka iz bajki i crtanih filmova. Simbolografija Doline svitanja odslikava
eklekti¢nost verovanja: u njoj su pomesSani hebrejski, hriS¢anski, ezoteri¢ni, egipatski,
majanski, astecki i drugi poznati i izmiSljeni simboli. Abramovi¢eva u filmu ne krije

odusevljene ovim eklekticizmom Doline svitanja, koju je opisala na slede¢i nacin:

,» 10 je kao da se sve iz moje proslosti pomesalo, od Blavacke do Gurdijeva i
tibetanskih monaha. Simboli su pomesani. [...] Tu su Rozenkrojceri, Kelti,

Tibetanci, tu su drevni indijski simboli”. (The Space in Between 2016)

Cini se da je najznadajnije mesto u brazilskom pohodu Abramovi¢eve zauzeo centar
cuvenog spiritistickog iscelitelja i ,,duhovnog hirurga” Jovana od Boga (Jodo de Deus).
Ova poseta je znacajno uticala na umetnicu, o ¢emu svedoce stranice njenog dnevnika
reprodukovanog u katalogu izlozbe 512 sati (o sadrzaju dnevnika 1 izlozbi, vidi dole).
Centar Jovana od Boga u Abadijaniji, nazvan je Kuca gospodina Ignacija — po
osnivacu jezuitskog reda, sv. Ignaciju de Lojoli. Zvani¢ni duhovni uzor centra je Alan
Kardek, tvorac specificnog, hriS¢anski obojenog spiritizma u Francuskoj 19. veka.
Kardekov spiritizam nasao je narocCito plodno tlo u latinskoj Americi, gde je postao
prava religija 1 znacajno uticao na sinkreticke afro-karipske (tj. afro-americke)
religije.®® Brazilski kardekovski spiritizam je pod znacajnim uticajem nju ejdz praksi,
pre svega isceljivanja,®®* pa se on prvenstveno ispoljava kao vrsta alternativne terapije.

Centar Jovana od Boga je zato definisan kao ,,duhovni centar” u kojem se ,,po milosti

602 Vidi Dawson 2007: 48-54.

603 Gutierrez 2015: 197-198; Hanegraaff (ur.) 2006: 659; o spiritizmu u Brazilu vidi Aureliano & Cardoso
2015.

604 Vidi Aureliano & Cardoso 2015.
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Bozijoj Cesto deSavaju i isceljenja”.f%> Posetioci/pacijenti, s druge strane, svoje
isceljenje ne treba da shvataju samo kao uklanjanje bolesti, ve¢ 1 kao duhovni razvoj.
Zato u zvani¢nom vodiéu centra pise: ,,Imajte na umu da ste ovde da UCITE” (Friends
of the Casa 2009: 5, velika slova u originalu). Kao Sto je ukazao Hanegraf, licni razvoj
se moze smatrati oblikom nju ejdz religioznog spasenja, koje dolazi iznutra, iz kontakta
sa na$im sopstevnimm unutra$njim boZanstvom”.°®® Prema internet stranici centra,
hiljade posetilaca dolazi kod Jovana od Boga ,radi isceljenja, ali ne samo od fizickih
oboljenja, ve¢ 1 od straha, ispraznosti i materijalizma leve hemisfere mozga nase
konzumeristi¢ke kulture” (John of God 2016).

Duh sv. Ignacija de Lojole, po kojem centar nosi ime, samo je jedan u nizu tzv.
entiteta koje Jovan od Boga tvrdi da kanaliSe u sebi tokom stanja transa i1 koji zapravo
sprovode isceljivanje. Pored sv. Ignacija de Lojole, Jovan od Boga tvrdi da u sebi
kanali$e viSe od 30 duhova razli¢itih preminulih osoba, medu kojima su Kralj Solomon,
Fransisko Havijer (saosniva¢ jezuitskog reda), brazilski lekar i bakteriolog Osvaldo
Kruz, brazilski hirurg i spiritista Besera de Meneses 1 niz duhova raznih izmisljenih
medicinskih li¢nosti. Pored slika Lojole, Isusa Hrista i drugih svetaca, u centru je
istaknuta i slika Dalaj Lame,®” $to svedo¢i o okulturnom eklekticizmu koji se
promovise u ovoj instituciji.

Osim Jovana od Boga, u centru su prisutni i drugi medijumi, koji su prethodno
dobili zvani¢nu dozvolu da pomazu. To su takozvani sinovi i kéeri kuce, osobe koje
Jovanu od Boga pomazu u odrzavanju isceljujuce struje — nevidljive energije koja tece
kroz prostorije centra. Kao §to ¢emo videti, Abramoviceva je bila primljena kao kéer u
medijumski kruzok Jovana od Boga.

Procedura posete Jovanu od Boga strogo je propisana i niz redara brine se o
njenom postovanju. Posetioci se prvo okupljaju u ulaznom holu, gde se nalazi pozornica
sa zaStitnim znakom kucée — velikim drvenim trouglom za molitvu — oka€enim na zid

ispred kojeg Jovan od Boga ponekada izvodi kontroverzne vidljive operacije. U centru

605 Vidi Friends of the Casa 2009: 35. Sve ostale informacije o centru Jovana od Boga su iz Friends of the
Casa 2009, ukoliko nije drugacije naznaceno.

606 Hanegraaff 1996: 46.

607 Abramovi¢ 2014: 74.
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se uglavnom sprovode nevidljive operacije, dok se vidljive operacije izvode na li¢ni
zahtev posetilaca, $to se, sasvim razumljivo, deSava veoma retko — s obzirom na
njithovu ekstremnu prirodu. Vernici smatraju vidljive operacije ociglednim dokazom
natprirodnih sposobnosti Jovana od Boga, dok skeptici tvrde da one predstavljaju
bezobzirno varanje lakovernih osoba. Vidljive operacije se sprovode javno i obicno
podrazumevaju struganje beonjace oka vrhom noza, nasumi¢no zasecanje delova tela
skalpelom (bez anestezije i vidljivog bola) i guranje dugackih hirurS§kih makaza
pacijentima u nos. Naucni skeptici koji su se bavili Jovanom od Boga dali su moguca
objasnjenja navedenih postupaka. Na primer, zabijanje dugackih predmeta u nos je stari
cirkuski trik 1 laicima deluje zaprepas¢ujuce zbog uobicajne pogresne predstave ljudi o
pravcu prostiranja nosnog kanala.08

Nakon okupljanja u glavnom holu, posetici u redu ulaze u sobu za prociscenje,
gde mogu da sednu i meditiraju dok neki od zaduzenih medijuma c¢ita molitve. Sledeca
prostorija je najvaznija — to je soba struje i veruje se da u njoj teCe pomenuta
misterizona, isceljujuca energija, koju zovu struja. Na kraju ove prostorije, na uzviseno
postavljenoj fotelji okruzenoj cvecem, sedi Jovan od Boga i prima posetioce koji ¢ekaju
u redu. Kada dodu na red posetioci moraju kratko da izloze problem, nakon cega
dobijaju uputstvo kako dalje da postupaju: da dodu na operaciju (uglavnom nevidljivu),
piju biljne pilule, sede odredeno vreme u struji, da uplate niz tretmana na krevetima sa
kristalima, ili da primene kombinaciju pojedinih ili svih ovih postupaka. Biljne pilule
sadrze sedativni ekstrakt biljke passiflora, za koje se kaze da ih je Jovan od Boga
osvestao svojom energijom. Kristaloterapije se sprovode u zasebnoj zgradi i sastoje se

od usmeravanja razli¢ito obojenih snopova svetlosti kroz kristale na odgovarajucih

608 Naime, ve¢ina ljudi misli da nosni kanal od nozdrva ide nagore, dok se on zapravo prostire paralelno
sa nepcima i u njega se relativno lako i bezbolno mogu zavuéi predmeti poput eksera ili hiruskih hvataljki
koje koristi Jovan od Boga. Neupuéenima, medutim, ovaj postupak izgleda veoma dramati¢no. U vezi sa
cirkuskim trikom zabijanja eksera u nos, vidi Nickell 2005: 238-240. ,,Struganje” oka nozem je, kazu
skeptici, takode stari trik (Randi 1982). Izostanak bola kod zasecanja tela skalpelom skeptici objasnjavaju
skokom adrenalina kod pacijenta, malom dubinom zasecanja i specificnim odabirom manje osetljivih
delova tela koje Jovan od Boga obi¢no zaseca (James Randi 2014).
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sedam energetskih centara (Cakri). Svim posetiocima se preporucuje neograni¢eno
pijenje svete vodice, koja se svaki dan osvesStava u struji.o%

Disciplina u centru je stroga: dok se sedi u struji o€i moraju biti zatvorene sve
vreme, nisu dozvoljeni razgovor i komunikacija bilo koje vrste, a ukoliko posetilac Zeli
do toaleta, mora da podigne ruku, nakon ¢ega ¢e ga neki od redara izvesti iz prostorije.
Sude¢i prema broSuri centra, posetioci moraju da posStuju brojne obaveze, pravila i
procedure.

O boravku u centru Jovana od Boga Abramoviceva je pisala u svom brazilskom
dnevniku, ¢iji su delovi objavljeni u katalogu izlozbe 512 sati.'© Napomenu¢emo da
ovaj dnevnik nije reprodukovan u originalu, za razliku od dnevnika iz Australije, €iji je
faksimil (kucan na masSini 1 prepravljan rukom) takode objavljen u pomenutom
katalogu. Brazilski dnevnik je objavljen kao Stampani tekst 1 bez gramati¢kih greSaka,
tipicnih za engleski Abramovi¢eve. Ovaj podatak i Cinjenica da je dnevnik pisan na
engleskom, umesto na srpskom, ukazuje, kao u slucaju australijskog dnevnika (vidi
5.2.1.) da je njegov sadrzaj namenjen publici. U dnevniku se, izmedu ostalog, opisuje
kako je jedan od entiteta otelovljenih u Jovanu od Boga preneo Abramoviéevoj energiju
koju ¢e ona kasnije mo¢i da koristi u svom umetnickom radu. Abramoviceva opisuje
kako je, umesto da trazi od entiteta da joj izle¢i koleno ili kratkovidost od koje pati,

imala na umu vise ciljeve:

»Mislim da je pravi razlog [zbog kojeg sam ovde] taj Sto zelim da pitam
entitet kako moZze da mi pomogne da stvorim institut za nematerijalne
oblike umetnosti, poput performansa, pozorista, filma, videa, plesa, opere,
muzike. I kako da koriste¢i energiju entiteta mogu da pomognem da se svest
ljudi uzdigne putem umetnosti. Imala sam ovo pitanje na umu kada sam
stigla ovde. I stajala sam juce pred entitetom. I pre nego Sto sam uopste

izustila ovo pitanje, uzeo me je za ruku, pogledao me je i jednostavno rekao:

609 Abramoviceva je jedan od kupaca svete vodice Jovana od Boga i ¢ak je pozirala sa flaSom vode s
natpisom Jovan od Boga u knjizi intervjua koje je s njom napravio likovni kriti¢ar Hans Ulrih Obrist; vidi
Obrist 2010: 172. Jovan od Boga ne naplacuje posete, ali prodajom suplemenata i usluga zaraduje prema
nekim procenama vise od ¢etrnaest miliona dolara godisnje, vidi Nine Entertainment 2014.

610 Vidi Abramovié¢ 2014: 73-100.
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‘Prenecu na tebe tu energiju’. Bio je to odgovor na moje neizgovoreno
pitanje. I rekao mi je da moram da sedim u sobi struje tri dana, od jutra do

mraka. I tada ¢e se to dogoditi”. (Abramovi¢ 2014: 77)

Abramoviceva u dnevniku izvesStava da je dobila jedno od posebnih mesta pored trona
Jovana od Boga, medu medijumima kuce ¢ija je uloga da ,,kanaliSu energiju 1 takode da
iscele same sebe, kako bi mogli da isceljuju druge”, kao i da joj je on obecao ,,da ¢e je
uputiti u energiju entiteta” (Abramovi¢ 2014: 78). U filmu Meduprostor vidimo Jovana
od Boga koji saopStava Abramovic¢evoj da je njegova kuca 1 njena kuca, da sedne u
struju i bude jedan od medijuma kuce.®!! Imajuci ovo u vidu sasvim je moguce da je
Abramoviceva primeljena medu kceri kuce Jovana od Boga.

Jovan od Boga je imao razloga da bude velikoduSan prema Abramovicevoj, s
obzirom da je ona, kao uvena umetnica dosla iz SAD u pratnji filmske ekipe. Cuvena
novinarka i promoterka nju ejdza Opra Vinfri,®’> koja je u svom Sou-programu
emitovala afirmativni prilog o Jovanu od Boga, sedela je tokom seanse, slicno
Abramovicevoj, u jednoj od stolica namenjenih medijumima.®!?

Prvog od tri propisana dana sedenja pored trona Jovana od Boga u sobi struje,
Abramovicevoj se javila ideja za fotografiju Portret umetnice sa svecom (2013), na
kojoj ona sedi u beloj spavacici i drzi prst u plamenu svece. Posle odredenog vremena
provedenog u struji, Abramoviceva je pocela da vidi plavu svetlost, koja se pojacavala i
utiSavala, ali u koju nikako nije mogla da ,,ude 1 nestane u njoj” (Abramovi¢ 2014: 81).
U jednom trenutku, kako opisuje Abramoviceva u dnevniku (i kako takode vidimo u
filmu Meduprostor), iz misli ju je trgao jedan od redara i zamolio je zatim da pride
Jovanu od Boga 1 prisustvuje izbliza vidljivoj operaciji oka jednog ¢oveka u invalidskim

kolicima. Abramovi¢eva pomalo kontradiktorno izvestava da je ,,mogla sve da vidi”, a

611 The Space in Between 2016.
612U vezi sa Oprom Vinfti i njenom promocijom nju ejdza, vidi McGrath 2009.

613 Nezvani¢no, Jovan od Boga je ¢ak dao da se za Vinfrijevu odvoji specijalno mesto, koje bi je ¢ekalo
slobodno kad god se odluci da poseti centar, vidi JOG Tours 2015.
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odmah zatim se ispoveda kako ima lo$§ vid (Abramovié¢eva nosi naocare kad nije u
javnosti).614

Drugog dana, Abramoviceva je sedela u posebnoj stolici, odmah do Jovana od
Boga. Tokom popodneva on joj je priSao i uhvatio je ¢vrsto za levo rame, dok je u isto
vreme drZzao ruku jednog drugog pomagaca. Abramovi¢eva opisuje kako je u tom

trenutku bila ukljucena u struju:

»Osecala sam se kao da elektri¢ni Sokovi prolaze kroz moje telo. I odmah su
mi suze poSle iz o€iju, kao bez kontrole, samo su se slivale. Onda je on
[Jovan od Boga] poceo da govori na portugalskom. Jedina re¢ koju sam
razumela bila je /uz — luz, svetlost, sjaj, svetlo. Jo§ je drzao moje rame kad
je neko daleko na kraju sobe, neka zena, pocela da vriSti. Vristanje,
vristanje... Bilo je to veoma ¢udno osecanje, kao da ona nije dopustala da joj
svetlost ude u telo. Kao da je postojala neka tama ili nesto. A Jovan od Boga
je govorio o svetlosti. Tama nije htela da propusti svetlost unutra. Vrisak je
bio tako oStar i piskav. Morala sam da otvorim oc¢i da vidim ko je bila ta

zena. Ali dosli su po nju i odveli je”. (Abramovi¢ 2014: 84)

Tokom popodnevne sesije sedenja u sobi struje Jovan od Boga je opet pozvao
Abramovicevu da prisustvuje vidljivim operacijama i da mu drzi bateriju usmerenu u
oko pacijentkinje, dok joj on struze beonjacu oka noZzem. Zatim je Abramoviceva
asistirala 1 pri operaciji dojke. Posle toga se vratila na svoje mesto u sobi struje, dok
njenoj filmskoj ekipi koja je snimala njen boravak viSe nije bilo dozvoljeno da se vrati.
Tog puta, dok je sedela u sobi struje, Abramoviceva je imala ,,viziju nove kristalne dece
sa plavim o¢ima koja tr¢e zelenim poljima” (95). Kada je otvorila o¢i, Abramoviéeva je
ugledala ruzu pored svoje stolice i tada joj je neko priSao i rekao da joj je ruZu ostavio
doktor Augusto — jedan od doktora ¢iji entitet Jovan od Boga navodno najcesce

kanaliSe.

614 Abramovié¢ 2014: 81-82.
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U brazilskom dnevniku Abramoviceve i filmu Meduprostor sugerisano je da je
umetnica primila narocitu energiju od Jovana od Boga i da je u njegovom centru imala
ulogu medijuma. To ¢e biti odlicno objaSnjenje za ono Sto ¢e Abramoviceva pokusati da
uradi u svojim slede¢im projektima: da rekreira struju u performansima 5/2 sati i

Generator.

5.6.4. ,,Struja”: 512 sati i Generator

Performans 512 Hours odigravao se u Galeriji Serpentajn, od 11. juna do 25. avgusta
2014. Abramoviceva je u ovom periodu svim danima (osim ponedeljkom) provodila u
galeriji osam sati, zajedno sa desetak pomagaca. Prema najavama u medijima i katalogu
odstampanom pre performansa, Abramoviceva je planirala da u galeriji ne izlozi nista i
da je zapravo to nevidljivo nista ono s Cime ¢e raditi tokom performansa. Zvani€an
koncept je bio: ,,Nesto ¢e se dogoditi ili nece, ni iz Cega” (Abramovi¢ 2014: 114). Sofi
Obrajen prenosi da Abramovi¢eva ovo nista u galeriji poredi sa ,sanskritskim i
tibetanskim objaSnjenjima praznine” (16), referiSu¢i na budisticki pojam Sunjata (vidi
5.2.2).

Sta je to §to je Abramovi¢eva odekivala da ¢e se dogoditi ni iz cega ili Sunjate,
odnosno vakuuma? Sofi Obrajen u tekstu kataloga prenosi ideju Abramoviceve, koja
nesumnjivo odslikava njenu pocetnu Zelju da u Galeriji Serpentajn istrazi moguénost
generisanja 1 upravljanja mistiénom strujom koju je prethodno iskusila u centru Jovana

od Boga:

»Publika, umetnica, njeni saradnici na performansu, Linsi Pajsindzer i tim
galerije, bife materijal izlozbe, sa ‘strujom’ u sobi — energijom
generisanom u ovom susretu — pojavom na koju ¢e umetnica reagovati, o

kojoj ¢e svedociti i kojom ¢e upravljati. (O’Brien 2014: 16)
Posetioci performansa 5/2 sati stajali su cCesto viSe sati u redu ispred Galerije

Serpentajn. Na ulazu su morali da ostave u kasetama svoje satove, mobilne telefone i

druge elektronske uredaje, a ubrzo je uvedeno i obavezno nosenje slusalica koje izoluju
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zvuk. Ni Abramoviceva, ni publika viSe nisu nosili bele nau¢nicke mantile, kao u
dosada$njim ,,eksperimentima” Abramoviceve. Umesto toga, Abramovi¢eva i njeni
pomagaci su bili obuceni u crno. Oni su pripremljenim posetiocima prilazili 1 jednog po
jednog hvatali za ruku, veoma intimno — sa isprepletanim prstima, i polako vodili u
neku od prostorija Galerije Serpentajn. Posetioci su zatim bili upuc¢ivani da izvrSavaju
odredene zadatke, koji su se menjali tokom trajanja performansa. Ako zadatak nije
zahtevao koriS¢enje Cula vida, posetioci su bili zamoljeni da drZze o€i zatvorene.
Abramoviceva 1 njeni pomagaci su posetiocima ¢esto nezno polagali ruku na rame ili
druge delove tela i tako je odredeno vreme drzali, verovatno sugeriSu¢i prenoSenje
energije, odnosno struje izmedu njih. Vreme zadrzavanja u galeriji bilo je neograni¢eno
(u okviru radnog vremena) i posetioci su ostajali od nekoliko minuta do nekoliko sati.
Kao 1 u slucaju performansa Umetnik je prisutan, jedan broj posetilaca je dolazio vise
puta.

Abramoviceva objaSnjava da je performans 5172 sati kulminacija njene davne Zelje
da se bavi potpuno nematerijalnom umetno$¢u u kojoj nema objekata (O’Brien 2014:
17). Odredeni rekviziti su ipak bili koris¢eni u 572 sati, ali oni nisu imali nikakvu
umetni¢ku vrednost po sebi, ve¢ su sluzili samo kao alatke za vezbe. Najuocljiviji
rekvizit bila je niska drvena platforma u srediSnjoj prostoriji, sastavljena iz kvadratnih
delova, najceS¢e u obliku krsta. Posetioci su Cesto bili upuéivani da stoje na ovoj
platformi zatvorenih o¢iju 1 osecaju enegriju. Performans je podrazumevao veliku dozu
eksperimentisanja 1 improvizacije. Vezbe, od kojih su neke preuzete iz radionice
Ciséenje kuce, uvodene su ili ukidane u zavisnosti od energije koju su proizvodile.
Najbolji uvid u to Sta se zapravo deSavalo u galeriji u kojoj nije bilo ni¢ega i gde su
posetioci zapravo svojim prisustvom i1 ponaSanjem c¢inili umetni¢ko delo, pruzaju nam
iskazi same umetnice i publike, kojima ¢emo se posvetiti u nastavku, a zatim pruziti
njihovu analizu.

Kada su u pitanju iskazi Abramoviceve, najbolji izvor nam je video dnevnik koji je
ona snimala svakodnevno po zavrSetku radnog dana, i1 koji je odmah bio azuriran na sajtu

Galerije Serpentajn i Youtube kanalu sponzora Abramoviceve, proizvodaca kafe ,,illy”.
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Prema Abramovicevoj, veoma brzo po pocetku performansa postalo je jasno da je
platforma u srediSnjoj prostoriji generator energije, koja se sliva, pulsira 1 odlazi u
druge prostorije galerije.®!> Na platformi su posetioci ostvarivali posebno stanje uma,°'°
dok su Abramovicevoj svaki put polazile suze na o¢i kada je stajala na platformi, jer je
to bilo ,,tako dirljivo”.6!7 Pored platforme, postojale su i stolice, okrenute ka njoj, ili
praznom zidu. Posetiocima je preporucivano da u ovim stolicama sede zatvorenih ociju,
meditiraju i — poput posetilaca centra Jovana od Boga — osecaju struju, odnosno
energiju. Kako opisuje Abramovi¢eva u svom video dnevniku, ona i asistenti bi im
obi¢no govorili da zatvore o€i, diSu polako, da zatvorenih ociju mogu da vide i osete
viSe, da odu u svoj unutrasnji prostor u kojem vlada mir i da osete svoju energiju i
energiju drugih posetilaca®!®. Ve¢ etvrtog dana uvedena je prva aktivnost — brojanje
pirinca, visetasovna vezba iz radionice Ciscenje kuce (vidi 5.4.1), §to je “promenilo
energiju u prostoru”, dok se u sredini oko platforme stvarao ,.energetski vrtlog” koji
Abramoviceva opisuje kao pulsaciju ,,planeta koje se spajaju 1 rastavljaju” (Serpentine
Galleries 2014d). Primenjivala se i vezba sporog hodanja, takode preuzeta iz radionice
Ciscéenje kuce. Zatim je uvedena vezba u kojoj je publika lezala na poljskim krevetima
zatvorenih ociju, sa slusalicama koje izoluju zvuk na usSima i pokrivena jarko obojenim
monohromnim ¢ebadima; na jednoj od fotografija s performansa vidi se Abramoviceva
kako ususkava posetice u krevete. Jedna prostorija bila je povremeno namenjena vezbi u
kojoj su posetioci, pored sluSalica na uSima, morali da stave povez preko o€iju, nakon
¢ega su ostavljani sami da istrazuju. Medutim, Abramoviceva i njeni saradnici ubrzo su
shvatili da sve treba da se svede na tri osnovne vezbe: 1) usporeno hodanje, 2) lezanje u
krevetu, 1 3) sedenje na stolici pored platforme ili stajanje na samoj platformi.

Abramoviceva je ve¢ treCega dana svog video dnevnika izvestila kako je izmedu

nje 1 publike stvoreno poverenje, kako je potpune strance nezno drzala za ruku, da joj je

615 Serpentine Galleries 2014.
616 Serpentine Galleries 2014a.
617 Serpentine Galleries 2014b.

618 Vidi Sepentine Galleries 2014c.
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to neverovatno otvorilo srce i da je ceo dan plakala. Abramoviceva opisuje kako je tog

dana izgledao srediSnji prostor sa platformom, tzv. generator energije u prostoru:

,»Videla sam ljude... kao nekakva... nekakva ¢udna magnetska sila. Dolazili
su u srediSte sobe i popunjavali su platformu i nije vise bilo mesta [...] u
jednom trenutku svi ljudi iz svih prostorija su dosli u srediste, zatvorili o¢i 1
imali osmeh na licu i samo su tako stajali. Bilo je tako dirljivo, tako
magicno, tako neverovatno, s ljubavlju, jednostavno i ljudski, nesto Sto
nikada nisam mogla da zamislim [...] To je neverovatan potencijal, Sta
mozemo da uradimo zajedno s pozitivnom ljudskom energijom”. (Serpentine

Galleries 2014e¢)

Medutim, bilo je i loSih dana i Abramovi¢eva o tome takode izveStava u svom video
dnevniku. Na primer, Cetrnaestog dana energija u prostoru je bila ,,veoma nervozna”,
ljudi su samo hteli na kratko da vide Sta se deSava galeriji i da idu dalje, Sto je
Abramovic¢evu potpuno iscrpelo. Dvadeset i osmi dan je bio ,,pakao” — tog puta je
Abramovic¢eva sama bila dekoncentrisana i morala je da sedi ceo dan u stolici
zatvorenih oc€iju 1 meditira. Tridesetog dana jedna gospoda ,,puna mrZnje 1 negativnosti”
nije htela da saraduje, na S§ta je Abramoviceva, prema sopstvenim recima,
nekontrolisano briznula u pla¢.®'® Sli¢no kao u performansu Umetnik je prisutan i u
Galeriji Serpentajn bilo je 1 ljudi koji su reagovali emotivno 1 plakali. Abramoviéeva

opisuje kako je u tim trenucima osecala njihov bol:

,Postala sam tako prijemc¢iva za sve moguce energije razlicitih ljudi 1 danas
me je sve bolelo. Ljudi placu i ja ose¢am bol. Hteli su da me gledaju dugo
u o€i 1 budu¢i smo svi imali sluSalice da se izolujemo od zvukova, nije bilo
razmene reci izmedu nas, samo su emocije postale toliko snaznije i1 dublje i
iskrenije. Ah... ja sve to oseam. I jedino §to mozemo da uradimo je da im

damo priliku da se suoCe s tim, sami u ovom prostoru. [...] Mislim da

619 Serpentine Galleries 2014f.
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trenutno ulazimo u drugaciji period. Nesto se iz osnova promenilo. Nema
viSe iznenadenja, straha ili zapitanosti u o¢ima. Svi znaju zasto smo ovde 1
Sta treba da radimo. Ah... to je naporan rad, samo jednostavan rad na
samom sebi. A to boli i zastraSujuce je. Ali je i istovremeno i predivno”.

(Serpentine Galleries 2014g)

Odredeni broj posetilaca, kao §to se moze procitati u njihovim pisanim utiscima,’?° bio
je jednako oCaran onim §to se — ocigledno viSe na mentalnom planu — deSavalo u
Galeriji Serpentajn tokom 5/2 sati. Kao osnovne teme medu ovim utiscima izdvajaju
se: 1) slicnost performansa 5/2 sati s meditacijom i tehnikama opustanja, 2) osecaj
dubokog istrazivanja sopstva i suoCavanja sa sobom i licnim problemima, 3) neobi¢no,
kombinovano osecanje zajedniStva 1 prepustenosti samom sebi, 4) prijatno iskustvo
neznog dodirivanja i drZanja za ruku sa potpunim strancima — Abramovi¢evom, njenim
saradnicima ili drugim posetiocima, 5) gubitak osecaja za protok vremena, 6) osecaj
sigurnosti, naroCito tokom uSuskivanja u krevet, i 7) budenje uopStenog osecanja
postovanja i ljubavi prema drugim ljudskim bi¢ima.

Nekoliko osoba je svoje pozitivne utiske performansa 572 sati zabalezilo i
postavilo na YouTube. Budu¢i da sustinu performansa ¢ine zapravo subjektivna iskustva
svakog posetioca, ovi snimci predstavljaju dragocene izvestaje ,,iznutra”.

Na primer, jedna devojka, inade reiki isceliteljka®?! izveStava da je nakon
konsultacije sa svojim kristalom odludila da poseti izloZbu Abramoviceve. Po ulasku u
Galeriju Serpentajn primenila je reiki metodu da istrazi energiju svake sobe, nakon Cega
je odlugila da sedne na jednu od stolica okrenutih ka papirima crvene boje. Zelela je da
provede vreme s crvenom bojom, jer je to boja donje cakre koja joj je, kako izveStava,
ve¢ dugo bila zatvorena. Kada je kasnije Zelela da ude u drugu prostoriju, osetila je da
ju je s leda pogurao andeo koji je bio takode prisutan u galeriji. Zatim se usredsredila na
belu boju zida 1 vizualizovala kako iz tela zraci svetlost 1 Salje je na svoju porodicu,

nakon Cega su oni postali Cista svetlost, bez fizickih tela. Kada je usla u sobu s

620 Serpentine Galleries Tumblr 2014.

621 Ovaj i ostali podaci iz izvestaja ove posetiteljke preuzeti su iz njenog YouTube snimka, vidi Review
512 Hours 2014.
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platformom, priSla joj je jedna od saradnica Abramoviceve i uzela je za ruku. U tom
trenutku ova posetiteljka je pocela neobuzdano da place jer je, kako opisuje u svom
1zvestaju, bilo potresno dozovoliti nepoznatoj osobi da te drzi za ruku i vodi. Zatim joj
je saradnica Abramoviceve pomilovala auru odnosno prelazila joj rukama preko celog
tela 1 na kraju se udaljila. Posetiteljka je zatim odlucila da ode, jer je upravo dozivela
licno iskustvo zbog kojeg je 1 dosla na izloZbu.

Vezba sa povezom preko ociju, koju je Abramovic¢eva primenjivala tokom 572
sati, postala je osnova njenog slede¢eg performansa izvedenog od 24. oktobra do 6.
decembra 2014. godine u galeriji Sona Kelija u Njujorku. Ime ovog performansa —
Generator — ukazuje na proizvodnju energije, odnosno misti¢ne struje, s kojom se
Abramoviceva susrela u centru Jovana od Boga. Kako kaZze Abramoviceva, u toku
poslednjeg meseca performansa 572 sati, ona je shvatila da je sve pocelo da se desava i
bez njenog mesanja, pa je stoga odlucila da u Generatoru samo ,,okrene kljuc¢” i pusti
publiku da sama ,,vozi” performans.®?> Abramoviceva takode naglasava da pre svoje
smrti zeli da ,,stvori sistem performansa koji moze svako da primeni” (Miller 2014).
Tokom Generatora Abramoviceva je povremeno bila u galeriji, ali to posetioci nisu
mogli da znaju, buduéi da su im pre ulaska u izlozbeni prostor stavljani crni povezi
preko ociju 1 slusalice za izolovanje zvuka na uSi. Nakon toga bi neko od pomagaca
poveo za ruku posetioca u galeriju i zatim ga ostavio samog da istrazuje. Posetiocima
je bilo receno da podignu ruku 1 sa¢ekaju da ih neko od pomagaca izvede iz galerije,
kada pozele da napuste performans (ovo podseca na slicno pravilo koje posetici centra
Jovana od Boga moraju da poStuju dok sede zatvorenih o€iju u struji, vidi 5.6.3). Na
ovaj nacin, publika prakticno nije videla izlozbu, ali ju je zato osetila dugim
raspolozivim culima. Posetioci Generatora su se povremeno sudarali 1 ponekad
istrazivali jedan drugog ¢ulom dodira i mirisa. Kako opisuje Abramovi¢eva u jednom
intervjuu, bila je to prilika da publika iskusi druga cula, odnosno ,miris, dodir i
intuiciju” (Laster 2014). lako je ovo istrazivanje okoline ¢inilo performans spolja,
glavna ideja je bila istrazivanje sopstva, ili prinudna introspekcija, kako je to

formulisano u medijskoj najavi performansa. Abramoviceva se u najavi opet pozvala

622 L aster 2014
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na tibetansko shvatanje ,,pune praznine”, koju je Zelela da postigne performansom.
Dalje, u saopStenju je stajalo da ¢e posetioci nece biti ,,suofeni ni sa ¢im osim sa
samima sobom 1 opipljivom energijom u prostoriji” (Sean Kelly 2014).

Mozemo da zaklju¢imo da je Abramoviéeva u performansima 572 sati i
Generator nastavila da razvija ideju pedagoskog rada s publikom, zasnovanu na
radionici sa studentima Cis¢enje kuce (5.4.1) i pilot verziji Metoda Abramovié (5.6.2),
kao i na duhovnim iskustvima tokom svoje brazilske ekskurzije, narocito meditacijama
u sobi struje u centru Jovana od Boga (5.6.3). Videli smo da je odredeni broj posetilaca
opisao svoje iskustvo u ovim performansima kao meditaciju i priliku za istraZivanje
sopstva, koje potencijalno vodi do duhovnog isceljenja 1 licnog usavrsavanja,
rezultuju¢i u budenju humanistickih ose¢anja zajednistva i potrebe za dubljim ljudskim
kontaktom. Na fizickom planu, dublji ljudski kontakt manifestivao se znacajnim
mestom koje je u ovom performansu dato medusobnom dodirivanju publike, umetnice i
njenih saradnika (drzanje za ruku, ,,reiki” polaganje dlanova na delove tela).

Na kraju performansa 5/2 sati, Abramoviceva je zakljucila da je on bio samo
klica mnogo veéeg projekta u buduénosti, da se sada radi o ,,CoveCanstvu” i da ,,mozda
svi mi zajedno mozemo da promenimo svest i da promenimo svet” (Serpentine
Galleries 2014h). Taj slede¢i veliki projekat bio je konacno definisan kao trenutna
verzija Metoda Abramovié, s kojim umetnica putuje po svetu u trenutku pisanja ovog

teksta (2016. godina).

5.6.5. Metod Abramovié 11: ,banja za mozak”

Kako ukazuje Hanegraf, ideal disciplinovanog rada na sebi postao je, u susretu s
evolucionom mis$lju 19. veka, prepoznatljiva manifestacija okultizma.%?* Pretpostavka
da ljudska svest evoluira ka sve viSim nivoima, ucinila je logi¢nom teznju pojedinca da
pomogne tu evoluciju liénim radom na sebi. Jedan od nacina samousavrSavanja bilo je
praktikovanje odredenih sistema velikih ugitelja, poput Gurdijeva ili Stajnera. Njihovi
metodi danas su samo deo nepregledne okulturne ponude koja nije usmerena vise samo

na pripadnike nekog podzemnog kultnog miljea (Kempbel), ve¢ na najSiru publiku.

623 Hanegraaff 2013: 113
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U performansima Umetnik je prisutan, 512 sati 1 Generator Abramoviceva je iznela
svoju viziju umetnosti buduénosti, u kojoj publika nije viSe pasivan posmatra¢, vec
aktivno ucestvuje u jedinstvenom, licnom iskustvu. Prema njenom proSirenom shvatanju
performansa, on prevazilazi uobi¢ajeno shvacene okvire umetnosti i postaje prakticni,
didakticki metod istrazivanja unutraSnjeg sopstva i okida¢ mogucéeg duhovnog
preobrazaja. Abramovi¢eva svo] metod predstavlja kao sazetak brojnih duhovnih
iskustava, metod koji je prvo decenijama primenjivala na sebi, a zatim i na svojim
studentima, da bi ga na kraju ponudila kao svoje ,,zavesStanje” ovecanstvu.

Ono na ¢emu Abramoviceva trenutno radi jeste — kako je definisala u jednom
intervjuu za The Guardian — ,,mnogo, mnogo Sire od umetnosti i podrazumeva veliku
odgovornost” (Cooke 2014). Cini se da Abramovi¢eva naumila da postane medunarodni
guru narocCite vrste duhovnosti u ¢ijoj je osnovi promena svesti, koja je preduslov za dalji
duhovni razvitak, u nju ejdzu Cesto povezan sa idejom isceljivanja (vidi 1.6.4). Bolest za
koju umetnica nudi isceljenje u svojoj ,,banji za mozak”, jeste ono $to ona vidi kao bolest
savremenog drustva, nesposobnost ljudi da se skoncentriSu na ovde i sada 1 nedovoljna
razvijenost naSih prirodnih sposobnosti, poput telepatije. Krivac za to, kaze

Abramoviceva, jeste pogreSna upotreba tehnologije, koja nas onesposobljava:

“Postoji mnogo veca ekstrasenzorna percepcija koju nasi mozgovi mogu da
razviju, ali to se ne deSava zato §to koristimo uredaje 1 kompjutere i koristimo

sve te druge stvari koje nas zapravo ¢ine invalidima”. (Harkins-Cross 2015)

U tu svrhu, njen rad trenutno ima oblik turneje po svetu, koju organizuje Institut
Marina Abramovic¢ u saradnji sa odgovaraju¢om lokalnom partnerskom organizacijom ili
institucijom. Abramoviceva je do sada organizovala predstavljanja svog instituta i Metoda
Abramovié u Sao Paolu, Sidneju i1 Atini. Predstavljanja su se se u sustini sastojala od: 1)
odabiranja lokalih umetnika koji prolaze trening u radionici Cis¢enje kuce, nakon &ega
pod pokroviteljstvom Abramoviceve oni treba da osmisle i1 izvedu svoje performanse u

okviru projekta, 2) prezentacije Metoda Abramovi¢ u prakticnom radu s publikom, 3)
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predavanja Abramoviceve i 4) prezentacije njenog umetnickog rada (ovaj segment je
izostao u Atini).

Prvi projekat ove vrste, nazvan Zajednicka zemlja (port. Terra Comunal) bio je
prireden u kulturnom centru SESC Pompeja u Sao Paolu, od 10. marta do 10. maja 2015.
Naporedo s ovim projektom, u Sao Paolu se odrzavala i ve¢ pomenuta samostalna izloZzba
Abramovic¢eve Mesta moci, od 6. aprila do 16. maja, u privatnoj galeriji Lucana Brito.
Naziv Zajednicka zemlja sugerisao je zajedniStvo ljudi koji rade na podizanju svesti
covecanstva. Abramoviceva 1 njena saradnica Linsi Pajsindzer proveli su prvo osmoro
odabranih brazilskih umetnika kroz radionicu Ciséenje kuce (koju smo detaljno opisali u
odeljku 5.4.1). Brazilski umetnici su zatim osmislili i izveli svoje dugometrazne
performanse. Bila je priredena 1 retrospektiva umetnickog rada Abramoviceve.
Nastavljaju¢i se na tradiciju Bojsa kao umetnika-predavaca, Abramoviceva je u toku
projekta imala osam vecernjih predavanja i razgovora s publikom. Tokom dana, publika u
SESC Pompeji mogla je da isproba njen Metod Abramovi¢. Kao u 512 sati 1 Generatoru,
publika je morala prethodno da prode kroz pripremu, odlaganjem mobilnih telefona 1
druge elektronike, a neki su, Sto je novo, izuvali cipele, verovatno da bi mogli da se
uzemlje dok se izlazu delovanju energije kristala u Metodu Abramovi¢. Zatim je sledilo
trideset minuta opustanja miSica 1 vezbi disanja, ve¢ poznatih iz pilot verzije Metoda
Abramovié. Ovo vezbanje se odigravalo po video uputstvu Abramoviceve, koje je
emitovano sa niza TV ekrana u prostoriji. Posetioci su zatim bili podeljeni u dve grupe, a
svi ucesnici su dobili slusalice za izolovanje zvuka. Svaka grupa je opet podeljena na dva
dela i zatim im je dato da rade Cetiri vezbe: 1) stajanje, 2) sedenje, 3) leZzanje i1 4) usporeno
hodanje. Prva veZba sedenja obavljana na Tranzitornim objektima, odnosno drvenim
stolicama u koje su bili ugradeni kristali. Druga vezba sedenja ukljucivala je gledanje u
o¢i u trajanju od petnaest minuta sa nepoznatom osobom prekoputa. Stoje¢a vezba
praktikovala se uz jednostavne uspravne drvene konstrukcije sa ugradena tri kristala koji
su bili usmereni u glavu, grudi 1 stomak korisnika. LeZanje je obavljano na razli¢itim
drvenim krevetima sa ugradenim kristalima na uzglavljima ili kristalima umesto jastuka.

Vezba usporenog hodanja obavljana je na uobi¢ajeni na¢in, kao u Ciscenju kucei 512 sati.
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Ve¢ mesec dana posle Sao Paola, od 24. juna do 5. jula, u sidnejskom pristanistu
Vol§ Bej priredeno je drugo svetsko gostovanje MAI 1 Metoda Abramovié, u okviru
Kaldor projekata5** Svih dvanaest dana Abramoviéeva je bila prisutna i zajedno sa
svojim saradnicima je vodila publiku kroz svoj metod. Abramoviceva je ponovo bila i
mentor lokalnih umetnika (njih dvanaest), sa kojima je bila priredena radionica u posebnoj
prostoriji na spratu zgrade pristaniSta Vol§ Bej. Pre pristupanja vezbanju, publika je u
predvorju, ve¢ po obicaju, odlagala svoju elektroniku u specijalne ormarice, a zatim se, uz
uputstva s monitora, zagrevala uz vezbe relaksacije i disanja. Publika je zatim stavljala na
usi slusalice za izlovanje zvuka 1 prelazila u glavnu prostoriju na dalje vezbanje. Metod
Abramovi¢ je u Sidneju praktikovan sa uproS¢enim inventarom: vise nije bilo stolica i
leZajeva s ugradenim kristalima. Vezba gledanja nepoznate osobe u o¢i praktikovana je u
montaznim sediStima minimalisti¢ki izrezanim od panel-ploca. Lezalo se na poljskim
krevetima, kao u perforormansu 5/2 sati, ali ovoga puta pokrivaci nisu bili u jarkim
bojama, vec¢ su li€ili na sivu vojni¢ku ¢ebad. Vezbalo se jos brojanje pirinca i1 gledanje u
osnovne boje, poznato iz Ciséenja kuce i 512 sati. U prostoriji je bila postavljena i niska
drvena platforma u obliku krsta, poput one u 512 sati, kao i nekoliko manjih, na kojima je
publika stajala zatvorenih o€iju 1 meditirala. Usporeno hodanje je takode bilo na
programu.

Istovremeno, u Muzeju stare i nove umetnosti u Hobartu, trajala je izlozba
Abramoviceve Privatna arheologija (od 13. juna do 5. oktobra). Na naslovnoj strani
monografije-kataloga ove izlozbe, reprodukovana je pomenuta fotografija Portret
umetnice sa svecom (2013), nastala pod uticajem struje u centru Jovana od Boga. Na
izlozbi Privatna arheologija bili su izloZeni radovi iz razli€itih perioda, ali je publika
takode mogla da vezba brojanje pirinca 1 koristi stare Tranzitorne objekte iz 1990-ih 1
veliki bakarni Sto za operaciju duse iz pilot verzije Metoda Abramovi¢ (vidi 5.6.2).

Pojednostavljivanje Metoda Abramovi¢ nastavljeno je u projektu Kao jedan (engl.
As One), odrzanom u Muzeju Benaki u Atini, od 3. marta do 24. aprila 2016. Za sedece

vezbe su sluzile jednostavne drvene stolice na rasklapanje; nije viSe bilo Tranzitornih

624 Javni umetnicki Kaldor projekti su serija zapaZenih umetni¢ko-edukativnih projekata koji se desavaju
od 1969. godine u Australiji. Patron projekata je Dzon Kaldor, kolekcionar i ljubitelj savremene
umetnosti.
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objekata s kristalima. Nastavljeno je lezanje u ,,vojnickim” poljskim krevetima. U Atini je
predstavljen eksperiment Masina zajednickih talasa (eng. Mutual Wave Machine), nastao,
poput eksperimenta Merenja magije uzajamnog pogleda (5.6.1), u saradnji Instituta
Marina Abramovi¢, neuronaucnice Suzan Diker i umetnika/programera Matijasa Ostrika.
Ovaj eksperiment takode je bio inspirisan performansom Umetnik je prisutan, odnosno
vezbom gledanja u o¢i nepoznate osobe u Metodu Abramovi¢. Kapsula s dva sedista, tj.
Masina zajednickih talasa, prima po dve osobe koje sede, gledaju jedna drugu u o¢i i na
glavi nose aparaturu za merenje mozdanih talasa. U trenutku kada osobe dospeju na istu
talasnu duzinu, aktivira se animacija koja se projektuje na unutrasnjoj povrSini kapsule.
Abramoviceva je u Atini odrzala dva predavanja i dve umetnic¢ke radionice. Odabrani su
lokalni umetnici, njih dvadeset i devet, koji su prethodno u januaru prosli radionicu
Ciscéenje kuce, ali bez Abramoviéeve (radionicu je vodila saradnica Linsi Pajsindzer).
Umetnici su zatim osmislili i izveli svoje performanse u okviru projekta Kao jedan. Za
Abramovicevu, gostovanje u Atini, gradu zahvadenom ekonomskom i migrantskom
krizom, imalo je neku vrstu misije unosenja duSevnog mira u problemati¢no podrugje,
pomocu performansa, koji ona predstavlja kao duhovnu metodu promene svesti.

Abramovicéeva je izjavila za Wallpaper:

,Zelela bih da ga prenesem [Metod Abramovi¢] u Ukrajinu i Pariz. Mnoge
vlade gledaju na kreativnost kao luksuz, ali kultura je neophodna. Ljudi mogu
da promene svest, ako razviju svesnost o sebi samima, a to je ono Sto se

postize performansom”. (Banks 2016)

Prema izvesStaju Artnet News,®?> u Atini su se pojavili i posetioci koji su poceli da prate
Abramovicevu od izlozbe do izlozbe, formiraju¢i tako okulturni milje oko umetnice i
njenog rada. Sa svoje strane, Abramoviceva isti¢e da joj je upravo najvazniji direktan,
pedagoski rad sa publikom, a ne umetnicka izlozba u klasi¢nom smislu. U intervjuu za

CNN umetnica kaze:

625 Abrams 2016.
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»Zaista verujem da je uloga umetnika da bude sluga drustva. Takode verujem
da nije dovoljno da pravis svoja dela. Moras da ima$ 1 druge obaveze, a jedna

od njih za mene je uvek bila poducavanje”. (Scott 2016)

Ono §to je primetno u projektu u Atini jeste da Metod Abramovi¢ vizuelno postaje sve
svedeniji. Nema viSe svetlucavih kristala, glomaznih Tranzitornih objekata, belih
naucnickih mantila, pokrivaca u vedrim bojama i slicnog. Vezbe se izvode kao da je u
toku vanredno stanje u kojem nema mesta luksuzu: na jednostavnim stolicama na
rasklapanje, montaznim stolovima 1 poljskim krevetima s vojni¢kom d¢ebadi. Sama
Abramoviceva se sve ¢esce stilizuje u skladu sa svojim ,.komunistickim” poreklom: na
primer u uvodnoj i zavr$noj sceni filma Meduprostor, kao 1 novim promotivnim video
snimcima njenog [Instituta Marina Abramovié¢, vidimo je u sivom radniC¢kom
kombinezonu. Umetnica kao da porucuje zeli da se udalji od sveta glamura u koji je sve
vise ulazila od uspeha performansa Umetnik je prisutan. Cini se da Abramoviceva zeli da
nam saopsti da ,,rad na sebi” 1 ,,duhovno napredovanje” nisu samo luksuz dobrostoje¢ih
klasa sa viskom slobodnog vremena i novca, ve¢ neophodan proces koji prevazilazi
ekonomske, nacionalne, politicke 1 druge podele. Umetnica naglaSava ideje zajedniStva i
jednakosti celokupnog ¢oveCanstva kojem se ona sada obraca (umesto samo umetnickoj
publici). Ove ideje ogledaju se u imenima dogadaja koje organizuje u poslednje vreme —
npr. Zajednicka zemlja ili Kao jedan. Abramoviceva je u Atini jedno vece pozvala publiku

2

da se okupi u dvoriStu Muzeja Benaki 1 ucestuje u ,.komunalnom trenutku”, odnosno
zajednickom sedmominutnom meditiranju. Okupljenima je saopstila da se medu njima
upravo stvara ogromna zajednica i da ljudi mogu da promene svet, ali samo ako se drze
svi zajedno, kao jedan;®*° potom je zamolila prisutne da zatvore oci, stave ruku na rame
nepoznate osobe pored sebe i zajedno budu u sada$njem trenutku sedam minuta. Vecina
publike je posluSala umetnicu i, Cini se, uzivala u “komunalnom trenutnku”. Nazalost,
idealizovanu sliku duhovnog zajedniStva 1 jednakosti kvarilo je vidno prisustvo licnog

obezbedenja Abramoviceve. Kako ¢e umetnica u buduénosti uskladiti svoj status zvezde i

nameru da deluje kao inspirator neke vrste ,,komunalne” duhovnosti — ostaje da se vidi.

626 Vidi As One 2016.
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ZAKLJUCAK

U prvom poglaviju pruzili smo pregled delovanja nekoliko vaznih li¢nosti u istoriji
akademskog proucavanja zapadnog ezoterizma, ¢iji su nam koncepti posluzili u daljoj
analizi umetnosti Marine Abramovi¢. Definisali smo Cesto kontroverzne pojmove vezane
za ovu oblast, poput ezoterizma, okultizma ili nju ejdza. Predstavili smo zatim relativno
nov socioloski koncept okulture Kristofera Partridza.

U drugom poglavlju dali smo kratak prikaz veoma bogate karijere Abramoviceve i
ponudili smo slede¢u periodizaciju njenog umetnickog opusa, u koju je ukljucen i njen
najnoviji rad, zaklju¢no s aprilom 2016. godine: 1) beogradski period, 1970-1976; 2)
period zajednickog rada s Ulajem, 1976-1988; 3) samostalni period afirmacije,
1988-2002; 1 4) samostalni period konsolidacije, 2002-trenutno.

U trecem poglavlju ¢emo ponuditi kratku analizu dosadasnje literature o
Abramovicevoj, koju ¢emo podeliti u zavisnosti od toga da li autor ima, grubo gledano,
proezotericni, feministicki ili biografski pristup.

U Cetvrtom poglaviju pruzili smo pregled drustveno-politi¢kih prilika u Jugoslaviji
1970-ih u kojima Marina Abramovi¢ pocinje profesionalno da se bavi umetnoscu.
Definisali smo tadasnju jugoslovensku kontrakulturu, koju smo uopsteno podelili na dve
struje — novu levicu 1 hipi okulturu. Pokazali smo da je okultura, naro€ito nju ejdz tipa,
vidno uticala na znacajne predstavnike jugoslovenske neoavangarde, odnosno tzv. nove
umetnicke prakse, poput Clanova grupe OHO ili novosadskih grupa Kod, (O 1 (3-Kad.
Vrhunac ovih uticaja vidan je u pokusaju stvaranja komuna: Porodice u Sempasu u
Sloveniji 1 Porodice bistrih potoka u Srbiji. Osvrnuli smo se 1 na umetnost i znacajnu
posetu Jozefa Bojsa Beogradu 1974. godine, budu¢i da je on kao kultna figura od samog
pocetka znacajno uticao na shvatanje Abramovi¢eve o ulozi umetnika-Samana koji
poseduje vise znanje, isceljuje duhovne boljke savremenog drustva i najavljuje evoluciju
svesti. Pokazali smo — na primeru Casopisa Izgled, filma WR: Misterije organizma
Dusana Makavejeva, popularnih ,hermeti¢kih” priru¢nika Zivorada Mihajloviéa

Slavinskog ili knjige o tarotu Velimira Abramovic¢a (brata Marine Abramovi¢) — da su
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ezoterizam 1 okultizam bili prilicno ,,demokratizovani” jugoslovenskoj kulturi 1970-ih,
odnosno onome $to mozemo nazvatijugoslovenskom okulturom.

U petom poglavlju smo pokazali smo da je savremena okultura znacajno uticala na
umetnicki rad Marine Abramovi¢, od samih pocetaka u 1970-im. Abramoviceva je od
devojackih dana, kao i njen brat Velimir Abramovié, pokazivala zanimanje za ezoteri¢ne
teme. Pokazali smo da se ve¢ u njenim prvim radovima jasno videla fascinacija ritualnom
magijskom upotrebom simbola pentagrama. Nakon odlaska iz Jugoslavije 1976. godine, u
zajedni¢kom radu sa zivotnim i umetni¢kim partnerom Ulajem, Abramoviceva je nastavila
dalje istrazivanje razli€itih ,.tokova” okulture. U njenom radu utvrdili smo okulturno
romantizovanje drevnih kultura Aboridzina, Tibetanaca, Kineza i drugih neevropskih
naroda i ideju prenoSenja mudrosti duhovnog Istoka na materijalisticki Zapad. Opisali
smo da je Abramovic¢eva nakon povratka samostalnoj karijeri 1988. godine i1 dalje
razvijala slicna interesovanja za prakse poput kristaloterapije, isceljivanja, mindfulness
meditacije, wellbeing-a, eko-duhovnosti ili eksperimentisanja s enteogenima. Posvetili
smo znacajnu paznju pedagoSkom radu umetnice, koji je osim na njene studente, sve vise
bivao usmeravan na publiku. Ono $to je pocelo 1990-ih kao studentska radionica Ciscenje
kuce, umetnica je u novije vreme usavrSila kao svoj Metod Abramovi¢ 1 namenila ga
praktiénom usavrSavanju sledbenika, po ugledu na velike duhovne ucitelje u tradiciji
zapadnog ezoterizma. Pokazali smo da na kraju sedme decenije Zivota Abramoviceva
samouvereno predstavlja svoj ,,metod” kao duhovno zaveStanje Cove€anstvu i proizvod
njenog vise od cCetiri decenije dugog bavljenja performansom. Abramoviceva performans
shvata na specifican nafin — kao neSto $to prevazilazi uobicajeno shvacene granice

umetnosti. Umetnica kaze:

,Uvek sam se pitala koja je veza izmedu rituala i performansa i zaSto me
rituali toliko fasciniraju, zasto su za mene rituali tako vazni — da ih vidim, da
prodem kroz njih i1 da u€im iz njih. Mislim da je transformacija ta veza.
Prodes kroz ritual i viSe nisi isti posle toga. Nauci$§ nesto. Postane$ drugaciji.
A performans je veoma slican. Napravi$ scenario, i unutar performasa baratas

necim $to ja zovem Visim Sopstvom”. (The Space in Between 2016)
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Svoja baratanja ,,ViSim Sopstvom” Abramoviceva ne predstavlja kao religiju. Tipi¢no za
predstavnike okulture — ona kaze da ne voli religiju, jer je ,,podse¢a na institucije”. Ono
Sto Abramoviceva voli jeste duhovnost, a to je — kako kaze — ,,potpuno druga stvar”.
Abramoviceva iz razli€itih religija uzima samo elemente koji mogu da posluze u njenoj
verziji licne duhovnosti,®?’ koja ne poznaje drugi autoritet osim Viseg Sopstva, o kojem
umetnica govori. Metod Abramovi¢ predstavlja vrhunac tog duhovnog eklekticizma i
umetnica tvrdi da je upravo on potreban danas$njem savremenom coveku, koji je opterecen
tehnologijom, otuden od prirode i1 svoj zivot provodi bez dubokog razmisljanja o
stvarnosti. Umetnica se sve viSe povlaci iz svog dela — ona viSe ne ucestvuje u svojim
performansima. Umesto toga, ona upucuje publiku da licno iskusi transformativnu mo¢
performansa, shvacenog kao vrsta duhovnog tragalastva. Ukazuju¢i na ova kretanja,
pokazali smo da umetnost Abramoviéeve, osim §to crpi ideje iz okulture, istovremeno
postaje 1 jedan od ,,tokova” koji povratno napajaju savremenu zapadnu okulturu i kreiraju
nove okulturne sadrzaje — u ovom slucaju predstavljene u kontekstu savremene
umetnosti. Umetnica svoj Metod Abramovi¢ predstavlja kao duhovno zavestanje
covecanstvu 1 nada se da ¢e on funkcionsati 1 nakon njene smrti. U poslednjem projektu
Kao jedan u Atini, obuku umetnika u radionici Ci§c¢enje kuce i vezbanje Metoda
Abramovi¢ sa publikom odvijalo se ve¢ potpuno bez umetnice. Sa publikom je radila
grupa ,,pomagaca” koje je obucila viSegodiSnja bliska saradnica Abramoviceve Linsi
Pajsindzer. Mozda je ideja umetnice da stvori svoju ,lozu” sa nekom vrstom
sertifikovanih instruktora Metoda Abramovi¢? Umesto odgovora, zavrSicemo nedavnom

izjavom Abramoviceve koja opisuje njenu viziju umetnosti 21. veka:

,»Mislim da nam u prirodi ne treba umetnost. Priroda je ve¢ savrSena, bez
nas. Umetnost nam je potrebna u gradovima. Potrebna nam je umetnost u
gradovima u kojima ljudska bi¢a nemaju ni malo vremena. U gradovima
koji su zagadeni, u gradovima u kojima ima previSe buke, treba da

uzmemo iskustvo iz prirode i1 prenesemo ga u gradove. Uvek sam verovala

627 The Space in Between 2016.
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da je funkcija umetnosti da funkcioniSe kao most. Da se sastave razliciti
ljudi razli¢itog druStvenog porekla, razlictih religioznih uverenja,
razlic¢itih rasa. Ali takode se radi o komunikaciji izmedu fizickog sveta i
duhovnog sveta, ili jednostavno, izmedu dva ljudska bi¢a... Shvatila sam
da treba da publici pruzim alatke pomocu kojih ¢e iskusiti sami sebe. [...]
Svako ima traumu. Svako je usamljen. Svako se plasi smrti. Svako oseca
bol. Dajem deo sebe i oni [publika] mi daju deo sebe. Jedini nacin na koji
mogu da razumeju na mnogo dubljem nivou Sta je performans, jeste da
krenu na svoje liéno putovanje. Ja se potpuno udaljavam od publike.

Publika jeste rad”. ( The Space in Between 2016)
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BIOGRAFIJA AUTORA

Nikola J. Pesi¢ roden je 17. maja 1973. godine u Beogradu. Diplomirao je
slikarstvo na Fakultetu likovnih umetnosti Univerziteta umetnosti u Beogradu,
1998. godine. ZavrSio je postdiplomske studije na Drzavnoj akademiji likovnih
umetnosti u Stutgartu, 2002. godine, uz stipendiju Nemacke sluzbe za akademsku
razmenu (DAAD). Magistrirao je vajarstvo na Fakultetu likovnih umetnosti
Univerziteta umetnosti u Beogradu, 2002. godine. Autor je osam samostalnih
izlozbi 1 ucesnik niza grupnih izlozbi u zemlji 1 inostranstvu. Organizovao je
izlozbu Belgrad 180° u okviru manifestacije Projektraum Donau, koji je podrzalo
Ministarstvo za nauku, istrazivanje i umetnost Baden-Virtemberga, 2015. godine.



Prilog 1.

Izjava o autorstvu

Potpisani NIKOLA J. PESIC

broj upisa: /

Izjavljujem

da je doktorska disertacija pod naslovom

+OKULTURA U POETICI MARINE ABRAMOVIC*

* rezultat sopstvenog istrazivackog rada,
* da predloZena disertacija u celini ni u delovima nije bila predloZena za dobijanje bilo koje

diplome prema studijskim programima drugih visokoskolskih ustvanova,
» da su rezultati korektno navedeni i

* da nisam krsio autorska prava i koristio intelektualnu svojinu drugih lica.

Potpis doktorand
U Beogradu,

26.04.2016. . /
TN




Prilog 2.

Izjava o istovetnosti Stampane i elektronske
verzije doktorskog rada

Ime i prezime autora: NIKOLA J. PESIC

Broj upisa: /

Studijski program: /

Naslov rada: ,OKULTURA U POETICI MARINE ABRAMOVIC*

Mentor: dr Nemanja Radulovi¢, vanredni profesor, Filoloski fakultet, Univerzitet u Beogradu

Potpisani NIKOLA J. PESIC

Izjavljujem da je Stampana verzija mog doktorskog rada istovetna elektronskoj verziji koju sam
predao za objavijivanje na portalu Digitalnog repozitorijuma Univerziteta u Beogradu.

Dozvoljavam da se objave moji liéni podaci vezani za dobijanje akademskog zvanja doktora
nauka, kao Sto su ime i prezime, godina i mesto rodenja i datum odbrane rada.

Ovi liéni podaci mogu se objaviti na mreznim stranicama digitalne biblioteke, u elektronskom
katalogu i u publikacijama Univerziteta u Beogradu.

Potpis do

ktoranda
U Beogradu, /
26.04.2016. ﬂ M
ped
e




Prilog 3.

Izjava o koriSéenju

Ovlascujem Univerzitetsku biblioteku ,Svetozar Markovi¢* da u Digitalni repozitorijum
Univerziteta u Beogradu unese moju doktorsku disertaciju pod naslovom:

LOKULTURA U POETICI MARINE ABRAMOVIC*
koja je moje autorsko delo.

Disertaciju sa svim prilozima predao sam u elektronskom formatu pogodnom za trajno
arhiviranje.

Moju doktorsku disertaciju pohranjenu u Digitalni repozitorijum Univerziteta u Beogradu mogu
da koriste svi koji postuju odredbe sadrzane u odabranom tipu licence Kreativne zajednice
(Creative Commons) za koju sam se odluéio.

1. Autorstvo
2. Autorstvo - nekomercijalno
(3)Autorstvo — nekomercijalno — bez prerade
4. Autorstvo — nekomercijalno — deliti pod istim uslovima
5. Autorstvo — bez prerade
6. Autorstvo — deliti pod istim uslovima
(Molimo da zaokruzite samo jednu od Sest ponudenih licenci, kratak opis licenci dat je na
poledini lista).

Potpis doktoranda
U Beogradu,
26.04.2016. / 7
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