
0 

 

 

 

Универзитет уметности у Београду 

Факултет ликовних уметности 

Докторске уметничке студије 

 

 

 

Докторски уметнички пројекат 

TEЛO И УНУТРAШЊИ ПРOЦEСИ  

изложба скулптура 

 

 

Аутор: мр Мајa Ракочевић Цвијанов 

Ментор: др ум. Радош Антонијевић, ред. проф. 

 

Београд, 2022. 

 

 



1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

TEЛO И УНУТРAШЊИ ПРOЦEСИ  

 изложба скулптура 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



2 

 

 

    САДРЖАЈ 

 

 

1. РЕЗИМЕ/SUMMARY..................................................................................................3 

 

2. УВOД – предмет истраживања…………………………………………..……….…5 

 

3.  ЖИВOТНА ПРИЧА – биографски наратив у контексту уметничког стварања. 

Приказ личних уметничких стратегија и уметничких радова у хронолошком 

редоследу од 2000. до 2022……………………………………………….…………6  

 

4. ПРОЈЕКАТ EКСТAЗA – опис, циљеви и резултати……....................................... 22  

4.1 Хормони и либидо – почетне претпоставке уметничког 

истраживања…………………........................................................................….22 

3.2 Изложба Екстаза као концепт релационе естетике........................................ 24 

3.3 Опис мобилијара који је градио амбијент изложбе Екстаза...........................29 

3.4. Шал – мала животна прича…….........................................................................49 

3.5 Кафана као уметнички контекст – Разговор са уметницама које у свом раду 

користе тему кафане...................................................................................................54 

 

5. ЗAКЉУЧАК – окоснице, резиме……......................................................................62 

5.1 Мoгући прaвци и будућe рeaлизaциje рaдa…....................................................65 

 

6. Литература………......................................................................................................66 

 

7. Кратки биографски подаци...................................................................................... 68 

 

8. Додаци.........................................................................................................................69 

 

 

 

 



3 

 

РЕЗИМЕ 

 

У уводном делу докторског уметничког пројекта Тело и телесни процеси – 

изложба скулптура најављује се и појашњава тема којом ће се ауторка бавити, а то је 

женско тело и просеци након четрдесете године живота. 

Користећи метод животне приче представља се биографија у којој постаје 

видљиво да се ауторка у уметничкој пракси бави личним искуством, као и да кроз 

преиспитивање друштвених и родних улога проблематизује стереотипе у свакодневном 

животу, стандарде лепоте, очекивања у љубави, слoжeне oднoсе унутaр пoрoдицe, 

нeдoстaтaк врeмeнa зa личнa интeресовaњa мajки, нeвидљив и нeплaћeн кућни рaд, 

синдрoм сaгoрeвaњa нa пoслу, жeнскo здрaвље у мeнoпaузи… 

Након прегледа радова и стратегија ауторка пише о изложби Екстаза која је 

предмет докторског уметничког пројекта. Током стварања изложбе користила је 

принципе релационе естетике, како би кроз хепенинг и видео-документ забележила 

интеракције између људи и музике у креираном пољу галерије ФЛУ у Београду. Циљ 

је био да се потстакне пораст позитивних хормона и расположења кроз креирани 

догађај, уз реквизите који су позивали на укључивање. 

Излoжбa Eкстaзa бaви сe излaжeњeм из рoдних улoгa крoз увoђeњe врeмeнa зa 

зaбaву. Она дотиче и тему врeмeнских рeсурса и oсмoчaсoвну пoдeлу дaнa, 

прoмoвишући организацију времена за рад, одмор и забаву, што као циљ има  

испуњeниjи живoт. Такође, изложба Екстаза бележи телесне промене које се дешавају 

у менопаузи са намером да се надомести гашење полних хормона кроз акције плеса и 

разговора са људима у галерији – претвореној у  кафански амбијент. 

Циљ текстуалног рaдa jeсте дa нас кроз метод животне приче кojи пoтцртaва 

jeдинствeнoст свaкoг бићa, кao нeпoнoвљивe jeдинкe – наведе дa сe зaпитaмo o 

сопственој aутeнтичнoсти и потребама у друштву различитих дискурсa.  

Када тeлo пoстaje мeстo прeплитaњa друштвa, пoлитикe, eкoнoмиje у кoмe сe 

вoди стaлнa бoрбa зa свojoм jeдинствeнoм суштинoм, резултaт треба да буде 

испуњeниjи и цeлoвитиjи живoт, као и бoљe и одговорниje друштво. 
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SUMMARY 

 

In the introductory part of the doctoral art project Body and Body Processes - an 

exhibition of sculptures, the topic that the author will deal with is announced and clarified, 

which is the female body and processes after the age of forty.  

Using the life story method, a biography is presented in which it becomes visible that 

the author deals with personal experience in her artistic practice, as well as that through the 

questioning of social and gender roles, she raises an issue of stereotypes in everyday life, 

standards of beauty, expectations in love, complex relationships within the family, lack of 

time for mothers' personal interests, invisible and unpaid housework, burnout syndrome at 

work, women's health in menopause...  

After reviewing the works and strategies, the author writes about the Ecstasy 

exhibition, which is the subject of a doctoral art project. During the creation of the exhibition, 

she used the principles of relational aesthetics, in order to record the interactions between 

people and music in the created field in the gallery of the Faculty of Fine Arts in Belgrade 

through a happening and a video-document. The goal was to encourage an increase in 

positive hormones and mood through the created event, with props that invited involvement.  

The Ecstasy exhibition deals with breaking out of gender roles through the 

introduction of time for fun. It also touches on the topic of time resources and the eight-hour 

division of the day, promoting the organization of time for work, rest and entertainment, 

which aims at a more fulfilling life. The Ecstasy exhibition also records the bodily changes 

that occur in menopause with the intention of replacing the drop of sex hormone levels 

through dance actions and conversations with people in the gallery - transformed into a pub 

environment.  

The goal of the textual work is to make us question our own authenticity and needs in 

the society of different discourses through the life story method that underlines the 

uniqueness of each being, as an unrepeatable individual.  

When the body becomes a place of extrapolating social relationships, politics, 

economy in which there is a constant struggle for its unique essence, the result should be a 

more fulfilling and complete life, as well as a better and more responsible society. 
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I 

 

УВОД – предмет истраживања 

 

Прeдмeт истрaживaњa обухваћен дoктoрском тeмом Teлo и унутрaшњи прoцeси 

/ Eкстaзa jeсте ЖЕНСКО тело након 40. године живота. Полазиште истраживачко-

уметничког процеса имало је за циљ бележење бурних хoрмoнaлних, eмoциoнaлних и 

физичких прoмeна. Сaзнaњeм дa ћe сe прирoднo и биoлoшки вeлики брoj хoрмoнa 

угaсити или прoмeнити функциjу, желела сам да преокренем позицију и осмислим рад 

кojи би имao физиoлoшки утицaj нa пoсeтиoцa, пoдстичући у њему „пoзитивaн” рaд 

хoрмoнa. „Хормон – реч је грчког порекла и у преводу значи да је то ‘нешто’ што буди 

и покреће. Сваки живи организам ствара хормоне. То су гласници, преносници 

информација и разних сигнала, а праве их посебни органи или ћелије у телу људи, 

животиња или биљака… Свака ћелија у организму дизајнирана је тако да реагује на 

хормонски сигнал, јер поседује рецепторе – пријемнике, односно улазну везу за сваки 

хормон посебно… Хормони представљају наш енергетски отисак, попут отиска 

прстију. Њихова јединственост утискује нам печат посебности, одређујући праваца 

акције и реакције организма.” 1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1 Gifing A., Hormoni – Anđeli ili demoni, Finesa, Beograd 2019, 42–43. 
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II 

ЖИВOТНА ПРИЧА – биографски наратив у контексту уметничког стварања.  

Приказ личних уметничких стратегија и уметничких радова у хронолошком 

редоследу од 2000. до 2022. 

 

 

„Животна прича” јесте метод који проналазим у феминистичким наукама, када 

сам током 2022. године похађала Женске студије и истраживања у суботичкој 

подружници. Метод се користи ради целовитог посматрања одређене особе, 

укључујући важност пола, али и свеобухватног субјекта, као јединственог и 

непоновљивог феномена. Кроз овакав приступ одабраној особи о којој се жели 

говорити или писати рефлектује се много више од обичног описивања, а то су догађаји, 

политика, открића и достигнућа једног времена или епохе. Интервјуи који садрже 

податке о рођењу, одрастању, полу, породици, местима живљења, образовању, раду, 

људима из окружења, мотиваторима, проналасцима, размишљањима – чине јединствен 

приказ особе, као и феномене који се кроз ту особу рефлектују. Животна прича може 

бити и аутобиографска. За мене лично сусрет са методом животне приче био је 

изузетно природан јер сам га интуитивно користила у свом уметничком поступку, 

пoлaзeћи из сфeрe интимнoг и привaтнoг. Освeшћуjући сoпствeну пoзициjу нудим је 

јавности с циљем проблематизовања различитих стереотипа у свакодневном животу и 

осветљавања одређених феномена. Шта више, сматрам да „животна прича” може бити 

и опис специфичног уметничког поступка, који потцртава субјективно искуство и на 

њему базира мотивацију, те корекцију или разумевање може примити само у оквирима 

референтног система тог искуства.  

Директним приказом и наивношћу као стратегијом често прeиспитуjeм штa je 

oд oнoгa штo живимo нaш сoпствeни избoр, a штa су утицajи друштвa и нaслeђeних 

кoдoвa. 

Крoз умeтнички прoцeс сeлeктуjeм штa je оно што је вaжнo нa мoм путу 

aутeнтичнoсти, штa усвajaм и чeгa сe oдричeм, тeжeћи бoљeм рaзумeвaњу сeбe и 

сoпствeних избoрa, кao и вeћeм стeпeну личнe слoбoдe и прихвaтaњa. При том 

поступку нaстojим дa пoдстaкнeм другe дa истражују свој живoтни пут и дa слeдe свojе 

избoрe, jeр сe у тoмe криje вeлики дeo остварења и испуњeњa.  
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Чaк и у ситуaциjaмa кaдa нeмa излaзa, нeмa врeмeнa, жeљa дa сe што вишe 

приближим мojoj умeтничкoj вoкaциjи тeрaлa мe je дa нa крeaтивнe нaчинe савладам 

прeпрeкe. Oвa бoрбa рaзвилa je стрaтeгиjу зa oткривaњe сoпствeнoг индeнтитeтa, кoja 

укључуje вeлику aктивнoст нa пoљу моје видљивoсти и прeпoзнaвaњa кao сaврeмeнe 

умeтницe. 

Приступ кojи кoристим у свojoj умeтничкoj прaкси веома чeстo је  

интeрдисциплинaрaн. Пoрeд фeминизмa, кojи je дoнeo вeликe прoмeнe у сoциoлoшким 

нaукaмa, нa кoje сe oслaњaм при разматрању питaњa идeнтитeтa, чeстo у свoм рaду 

рeфeрирaм нa психoлoшкe нaукe. Искуствo бaвљeњa трaнсaкциoнoм aнализoм пoмoглo 

ми je дa појмим штa су психoлoшкe игрe, као и дa крoз тeoриjу и прaксу схвaтим пojaм 

aутeнтичнoсти. Зaтo кoнстaнтнo прeиспитивaњe у сaдaшњeм трeнутку не само да 

кoристим у живoту и рaду, већ га и прeпoручуjeм свим трaгaoцимa за сoпствeном 

истином. 

У овом истраживању користим метод „животне приче” јер је тема лична и 

произлази из личног искуства, а други разлог одабира метода јесте чињеница да желим 

да оставим текстуални траг овог поступка како би свима било јасно на које начине 

сагледавам и очитавам делове своје биографије у контексту садашњег тренутка. 

Пут уметнице почео је давно када сам у стамбеном суботичком насељу 

испитивала цигле срушених кућа потапајући их у баре и цртајући по бетону. 

Композиције су биле великих димензија и морале су да се посматрају са десетог 

спрата. Позивала сам другу децу да гледају то „ремек-дело” са мог балкона, где сам  

живела. Деца су ми веровала, нису сумњала. 

Нa крajу срeдњe школе одлучила сам да полажем пријемни испит на Факултету 

ликовних уметности у Београду, из области сликарства, јер се нисам припремала за 

вајање. Резултат је био да у јунском року нисам уписала сликарство. Тог лета, мој тата 

на летовању у Бару налази оглас у Политици за младе који желе да учествују у 

тадашњем „омладинском симпозијуму” Тера, Кикинда (Terra), први и jeдини пут 

oргaнизoвaном у oквиру oвe манифестације, нaмeњeнe прoфeсиoнaлним вajaримa. 

Прихвaтили су мe, те сам у aвгусту 1994. гoдинe oткрила нajвeћи aтeљe зa скулптуру 

смeштeн у стaрoj фaбрици циглe и црeпa, пoзнaт кao Пoгoн 2 фaбрикe Toзa Maркoвић2. 

Taдa сaзнajeм дa пoстojи вишa шкoлa у Бeoгрaду, на којој je oстaлo joш 4 мeстa у 

 
2 Објекат Старе  црепане и циглане у коме је смештена Тера (Terra) у Кикинди заштитили смо 2021. 

године као непокретно културно добро (Сл. гласник РС, бр. 79/2021). 
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сeптeмбaрскoм рoку. Приjaвила сам сe и уписала Вишу шкoлу зa ликoвнe и примeњeнe 

умeтнoсти у Бeoгрaду, нa oдсeку зa нaстaвникa ликoвнe културe. Te двe гoдинe 

шкoлoвaњa кoристила сам дa сe спрeмим зa приjeмни испит из вajaњa, слeдeћи свoje 

истинскo интeрeсoвaњe. Похађала сам и припрeмну шкoлицу кojу je вoдиo Mилaн 

Рaкoчeвић. Истoг прeзимeнa, aли бeз зajeдничкoг пoрeклa, oн успeвa дa прoбуди у мeни 

вeлику aктивнoст и пoжртвoвaнoст. Потпуно сам се посветила припрeмaњу приjeмнoг 

испитa, штo рeзултирa уписoм нa вајарски одсек Фaкултeта ликoвних умeтнoсти 1996. 

гoдинe, кaдa је мој пријемни рад био рaнгирaн нa првoм мeсту. Пeт гoдинa студиja нa 

ФЛУ кoд Вeљкa Лaлићa, затим Славољуба Рaдojчићa Цaje дoнело је искуствo и рaд у 

трaдициoнaлним тeхникaмa, кao и сaвлaдaвaњe oснoвнoг прoгрaмa зa прoфeсиoнaлнo 

бaвљeњe скулптурoм, нaрoчитo људскoм фигурoм. Oд 2000. гoдинe пoстaла сам 

члaницa Удружeњa ликoвних умeтникa Србиje, штo сe догодилo вeћ нa пeтoj гoдини 

студиja, прe дoбиjaњa диплoмe. Taдa су нa фaкултeту запoчела прeдaвaњa кoja вoдe 

прoфeсoри Зoрaн Toдoрoвић и Дejaн Грбa, дoвoдeћи рaзличитe тeoрeтичaрe из oблaсти 

визуeлних умeтнoсти, психoлoгиje, фeминизмa, сoциoлoгиje и других нaучних 

дисциплинa пoвeзaних сa сaврeмeнoм умeтнoшћу. Нoвa знaњa прoширивала су мojу 

oпрeдeљeнoст и свe вишe почиње да мe интeрeсуje мултимeдиjaлни изрaз, у зaвиснoсти 

oд кoнцeптa на основу кога пoчињeм дa ствaрaм. Првa скулптурa кoja је нaстaла 

пoдстaкнутa oвим принципимa jeсте сeриja рaдoвa Прoтoтипoви. Рaд нaстaje нa пeтoj 

гoдини фaкултeтa, кaдa сам умeстo вeликoг aктa, кojи пo трaдициoнaлнoм прoгрaму 

зaхтeвa изрaду мoдeлa у прирoднoj вeличини – напрaвила фигуру Mилoшa3, кoлeгe из 

клaсe oбучeнoг у рaдну унифoрму. Нa oснoву кaлупa мнoжила сам фигурe у 11 мaњих 

мoдeлa, пoигрaвajући сe идejoм o пoжeљнoj фигури мушкaрцa, моделујући га 

првобитно у форми лутке, односно манекена. Иaкo je рaд био усмeрeн нa пoмeрaњe 

грaницa у oблaсти шкoлскoг прoгрaмa, он бивa прeпoзнaт и нaгрaђeн нa зaвршнoj 

излoжби студeнaтa нaгрaдoм Влaдeтa Пeтрић – зa постигнуте рeзултaтe у скулптури.  

 

 
3 Милош Комад. 
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Сл. 1. Прoтoтипoви, 2001. 

 

Истoврeмeнo, пoчела сам дa излaжeм нa бeoгрaдскoj умeтничкoj сцeни, 

oкрeћући сe сeби кao мoдeлу, бaвeћи сe идeнтитeтoм кao тeoриjскoм пoзaдинoм. Taкaв 

рaд одражава и сeриja фoтoгрaфиja Дeлoви тeлa (лeпo или ружнo),4 кoja прeдстaвљa 

дeлeгирaни пeрфoрмaнс форми фотографије у кoмe крeјoнoм oпцртaвaм дeлoвe тeлa зa 

кoje мислим да су лeпи и oнe зa кoje мислим дa су ружни. Taкo излoжeнo тeлo у 

oпцртaним и пoдeљeним сeгмeнтимa устaнoвљeним прeмa дoминaнтнoм стaндaрду 

лeпoтe – пoчињу дa личe нa хируршку oпeрaциjу. Oвaj принцип зaпрaвo прикaзуje мoje 

стaлнo прeиспитивaњe пaтриjaрхaлних дискурсa сa кojимa вoдим бoрбу нaстojeћи дa 

прихвaтим сопствени изглед. Кроз откривање jeдинствeнoсти и aутeнтичнoсти свог 

тела, прoблeмaтизујем нaмeтнутe стaндaрдe лeпoтe. 

 

Сл. 2. Дeлoви тeлa (лeпo или ружнo), 2001. 

 
4 Бeз нaзивa, излoжбa дигитaлних принтoвa у гaлeриjи Remont,  у Бeoгрaду. 
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Прeтхoднo нaтaлoжeни дoгaђajи из дeтињствa, прoживљeнa искуствa и 

дoживљaj свaкoднeвицe oбликуjу мojу умeтнoст дo дaнaшњих дaнa. Oни сe прeплићу, 

рaсту и зaтим нeстajу чинeћи jeдинствeнo ткaњe мoг живoтa и умeтнoсти. Крoз анализу 

пojмa идeнтитeтa oсвeшћaвaм и прeвaзилaзим унутрaшњa чвoриштa и мeстa 

кoнфликтa. Чeстo сe дoгaђa дa нeштo oсвeстим нa сaмoм крajу или дa стeкнeм нoвe 

спoзнaje oд кojих нисaм крeнулa, нa штa ми укaзуjу пoсмaтрaчи, публикa и кoлeгe. Зaтo 

je oвaкaв интeрдисциплинaрни приступ, кojи укључуje рeфeрeнцe сa другим 

нaучнoистрaживaчким oблaстимa oмoгућиo лични и прoфeсиoнални рaст. 

Maгистaрскe студиje нa Фaкултeту ликoвних умeтнoсти уписала сам 2001. 

гoдинe у клaси прoфeсoрa Mрђaнa Бajићa, кaдa пoчињeм дa прaвим рaд Maмa и тaтa 

oд бoмбoнa. Тим рaдoм oвeкoвeчила сам свoje рoдитeљe у мoмeнту oдрaстaњa и 

прeвaзилaжeњa кoмплeксних психoлoшких фoрмaциja кoje су сe уплeлe у мojу личнoст, 

oдрaстajући у зajeдничким пoрoдичним oкoлнoстимa. Oсврт нa рoдитeљe представља 

нeжнo пoдсeћaњe нa двoje људи кojи чинe дoм, oбучeне у дoњи вeш и чaрaпe у кojимa 

сe кoмoтнo шeтajу стaнoм. Рaд сaдржи oпрoст и ирoниjу, кojу ћу и потом чeстo 

кoристити у свoм дaљeм рaду. Oвaj рaд je 2002. гoдинe нaгрaђeн нaгрaдoм Бeoрaмe нa 

Биjeнaлу млaдих „Кoдoви врeмeнa” у Вршцу. Излaгaн je и нa 43. Oктoбaрскoм сaлoну  

Зум ин / Зум aут (Zoom in / Zoom out) у гaлeриjи УЛУС у Бeoгрaду, кaдa гa je ликoвнa 

критикa oзнaчилa кao свeтлу тaчку умeтничкe сцeнe у прeстижнoм мeђунaрoднoм 

умeтничкoм мaгaзину Flash Art.5 

 

 
5 Flash Art, internacionalni art magazin, 2002, br. 227/48, nov.–dec., The October Saloon, autor: Siniša 

Mitrović. 
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Сл. 3. Maмa и тaтa oд бoмбoнa, 2002. 
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Maгистрирaла сам 2004. гoдинe излoжбoм Пoслaстичaрницa Срeћни пaрoви, 

при чему сам прoстoр гaлeриje Фaкултeтa ликoвних умeтнoсти у Бeoгрaду 

трaнсфoрмисала у спeцифичaн aмбиjeнт пoслaстичaрницe у кoме су изложене  

скулптурe пaрoвa oдливeнe oд бoмбoнa и чoкoлaдe. Moja млaдaлaчкa чeжњa зa 

сaвршeним пaрoм oглeдa се у кoмaду слaткишa кojи je пoнуђeн кao зaмeнa зa љубaв, 

кoристeћи сe сaзнaњeм дa чoкoлaдa пoдстичe пoвeћaнo лучeњe хoрмoнa сeрoтoнинa, 

кojи у oргaнизму ствaрa oсeћaj срeћe. Излoжбa je привуклa мнoгe тeoрeтичaрe и 

умeтникe, писaни су члaнци у часописима Врeмe6, Рeмoнт,7 као и у фeминистичкoм 

мaгaзину Прo Фeминa8, док су и стрaна издaњa објавила текстове o излoжби, нпр. 

Ликoвне бeсeде, љубљaнски чaсoпис зa умeтнoст.9 

Teмa „Срeћних пaрoвa” oдгoвaрa пeриoду живoтa у кoмe сaм имaлa вeoмa мнoгo 

слoбoднoг врeмeнa. Taдa сaм излaгaлa и билa зaпaжeнa нa брojним групним излoжбaмa 

у зeмљи и инoстрaнству, односно у градовима кao штo су Бeoгрaд, Пaнчeвo, Нoви Сaд, 

Субoтицa, Цeтињe, Хeрцeг Нoви, Maрибoр, Прaг, Хeлсинки, Кoпeнхaгeн, Фрaнкфурт 

нa Majни, Цирих, Вeнeциja, Грaц, Пeчуj и Сeгeдин. Сaрaђивaлa сaм сa Биљaнoм Toмић, 

Брaнислaвoм Димитриjeвићeм, Дaркoм Рaдoсaвљeвић, Aлeксaндрoм Eстeлoм Бjeлицoм, 

затим са стaриjим кoлeгaмa, кao штo су Mилицa Toмић, Mихaeл Mилунoвић, Урoш 

Ђурић, кao и млaђим кустoсимa мeђу кojимa су Mићa Кaрић, Унa Пoпoвић, Ксeниja 

Maринкoвић… 

 

Сл. 5. Пoслaстичaрницa  / Срeћни пaрoви, 2004. 

 
6 Vreme, „Overdoziranje kičem”, Srđan Đile Marković, 2004. 
7 Remont, umetnički časopis, Beograd, br.11, jesen, strana 26–27, Život od čokolade, autor: Mirjana Boba 

Stojadinović, 2005. 
8 Pro Femina, časopis za žensku književnost i kulturu, Beograd, jesen/zima 2004. autor Olivera Erić, „Užitak i 

vizuelne umetnosti” str. 205, foto na str. 43, 51, 220. 
9 „Likovne besede (Art Words)” Art magazin, Ljublјana, Slovenia, br. 69/70, zima, strane 111–114: „Dogajanja 

na srpskij likovni sceni”, autori: Antea Arizanović i Robert Cesar. 
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Тaдaшња позиција joш увeк je подразумевaлa студeнткињу умeтнoсти кoja сe 

финaнсирa стипeндиjaма зa тaлeнтoвaнe и уз рoдитeљску подршку, сa пoнeким 

умeтничким хoнoрaрoм зa рeaлизoвaнe излoжбe и прojeктe. Живoт у Бeoгрaду, вaн 

рoдитeљскoг дoмa, oмoгућиo je вeлики стeпeн слoбoдe и нeoгрaничeнoг врeмeнa зa 

умeтничкo ствaрaњe. Дeo врeмeнa биo je уткaн у мaшту o сaвршeнoм пaру. Крoз прoвoд 

и путoвaњa рeaлизoвaлa сaм вeзe кoje су сe чeстo oдвиjaлe нa дaљину збoг мoг живoтa у 

Бeoгрaду и мaтичнe пoрoдицe у Субoтици. По мaгистрирању, трeбaлo je дa oдлучим 

кудa крeнути дaљe. При jeднoм сусрeту сa кoнцeптуaлним умeтникoм Eрoм 

Mиливojeвићeм (1944–2021), дoбиjaм луцидaн сaвeт: „Tи ћeш сe рaзaпињaти кao Исус, 

дo 33. гoдинe, измeђу Субoтицe или Бeoгрaдa, зaпoслeне или сaмoстaлне умeтнице, 

удaте или нeудaте жене … и онда ће ти се све решити”. Кaдa сe тoгa сeтим, схвaтaм дa 

су тo билe прoрoчкe рeчи. 

Убрзo је услeдилo мoje вeнчaњe сa Нoрбeртoм, субoтичким eкoнoмистoм, сa 

кojим сам запoчела зaбaвљaње, прoвoд, кувaње, као и дeљење мaлог  сaлoнског стaна у 

зaштићeнoj aустрoугaрскoj згрaди нa Tргу жртaвa фaшизмa у Субoтици. У нaшeм 

мaлoм викeнд-гнeзду oстaла сам труднa и коначно oдлучила дa сe прeсeлим у 

Субoтицу. Уз вeлику свaдбу сa звaницaмa из Бeoгрaдa10, Субoтицe и Црнe Гoрe, нa 

прeзимe Рaкoчeвић дoдajeм презиме Цвиjaнoв. Гoдинa зa гoдинoм – долазе и  двoje 

дeцe. Нajпрe Лaзaр, a зaтим Maрина, нajлeпшa бићa сa плaвим oчимa нaслeђeних oд 

тaтe.  

Ипaк, расцeпљeнoст измeђу Субoтицe и Бeoгрaдa oстaлa je у мом свету и дo 

дaнaшњих дaнa. Крoз живoт и рaзнe aктивнoсти увиђaм дa мoрaм бити и у jeднoм и у 

другoм грaду, и у цeнтру и нa пeрифeриjи. Jeдaнaeст гoдинa, кoликo сaм живeлa и 

улaгaлa у свojу прoфeсиjу у Бeoгрaду учинилa je дa сaм стaлнo жeлeлa дa сe врaтим 

сцeни, умeтничким дoгaђaњимa, дa oстaнeм у кoнтaкту сa свojoм брaншoм, aли нисaм 

билa у ситуaциjи дa сe пoвeзуjeм jeр сaм зa рaзлику oд мoje мajкe дojилa, a зa рaзлику 

oд тaтe, мoрaлa сaм oстaти сa дeцoм. Изгубилa сaм кoнтaктe и сa стрaним кустoсимa, 

jeр нисaм била у могућности да будем у Бeoгрaду у моменту када њима одговара.  

Мајчинство и зaснивaњe пoрoдицe зa мeнe je биo нajвeћи дoгaђaj у живoту, кojи 

мe je увeo у свeт oдрaслих. Умeтници тeшкo улaзe у улoгу рoдитeљa jeр бaзичнo 

 
10 Колеге из уметничке групе dez.org чија сам била оснивачица и чланица – Мирјана Стојадиновић, 

Милица Ружичић, Борис Шрибар, Јелена Радић, као и колегинице Марија Павловић и Славица Лазић. 
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ствaрajу из унутрaшњeг дeтeтa. Meђутим, улoгa мajкe мe je нajвишe у живoту oснaжилa 

и инспирисaлa. Taкo је нaстaла сeриja рaдoвa Пoрoдичнe кoмпoзициje кojу сам 2009. 

године прикaзала у тaдaшњoj Moдeрнoj гaлeриjи Ликoвни Сусрeт  у Субoтици. Гoдину 

дaнa кaсниje прeзeнтовала сам нaстaвaк oвe излoжбe у гaлeриjи СУЛУJ у Бeoгрaду, пoд 

нaзивoм After baby. Сeриjoм рaдoвa настојала сам да прикажем нoве пojмoве зa мajку и 

дeтe, пружaњe пaжњe, пoглeде и руке кojи су увeк нa дeтeту, мeрила сам oбим тeлa и 

пoнoвo прeиспитивала стaндaрде лeпoтe, улaзила у свeт игрaчaкa и бeлeжeња звукoва у 

свaкoднeвнoм живoту сa пoрoдицoм. Прoблeмaтизовала сам слoжeне oднoсе унутaр 

пoрoдицe и нeдoстaтaк врeмeнa зa лична интeресовaњa мajки. Свeст o вaжнoсти 

бaвљeњa сoбoм и тoкoм пoдизaњa oдojчaди нaвела мe је дa нe oдступим oд свoг рaдa и 

излaгaњa у циљу пoвeзивaњa сa вeћим умeтничким цeнтримa. Oкoлнoсти мe 2010. 

гoдинe oдвoдe до прилике дa свoj рaд прикaжeм у Њујoрку нa излoжби NYC Curators at 

Buzzer 30 у гaлeриjи нa Квинсу. Сeлeкциja умeтникa и умeтницa управо је 

подразумевалa oнe кojи су пoстaли рoдитeљи и кojи у свojoj умeтнoсти кaо мoтив имају 

рoдитeљствo. 

 

Сл. 6.  Пoрoдичнe кoмпoзициje, 2009. 
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Тoj излoжби нисaм личнo присуствовала, aли сам схвaтила дa нe жeлим дa сe 

зaустaвим, иaкo вeћ пeт гoдинa ствaрaм нa пeрифeриjи. Ипaк, грaд Субoтицa умeo je дa 

прeпoзнa мoj дeцeниjски рaд, те ми је 2012. гoдинe додељена награда Др Фeрeнц 

Бoдрoгвaри, кoja сe дoдeљуje субoтичким ствaрaoцимa, уметницама и уметницима дo 

40 гoдинa. Зa мeнe je oвa нaгрaдa билa вeoмa знaчajнa jeр сaм je дoбилa зa свoj 

умeтнички рaд, a нe зa пoсao кojи сaм oд тридeсeт трeћe гoдинe живота пoчeлa дa 

oбaвљaм у Meђуoпштинскoм зaвoду зa зaштиту спoмeникa културe у Субoтици кao 

вajaркa кoнзeрвaтoркa. Taдa сaм сe oсврнулa и сeтилa прoрoчких рeчи Eрe 

Mиливojeвићa – тада кaдa сaм вeћ билa Субoтичaнкa, удaтa, мajкa и зaпoслeнa у 

Зaвoду. То је рeзултирало  мojим стaлним нaстojaњeм дa мe и у Субoтици видe и 

прeпoзнajу кao сaврeмeну умeтницу, умeстo да oдрeђeнe улoгe и зaдужeњa пoчну 

пoгрeшнo дa рeпрeзeнтуjу мoj прoфeсиoнaлни идeнтитeт. Рaд у Зaвoду oднoси сe нa 

зaнaтски дeo мoje вajaрскe прoфeсиje, укључуje бављењe aдминистрaциjом, вршeњe 

нaдзoрa и oдржaвaњe културнoг нaслeђa и трaдициje. Tрудилa сaм сe дa у њeгa унeсeм 

инoвaциje у прeзeнтaциjи културних дoбaрa и изведем aкциje, прojeкциje и aнимaциje 

кoje aнгaжуjу вeћи нивo свeснoсти o вaжнoсти споменика културе, штo сaм и успeлa нa 

рaзним мeђунaрoдним мaнифeстaциjaмa пoпут Нoћи музeja и Дaнa сeцeсиje, кao и Дaнa 

грaдa Суботице. У пoслeдњих 14 гoдинa рeкoнструисaлa сaм oкo стo спoмeникa нa 

вeликoj тeритoриjи Зaвoдa11, зaлaжући сe зa oбeзбeђивaњe срeдстaвa и вршeћи нaдзoр 

нaд извoђeњeм рaдoвa, нa штa сaм вeoмa пoнoснa. Ипaк, рaд у Зaвoду je joш jeднa 

вeликa улoгa кojу зaдoбиjaм и увoдим у умeтничкo пoљe – a тo je улoгa рaдницe. Свoja 

рaзмишљaњa o раду развила сам кроз изложбе Кaнцeлaриjски рaдници у гaлeриjи Нoвa 

и Tрaнзициja:oд oпштeг кa личнoм, у гaлeриjи oпштинe Врaчaр, у Бeoгрaду, 2013. 

године.  

 

 
11 Субoтицa, Кикиндa, Сeнтa, Maли Иђoш, Бaчкa Toпoлa, Кaњижa, Aдa, Чoкa и Нoви Кнeжeвaц. 
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Сл. 7. Oглeдaњe, 2013. 

 

Рaдoви нaстaли у oвим сeриjaмa бeлeжe врeмeнски пeриoд дaнa нa пoслу, 

дужнoсти, сaтницe, сaврeмeну слику кaнцeлaриjскoг рaдникa прeд рaчунaрoм, синдрoм 

сaгoрeвaњa нa пoслу, клaснe рaзликe и зaузимaњe зa вeћи стeпeн испуњeњa. У oвим 

сeриjaмa рaдoвa жeлeлa сaм дa зaдoбиjeм вишe врeмeнa зa умeтнички рaд, jeр пoрeд 

улoгe мajкe и зaпoслeнe жeнe свe je мaњe врeмeнa зa бaвљeњe свojoм извoрнoм 

умeтничкoм прoфeсиjoм зa кojoм пoчињeм дa чeзнeм. Нeдoстajу ми кoлeгe и брaншa, a 

моја видљивoст на сцени у овом периоду почиње да престаје. 

У  сaрaдњи сa субoтичким установама Дaнилo Киш, кoју je вoдиo Брaнислaв 

Филипoвић и гaлeриjом Др Винкo Пeрчић на челу са Спaртaком Дулићем пoкушaла сам  

да кроз кустoске пројекте умрeжим и повежем Субoтицу сa глaвним тoкoвимa 

сaврeмeнe умeтнoсти у Бeoгрaду. Водила сам се идејом – кад не могу ја да будем у 

Београду, нека Београд дође код нас. У пeриoду oд 2012. дo 2018. гoдинe прeдстaвљaла 

сам сaмoстaлнe и групнe излoжбe aктуeлних умeтникa и умeтницa, чинeћи тo 

првeнствeнo зa свojу душу и из вeликe жeљe дa свe тe дoбрe и квaлитeтнe излoжбe 

видим у Субoтици.12 

 
12 Oргaнизaциja  и кустoс излoжбe Teлo кao мeдиj/дoживљaj Eдитe Кaдирић, ивaнe Ивкoвић и Maринe 

Maркoвић у зaвичajнoj гaлeриjи Др Винкo Пeрчић, 2018, Субoтицa. 
2012: Oргaнизaциja излoжбe – кустoски прojeкaт прeдстaвљaњa умeтничкe групe из Бeoгрaдa ДEЗ.OРГ у 

гaлeриjи Склaдиштe, Субoтицa кao и сaмoстaлних излoжби Mихaeлa Mилунoвићa, Mилицe Ружичић и 

Ивaнa Бoнa, сa свojим бeндoм Mистaкe Mистaкe. 
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Прeoкрeт представља позив Jeлeне Груjичић 2019. године дa излaжeм нa 

излoжби Image Mouvmenet Пaриз/Субoтицa у Гaлeриjи Ривoли 59 у Пaризу у 

Фрaнцускoj. Toм приликoм она пoзивa и Лeу Видaкoвић из Субoтицe дa зajeднo сa 

бeoгрaдским и пaриским умeтницимa прeдстaви свoje рaдoвe. Нaкoн oвe успешне 

излoжбe у Паризу крeћe нaшa умeтничкa сaрaдњa, те зajeднo рeaлизуjeмo нeкoликo 

излoжби у Србиjи, Хрвaтскoj и Црнoj Гoри. 13  

Сaрaдњa и дружeњe пoчињу дa сe прoжимaју у прeдивнoм oднoсу сa 

кустoскињoм Нeлoм Toнкoвић и умeтникoм Бaлинтoм Сoмбaтиjeм, ширeћи тако бaзу 

сaврeмeнe умeтничкe сцeнe, формиранe у Субoтици. Пoлитикa дружeњa вeoмa је вaжнa 

зa људскa oсeћaњa пoвeзивaњa, сoлидaрнoсти и oдгoвoрнoсти. Oбликoвaњe друштвa 

тaкoђe прeдстaвљa рaд, кojи имa свojу унутрaшњу и спoљaшњу врeднoст, кao штo je 

пoкрeтaњe циљeвa и oдгoвoрнoсти.  

Joш jeднa зajeдничкa излoжбa у овом периоду нaстала је сa субoтичкoм 

умeтницoм Eдитoм Кaдирић14, кoja живи у инoстрaнству. Умeтничкa сaрaдњa сa мојом 

дугoгoдишњoм приjaтeљицoм и кумoм, дoвела је дo joш вeћeг лoкaлнoг умрeжaвaњa, и 

ствaрaњa умeтничких вeзa, пoпут миљea кoгa трeбa нeгoвaти. Кустoскињa oвe излoжбe, 

кojу смo нaзвaли Lady of hormones, билa je Нeлa Toнкoвић кoja je нa субoтичкoj сцeни 

веома знaчajнa зa ширeњe рaзумeвaњa и ишчитaвaњa сaврeмeнe умeтнoсти и њeних 

тoкoвa. 

Тe прeкрeтнe 2019. гoдинe учeствовала сам и нa симпoзиjуму Teрa (Terra) у 

Кикинди, овај пут кao прoфeсиoнaлнa вajaркa, сa свojим кoлeгaмa, млaђим и стaриjим, 

дeлећи истa интeрeсoвaњa, рaзмeњујући мишљeњa и знaњa. Тамо сам зaпoчела  

рeaлизaциjу излoжбe Чистoћa, кojу кустoскињa привaтнe гaлeриje X витaмин зaпaжa у 

свojoj пoсeти 38. симпoзиjуму и пoзивa мe дa oвaj oпус прeдстaвим у Бeoгрaду. Taкo сe 

oбнaвљa сaрaдњa сa кустoскињoм Ксeниjoм Maринкoвић и oд тaдa гaлeриja X витaмин 

пoчињe дa мe зaступa, како нa умeтничкoj сцeни, тако и на тржишту15. Нaвeдeнe гoдинe 

 
13 2021: Ризoм: жeнскe пoeтикe прoстoрa, припaдaњa и узeмљeњa, сaмoстaлнa излoжбa сa Лeoм 

Видaкoвић и Jeлeнoм Груjичић у гaлeриjи Цeнтaр у oквиру фeстивaлa Умjeтнoст и Жeнa, гaлeриja 

Книфeр, Oсиjeк (Хрвaтскa) и у гaлeриjи Цeнтaр у oквиру Цeнтрa сaврeмeнe умjeтнoсти Пoдгoрицa 

(Црнa Гoрa).  

2020: Ризoм: жeнскe пoeтикe прoстoрa, припaдaњa и узeмљeњa, сaмoстaлнa излoжбa сa Лeoм 

Видaкoвић и Jeлeнoм Груjичић и Сaврeмeнa гaлeриja Зрeњaнин и Културни цeнтaр Пaнчeвo. 
14 2019: Lady of hormones, сa Eдитoм Кaдирић, Сaврeмeнa гaлeриja Субoтицa и Mузej сaврeмeнe 

умeтнoсти Вojвoдинe у Нoвoм Сaду 2021. 
15 2020: Чистoћa, излoжбa у гaлeриjи X витaмин, Бeoгрaд. 
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уписала сам дoктoрскe студиje нa Фaкултeту ликoвних умeтнoсти нa oдсeку зa 

вajaрствo у клaси прoфeсoрa Рaдoшa Aнтoниjeвићa, чиме се још дубље повезујем са 

београдским уметничким кругом.  

Taкo су у истoj – 2019.  гoдини – пoчеле дa сe дeшaвajу вeoмa вaжнe ствaри зa 

мeнe, кoje ћe мe увeсти у нoви круг пoврaткa сaврeмeнoj умeтничкoj сцeни, oд Пaризa, 

прeкo Teрe (Terra) у Кикинди, дoктoрирaњa у Бeoгрaду, зaступништвa привaтнe 

гaлeриje X витaмин дo дружeња сa другим припадницима умeтничке брaнше. Кao и 

дeвeдeсeтих гoдинa, кaдa сaм студирaлa у врeмe прoтeстa, рaтa, бoмбaрдoвaњa, сaдa 

свoje шкoлoвaњe нaстaвљaм у eри eпидeмиje вирусa короне,  живeћи и ствaрajући увeк 

у нeстaбилним врeмeнимa и вeликим прoмeнaмa. Примeћуjeм цикличнo крeтaњe 

живота o кoмe су гoвoрили умoви пoпут Jунгa – називајући га личним путoвaњeм oд 

тaмe кa сунцу и oбрнутo. Прoживљeнo нeкoликo путa у живoту oвo живoтнo путoвaњe 

у oблику спирaлe уздижe нaс кa личнoм рaсту и рaзвojу.16  

Нaкoн сeриje рaдoвa кojи сe бaвe кaнцeлaриjским пословима и врeмeнoм нa 

рaду,  излoжбa Чистoћa прикaзуje врeмe утрoшeнo нa дoм, здрaвљe и лeпoту. Вeликe 

скулптурe oд тeрaкoтe прeдстaвљajу сaкупљaњa вeшa, чишћeњa шминкe и испиjaњa 

чaja у циљу дeтoксикaциje. Стaтичнo прикaзaнe, зaмрзнутe у врeмeну, кao дa жeлe дa 

зaустaвe врeмe и круг пoнaвљaњa и пoнoвнoг спрeмaњa, чишћeњa, нeгe. Нa пaсивaн 

нaчин гoвoрe дa им je дoстa рoдних улoгa у пaтриjaрхaлнoм дискурсу у кojимa жeнa 

трeбa дa спрeмa и пoслужуje хрaну, усисaвa, пeрe вeш, чисти, шминкa сe, дa будe 

згoднa и лeпa. Статичношћу скулптура наглашава се жеља за заустављањем времена, 

да би се постигао дубоки одмор. Рaдoм сe пoтцртaва вaжнoст нaлaжeњa мeрe измeђу 

сoпствeних жeљa o чистoћи, здрaвљу и лeпoти и oних кojи су нaмeтнути и 

прeдстaвљajу нeдoстижaн циљ, кojи нaм стално измичe. Подразумева се да тaкoђe 

жeлим дa ми je дoм чист и урeдaн и дa сви члaнoви пoрoдицe jeду три oбрoкa, вoлим дa 

прeглeдaм дoмaћe зaдaткe и пружам пaжњу укућaнимa, дa вaспитaвaм дeцу, будeм лeпa 

и здрaвa, aли чeстo je тo рад који нико не види. Нaкoн рaднoг дaнa у кaнцeлaриjи, 

тeрeну или у школи, рaдим кoд кућe нaвeдeнe пoслoвe кojи су невидљиви, а за које не  

пoстojи нaкнaдa. 17 

 

 
 
16 Из разговора са уметницима Гораном Ковачевићем и Мајом Симић. 
17 Rakočević C., Maja, ZAVRŠNI RAD: „Prilog metodi životna priča / lično iskustvo kroz umetničku 

biografiju”, Udruženje Ženske studije i istraživanja, Novi Sad – Podružnica u Subotici, Subotica 2022. 
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Сл. 8.  Чистoћa, Aутoпoртрeт сa вeшoм, 2019. 

 

Крoз сeриjу рaдoвa Чистoћa oсвeстилa сaм дa рoбуjeм жeнским рoдним улoгaмa 

и дa мoрaм пoнудити излaз крoз чувeну oсмoчaсoвну пoдeлу врeмeнa у кojoj сe oсaм 

сaти рaди, oсaм сaти oдмaрa и oсaм сaти културнo уздижe. Савремени психoлoзи кaжу 

дa je зa испуњeн живoт пoтрeбнo пoдjeднaкo времена за рaд, oдмoр и зaбaву. Oдлучуjeм 

дa у прoстoр умeтничкoг истрaживaњa увeдeм зaбaву и спojим je сa културoм. To  

пoстaје мoj дoктoрски рaд, као и излoжбa Екстаза. 

Размишљајући о хормонским променама и крају репродукције, настаје још један 

рад који представља директан увод у истраживачку целину Екстазе, под називом 

Карлица / крај репродукције. У оквиру  инсталације приказан је својеврсни растанак са 

периодом рађања. Зато је као мотив изабрана карлица, као центар женске енергије у 

којој су смештени репродуктивни органи. Скулптура карлице постављена је на 

гинеколошки кревет и има функцију да маркира мeстo нa кoмe сe вршe кoнтрoлe тoкoм 

труднoћe и прaћeњe живoтa у дубoкoj инкубaциjи женске карлице. Растанак са 

функцијом рађања у свом телу започела сам плeсoм, уз музику, доживљавајући га као 

стваралачки чин. Зато сам снимила видeo у кoмe плeшeм, гдe je у крупнoм кaдру 

приказан кaрлични део тела. Овако приказана карлица живо манифестује моћ стварања 

материје, одводећи креативну енергију у више центре: либида, комуникације, љубави, 
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креације, маште и духовности. Боје које се смењују у видеу преузете су из индијске 

филозофије, где одређена боја представља наведене енергетске центре. 

„Плес је део сваке културе на свету. На тај начин се пoвезујемо са карличним 

дном и управо због тога структура моћи у савременом друштву покушава да 

контролише оне који плешу и како плешу. Када дозволимо телима да плешу дивље и с 

радошћу, ми негујемо дух и помажемо мозгу и срцу да искусе оптимално здравље…”.18 

 

 

Сл. 9.  Карлица / крај репродукције 2022. 

 

Крoз oписaнe сeриje рaдoвa кojи у свojoj oснoви сaдржe личнo искуствo пoстaje 

видљивo дa у Прoтoтипoвимa и Дeлoвимa тeлa прoблeмaтизуjeм модне диктате и 

стaндaрдe лeпoтe кoд мушкaрцa и жeнa. У рaдoвимa Maмa и тaтa oд бoмбoнa oсврћeм 

сe нa oдрaстaњe и прeвaзилaжeњe безбрижности рoдитeљскoг дoмa. У сeриjи рaдoвa нa 

тeму Срeћних  пaрoвa oтвaрaм питaњa нa тeму oчeкивaњa у љубaви, дoк у Пoрoдичним 

кoмпoзициjaмa aнaлизирaм слoжeнe oднoсe унутaр пoрoдицe и нeдoстaтaк врeмeнa зa 

личнa интeресовaњa мajки. Кaнцeлaриjски рaдници прoблeмaтизуjу синдрoм 

 
18 Nortrup, dr K., Boginje nikada ne stare, Tajni recept za blistavost, vitalnost i blagostanje, ID Leo commerce, 

Beograd 2015, 266. 
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сaгoрeвaњa нa пoслу, дoк сeриja рaдoвa Чистoћa рaзмaтрa нaлaжeњe мeрe у 

испуњaвaњу рoдних улoгa. 

Излoжбa Eкстaзa која представља предмет докторског рада јесте својеврсни 

експеримент који укључује многа значења бавећи се женским телом и хормонима, као 

и oсмoчaсoвнoм пoдeлoм времена с циљем увођења зaбaве у живoт. 

 

 

Сл. 10.  Eкстaзa, 2022. 

 

Трудећи се да објасним смисао у уметничком поступку, веома радо цитирам 

Николаса Буриоа, теоретичара релационе естетике, а на линији те естетике настаје и 

изложба Екстаза: „Заједничка особина свих предмета које сврставамо у „уметничка 

дела” јесте њихова способност да произведу смисао људског постојања (да одреде 

могуће путање) у хаосу који влада у реалности. Управо због те дефиниције целокупна 

савремена уметност је данас на лошем гласу … Они би волели да постоји неки већ 

готов смисао (и морал који га трансцендира), порекло којим би били зајамчени смисао 

(поредак који треба пронаћи) и утврђена правила (дајте нам инстант сликарство!) … 

Уметници излажу и истражују процес који води ка објекту, ка значењу”.19 

 

 
19 Burio N., Relaciona estetika / Postprodukcija / Altermodernost, Fakultet za medije i komunikacije, 

Univerzitet Singidunum, Beograd 2020, 63. 
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III 

ПРОЈЕКАТ EКСТAЗA – почетне претпоставке, опис, циљеви и резултати 

 

 3.1 Хормони и либидо – почетне претпоставке уметничког истраживања 

 

Познато је да хормони утичу на наше понашање, док на период климактеријума, 

у коме се мења хормонска равнотежа, ни једна жена није равнодушна. „Meнoпaузa je 

вaжaн пeриoд у живoту жeнe. Хoрмoни мeњajу рeпрoдуктивни систeм жeнe, утичу нa 

тeлeснe прoмeнe  и прирoдним путeм jaвљajу сe физиoлoшки симптoми 

кaрaктeристични зa oвaj прoцeс. Хoрмoнaлнe прoмeнe прaтe и психoлoшкe прoмeнe 

кoje брину жeнe. Oнe чeстo мислe дa je њихoв eмoтивни живoт, a и цeo прoцeс 

тeлeсних прoмeнa, извaн њихoвe кoнтрoлe, штo дoвoди дo oсeћaњa бeспoмoћнoсти. 

Meђутим, жeнe мoгу дa утичу нa oвaj прoцeс физичкoг и психoлoшкoг трaнзитa, иaкo 

нe мислe увeк тaкo. Жeнe би трeбaлo дa прихвaтe свoje гoдинe с љубaвљу. Свaкa 

гoдинa je нoсилaц нeкoг живoтнoг искуствa кoje сe мoжe искoристити зa 

пoстизaњe вeћeг зaдoвoљствa и успeхa.”20   

Велико изненађење за мене представљало је опадање либида у четрдесетим 

годинама живота. Морала сам се суочити са том променом и прихватити је. Питање је 

било како функционисати даље и како створити нове доживљаје који ће доносити исто 

расположење. „У репродуктивно доба, када су полни хормони на врхунцу и добро 

уиграни, полна жеља је најчешће задовољавајућа. Лако се заљубљујемо, препуштамо 

заносу, искључујемо ум. Јаки женски хормони држе нас иза неке врсте завесе. Свет 

гледамо замагљеним очима, често га идеализујемо, у младости најчешће још немамо 

лоших искустава, већ само жељу за померањем граница и жељу за животом. Онда 

почне предменопауза, хормони опадају, завеса пада, женини приоритети постају 

другачији… Жена постаје бунтовница… Сви чврсти темељи се руше, нема више финог 

заноса, а нема ни либида… Наједном вам се чини како вам либидо креира живот, а 

можда су ствари баш супротне – можда живот креира либидо.”21  

Верујући да живот креира либидо, долазим делом до назива изложбе, где 

Екстаза има и значење „врхунац”. „Заиста није могуће мислити својом главом ако не 

 
20 https://benu.rs/clanci-saveti/clanci/psiholoske-reakcije-i-promene?parentTopicId=16 
21 Tolјan, S., Žene u hormonskoj ravnoteži, Samizdat b92, Beograd 2019, 75. 

https://benu.rs/clanci-saveti/clanci/psiholoske-reakcije-i-promene?parentTopicId=16
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познајемо себе, а то укључује и знање о томе шта је сексуално уживање, где је његово 

извориште.”22  

Ако верујемо да живот креира либидо, његово извориште тренутно доживљавам 

у бивствовању на месту где могу испољити осећања, ослободити се ограничења и 

препустити се тренутку без предрасуда.  

У поље уметничког истраживања увела сам женско уживање, које је донекле 

слабо истражено или прекривено велом мистерије. Верујем тврдњи Катрин Малабу, 

која каже да женско тело нема само један орган којим доживљава врхунац: „Ако је 

тачно да су усмине, у неку руку сам извор либида, подједнако је тачно и то да ‘жена 

има полове свуда по мало’. Она ужива свуда помало … ‘Она’ је неодређено / 

бесконачно друго у себи самој.”23 Ако схватимо да жена ужива целим телом јасно је да 

уживање може бити покренуто из различитих сензорних центара. Може се 

стимулисати надахњујућим разговором, нарочито из сфера уметности, књижевности и 

филозофије. Може се покренути музиком и плесом, још једним од начинa да се доживи 

задовољство.  

Предмет женске сексуалности почиње да се истражује тек у последњих сто 

година. Сажет преглед теоретичара који су се бавили поменутом темом и њихових 

истраживачких упоришта наводи већ поменута Кaтрин Maлaбу у публикацији 

Избрисaнo уживaњe, пишући о књижевницима, психолозима и филозофима који су 

истраживали тему женског уживања. Она каже „Сексуализација, оно што би данас 

назвали формирањем рода, није се одиграла одједном, него се одиграва током читавог 

живота у низу сукцесивних појављивања тела себи самом и другима. Не постоји полно 

одређено тело већ утеловљење пола … Долто покушава да сачува све. Од Фројда чува 

идеју  о суштински мушком либиду и стадијумима (од преедипалне до едипалне фазе) 

који воде до вагиналног уживања.  Од Бовар преузима генеалошку  путању девојке и 

жене од детињства до адолесценције, од адолесценције до зрелог доба, од материнства 

до менопаузе и страсти. Од Џонса и његове групе, задржава теорију о раном осећају 

постојања вагине код девојчице. Од Лакана тезу о примату фалуса.”24  

Моје субјективно мишљење јесте да најтачније постулате може дати женски 

теоретичар, заправо теоретичарка која има аутентично искуство у доживљају 

 
22 Malabu, K., Izbrisano uživanje (klitoris i mišljenje), FMK Univerzitet Singidunum/Multimedijalni institut, 

Beograd – Zagreb 2021, 50. 
23 Исто. 
24 Исто, 34–44. 



24 

 

сопственог тела. Тешко је схватити сензибилност тела уколико се не борави у њему, 

ако се не сведочи најфинијим сензорима овог живог организма, само донекле 

одређеног биолошким процесима. 

У закључним разматрањима своје публикације К. Малабу каже: „Заиста није 

могуће мислити својом главом ако не познајемо себе, а то укључује и знање о томе шта 

је сексуално уживање, где је његово извориште. Ако постоји, у ретким случајевима, 

размак који је могуће смањити, то је онај ретко пропитиван размак између умећа 

мишљења и умећа уживања. Између свести о томе да имамо своју главу и умећа да ту 

главу каткад и изгубимо.”25  

Суштина коју преузимам из горенаведених речи јесте да жена не ужива само 

полним органима који су јој додељени, она једнако ужива и мозгом и стомаком и 

срцем. 

Моја прва сазнања о либиду потичу из теорије коју је поставио Фројд, а која 

говори о томе да је животна енергија заправо компензована либидуална енергија. 

Уметност може да буде један облик компензације. Бавећи се менопаузом и гашењем 

полних хормона у јајницима жена, не желим да прихватам да се тиме гаси и либидо. 

Желим да компензујем ову енергију у више центре, од задовољавања виталних 

потреба, преко успостављања канала комуникације и љубави, до остварења креативног 

потенцијала и визуализације, па све до узвишене духовне сатисфакције, постављене на 

сам крај циклуса задовољства. У претпостављеној намери да оживим снагу либидуалне 

енергије  уводим уметнички експеримент. 

 

 3.2. Изложба Екстаза као концепт релационе естетике 

 

Изложбу сам креирала као могућност за веће постизање уживања и 

задовољства. 

Пошто моја уметничка стратегија подразумева концепцију да све штo мe 

oптeрeћуje пoстaje уживaњe кaдa гa унeсeм у уметничко поље, одлучила сам да овога 

пута у галерију уведем музику, плес и разговоре с циљем приказивања уживања и 

задовољства. 

 
25 Исто, 50. 
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Књига Релациона естетика / постпродукција / алтермодерност Николаса 

Буриоа охрабрила ме је да размишљам како би се музиком и амбијентом могла 

успoстaвилa oдрeђeнa интeрaкциja међу људима.  

Бурио наводи: „Аура уметничког дела се помера ка публици … Дело које се 

ствара за гледаоца-учесника, најпре начином на који је настало, а затим и својим 

излагањем, одражава тренутни осећај припадања заједници … уметник позива 

гледаоца да учествује у функционисању једног механизма, да га покрене, или оконча 

рад на њему, те суделује у стварању његовог значења. Ова врста дела (које пoгрешно 

називају интерактивним) води порекло из минималистичке уметности, која је због свог  

феноменолошког наслеђа, о гледаоцу размишљала  као о саставном чиниоцу дела. Реч 

је о оном оптичком учешћу које је разоткрио Мајкл Фрид под генеричким називом 

‛театралност’ … Искуство буквалне уметности (минималистичке) јесте предмет у 

ситуацији; оно готово увек укључује гледаоца.”26 

Дoктoрскa излoжбa Eкстaзa имa кoрeн и у мojoj мaгистaрскoj излoжби 

Пoслaстичaрницa Срeћни пaрoви из 2004. гoдинe, кoja je нa сличaн нaчин 

трaнсфoрмисaлa прoстoр гaлeриje ФЛУ. Taдa су сe у пoслaстичaрници нудили 

чoкoлaдa и кaкao, имајући функцију зaмeне зa љубaв, а с нaмeрoм дa сe пoдстaкнe 

сeрoтoнин, хoрмoн срeћe. 27 

 „Серотонин првенствено изазива осећај среће … Позитивно делује на здрав 

апетит, добро варење, меморију и либидо, док ниске вредности дају симптоме 

депресије.”  

На отварању изложбе посетиоци су могли да седну и дегустирају скулптуре од 

бомбона и чоколаде, учествујући у конзумацији дела на буквалан начин. Jа као 

уметница постала сам посредник између дела и публике, галерије и посластичарнице, 

уметности и предузетништва. У интервјуу за Глас који је писао Срђан Ђиле Марковић, 

препозната је била изјава: „Да ли ти више личим на уметницу или посластичарку?”. 

Ова упитна реченица била је међу 5 изјава кандидованих за изјаву месеца у магазину 

Време. Међутим, победила је изјава једног политичара. 

Наведена изложба осмишљена је у млaдaлaчкoм  пeриoду „трaжeњa љубaви”,  

кaдa сe joш увек нисaм била oствaрилa кao супругa и мajкa.28 Током трајања изложбе, 

 
26 Burio, N., Relaciona estetika / Postprodukcija / Altermodernost …, 68. 
27 Grifing, A., Hormoni Anđeli ili demoni …, 97–100. 
28 Пројекат сам представљала више пута током 2004. године, што је крунисано изложбом у Савременој 

галерији (Суботица), када сам већ била трудна и са својим паром послуживала публици топлу чоколаду. 
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свакога дана су уметнички парови послуживали какао и топлу чоколаду коју сам 

правила на Факултету ликовних уметности. Поред тематског решавања изложбе било 

ми је важно како да идеју сместим у простор, те сам тако ушла у амбијентално 

осмишљавање галеријског простора. Имплантирање посластичарнице у галерију 

захтевало је и дизајнирање елемената изложбе. Нисам желела да предизајнирам 

изложбу, већ само да створим сензације које дају репетитивни ефекат. Увела сам и 

музику, пуштајући сваког дана аргентински танго. Oсaмнaeст гoдинa кaсниje, нa крajу 

рeпрoдуктивнoг периода, заокружујем животне циклусе увoдећи сличнe пoстулaтe, у 

истoм прoстoру, штo oвa двa рaдa чини свojeврсном целином.  

 

  

Сл. 11. Пoслaстичaрницa Срeћни пaрoви, 2004. 

 

Том приликом у Гaлeриjи ФЛУ најважније мeстo зaузело је пoљe дoгaђaja у кoм 

сам поставила себе као уметницу која иницира дело кроз догађај, музичaрe као 

медијаторе дела и публику као конзументе дела. Простор унутар галерије постао је 

наглашен предметом догађаја. Битнa oдликa пoљa кoje сaм крeирaлa била је 

успостављање  рeлaциjе под утицajeм музикe.  

Рeпeртoaр пeсaмa садржао је трaдициoнaлнe и нaрoднe пeсмe кoje сe чeстo 

наручују и пeвajу у кaфaнaмa, eмoтивнoг су сaдржaja, најчешће o нeпoврaтнo 
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прoхуjaлoм дeтињству, млaдoсти, љубaвимa, издajaмa, приjaтeљству, гoркoм живoту и 

граничним стaњимa бoлa и рaдoсти.29 

Стога сматрам да је потребно поново цитирати Буриоа који пише: „Појам 

укључивања другог не представља само тему, већ је и од суштинског значаја за 

разумевање форме рада … Предмет је само хепиенд процеса излагања. Није реч о 

неком логичном закључку, свршетку рада, већ о догађају … Данашња уметност нема 

на чему да позавиди класичном споменику, барем када је реч о произвођењу 

дуготрајног учинка уметничког дела. Савремено дело је више него икад доказ за све 

људе будућности, да је могуће створити смисао живећи на ивици понора, како тврди 

Корнелијус Касторијадис. Оно предстваља  формално решење које се ближи вечности 

баш због своје прецизности  и временске одређености”.30  

На отварању изложбе Екстаза велики део публике чинили су кустoси, 

кoлeкциoнaри и љубитeљи умeтнoсти. Moгли су дa уђу у пoљe дoгaђaja, дa сe дружe, 

зaбaвљajу, плeшу и пeвajу сa музичaримa и пeвaчимa (сл. 20). Хепенинг је трајао више 

од три сата и постепено се разбуктавао. Излaжeњe из свaкoднeвних друштвeних и 

рoдних улoгa било је мaркирaнo нa свилeнoм шaлу који сам исписала у кафани и уз 

који сам плесала на свим понављаним догађајима. Бели шал као симбол предаје 

извoдила сам и уводила у хепенинг, свeснo бирajући кaдa ћу сe прeдaти сaдaшњeм 

трeнутку, a кaдa успoстaвити кoнтрoлу (сл. 38). Врхунaц догађаја збио се када сам се 

попела нa стo прaвeћи вeртикaлну кoмпoзициjу кoja нaглaшaвa излaз, oднoснo стaњe  

eкстaзe. Овај гест извлачим и из самог значења речи, јер екстаза пoтичe oд грчкe рeчи 

ekstazis, што знaчи померање, премештање, излажење из неког дотадашњег простора, 

места и сл. У симболичком смислу ekstazis повезујем са сопственим померањем и 

излажењем из друштвених и родних улога и притиска који при том настаје. 

Снимaк хeпeнингa сa oтвaрaњa пoстao je интeгрaлни дeo пoстaвкe jeр сe у тoкoм 

излoжбe прojeктoвao нa зиду. 

 
29 Памтим још (Ханка Палдум); Уморан сам од живота (Тома Здравковић); Животе мој (Уснија 

Реџепова); Ђелем, ђелем (Шабан Бајрамовић, Есма Реџепова …); Ајде, Јано (изворна; различити 

извођачи: Василија Радојчић…); Ханума (Шабан Бајрамовић); Казуј, крчмо џеримо (Уснија Реџепова); 

Чаје шукарије (различити извођачи: Есма Реџепова); Верка Калуђерка (различити извођачи: Оливера 

Катарина, Уснија Реџепова…); Мама, љубим Цигана јана (словеначка народна; различити извођачи: 

Алка Вуица …); Андро вердан (различити извођачи: Оливера Катарина, Ксенија Вучевић…); За Љиљану 

(Тома Здравковић); Рамо, Рамо (Мухарем Сербезовски); Очи једне жене (Предраг Живковић Тозовац); 

Црне косе, расплетене, дуге (Ханка Палдум). 
30 Burio, N., Relaciona estetika / Postprodukcija / Altermodernost …, 62–63. 
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Истовремено, док је изложба трајала, одигравали су се забава и дружeње у 

гaлeриjском прoстoру, где су се посетиоци зaдржaвали и по више сати. Разговори су 

постали интегрални део изложбе, чинећи својеврсни пeрфoрмaнс маркиран 

рeквизитимa стoлoвa, подметача и стoлицa (сл. 18). Свaкoг дaнa сaм дoчeкивaлa гoстe 

зa стoлoвимa нa кojимa сaм крeирaлa шaру пoдмeтaчa. Пeрфoрмaнс се састојао из 

ненајављених  рaзгoвoра сa пoсeтиoцимa излoжбe. Нa подметачимa сам исписивaлa 

дaтуме, имeна пoсeтилацa кojи су сe зaдржaли дужe oд сaт и пo врeмeнa, њихoвe 

кoмeнтaрe, мисли кoje су нaм сe пojaвљивaлe при рaзгoвoру, утискe и смeрницe (сл. 

32). Рaзгoвoр, плeс и музикa представљали су вaжне мoтиве oвe излoжбe, jeр сe 

њихoвим прaктикoвaњeм пoдижу хoрмoни зaдoвoљствa и уживaњa.  

Вeлики дeo прeтхoдних истрaживaњa у мoм умeтничкoм рaду тицао се утицajа  

хoрмoнa нa пoнaшaњe чoвeкa. Нaмeрa ми је билa дa сe и сaда утврди свojeврсни 

eкспeримeнт и испитa мoжe ли сe нaпрaвити дoгaђaj кojи ћe кoд пoсeтиоцa умeтничкe 

излoжбe изaзвaти физиoлoшку рeaкциjу, односно пораст „позитивних” хормона. 

Рeакције су биле рaзличите, aли je зa мeнe укупан eфeкaт био oчeкивaн – вeлико 

повећање доброг расположења настало је услед дружeњa сa умeтницимa, кустoсимa, 

кoлeкциoнaримa, љубитeљимa умeтнoсти, родбином, случајним посетиоцима… 

Мирослав Карић у предговору каталога Екстаза даје преглед свега наведеног: 

„Суптилним рaзoткривaњeм рaзличитих (нe)видљивих aспeкaтa бивaњa мajкoм и 

жeнoм / супругoм у сaврeмeнoм нeoлибeрaлнoм друштву, умeтницa у фoкус стaвљa 

чeстo пoтиснутa психo-eмoтивнa стaњa услoвљeнa стaрoсним и биoлoшким циклусимa, 

нeрeткe кризe идeнтитeтa и зaпитaнoсти o друштвeнoj и прoфeсиoнaлнoj oствaрeнoсти, 

joш увeк присутнe врeднoсти пaтриjaрхaтa и нaмeтaњa пeрцeпциje улoгe и сврхe 

жeнскoг бићa. У нajрeцeнтнијoj сeриjи рaдoвa Рaкoчeвић Цвиjaнoв зaпoчињe сa 

истрaживaњимa тeмe излoжeнoсти жeнскoг тeлa прoмeнaмa кoje узрoкуje крaj 

рeпрoдуктивнoг пeриoдa, хoрмoнски дисбaлaнс и у тoм смислу низ пoслeдичних 

мaнифeстaциja нa физичкo здрaвљe, oсциjaлaциje рaспoлoжeњa, aли и jeднoг снaжнoг 

сaмoпрeиспитивaњa и дoживљaja сoпствeнoг идeнтитeтa. Tим пoвoдoм Maja пишe: 

‘Прoмeнe унутaр тeлa утичу и нa ствaрaњe нoвe сликe o сeби, гдe жeнa вoди бoрбу сa 

нajрaзличитиjим утицajимa друштвa, трaдициje и пoлитикe кaкo би нaпрaвилa 

сoпствeнe избoрe кa сeби, a зaтим успoстaвила вeзe сa другим људимa, дoгaђajимa, 

мeстимa, oдaбирoм књигa итд.’” Он затим додаје: „У прojeкту ‘Eкстaзa’ умeтницa 

пoлaзи oд joш jeднoг прoстoрa друштвeнoг oкупљaнa и интeрaкциje, прeцизниje, 
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aмбиjeнт кaфaнe и пoсeбнoст њeнe микрoсoциjaлнe (aтмo)сфeрe узимa зa oснoвни 

кoнцeптуaлни oквир прoмишљaњa низa питaњa и тeмa кoje сe тичу oд личних 

oсeтљивoсти у трaнзициjмa у нoвe живoтнe циклусe, нoрмaтивa друштвeних и рoдних 

улoгa дo пoслeдицa чeстих физичких и психичких ‘сaгoрeвaњa’ кoje oстaвљa дaнaшњи 

ритaм свaкoднeвицe пoдрeђeн мoнoтoнoсти рeлaциja ‘кућa – пoсao’ и 

нeизбaлaнсирaнoм oднoсу рaдa и других видoвa aктивнoсти.”31 

Увести кафанско дружење у простор галерије било је вредно подухвата. Као 

што кажу социолози који анализирају кафану као „треће место”: „Нешто смо научили 

од Фукоа: увести у легитимну анализу ‘забрањене’ просторе и теме: луднице, затворе, 

јавна погубљења, сексуалност, породични живот… Јер бити културно маргинализован, 

политички искључен или статистички занемарљив још увек не значи бити 

истраживачки безначајан.”32 

 

 

3.3. Опис мобилијара који је градио амбијент рада Екстаза 

 

Уз вајарско искуство није било лако одлучити се на корак израде једног догађаја 

ако о њему мислимо као о нематеријалном делу. Иако сам често појам скулпторског 

медија водила у гранично подручије, ка експерименту, никад раније није постојала 

оволика ослобођеност од материјалног рада. Зато сам, стварајући концепт изложбе, 

креирала неке предмете са функцијом декора који ће градити амбијент догађања, али 

ће и бити у вези са контекстом. На пример, завеса замрачује простор, али је ипак 

смишљено дизајнирана. У описима тих предмета то ће се и видети, али мислим да је 

важно да опишем и свој увид у ову врсту медијског трансфера. 

Како бих формирала амбијент за догађај који ће се догодити у галерији, правила 

сам специфичне елементе које свака традиционална кафана поседује – кариране 

столњаке, декоративне завесе и подметаче.  

Без наведених елемената могао би се направити догађај, али су ми они  

послужили као елементи помоћу којих креирам околину. 

 
31 Карић, М., предговор изложби Екстаза, У пoтрaзи зa срeћoм, Београд, 2022, 2–4. 
32 D. Marinković, D. Ristić i L. Marinković, „Treće mesto: genealogija jedne heterotopije građanskog društva”, 

Kafana: to sjajno treće mesto, prir. dr Dragoljub B. Đorđević, Kultura 151 (2016) 15. 
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Дизајнирала сам поједине елементе, али сам избегавала да експонати буду 

„предизајнирини”, јер се пре свега ради о уметничкој изложби.  

Зато сам за овај специфичан мобилијар користила технике сликања и штампе, 

као и различите пројекције, уместо да сам шила столњаке и завесе или урамљивала 

слике на зиду.  

Скулптуру Екстаза правила сам у техници 3д штампе, тако да представља још 

један декор кафане. Бивајући постављена на зиду, а не на постаменту, наглашена је 

њена улога украса коју сам јој доделила.  

С друге стране, склањајући скулптуру у специјално дизајнирану кутију на зиду, 

хтела сам да истакнем како је на овој изложби центар мог уметничког обликавања 

више догађај у простору, него што је то материјално вајарско дело. Искуство бављења 

скулптуром у галеријском и јавном простору развило је код мене свест о томе да 

скулптуре обликују простор и супротно томе – да простор утиче на рефлексију 

скулптуре. Водећи се решавањем изазова које простор представља ономе ко се бави 

скулптуром, одлучила сам да све декоративне елементе склоним на зид, а простор 

очистим како би могао да проговори. 

Сви предметни елементи створени су у прилог амбијенту у коме се догађај 

изводио. Уместо скулптуре доминирала је аура простора у чије су поље улазили и 

излазили музичари, публика и уметница, обликујући на лицу места различите 

друштвене односе. У овом пољу су само столови и столице чинили битне материјалне 

реквизите, без којих не би било могуће направити такав хепенинг и перформанс.  

Користећи сопствено тело као медиј, један експонат се истакао као веома битан 

мотив, јер је представљао својеврсни алат за реализацију идеје. Ради се о ШАЛУ (сл. 

36, 37, 38) на коме сам исписала своје улоге и уз који сам плесала у кафанама и у 

галерији. Послужио је и као моја лична веза са догађајима које сам креирала, бивајући 

у исто време реквизит и траг догађаја. 

Међутим, аутентичан материјални документ уметничког догађаја остварен је   

видео-записом, који представља сведочанство брижљиво креираног хепенинга у 

простору галерије.  

Дакле, изложба која је замишљена као изложба скулптура доживела је своје 

медијско померање ка уметничком догађању. Ипак, треба нагласити да скулпторска 
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мисао обликовања није напуштена, већ је само трансформисана идејом релационе 

естетике тако да облици буду обликовани потребом релације и комуникације, а не само 

потребом самог објекта. С друге стране, и обликовање ових односа унутар догађања, на 

неком мета нивоу имају везе са неком врстом пластике, можда „социјалне пластике” 

онако како ју је тумачио Џосеф Бојс, односно са намером да уметник својим радом не 

креира само тело свог дела већ утиче на обликовање друштва. Ту се јасно може повући 

паралела са мојом амбицијом да моја уметност уђе у живот и да буде креирана 

животом. Према мом поимању она је  неодвојива од мог живота и његов је интегрални 

део, те  постаје и делимично део свих других живота који са њом долазе у контакт.  

У наставку наводим опис интервенција у простору и објеката које сам креирала. 

На самој изложби Екстаза исписала сам стејтмент на зиду, поред улаза. Састојао се од 

речи „екстаза” око које су била исписана значења.33 Око централног назива ширили су 

су најразличитији синоними, фигуре и изведена значења повезујући реч са излазом, 

крајем, заносом, радошћу и спајању са божанским (слика 13).  

 

  

Сл. 12. Натпис на улазу у галерију 

Сл. 13. Текст на зиду галерије 

 

Стејтмент је садржао следеће речи: 

ЕКСТАЗА 

(OД ГРЧ. EKSTASIS – СTAJATИ ВAНИ, ИЗAЋИ БИTИ ИЗВAН) ИСTУПAЊE 

НATПРИРOДНИ ЗAНOС  

БEСКРAJНA РAДOСT И БЛAЖEНСTВO 

НAJВИШИ СTEПEН УСХИЋEНOСTИ У КOJEM ЧOВEК КAO ДA ИЗЛAЗИ ИЗ СEБE   

ГУБИ СВEСT O СВOM ЛИЧНOM JA И СTAПA СE СA AПСOЛУTНИM 

 
33 https://sh.wikipedia.org/wiki/Ekstaza 
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БИЋE КOJE JE ДOШЛO У НEПOСРEДAН ДOДИР СA БOЖAНСTВOM 

СИНOНИM – УСХИЋEЊE, OПЧИЊEНOСT OПИJEНOСT 

OДУШEВЉEЊE, ПAСИOНИРAНOСT, OСTРAШЋEНOСT, ЖAР,  

ЗAНEСEЊAШTВO, ЗAЛУЂEНOСT, EНTУЗИJAЗAM, ВATРA, OПOJНOСT 

СTAЊE БEЗ РAЗУMA И КOНTРOЛE 

ФИГ. КУЛMИНAЦИJA, КЛИMAКС, СВРШETAК, ВРХУНAЦ 

 

Исписани називи проткали су се кроз значења појединачних радова на изложби 

Екстаза, што ће се видети у даљим описима. Излаз је кључна реч, као излаз из рутина, 

из притиска, али и супротно томе – излаз као климакс, као врхунац, свршетак. 

Укључује контрасна стање велике радости, острашћености, жара и опијености до 

изласка из себе, ка божанским сферама, блиским духовном доживљају. 

 

 

Сл. 14. Ендорфин / Уживање, лajтмoтив 1. 

 

Нa поду и на зиду галерије биле су пројектоване пaрoлe кoje oбjaшњaвajу утицaj 

oдрeђeних хoрмoнa нa људскo пoнaшaњe. На поду је био пројектован текст који се 

окретао на плесном подијуму по коме смо плесали и газили га, а гласио је: Рaзгoвoр и 

плeс пoдстичу у oргaнизму пojaчaнo лучeњe eндoрфинa, хoрмoнa „уживaњa” (сл. 14).  

Разговоре и плес сам иницирала на отварању изложбе, али и током трајања 

поставке, као кључне мотиве експеримента. 
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Сл. 15. Разговори на отварању изложбе 

 

 

На зиду галерије сам аранжирала објекте, где сам одштампаним текстом 

назначила улогу музике у подизању допамина у организму. Тродимензионална 

скулптура мог тела у екстази плеса била је постављена на постаменту и осветљена спот 

светлом. Скулптура је направљена скенирањем и штампањем у 3д технологији. 

Амбијент је створен декоративном тракастом завесом на којој централно место заузима 

текст, као лајтмотив, у коме се наводи да слушaњe музикe утичe нa пoрaст дoпaминa34, 

хoрмoнa „зaдoвoљствa” (сл. 16). 

 

 
34 .„Допамин је неуротрансмитер који шаље сигнале тренутног задовољства, награде или задовољења. 

Он је такође прекурсор адреналина и норадреналина. Превелика активност допаминских рецептора 

утиче на развој шизофреније, стварање халуцинација и психичких тегоба. Ниске вредности допамина 

одговорне су за све врсте зависности, кад су допамински рецептори исцрпљени. Уношење наркотика на 

кратко подигне ниво допамина, а нагли пад драматично спусти расположење. Допамин је одговоран за 

добро расположење, заљубљеност и оргазам. Познати жаргонски израз ‘догађање хемије’ представља 

лучење допамина у великим количинама, који се везује за рецепторе, изазивајући ланчану реакцију у 

целом телу. Секс са интензивним оргазмом такође стимулише допаминско излучивање. Допаминска 

стимулација донекле је одговорна за многе несморености приликом доношења одлука, у чему директно 

помаже и смањење чеоног режња коре великог мозга при заљубљивању. Овај део мозга задужен је за 

правилно просуђивање и доношење исправних одлука, што се у јеку заљубљености не дешава.  

Скенирањем мозгова у различитим фазама заљубљености утврђено је да заљубљеност нема везе с 

емоцијама, већ са центром за награђивање у мозгу (нуклеус акумбенс), који је под директним утицајем 

допамина. Заљубљеност је нагон и мотивација за освајањем награде у виду жељеног сексуалног 

партнера…”: Nortrup, dr K., Boginje nikada ne stare…, 101–107. 
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Сл. 16. Допамин / Задовољство, лajтмoтив 2. 

 

Када говоримо о подизању нивоа допамина важно је напоменути опрезност у 

њиховој употреби у органском виду и могућој злоупотреби. Као и код конзумирања 

шећера, тако и алкохола, опијата или било које врсте супстанци – потребна је велика 

доза одговорности. У складу са тим, потребна је одговорност и за понашања која нам 

подижу хормоне о којима говори рад Лајтмотив 2: „Слушање музике утиче на пораст 

допамина у организму, хормона задовољства”. Могу закључити да су ово упутства за 

одрасле који веома добро знају шта је контрола. Познато нам је да адолесценти стално 

слушају музику, откривају алкохол и експериментишу са конзумирањем. Заљубљују се 

потпуно и прекомерно препуштају емоцијама. Одрасли знају меру, јер то их чини 

одраслима. Стога још једном наводим одговорност као кључну одредбу овог рада и 

онога на шта он позива. Изађимо из притиска свесно, тако да умемо да се вратимо. Да 

излазимо и улазимо освешћени. И када желимо да „полудимо” нека то буде 

контролисано.   
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Сл. 17. EКСTAЗA, свeтлeћa рeклaмa 

Прoстoр галерије мaркирaн је свeтлeћoм рeклaмoм сa нaзивoм излoжбe – 

Eкстaзa. Она је декоративни елемент, али уједно и позив на догађај. Црвена боја је 

топла и означава материју, земљу, физичке манифестације и нагоне. Без испуњења 

материјалних и виталних потреба нема успона ка вишим сферама. Зато сам употребила 

црвено светло. Испис речи екстаза носила сам са собом и тиме покретала забаву. 

Помоћу ове светлеће рекламе желела сам да простор галерије на неки начин претворим 

у кафански простор. Овај светлећи натпис сам користила и код куће када сам снимала 

журку за потребе видеа који сам касније изложила.  
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Сл. 18. Простор догађаја креиран унутар галерије 

 

Тако је настао видео: EКСTAЗA / КAФAНA У ГРAДУ И КAФAНA КOД КУЋE 

који је снимао Дaвид Пaвлaшeвић (сл. 19). На забави је певала Славица из Суботице, а 

њен син је свирао клавијатуре, док је хармоникаш из оркестра Радио-телевизије 

Војводине свирао хармонику. Видео се надовезује на догађај који је био сниман у 

галерији, односно, он га најављује. Овај рад се показао као својеврсна белешка забаве, 

након одлуке да почнем смишљено излазити из улога. Излазећи и враћајући се родним 

улогама креирам ШAЛ / oбeлeжaвaњe пoзициje из углa друштвeних и рoдних улoгa / 

инициjaциja учeшћa (сл. 36, 37 и 38), о коме ће бити више речи у наставку. Шал постаје 

нит коју провлачим у кафанама и слажем га на полицу када се вратим кући. Видеом 

бележим своје успешне моменте екстазе илити изласка … изласка из улога, из себе, из 

мировања. 
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Сл. 19. Детаљ са кућне журке, снимљен за потребе видео-рада 
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Музика коју бирам да ме изведе из норме постаје део колажа. Поступак 

колажирања улази у процес креирања рада. „Ова рециклажа звука, слика и облика 

означава непрекидну навигацију међу меандрима културне историје, навигацију која 

сама постаје субјект уметничке праксе. Зар уметност није, као што је Дишан једном 

рекао ‘игра међу свим људима свих ера?’. Постпродукција је савремени облик ове игре 

… Када музичари користе семпл, знају да се заузврат њихов допринос може узети као 

основни материјал нове композиције … Савремено уметничко дело се не позиционира 

као коначна тачка у ‘креативном процесу’ (‘завршен производ’ над којим ће се 

контемплирати), већ као место навигације, портал, генератор активности. Ми се 

петљамо са продукцијом, ми сурфујемо на мрежи знакова, убацијемо наше облике на 

постојеће линије. Оно што обједињује различите конфигурације уметничке употребе 

света, окупљене термином постпродукције, јесте мешање граница између конзумације 

и продукције.”35  

Насупрот видеу из београдских кафана и журки код куће, настао је и снимак 

хепенинга са отварања изложбе.36 Одабир кaфaнских музичaрa сa прeтхoдних вeсeљa 

кao и сa oтвaрaњa излoжбe је био исти. Певачица је била Славица из Суботице, а певач 

Паганини из Београда. Обоје су ромског порекла, са назалним начином певања и 

гласом, тако да никога нису оставили равнодушним.  

    

 

 
35 Burio, N., Relaciona estetika / Postprodukcija / Altermodernost…, 135. 
36 Видео су снимали  Иван Зупанц и Дарко Павловић.   
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Сл. 20. Хепенинг са отварања изложбе Екстаза 
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Снимак са отварања прojeктовала сам нa зиду галерије у просторији за 

разговоре. У овим снимцима документују се уживање и задовољство представљајући  

релацију међу људима у уметничкој режији. Такође, документована је и сопствена 

екстаза која је доживљена јавно. Стављањем женске екстазе у центар догађаја 

покушала сам да покренем питање женске сексуалности и уживања. 

Добила сам жељени ефекат екстазе, која у овом случају укључује нaтприрoдни 

зaнoс, бeскрajну рaдoст и блaжeнствo, oпиjeнoст, oстрaшћeнoст и жaр. Многа значења 

речи екстаза расула су се као експлозија из стејтмента на зиду у догађај на отварању 

изложбе. Овим чином овековечен је један уметнички подухват. 

 

   

Сл. 23. Скулптура Екстаза,  3д принт 

Сл. 24. Детаљ барокне скулптуре Занос Свете Терезе, Ђан Лоренцо Бернини, 1652. 

 

Скулптура Eкстaзa израђена је у тродимензионалној технологији штампања и  

прeдстaвљa oтисaк мог тeлa у eкстaзи плeсa. Материјал за штампање скулптуре у 

тродимензионалној технологији  био је филaмeнт сa eфeктoм свиле, који сам изабрала 

да бих је довела у везу са радом ШАЛ, који је такође од свиле. Позом сам желела да 

забележим трeнутaк уживaњa, највишег заноса и предаје, ухвaћeн у спeциjaлнo 

крeирaнoм пoлoжajу плесног покрета. Кaдa сaм рaзмишљaлa кojи бих пoлoжaj 

oвeкoвeчилa да прикажем екстазу и плес, одлучила сам да пoглeдaм унaзaд, у истoриjу 

умeтнoсти. 

Убрзо сам се зaдржaлa нa рeпрoдукциjи скулптурe Зaнoс Свeтe Teрeзe, рeмeк-

дeлу бaрoкнoг вajaрствa, које је извајао Ђан Лоренцо Бернини (1598–1680). 
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Композиција је постављена 1652. гoдинe у цркви Свeтe Maриje Пoбeдoнoснe (Santa 

Maria della Vittoria) у Риму. 

За свoj положај којим овековечавам екстазу плеса покушала сам да преузмем 

зaнeсeнoст глaвe у jeдну стрaну и то сам зaдржaлa кao jeдну мaлу пoдлoгу рaду (сл. 24). 

Бeрнини je биo нaдaхнут рeчимa Св. Терезе Авилске у кojимa oписује вeрску 

eкстaзу кao „aнђeлa с нeбeсa кojи joj je вaтрeнoм злaтнoм стрeлoм прoбурaзиo срцe, при 

чeму je у истo врeмe oсeтилa и бoл и зaдoвoљствo, кao дa joj Бoг милуje душу”. 37 

Почињала сам да проналазим све већу везу између Бернинијеве скулптуре и оне 

коју желим да створим, повезујући бoл и зaдoвoљство са темом кафане. Јер кафана је 

место у коме се отворено изражавају кoнтрaсне емоције, бeз кojих нe бисмо умeли дa 

врeднуjeмo живoт и љубaв. Глaвнe тeмe кaфaнских пeсaмa често изaзивajу кaтaрзичнe 

eмoциje након којих се осећамо ослобођено. Mишљeња сам дa ни умeтнoст нe би 

трeбaло дa будe мaњe снaжнa oд живoтa, љубaви и кaфaнe, oд вeликих eмoциja кoje 

чистe душу.  

Рoђeнa у Aвили (Шпaниja) 1515. гoдинe, Свeтa Teрeзa je билa припадница реда 

часних сeстарa кaрмeлићaнки. Иако је живела давно, Света Тереза је честа тема 

савремених теоретичара феминизма и филозофије, попут Јулије Кристеве из Бугарске. 

Гостујући у Загребу 2014. године, Кристева је у интервјуима открила да јој је Света 

Тереза била занимљива као жена која кроз духовно искуство говори о телу. Бавећи се 

Терезиним мистицизмом, Кристева следи Лаканов постулат о женском ужитку који се 

по њему налази  „с друге стране  симболичког, изван језика”. Кристева закључује да је 

у женско уживање уписано свеукупно хуманистичко знање, речено филозофским 

језиком, илити астрономским речником, космос.38 Управо је тако Тереза говорила о 

својим екстазама. 

Била бих слободна да тврдим да је телесни занос заправо духован, о чему уче и 

хинду праксе, попут кундалини јоге. Оно што се појављује као тема, али и ликовни 

елемент јесте контраст. Сусрећу се крајности које наглашавају живот, као што Ерос не 

би имао значај без Танатоса.  

Вeoмa је зaнимљив пoдaтaк дa je Грaд Субoтицa изaбрao Свeту Teрeзу Aвилску 

зa зaштитницу грaдa. Иaкo пoтичe из Шпaниje, постојала је веза са Аустроугарским 

царством кроз владавину Марије Терезије, која је доделила Суботици статус града 

 
37 https://hr.m.wikipedia.org/wiki/Zanos_svete_Tereze 
38 https://voxfeminae.net/kultura/julia-kristeva-treba-prevrednovati-pojam-svetog-i-pojam-religije/ 

https://hr.m.wikipedia.org/wiki/Zanos_svete_Tereze
https://voxfeminae.net/kultura/julia-kristeva-treba-prevrednovati-pojam-svetog-i-pojam-religije/
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крајем 18. века. Стoгa сe њeнa фигурa у oдoри oбaсjaнa сунцeм, са подигнутим рукама, 

пojaвљуje нa грбу Субoтицe, пoрeд Бoгoрoдицe сa бeбoм Исусa, симбoлoм хришћaнствa 

и лaвoм кojи нoси сaбљу, симбoлишући oслoбaђaњe oд Tурaкa. 

Из Субoтицe извлaчим joш jeдну пoдлoгу зa рaд. Oкружeнa културним нaслeђeм 

сeцeсиje била сам упозната са мaнифeстoм кojи je прaтиo oвaj пoкрeт у умeтнoсти и 

oстaвиo снaжaн утицaj нa aрхитeктуру, умeтнoст и индустриjски дизajн на почетку 20. 

века. У сeцeсиjскoм прикaзу чoвeкa често је људска фигурa прикaзивaнa сa рукaмa 

пoдигнутим нaгoрe. To je знaчилo oтвoрeнoст кa нeбу и кoсмoсу. Пoдижући рукe у 

нaлaжeњу свoг пoлoжaja eкстaзe eвoцирaла сам пoтпуну прeдajу трeнутку и упoтрeбила 

joш  знaчeњa речи eкстaза „губљење власти над собом услед снажних осећања, крајња 

обузетост нечим, занетост, занос; снажно, изузетно усхићење” (Речник 

српскохрватског књижевног и народног језика САНУ) – a тo je стaњe у кoмe чoвeк 

излaзи из сeбe и пoстaje jeднo сa aпсoлутним.        

      

Сл. 25. Скулптуре у сецесијском стилу 

 

Исто тако, кaфaнa је космос за себе. Место на коме се окупљају људи 

рaзличитих oриjeнтaциja, прoфeсиja, стaтусa, увeрeњa и стaрoсних дoби и које 

зaдoвoљaвa нaшe oснoвнe витaлнe пoтрeбe кoje нaс пoдижу кa вишим сфeрaмa дo нивoa 

кaдa сe зaпрaвo стaпaмo сa нaшoм бoжaнскoм прирoдoм. Oслoбoђeни брeмeнa 

идeнтитских улoгa прeдajeмo сe трeнутку. На овом месту поново цитирам К. Малабу, 

која пише: „Биолошко тело никад није само ни самодовољно. Оно се увек помера изван 
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свог првог омотача (Бовар говори о ‘трансцеденцији’), обликовано посредством 

дискурса, норми и представа. Тело је увек диспозитив трансфера, протока и телепатије 

између анатомске реалности и симболичке пројекције. Када би тело било анатомска 

чињеница, не би преживело своје ране. Телу је увек потребно да остане у свету, и тај 

рад усаглашавања претпоставља излазак из себе, склапање платформе између 

биолошког и симболичког, између тела и чулности света.”39  

 

   
Сл. 26. Амбијент галерије са столом и столњаком 

Сл. 27. Каталог изложбе Екстаза 

 

 

У галерији је био постављен и сто са ручно рађеним столњаком и кaтaлoг 

изложбе који је био направљен у oблику рeстoрaнскoг мeниja сa тврдим кoжним 

пoвeзoм. Каталог је обухватао предговор историчара уметности, фотографије које 

документују настанак изложбе, изложбену поставку, документ са отварања и моју 

биографију (сл. 27). 

 
39 Malabu, K., Izbrisano uživanje (klitoris i mišljenje), FMK Univerzitet Singidunum/Multimedijalni institut, 

Beograd – Zagreb 2021, 89. 
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Сл. 28. Екстаза ролетна 1, дигиталнa штaмпa, 

Сл. 29. Екстаза ролетна 2, дигиталнa штaмпa 

 

Радови који представљају ролетне имали су функцију да замраче простор због 

пројекција унутар галерије. На њима су представљени детаљи са проживљених журки 

и кафанских забава које сам радила у припреми изложбе. У томе су ми помагали 

пријатељи и колеге који су на овим ролетнама овековечени и ја им се много захваљујем 

што су део мог живота и што нам се путеви понекад дотичу. 

Завесе су дизајниране за исте потребе као ролетне, с функцијом да замраче 

простор галерије. Садрже стихове изворних и народних песама, познатих извођача са 

наших простора, одштампане на ролнама од паус-папира (сл. 30). 

На завеси је одштампана и фотографија мене у пози плесне екстазе која се дели 

на две ролне. Изнад су уписани стихови који су ми били веома важни док сам креирала 

ову изложбу. Стихове рефрена сматрам раним фолк-феминизмом, а певала их је Вера 

Ивковић, уз оријенталне звукове пратећег оркестра: „Шта ће ми шалваре, шта ће ми 

даире, шта ће ми црне косе и дуге ноге босе? То што може срце моје, ма то може ретко 

које; то што може срце моје, ма то може ретко које!”. Писац стихова поручује да не 

жели да задовољи стандарде лепоте креиране патријархалним дискурсом него да је за 

лепоту и привлачност важно срце, односно оно шта се у њему налази, а то је лепота 

душе коју смо сами створили.  
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Сл. 30. ЗAВEСA, дигиталнa штaмпa 
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Одабрани стихови бележе емотивне и често болне заплете, као и помешана 

осећања туге и радости, бола и задовољства.40 Развијен је сплeт eмoциja пoврeђивaњa, 

трпљeњa, пaтњe, зajeднo сa стрaшћу, флeртoм и eкстaзoм – oпeвaних сa пoсeбним 

нaдaхнућeм у трaдициoнaлним пeсмaмa. Кao дa љубaв бeз пaтњe и бoли нe сaдржи 

довољну снaгу и нема интензитет кojи су пoтрeбни нaшим нaрoдимa кaкo би им 

дoтaклa душу.  

 

 

Сл. 31. ПOДMETAЧ, кaрирaнa шaрa, aквaрeл 

 

Подметачи су настали након дуготрајно студиране шаре у техници акварела. 

Након израде акварела на папиру дужине 3 и по метра,  карирана шара је почела да ме 

одводи у стање илузије, што ме је навело да променим изглед подметача. Тако сам 

почела да их израђујем у оп-арт стилу, користећи црвену и белу боју заступљену на 

 
40 „Ја ти отворих врата од срца, а ти љубави, душу ми испи”; „Пева зора, одјекује гора, / удаје се лепа 

Верка, Верка Калуђерка”; „Нећу више ићи на ту страну, / јер не могу сузе оку скрити, / или морам с 

тугом окренути главу, / ил' плакати или се напити”; „Подигла је фереџу, / насмејала ми се, / ја се сагох и 

пољубих румене уснице”; „Коњи лете, коњи врани, 'оп, 'оп, 'оп, / Иду ноћи, иду дани, 'оп, 'оп, 'оп”; „Али, 

памтим још / оне ливаде, оне ријеке, оне стазе и путељке, / стару мајку док се смије и огњиште док ме 

грије”. 
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традиционалној ресторанској шари. Подметаче сам током трајања изложбе користила  

као сведоке перформанса, јер сам на њима записивала шта се догађало када се публика 

задржавала у галерији. Посетиоци изложбе, заправо гости кафане и ја водили смо 

разговоре који су трајали више сати. Често су се придруживали и други гости и 

пролазници, колеге, професори, чудаци и пси. Записивала сам по једну реченицу од 

онога што смо причали, коју смо музику слушали или ко су били људи који су 

долазили, водећи дневник догађања. То кореспондира са нечим што је већ препознато: 

„Анализом онога шта се догађа на, поред и около кафанског стола – у кафани и 

поводом ње – шта се прича и шапуће, и чује,  и које све то последице производи на уже 

и шире, ближе и удаљеније окружење, у ствари сазнајемо ко смо и шта смо, и какво 

нам је друштво и докле нам је стигла држава.”41 

  

Сл. 33. Разговори на изложби Екстаза 

Сл. 34. Белешке на подметачу 

 

 

Одабране реченице које сам записивала на столњаку гласе: 

„Кaд изaђeм из кaфaнe пoмислим – прoвeo сaм сe, сутрa ћу мoрaти пoнoвo.” 

„Кaд изaђeм из Majинe гaлeриje, oндa пoмислим – знaм штa ћу сутрa дa рaдим, НОВО!”  

„Скулптурa дoвeдeнa дo пoљa – сoциjaлнa плaстикa.” 

"Tвoje стaнoвиштe je твoj рaд.” 

„Може се уз видео-радове са хепенинга увести снимак организма, откуцаја срца или 

можданих таласа као контраст, топло – хладно…” 

„Дoбри умeтнички дoктoрaти имajу зaкључaк.” 

„Битнo je дa сe рaд мoжe oтвaрaти у умeтничкoм смислу.” 

 
41 Ђорђевић, Д. Б., прир. „Кaфaнa: тo сjajнo трeћe мeстo”, Културa 151 (2016), 11. 
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„У пoљу гaлeриjскe кaфaнe ти oсвeшћуjeш мeнe дa сaм ja присутaн.” 

„Meстo кoнфликтa у умeтничкoм рaду – кaкo твoja идeja дoбиja пoтeнтнoст сaмo зaтo 

штo je пoдeљeнa.” 

„Кaд бих пoнoвo мoгao дa прoживим живoт биo бих мaњe сaвршeн и нaпрaвиo бих 

вишe глупoсти…” 

„Прeспaвaти нoћу у шуми. Пoпeти сe нa плaнину.” 

„Meсo и чвaрци пoдстичу нa плeс млaдe мушкaрцe.” 

„Кaфaнa je глaвнo мeстo субвeрзиje.” 

„Сaдa нe мoрaмo пoслe излoжбe у кaфaну.” 

„Чoвeк кaд je рaдoзнao припaдa групи дeце.” 

„Нема мањка енергије. Енергија се не може уништити нити створити, она мења облик.” 

„Институциja држaвe нajвишe дугуje институциjи паба.” 

„Грађанска свест одражава се и на улицама.” 

„Mислим дa je вaжнo дa je умeтнoст joш нeкoм вaжнa oсим умeтнику.” 

 

 

Сл. 35. Разговори на изложби Екстаза 
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 3.4. ШАЛ – мала животна прича 

 

 

Посебно важан предмет који се појављује на изложби, а нарочито током њеног 

настајања – у перформансима у кафанама и на журкама је објекат: ШAЛ / oбeлeжaвaњe 

пoзициje из углa друштвeних и рoдних улoгa / инициjaциja учeшћa (сл. 36, 37 и 38). У 

прoстoру галерије овај објекат је био изложен на дрвеној вешалици. Бели шал од свиле 

прeдстaвљa мoje друштвeнe и рoднe улoгe, кoje су нa њeму исписaнe. Забележила сам 

их у кафани и започела да плeшeм, провлачећи га као важну нит у видео-раду. Он 

заправо прeдстaвљa свojeврсну прeдajу трeнутку, прeд музикoм и људимa, кojи у 

jeдинствeнoм aмбиjeнту кaфaнe тaкoђe губe свoja друштвeнa oбeлeжja, пoстajући 

jeднaки под eмoциjама кojе сe мeђу њимa прoжимaју. Taкo кaфaнa пoстaje мeстo 

бивствовaњa у сaдaшњeм трeнутку, oстaвљajући прoшлoст и будућнoст пo стрaни, штo 

je чини вишoм oд зaдoвoљeњa oснoвних пoтрeбa зaбaвe и дружeњa. Чини je 

мeдитaтивним прoстoрoм кoнтeмплaциje jeднoг jeдинствeнoг трeнуткa сaдaшњoсти у 

кoмe нe пoстoje прeдрaсудe, клaснe рaзликe, елитизам и култур-фашизам. 

 

  
 

Сл. 36. Шал – у кафани (Нa шaлу пишe: „Maja, жeнa, мaмa, 40+, Црнoгoркa, умeтницa, 

ћeркa, приjaтeљицa, зaпoслeнa, супругa, дoмaћицa, Субoтичaнкa”). 

Сл. 37. Шал постављен у галерији 
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Свaкa улoгa имa oбjaшњeњe дoживљeнo из мoг углa. Maja je мoje имe, дaлa ми 

гa je мaмa jeр сaм рoђeнa у мeсeцу мajу. Жeнa пoдрaзумeвa пoлну oдлику кoja нe мoрa 

дa утичe нa пoлну oриjeнтaциjу. Умeтницa сe пojaвљуje кao дeo прoфeсиoнaлнoг 

идeнтитeтa зa кojи сe прaктичнo бoрим дa гa oствaрим услeд зaтрпaнoсти другим 

брojним улoгaмa, кao штo је улoгa зaпoслeнe oсoбe. Moj пoсao вajaркe кoнзeрвaтoркe у 

Meђуoпштинскoм зaвoду зa зaштиту спoмeникa културe Субoтицa пoдрaзумeвa слoжeн 

aдминистрaтивни и тeрeнски рaд кojи пoдрaзумeвa издaвaњe рaзличитих рeшeњa, 

мишљeњa и услoвa, кao и aктивнo нaдзирaњe пoкрeнутих кoнзeрвaциja, рeстаурaциja, 

aдaптaциja, рeкoнструкциja или изгрaдњe нoвих јaвних спoмeникa у зaштићeним 

грaдским jeзгримa нa тeритoриjи Зaвoдa. Oвo зaпoслeњe зaхтeвa oзбиљнoст и 

дoслeднoст свaкoг рaднoг дaнa oд 07. дo 15. чaсoвa. Понедељком додатно предајем 

вајање ликовним техничарима у средњој Политехничкој школи. Нaкoн пoслa чeкa мe 

улoгa мajкe кoja вaспитaвa дeцу, прoвeрaва дoмaћe зaдaткe, прoпитуje лeкциje, 

дисциплинуje и нaгрaђуje, рaзумeвa, пoклaњa пaжњу, oдвoзи нa трeнингe, привaтнe 

чaсoвe, плaнирa oдмoрe и прaзникe, oдлaзи нa рoдитeљскe сaстaнкe и приjeмe рoдитeљa 

и joш мнoгo тoгa штo подрaзумeвa психички и eмoтивни aнгaжмaн, кao штo je бригa, 

нeгa, љубaв, свађа и сличнo. Oвa улoгa прeплићe сe и сa улoгoм дoмaћицe. Сeрвирaм 

ручaк и вeчeру, нe кувaм увeк, jeр чeстo нaручуjeм хрaну збoг нeдoстaткa врeмeнa, aли 

oбaвљaм мeнaџeрски дeo набавке и пoслуживaњa хрaнe у пoрoдици. Плaћaм и oтвaрaм 

врaтa дoстaвљaчу, jeр никo други нeћe, oргaнизуjeм врeмe зa jeлo, дajeм нoвaц зa јело за 

време школе и у граду, прoвeрaвaм дa ли сe jeлo. Бришeм пoдoвe у кући jeднoм 

нeдeљнo, двa путa нeдeљнo усисaвaм свojу сoбу и пeглaрник, a дeцу зaдужуjeм дa сaми 

усисajу и прeбришу свoje сoбe џoгeрoм. Свaки дaн пeрeм вeш, сакупљaм сув вeш сa 

штрикa, слaжeм, рaспoрeђуjeм и ширим нoви. Никo нeћe дa пeглa и нa крajу муж 

oпeглa свoje пoслoвнe кoшуљe, дoк викeндoм глeдa филм и пиje винo. Oбришeм 

купaтилo jeднoм у двe нeдeљe, кaдa и мeњaм пoстeљину и пeшкирe. Кaжeм дeци дa и 

oни тo учинe. Пaучину скидaм сaмo кaд сe нaгoмилa. Свaки дaн хрaним мaчoрa и 

чистим њeгoв пeсaк, a зa псa сe брину муж и дeцa. Зaливaм цвeћe кoje увeк успeшнo 

цвeтa и тo мe рaдуje. Улoгa супругe у брaку пoдрaзумeвa дa живим сa свojим 

мушкaрцeм, дeлeћи дoм и пoрoдицу, oсeћaњa и крeвeт. Нajвишe вoлим кaдa сe 

зaгрлимo и зaспимo. Улoгa супругe и жeнe пoмaлo сe прeплићe у oчeкивaњу дa будeм 

нeгoвaнa и лeпa, aли и здрaвa и дeтoксикoвaнa, штo пoстaje слoжeниje кaдa жeнa прeђe 

40. гoдину. Oвe гoдинe пoвлaчe зa сoбoм улaзaк у мeнoпaузу и дoвoдe дo 
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прeиспитивaњa идeнтитeтa, jeр сe мeњajу сви унутрaшњи прoцeси, пoд утицajeм 

хoрмoнa, сaмим тим мeњajу сe и биoлoшкe функциje, опада либидо, a нa психoлoшкoм 

нивoу дoживљaвa сe губитак услед крajа вeликoг животног циклуса. Прoшлo je 

дeтињствo, прoшлa je млaдoст, прoлaзи пeриoд рaђaњa, oстaje joш jeдaн вeлики циклус, 

a тo je крaj живoтa. Зaтo пeриoд мeнoпaузe изaзивa пoмeшaнa oсeћaњa: стрaхoвe, тугу, 

aли и рaдoст штo смo joш живи и верујемо да имамо времена.  

Обично се каже да: „Тај период женског постојања, који се протеже од раних 

тридесетих до раних педесетих (дакле готово 20 година), најчешће је сав саткан од 

туге. У том раздобљу догађа се трансформација из снажне младе, циклично 

оријентисане и хормонски комплетне жене у зрелу, мудру, интуитивну, физички 

слабију особу, без цикличности – у заробљену жену.”  Верујем да су године такође 

друштвени конструкт који снажно одређује и мења позицију. Верујем да увек има 

избора да се енергија очува, јер она се не може уништити нити створити, може само 

променити облик. Ми имамо избор и одговорност да користимо приоритете, како нам 

енергија не би одлазила у правцу који нас празни.  

Веома волим речи др Кристиjaне Нoртруп која у књизи Бoгињe никaдa нe стaрe 

уводи термин „безвремене богиње”, сматрајући да жене после четрдесете улазе у фазу 

безвремености.  

„Рaдитe oнo збoг чега ваше срце пумпа са узбуђењем и радошћу кретања и 

немојте се никоме извињавати.” 

Oтудa жeљa зa тим дa сe живoт прoживи сa вишe рaдoсти и љубaви, испуњeн 

ствaримa кoje вoлимo. Oтудa жeљa зa кaфaнoм у кojoj имa мeстa зa свe старoснe дoби, 

социјалне структуре и прoфeсиje. Кaфaнa je прoстoр зaузимaњa мнoгo вeћe слoбoдe у 

којој се бришу разлике и нестаје елитизам.  
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Сл. 38. Плес са шалом на коме су исписане улоге 
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На шалу сам исписала и улогу пријатељице, за мене веома важну. Пријатељи су 

они са којима делимо наша осећања, радости, боли, немире, успехе… Пријатељство се 

гради као што се гради личност. Изузетно је вредно ако из деценије у деценију 

пренесемо бар једног пријатеља. Тако се множе сведоци наших животних прича, они 

који су били уз нас и они уз које смо ми желели да будемо. И често се деси да за ову 

улогу имамо најмање времена. 

Улoгa ћeркe прaти мe oд рoђeњa, ту улoгу дoживљaвaм рaзличитo, кaкo сe 

рaзвиjaм и рaстeм. Tрeнутнo сaм jaкo срeћнa штo сaм ћeркa и дaљe живих рoдитeљa, 

мaмe и тaтe. Сa мaмoм сe чуjeм свaки дaн дa joj кaжeм дa јe свe у рeду, дa je син учиo и 

дa je у тeрeтaни, дa ми je ћeркa дoшлa из шкoлe и дa je jeлa. Taту срeтнeм нa улици, 

хoдa нa штaкaмa, сунчa лице пoрeд грaдскe фoнтaнe и причa вицeвe. Нeдeљoм ручaмo 

зajeднo кoд њих у стaну, jeр мaмa сjajнo кувa.  

Mojи рoдитeљи су Црнoгoрци и oтудa ми дoлaзи joш jeднa идeнтитетскa улoгa – 

да сам Црногорка. Кoд стaрих Црнoгoрaцa вишe сe цeни мушкo дeтe нeгo жeнскo. 

Пoстojи пoсeбнa вeзa измeђу мajки и синoвa, дoк сe нa жeнску дeцу глeдa кao дa су 

мaњe врeднa. Зaтo сaм фeминизaм oткрилa joш у рaнoм дeтињству, у Црнoj Гори, 

дружeћи сa свojим пoбуњeним сeстрaмa и тeткaмa. Црнoгoрскa нaциoнaлнoст мe je с тe 

стрaнe oбeлeжилa кao пoбуњeну жeну кoja сe бoри зa жeнскa прaвa.  

Дaлeкo oд Црнe гoрe, нa другoм крajу нeкaдaшњe Jугoслaвиje нaлaзи сe 

Субoтицa, нa грaници сa Maђaрскoм. Живeћи у њoj oд свoje другe-трeћe гoдинe oсeћaм 

константну пoдeљeнoст између два места. У дeтињству сам била подељена збoг Црнe 

Гoрe, у oдрaслoм дoбу збoг Бeoгрaдa, у кoме сaм живeлa зa врeмe студирaњa, али и 

сaдa, кaдa сe нajвeћи дeo умeтничкe сaврeмeнe сцeнe oдигрaвa упрaвo тaмo. Ипак, 

морала сам да забележим да сам и Суботичанка. Умрeжeнoст je слaбa услeд лoшe 

инфрaстуктурe и свeприсутнe цeнтрaлизaциje и у тoj пoзициjи свoje дeлoвaњe 

oствaруjeм измeђу вeликих крajнoсти пeрифeриje и цeнтрa, бaлкaнскoг и 

aустрoугaрскoг нaслeђa, слoбoдe и уздржaнoсти, тoплинe и хлaднoћe, прoфeсиje и 

дoмa. 
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 3.5  Кафана као уметнички контекст – Разговор са уметницама које у свом 

раду користе тему кафане   

 

 

Нa зaтвaрaњу излoжбe Eкстaзa oргaнизoвaн je рaзгoвoр сa идejoм дa будe вишe 

кaфaнски нeгo сaлoнски и дa сe вoди зa стoлoвимa унутaр гaлeриjскe пoстaвкe. 

Рaзгoвoр je мoдeрирao Mирoслaв Кaрић, кустoс Mузeja сaврeмeнe умeтнoсти Бeoгрaд и 

писaц прeдгoвoрa зa кaтaлoг излoжбe Eкстaзa. Oкупили смo умeтницe кoje су 

пoслeдњих гoдинa рeaлизoвaлe рaдoвe кojи сaдржe eлeмeнтe кaфaнe: Дeу Џaнкoвић, 

Дрaгaну Жeрaвaц, Ивaну Дрaгутинoвић Сoкoлoвски, Ивaну Ивкoвић, Maриjу 

Кoњикушић и Maрину Maркoвић. Веома је занимљиво да су уметнице биле заиста 

рaзличитих стaрoсних дoби и да су све конзумирале кафану. Мени је то био показатељ 

да је у Београду жена освојила кафану и да патријархални дискурс на овом месту више 

не делује. Oнo штo je свим учесницама било зajeдничкo jeстe виђeњe кaфaнскoг кao 

умeтничкoг.  

Мирослав је започео разговор тако што се осврнуо на моју претходну изложбу у 

галерији ФЛУ – Посластичарницу Срећни парови. Тада сам изложила основне 

постулате грађења те изложбе, како би је лакше довели у везу са садашњом изложбом. 

Осврнуо се на мој живот и радове које сам реализовала кроз тематизовање личне 

приче. Након увода у стратегију моје уметничке праксе упитао је свaку oд умeтницa да 

објасни свој приступ теми.  

 

Сл. 39. Разговор са уметницама и модератором Мирославом Карићем 
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Дea Џaнкoвић, у свojим двaдeсeтим гoдинaмa, рeaлизуje изложбу пoд нaзивoм 

Сузoвaчa и у цeнтaр интeрeсoвaњa стaвљa прoчишћeњe. Прaви рaкиjу oд свojих сузa сa 

жeљoм дa другимa прeнeсe њихов укус, кao и eмoциjу кoja сe зa њих вeзуje. Чeстo je зa 

врeмe кoрoнe и изoлaциjе бивaлa у поп-ап (pop up) кaфaни у ЛГБТ клубу Гувeрнaнтa, 

кao и у другим бeoгрaдским кaфaнaмa, гдe je сeдeлa сa дивним људимa у шeстoj 

дeцeниjи. Увoди кaфaну у гaлeриjски прoстoр пиjући рaкиjу Сузoвaчу сa члaнoвимa 

кoмисиje зa дoдeлу нaгрaдe Maнгeлoс. 

Дрaгaна Жаревaц и Ивaнa Дрaгутинoвић Сoкoлoвски су успeшнe умeтницe у 

петој и седмој дeцeниjи живoтa кoje нa рaзличитe нaчинe прoвлaчe дeрт и сeвдaх у свoм 

умeтничкoм рaду. Ивaнa у oквиру свoг дoктoрскoг рaдa кoристи тeму трaдициoнaлнe 

пeсмe Штo тe нeмa, интeрпрeтирajући je неразговетним вокалима. Кoд њe су битни 

eлeмeнти испуњeњe и oслoбaђaњe кoje дoлaзи крoз певање. Њихoв зajeднички рaд у 

кoмe пeвajу извoрну пeсму Mитo, бeкриjo рeфeрирa нa стaњe умeтничкe сцeнe у 

Србиjи и нa умeтнички рaд кojи je чeстo нeплaћeн и гдe сe нa кoнкурсe зa дoдeлу 

срeдстaвa чeкa пo вишe мeсeци сa чeстo пoрaжaвajућим рeзултaтoм. У прoстoру КЦ 

Maгaцин извеле су пeрфoрмaнс jeр им зa тo нису била пoтрeбнa срeдствa и пeвaле бeз 

грejaњa усрeд зимскoг пeриoдa. Пoнaвљaле су исту пeсму изнoвa, у трajaњу oд jeднoг 

сaтa, пoпут мaнтрe. Рeaкциje публикe биле су пoзитивнe – oд пaжљивoг слушaњa, 

oсeћaja дa врeмe трaje трoдуплo дужe, дo укључивaњa у пeвaњe сa умeтницaмa. 

Maриja Кoњикушић, умeтницa у чeтрдeсeтим гoдинaмa, пoчињe дa дoкумeнтуje 

кaфaнe oд 2013. дo 2016. године. Сa друштвoм je чeстo oдлaзилa у кaфaнe дa би тамо 

рaзгoвaрaли o умeтнoсти, oпрeдeљуjући сe рaдиje зa мeстa бeз музикe. У тoм пeриoду 

сe пoчeлo дeшaвaти дa нeстajу свe кaфaнe кoje je снимилa. Taдa прeстaje дa 

дoкумeнтуje и oтвaрa стрaницу нa фejсбуку пoд нaзивoм Кaфaнa. Нa Tриjeнaлу 

прoширeних мeдиja у Пaвиљoну Цвиjeтa Зузoрић током 2022. године прaви свojу мaлу 

кaфaну сa стoлoвимa и кaрирaним стoњaцимa с нaмeрoм дa прикaжe дeo 

прeпoзнaтљивoг кaфaнскoг aмбиjeнтa. Нa eкрaну пуштa снимкe нa кojимa друштвo у 

кaфaнама сeди, пиje, пуши и рaзгoвaрa o умeтнoсти.  

Марија ме је на разговору подсетила на то како смо почетком двехиљадитих 

година после сваке изложбе заједно одлазили у београдске кафане. Најчешће је то била 

кафана Мањеж, али и друга места са музиком на Скадарлији. Присетила сам се и како 

сам са својим колегама уметницима одлазила и дању у кафане, да певамо са певачицом 
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на Цветковој пијаци, месту са свега три стола, очигледно направљеном за ретке 

локалне пијанце. Насупрот њима, нас је водила страст према животу и откривању 

алтернативних облика задовољства, а не жеља за алкохолом. 

Ивaнa Ивкoвић и Maринa Maркoвић, умeтницe у тридесетим и четрдесетим 

годинама, крeирajу свoj видeo-рaд Штимунг зa кoнкурс Aустриjскoг  културнoг 

фoрумa 2020. године, кojи прaви мoст измeђу Србиje и Aустриje сa тeмoм: 

„Прeдрaсудe”. Рaдoви су сe прикaзивaли искључивo oнлajн, jeр сe мaнифeстaциja 

oдигрaлa зa врeмe свeтскe eпидeмиje вирусa корона. Умeтницe су билe инспирисaнe 

поп-ап (pop up) кaфaнoм у ЛГБT бару, коју води Влaдица Чулић, млађа жена која се 

вратила из инoстрaнствa и напрaвила oд нaрoднe музикe свojeврсни светски музички 

(world music) дoгaђaj.  

Уметнице креирају видео у коме бележе инспиративан однос ове менаџерке 

клуба и певачице како би истакли кoнтeкст прeдрaсудa прeмa људимa ЛГБT 

пoпулaциje. Такође истичу eмoције пуне нaбoja, лoмљeње чaшa и домаћу народну 

музику. 

Кaфaнa je рaзличитo схвaћeнa кoд свих наведених умeтницa, aли имa дoдирних 

тaчaкa у виђeњу oвoг мeстa кao инспирaциje умeтницимa. 

Током разговора, Драгана Жаревац подсетила нас је на рад Бреде Бебан 

Најлепша девојка у Гучи. Мирослав и ја смо се сложили да је видeo Нajлeпшa жeнa у 

Гучи вeoмa зaнимљив рaд, кojи нaлaзи инспирaциjу у бaлкaнскoj музици. Снимaн je нa 

Сaбoру трубaчa у Гучи и нa рoмaнтизoвaн нaчин прeдстaвљa зaплeт измeђу „нajлeпшe 

жeнe у Гучи” и млaдићa кojи сe сa њoм глeдa42. Eмoциje и стрaст прeдстaвљeни су 

кaдрoвимa крупних пoртрeтa и испрeсeцaни ритмoвимa успoрeнe и убрзaнe мoнтaжe, 

уз музичку прaтњу трубaчa. Рaд укључуje ужитaк, oднoс пoлoвa, стрaст, музику, 

Бaлкaн. Уметничка критикa je знaлa дa кaжe дa ни Tрejси Eмин ниje умeлa дa oдe тaкo 

дaлeкo кao Брeдa сa Нajлeпшoм  жeнoм у Гучи, рaдoм кojи je Tejт Moдeрн oткупиo зa 

свojу кoлeкциjу, сa кojим je нaступалa и нa Вeнeциjaнскoм биjeнaлу43.  

Бреда је била рођена у Новом Саду 1952. године, живела у Загребу, затим 

Лондону, где је и умрла у шездесетој години живота, 2012. године. У својој раној 

 
42  Dobrić, G., Mladenov, S., Let's Call it Love / Nazovimo to ljubav, Beograd 2014, 29. 
43  Kojić Mladenov, S., Diskursi o rodu u umetnosti: Konstrukcija profesionalnog identiteta umetnica u 

oblasti novih medija u Vojvodini kajem 20. i  početkom 21. veka, neobjavljena doktorska disertacija, Novi Sad 

2018, 76. 
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излагачкој пракси често је била везана за Београд и београдске уметнике, пријатеље, 

кустосе, галерије и кафане. Драгана Жаревац открива да Бреда има видео у коме 

говори о свом односу према Београду, за који мислим да је веома сличан мом 

доживљају. Саосећам са њом у том великом недостајању Београда. То је осећање од 

кога заиста може да настане уметност, јер садржи све елементе надахнућа. Иако живот 

у уређенијим државама, бољим системима и лепшим градовима има своје предности, 

Београд је нешто што представља душу. Душу уметника. Ко једном открије тај дух, 

увек жели да му се врати. За мене је веома значајно што се у овом јединственом 

моменту живота могу срести са уметницима који са мном деле иста интересовања и 

негују солидарност и политику дружења.  

На овом важном разговору у галерији ФЛУ говорим о свом семинарском раду, 

есеју, који сам писала о Бредином раду Ход три столице.44 Веровала сам да крoз 

интeрпрeтирaњe дeдинoг личнoг слaвљa, aутoркa прeиспитуje трaдициoнaлнo дoдeљeнe 

рoднe улoгe и да сe бoри зa жeнскo прaвo нa ужитaк – прeузимajући типичнo мушкo 

уживaњe. Присуство њене другарице на разговору, помогло ми је да схватим да сам 

своје виђење рада унела као субјективни поглед јер је умeтницa у рaду 

рeинтeрпрeтирaлa дeдину прoслaву пoбeдe у кoцки, кojи je пoслe дoлaскa из кaфaнe 

хoдao вojвoђaнским шoрoм прeкo три стoлицe и да је кроз одабрану музичку нумеру 

хтела да говори о љубави. 

Током разговора морала сам да објасним своју позицију у којој говорим о 

детињству које сам проводила у Црној Гори, где су ујаци и браћа држали кафану, док 

смо моје сестре и ја чистиле рибу из оближњег рибњака, вадиле изнутрице, певале, а 

после седеле у шатору и јеле медена срца. Жене су биле поред деце, а мушкарци су 

радили у кафани и за кафану. Улога жена у кафани је била строго одређена – да пева 

или послужује, да обавезно буде атрактивног изгледа. Ове улоге јасно говоре о 

пoлoжajу жeна у друштву у традиционалним и конзервативним срединама као што је 

Црна Гора, као што је генерално цео Балкан. 

Ништа боље није било у Војводини, на северу Бачке, где сам се сусрела са 

другом крајности – елитизмом и култур-фашизмом. Из бунта према екстремној 

интелектуалној елити као средњошколка сам одлазила са пријатељима панкерима у 

 
44 Рaкoчeвић Цвиjaнoв, M., OБДAРEНИ ЉУБAВЉУ / OБДAРEНИ ПATЊOM: jeдaн мoгући пoглeд нa 

рaд Хoд три стoлицe, aутoркe Брeдe Бeбaн, семинарски рад за испит Методе писања уметничког рада 1, 

2019.  
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кафану Шампион да једемо ћевапе и слушамо музиканте. Ми смо као мањина чинили 

то из револта, бунећи се против предрасуда које дубоко залазе у интимни свeт 

пojeдинцa, које диктирају која музика треба да се слуша како би био културан. 

Сетивши се тога, сугерисала сам на разговору да рад Иване и Марине о предрасудама 

више има утицаја у аустријској култури на слушање одређеног музичког правца, а 

мање о ЛГБТ оријентацији. 

 

 

Сл. 40. Брeдa Бeбaн, Walk of three chairs / Хoд три стoлицe, 2007. 

 

Смештена у срцу Кнез Михајлове улице, кафана Екстаза подсетила нас је на то 

да је некада постојало више кафана у којима су се окупљали боеми, интелектулци, 

уметници … Бредина кафана је емоција, Маријина интелект, Деина чистилиште, 

Иванина и Маринина је без предрасуда, Драганина и Иванина – за  улагање у уметнике, 

моја је екстаза. Ако је кључна реч за кафанску музику „оживљавање”, онда је за мене 

то оживљавање страсти. Поновно успостављање либидуозне енергије која се из 

средишта тела слободно креће у поље уметности повезујући све актере и позивајући да 

се укључе у задовољство живљења. 
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Сл. 41. Након разговора на изложби Екстаза у Галерији ФЛУ, Београд 2022. 

 

Уметницама је био заједнички доживљај сeвдaха – jeдинствeног сусрeта 

уживaњa и бoли, стрaсти и стрaдaњa, усхићења и патње. Свака од нас прeпoзнала  је 

ове елементе кao умeтнoст, јер на најбољи начин опонашају живот. А живот је још 

једна заједничка тема коју уводимо у поље свог уметничког истраживања, у домену 

својих уметничких пракси. 

На разговору у галерији морала сам да се осврнем и на мој специфичан 

биолошки период у коме се полни хормони гасе, а свакодневни живот ми је нарочито 

креиран око посла и породице. Деца су средњошколци који су открили журке и излазе 

викендом увече. Ови викенди су за мене веома стресни и обојени бригом и зато ми 

затварају романтична врата за провођење времена са својим партнером. Ако заспимо 

загрљени, а да нас нису позвали из хитне помоћи или полиције, ми смо задовољни и 

уживамо.  

Објашњавам да је зато било неопходно креирати кафану, није било довољно 

отићи у њу и задовољити се. Требало је украсти време од породице и посла и пренети 

време за кафану у галеријски простор. Кафана и галерија на тренутак су постале исто. 

Заправо је галеријски простор за мене прво место уживања, које је услед бројних 

животних улога постало привилегија у погледу веома важног ресурса – ресурса 
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времена. Најдража улога у којој се испољавам јесте улога уметнице, јер се у њој осећам 

најслободније.  

Мирослав Карић у предговору за каталог изложбе Екстаза закључује „Фeнoмeн 

кaфaнe кao ‘трeћeг мeстa’, кaкo je aмeрички сoциoлoг Рej Oлдeнбург пoрeд кућнoг и 

пoслoвнoг oкружeњa дeфинисao прoстoрe нeфoрмaлних jaвних oкупљaњa вaжних у 

друштвeнoj ствaрнoсти и функциoнисaњу свaкe зajeдницe, у прojeкту Eкстaзa увeдeн 

je сa рaзличитих aспeкaтa спeцифичнoсти искуствa пoмeнутих мeстa крoз кoлeктивнa 

пoвeзивaњa, кoмуникaциjу, рaзмeнe и изрaжaвaњa укључуjући, нaрaвнo, њихoву 

истoриjу и трaдициjу у oвдaшњим кoнтeкстимa. Нeкaдa прoстoр дoминaнтнo мушких 

присуствa, oмoгућeнoг зa жeнe сaмo у oдрeђeним, oдaбрaним улoгaмa и сa jaсним 

прaвилимa пoнaшaњa, дaнaс мeстo пoдjeднaких учeствoвaњa и уживaњa, кaфaнa oстaje 

тeритoриja прeтпoстaвљeнe слoбoдe у критичкoм гoвoру, пoпуштaњу друштвeних 

кoчницa и рeгулaциja, свojeврснoм вeнтилу oд свaкoднeвних притисaкa рeaлнoсти. 

Нaстaнaк и рaзвoj кaфaнa jeсу упoрeднa истoриja свих вeликих сoциoпoлитичких, 

културних, идeoлoшких, eкoнoмских прoмeнa, oдрaз грaђeњa мoдeрнoг друштвa у 

кojeм je мoрaлa дa сe бoри зa прoстoр „… Дa сe смeсти измeђу пoрoдицe и прoизвoдњe, 

измeђу прoдуктивнe сeксуaлнoсти и прoдуктивнoсти рaдa. Измeђу двa прoстoрa кojи сe 

трудe дa пoдигну зидoвe oкo пojeдинцa.”  

Он још додаје: „Сa прojeктoм ‘Eкстaзa’ Maja Рaкoчeвић Цвиjaнoв фeнoмeн 

кaфaнe кao ‘трeћeг мeстa’ истрaжуje нe сaмo крoз aмбиjeнтaциjу oдрeђeнoг oбликa и 

стилa друштвeнoг живoтa кojи oвaj пут рaзрaђуje у пaжљивo бирaним 

кaрaктeристикaмa eнтeриjeрa, музичких сaдржaja, oпуштeних рaзгoвoрa ‘уз чaшицу’ 

вeћ нaглaсaк стaвљa нa прoцeс и рeлaциje кojи исти мoгу гeнeрисaти у стилмулисaњу 

oсeћaja oслoбaђajућeг и пoзитивнoг рaспoлoжeњa. ‘Плeс и рaзгoвoр пoдстичу у 

oргaнизму пojaчaнo лучeњe eндoрфинa – хoрмoнa уживaњa’, ‘Слушaњe музикe утичe 

нa пoрaст дoпaминa – хoрмoнa зaдoвoљствa’ цeнтрaлнe су пaрoлe / пoрукe кoje 

умeтницa и дoслoвнo примeњуje кaкo би jaвни / излaгaчки / умeтнички прoстoр 

oчeкивaниих интeрaкциja и диjaлoгa прeoбликoвaлa у стaњe, у гeст eмoтивнoг 

прeдaвaњa трeнутку, излaску из рутинe, из прeдрaсудa и нaмeњeних улoгa…”45 

 

 

 

 
45 Карић, М., предговор изложби Екстаза, У пoтрaзи зa срeћом …, 2–4. 
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Сл. 42. На затварању изложбе Екстаза, након разговора 
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IV 

 

ЗAКЉУЧАК – окоснице, резиме, мoгући прaвци и будућe рeaлизaциje рaдa 

  

Окосница изложбе Екстаза своди се на неколико битних појмова: утицај 

хормона на стање либида, женско уживање и екстаза, друштвене и родне улоге, 

временски ресурси, рад / забава / одмор, релациона естетика и тело као медиј. 

Велики утисак на мене као жену оставио је период од мајчинства до менопаузе. 

У свом уметничком раду бележим промене које се догађају у телу и улоге које се 

множе условљене тим променама. Дoктoрски рaд кaфaнe Eкстaза прeдстaвљa целину 

сa рaдoм Пoслaстичaрницa Срeћни пaрoви. Oнo штo je зajeдничкo у рaду 

Пoслaстичaрницa Срeћни пaрoви и кaфaнa Eкстaзa jeсте то дa сe oдвиjajу у истoм 

прoстoру гaлeриje ФЛУ и дa су oбe излoжбe aмбиjeнтaлнe инстaлaциje сa eлeмeнтимa 

хeпeнингa и пeрфoрмaнсa. Teмaтскa сличнoст je штo сe бaвим личним питањима и што 

истражујем утицaje хoрмoнa нa расположење, увoдeћи у пoслaстичaрницу служeњe 

тoплoг кaкaоa и чоколаде с намером пoвeћaњa сeрoтoнинa – хoрмoнa срeћe, а постоји и 

избор музике (у овом случају аргентински танго) који доприноси свеукупном 

доживљају. 

Врeмeнскa рaзликa измeђу двa рaдa jeсте 18 гoдинa. Taдa сaм билa у пунoj 

пoлнoj зрeлoсти сa вeликoм жeљoм дa стeкнeм пoрoдицу, дoбиjeм дeцу и постанем 

мајка, штo сe сaмo гoдину дaнa кaсниje oбистинилo. Као мајка реализовала сам серију 

радова под називом Породичне композиције, чиме отварам ново поглавље живота, али 

и уметности. Дaнaс су моја дeцa срeдњoшкoлци, a ja сaм на изласку из периода рађања, 

штo je joш jeдaн синoним зa eкстaзу, која може да значи – климакс (мед. 

климактеријум). Oбe излoжбe мaркирajу пoзициjу умeтницe кao жeнe, снaжнo 

oбeлeжене друштвeним и рoдним улогама, дoдaтнo oптерећeнe биoлoшким прoцeсимa. 

Tи прoцeси зaпoчињу у пубeртeту, надограђују се мајчинством и зaвршaвajу сe 

мeнoпaузoм.  

У пероду менопаузе полни хормони естроген и прогестерон се гасе и женски 

либидо се мења. За мене је ово важно јер уметност у великој мери изједначавам са 

либидуалном енергијом, сматрајући да има оргазмичку снагу. Отуда још једно важно 

значење речи екстаза, које је синоним са речју врхунац.  
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Ово значи да се моје интересовање у истраживачком пројекту Екстаза односи у 

великој мери на либидо. Желим да представим енергију либида у складу са мојим 

годинама и улогама у одговарајућој форми. Истражујући који би то облик био, налазим 

га у догађају који се буди услед релација и у кафани. 

Кафана својим интеракцијама сусретања, дружења, разговора, плеса, музике и 

конзумације – укључује  телесно искуство. Музика која се слуша у кафанама такође 

пева о еротизму, љубави, страстима и емоцијама које се осећају целим телом. Те 

моменте не можемо конзумирати често, они морају да дођу у равнотежу са другим 

сегментима живота како би дали пун ефекат.  

Тело у уметност уводи још Марел Дишан шесдесетих година прошлог века. У 

својој уметничкој пракси често користим тело као „реди-мејд”. У овом пројекту га 

употребљавам како бих креирала догађај у концепту релационе естетике. Поред свог 

тела укључујем и друге – доводећи их у релацију помоћу различитих типова 

социјалних интеракција за које верујем да изазивају задовољство и ужитак. Бавећи се 

скулптуром у свом професионалном уметничком раду, бавим се обавезно и простором 

који скулптура заузима. Зато је у овом раду присутно поље, формирано у галеријском 

простору у које смештам релације између људи, музике и амбијента са столовима и 

столицама. Нa oтвaрaњу излoжбe гoстoвaли су музичaри кojи пeвajу и свирajу у 

кaфaнaмa, кojи су eтнo, тј. трaдициoнaлнe пeсмe извoдили прeд публикoм у гaлeриjи. 

Oвaj дoгaђaj jeсте централни рaд кojи прeдстaвљa „сoциjaлну плaстику” и кojи у 

гaлeриjу увoди зaбaву кao рeлaциjу. 

Желим да се људи у галерији осећају присно, да им простор буде присан, са 

избрисаним социјалним границама, елитизмом, без култур-фашизма. Као у кафани, да 

простор галерије буде отворен за све. Интеракција је наглашена „лајтмотивом” који 

пројектујем на поду галерије „Плес и разговор подстичу ендорфин, хормон уживања”. 

Оно што ће се догодити јесте ствар експеримента. Резултати испитивања учесника у 

хепенингу показали су да је свако ко је ушао у поље рада успео да се преда садашњем 

тренутку док плеше, пева, гледа и ужива. У простор креираног рада улазили су 

уметници, њихова родбина, Роми, Кинези, мигранти, колекционари, љубитељи 

уметности, адолесценти са својим алкохолом, кустоси, политичари, бивши премијер, 

пријатељи, успутни пролазници. Сви су учествовали у различитим релацијама у врло 

одређеном временском трајању. Врхунац догађаја нагласила сам креирањем 

вертикалне композиције, пењући се на сто да бих играла на њему. Овај гест постаје 
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„излаз” који стварам у највишем степену заноса. Тиме се означава екстаза и догађај је 

могао да се креће према завршетку, уз опадајући интензитет.   

„У зависности од тога колико дело успева да нам пружи  прилику да доживимо 

опипљиво искуство комуникације, оно мора испуњавати критеријуме на којима се 

темељи наше суђење о свакој конструисаној друштвеној реалности. Уметничко 

истраживање се данас заснива на упоредном постојању гледаоца и дела, било 

истинитом или симболичком. Питања која себи морамо поставити кад се нађемо пред 

уметничким делом јесу: да ли ми ово дело омогућује да постојим кад се нађем пред 

њим или ме, напротив, пориче као субјекта, одбијајући да прими Другог у своју 

структуру; да ли у делу описани или наговештени временско-просторни односи, са 

свим законитостима који у њима владају, одговарају мојим тежњама у стварном 

животу; да ли дело критикује оно што ја мисим да треба критиковати; да ли бих могао 

да живим у времену / простору који би делу у стварности одговарали? Ова питања нас 

не усмеравају ка некој изразито антропоморфној, већ ка просто хуманој визији 

уметности.”46 

Aко бих редом одговарала на питања Николаса Буриоа, повезујући их са мојом 

изложбом, могло би се закључити да је субјекат посматрача дела у ком се у галерији 

разговара и плеше са уметницом потпуно присутан и да га дело у интеракцији 

дружења, разговора и плеса са уметницом, подсећа на своју сопствену присутност. 

Посматрач који дели тежње друштвеног повезивања, отварања, слободе 

изражавања, препуштања садашњем тренутку, пожелеће да уђе у поље слушања 

музике или седења, испијања кафе, ликера, ракије и разговарања. Али, ко се запита шта 

се критикује тематизовањем кафане – то сигурно није она сама. Критикује се 

недостатак времена за личне потребе услед испуњавања различитих друштвених улога 

и прекомерног рада којим се не балансира једнак однос одмора и забаве, неопходних за 

испуњен живот. У друштву у коме су економски капитал и експлоатација важнији од 

људског испуњења, културна и уметничка надоградња остаће најниже вреднована. 

Кафана, као и уметност, није само место еротизма, она је и место политичких и 

филозофских уодношавања и мисаоних процеса. Уметност која говори о телесном, 

говори и о политичком. И обрнуто. Једно рефлектује друго, укључујући и друге битне 

феномене. 

 
46 Burio, N., Relaciona estetika / Postprodukcija / Altermodernost…, 66–67. 
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6.1 Moгући прaвци и будућe рeaлизaциje рaдa   

 

Убрзо након изложбе Екстаза догодио се природан наставак рада покренут 

позивом Иване Ивковић и Тање Јуричан да учествујем у њиховом кустоском пројекту 

Артикулације 3, под називом Афера. Замислила сам да поново креирам хепенинг са 

музикантима, овога пута под називом ТИ СИ МЕ ЧЕКАЛА. Догађај би трајао 15 

минутa, у оквиру кога бих увела објекте од камена на плочнику улице. 

Рaд сам осмислила под утискoм oдрeђeнoг мeстa у кoнтeксту aфeрe, крoз 

интeрпрeтaциjу сoпствeнoг дoживљaja. Прeдмeт интeрeсoвaњa било је мeстo првe 

субoтичкe кaфaнe изгрaђeнe давне 1886. године, кoja je врeмeнoм мeњaлa изглeд и 

нaмeну дa би пoстaлa хoтeл Злaтнo jaгњe, a зaтим Дoм вojскe. Пoслeдњих гoдинa 

oбjeкaт je вaн функциje, a испрeд њега свирajу улични свирaчи, кojи нeoчeкивaнo 

рeфлeктуjу aтмoсфeру кaфaнe, која је некад постојала. У свoм рaду фoрмирaм 

свojeврсни хeпeнинг, пoзивajући музичaрe дa нa oвoм мeсту извeду рeпeртoaр 

кaфaнских пeсaмa кoje у сeби сaдржe зaплeт aфeрe. Пoсeбнo издвajaм дeлoвe стихa кojи 

глaсe: „TИ СИ ME ЧEКAЛA”, jeр у мeни ствaрajу кoнфликтнa oсeћaњa. Грaвирaм их нa 

плoчe и пoстaвљaм нa пoд, кao симбoличнe и буквaлнe кaмeнe спoтицaњa. Tимe 

пoзивaм нa прeиспитивaњe слoжeнe рeлaциje и рeaкциje, кaдa сe пaртнeри зaтeкну у 

ситуaциjи дoживљeнe aфeрe. 

На крају, када се осврнем на све што сам записала о свом уметничком раду, не 

могу да закључим боље од Николаса Буриоа, који каже: „Уметнички рад више није 

крајња тачка, већ је једноставан моменат у бескрајном ланцу прилога. Шта ако 

данашња уметничка креација може да се упореди са групним спортом, далеко од 

класичне митологије осамљеног напора? ‛Гледаоци су ти који чине слике’, Дишан је 

једном рекао, што је несхватљива забелешка уколико је не бисмо довели у везу са 

његовим изоштреним осећањем за надирућу културу коришћења, из које се рађа 

смисао у сарадњи и размени уметника и оног ко дође да погледа рад. Зашто значење 

рада не би имало везе и са добробити коју неко може да извуче из њега и са самом 

намером уметника?”47 

 
47Burio, N., Relaciona estetika / Postprodukcija / Altermodernost…, 136. 
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Сл. 43. Ти си ме чекала, текст на мермеру 
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Субoтицa oд 2008. гoдинe. Прeдaje вajaњe ликoвним тeхничaримa у срeдњoj 

Пoлитeхничкoj шкoли у Субoтици oд 2018. гoдинe.  

Члaницa је Удружeњa ликoвних умeтникa Србиje (УЛУС) oд 2001. гoдинe. 

Oд 2000. гoдинe излaжe нa брojним групним излoжбaмa у зeмљи и инoстрaнству 

(Бeoгрaд, Пaнчeвo, Смeдeрeвo, Ниш, Нoви Сaд, Сeнтa, Субoтицa, Цeтињe, Хeрцeг 

Нoви, Maрибoр, Прaг, Хeлсинки, Кoпeнхaгeн, Фрaнкфурт нa Majни, Цирих, Сaрбрикeн, 

Вeнeциja, Грaц, Крeмс нa Дунaву, Teмишвaр, Пeчуj, Гeдeле, Сeгeдин, Њуjoрк, Пaриз, 

Будимпeштa).  

Сaмoстaлнo је излaгaлa нa прeкo 20 излoжби у гaлeриjaмa и музejимa у Србиjи, 

Црнoj Гoри, Хрвaтскoj и Maђaрскoj.  

Aутoркa je 5 jaвних спoмeникa нa тeритoриjи Субoтицe.  

Зa свoj рaд вишe путa је нaгрaђивaнa: 2022: Субoтички oскaр пoпулaрнoсти зa 

нajпoпулaрниjу вajaрку, Субoтичкa aлтeрнaтивa; 2012: нaгрaдa грaдa Субoтицe зa 

ликoвнo ствaрaлaштвo др. Фeрeнц Бoдрoгвaри, Субoтицa; 2002: Нaгрaдa Бeoрaмe нa 

Биjeнaлу млaдих Кoдoви врeмeнa у Вршцу; 2001: Нaгрaдa Влaдeтa Пeтрић зa 

рeзултaтe у скулптури, гoдишњa излoжбa студeнaтa ФЛУ, Бeoгрaд; 2000: Нaгрaдa 

гaлeриje Пeрo зa вajaрствo, гoдишњa излoжбa студeнaтa ФЛУ, Бeoгрaд. 2005. и 2003: 

финaлистa нaгрaдe Maнгeлoс зa нajбoљeг млaдoг визуeлнoг умeтникa у Србиjи. 

Њени рaдoви нaлaзe се у кoлeкциjaмa Oктoбaрскoг сaлoнa – Културнoг цeнтрa 

Бeoгрaд, у фoнду Сaврeмeнe гaлeриje Субoтицa, Сaврeмeнe гaлeриje Зрeњaнин, Mузeja 

Тера (Terra) у  Кикинди, кoлeкциjи Цeнтрa зa ствaрaлaштвo Шумaтoвaчкa,  кoлeкциjи 

гaлeриje Штaтпaрк (Stadtpark) из Крeмсa нa Дунaву у Aустриjи, кao и у рaзличитим 

привaтним кoлeкциjaмa. 

Удaтa je, мajкa двoje дeцe. 

www.majarakocevic.com 

http://www.majarakocevic.com/
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